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Vii

OZET

Bes bolumden olusan tezin birinci bolimiinde; ‘Exlibris Sanat1 Oncesi Sanatta Gelisim’
ana baslig: altinda, ‘ Tarih Oncesi Dénem’ den baslayan ve cagimiz tipografi sanatina kadar
uzanan, sanat tarihini ve exlibris sanatimn kaynagim olusturmus yazi, kagit,yazil1 belgeler ve
aidiyet duygusunu belgeleyen mihur, kitaplar, ilk kitiphaneler, matbaa ve tipografi’nin

gelisimi incelenmis, uygulama alanlar1 ve galismalarindan bahsedilmistir.

‘Exlibris Sanatr’ baglikli ikinci boélimde; birinci bélimde bahsedilen gelismeler 1s1ginda
exlibris sanatimin ne oldugu, tarihgesi, uygulama bigimleri, Turkiye' de exlibris sanat1 ele

alinmis ve tarihten gliniimuize Turk ve dunya exlibris sanatcilarindan érnekler sunulmustur.

‘Dijital Ortamda Exlibris Sanati’ basligim tasiyan tglinct bolumde ise; dijital ortamin ne
oldugu ve dijital ortami olusturan en Onemli teknolojik driin olan bilgisayarin gelisim
asamalari, bilim ve teknolojinin sanatta ki; ayni zamanda da sanatin bilim ve teknolojideki
yeri incelenerek, temelinde baski teknikleri olan exlibris sanatinin, dijital dinyada etkisini ve
‘6z Unu kaybetmeden uygulamsi, bu uygulamalar sirasinda yasanan kolayliklar ve gelisen
bilgisayar programlar: sayesinde glinimuiz hiz diinyasinda, daha az efor ve zaman harcayarak
exlibrisler dretmenin kolayligi degerlendirilmis ve exlibris sanatgilarinin dijital ortamda

uyguladigr calismalardan ornekler verilmistir.

Dorduncl bolumde ise; tezin amaci ve kapsami dahilinde; temelinde degisik teknikler ve
fotograf kullamilmig yada tamamu dijital ortamda ortaya cikarilmis exlibris calismalar:

sunulmustur.

Son bolim olan besinci bolimde ise; bitiin bu arastirma ve uygulamalarin sonucunda,

dijital diinyada exlibris sanat1 ve uygulama bicimlerinden bahsedilmistir.



viii

THE ART OF EXLIBRIS

AND ITSAPPLICATIONSIN THE DIGITAL MEDIA

SUMMARY

In the first chapter out of five, under the title of ‘Development in Art Before the Art of
Exlibris' writing, paper, written documents, seals representing the state of belonging, books,
early libraries, development of printing press and typography, all of which started in the
‘Prehistoric Period’ and extended to the present art of typography and of which formed the
history of art and source of Exlibris Art, were examined. Moreover, their application fields

and pieces of works were mentioned.

In the second chapter called ‘Exlibris Art’, based on the information given in the first
chapter, the definition of exlibris art, its history, its ways of applications, its place in Turkey

were discussed. Turkish and worldwide exlibris artists of al time wereillustrated.

In the third chapter named ‘Exlibris Art in the Digital Media’, by examing what digital
media is, what the development phases of the computer are, which is the most important
tecnological instrument for the digital media, and what the effects of science and technology
on art and vice versa are, such topics were evaluated: how to apply exlibris art, based on
press techniques, in the digital media without letting it lose its characteristics and authenticity
and what the facilities are in applying them and what the possibilities of applying it with
today’ s developed computer software are. Samples made in the digital media were presented
in this chapter.

In the fourth part of the thesis, in accordance with the thesis, pieces of exlibris art in
which different techniques or photographs are used or all of which are made in digtal media
presented.

In the last part, as a result of all these studies and applications exlibris art in the digital
world and its applications discussed.



ONSOZ

Exlibris sanatiyla tamsmami ve bu aanda sanat egitimime devam etmemi saglayan,
destegini ve glvenini esirgemeden her tlrll imkam bana sunan tez damsmamm ve benim
degerli hocam sayin Yard. Dog. llgaz OZGEN TOPCUOGLU ile destegini, giiciinii ve
ilgisini her zaman arkamda hissettigim, benden bilgilerini ve deneyimlerini esirgemeden
ilerlememi saglayan cok degerli hocam sayin Prof. Hasip PEKTAS basta olmak Uzere,
gevirilerimde bana yardimda bulunan ve beni ¢ok blytk bir yikten kurtaran sevgili ablam
Nejla ARICA’ya, sadece caisma anlarimda degil tim hayatim boyunca bana her konuda
sevgi, huzur, gliven, sabir ve destek veren aileme, nefes alacak aan bulamadigim her anmda
varligimt yamimda hissettigim ve beni benden daha ¢ok distinen Ayda’ ma, yurek anahtarim
Sez'e,

benimle oldugunuz icin minnet borgluyum. lyi ki varsiniz. ..

Havanur HONCA



GIRIS

Kitaplar;

Bilgi kaynagi olmanin yam sira, hangi tirde yazilmig olursa olsunlar cisimsel yapilar:
dokulari, renkleri ve kokulariyla her zaman hayatimizin iginde yer almis ve birer estetik

deger olmuglardir.

Kim bir kitab1 gordigunde hi¢ okuma aliskanligi olmasa dahi, ona bakmadan, en azindan
onu fark etmeden gecmistir 6niinden? Kim en dolu anlarinda bile kocaman bir kittphane
gordugunde gbz atmadan, kendine dair bir kitab: eline almadan, o sayfalari gevirmeden
devam etmistir kaldig1 yerden?

Cantamizda tasidigimiz, koltugumuzun atinda gezdirdigimiz, zaman zaman sehpa hatta
oturak olarak kullandigimiz, yasakladigimiz, yaktigimiz, ugruna ne degerler, zamanlar
kaybettigimiz kitaplarimiz; neler katar bu hayat denen muammaya, neler sundu

insanogluna...

Bir kitaba sahip olmanin ne kadar degerli oldugunu ve onun basli basina bir sanat eseri
oldugunu hepimiz biliriz. Bu yuzden; gocuk yaslardan itibaren sahip oldugumuz kitaplarin
bize ait oldugunu gostermek adina, ya i¢ sayfalarindan herhangi birine adimizi yazar,

imzamiz: atar, ya da kapaginabir etiket yapistiririz.

Kitap mulkiyetini belirlemenin eniyi yolu, ona bir etiket koymaktir. Bu etiket, kitabin 6n
ya da arka kapaginda uygun bir yere yapistirma veya ilistirmekle olur. Boyle etikete bilindigi
gibi "Exlibris’ denir. Exlibriste, kitap sahibinin adi, varsa tamnmig simges ve "exlibris’
sbzcugll ya da bu anlamda bir sbz yer alir. Mutlaka yer almasi gerekli bu yazi ve varsa
isaretin disinda resim, uygun bir sdz, kitaplikta kitabin sira numarasi, yeri, istenirse stisleyici
elemanlar, kitab: edinme tarihi, yeri ve kaynag: gibi 6geler yer alabilir. Exlibrisi tasarlayan
sanat¢imin imzasi, simgesi, baski tarihi, baski teknigi isareti, basim sira diizenindeki Gretim
numarasi gibi bilgiler yer alabilir. Ama exlibriste en yalin kapsamda mutlaka kitabin sahibi
(yazar1 degil) ve "exlibris" ya da yerine "......... mn kitapligi", ".......... nin kitaphgindan"

anlaminda bir sbz yazilmalidir.



Exlibris aym zamanda ¢ok 6nemli bir iletisim aracidir da. Boylece sanat1 kitaplarin igine,
kolayca dokunabilecekleri, gorebilecekleri bir yere getirmektedir. Milletler, sanatcilar ve
sanatseverler arasinda ki diyalogu arttirmakta, guncelligi yakalayarak da gelismelerden

haberdar etmekte, koleksiyoncular iginde bir hazine olusturmaktadir.

Ering’in de dedigi gibi; “ Antik buttinl gl ve tamamlanmigligr agisindan sanat¢inin adin
tasimalidir. Bu ad, kuru bir sozcik olarak kabul edilemez, ya da bir imza olarak ...
sanat¢isinin hem teknik becerisini, hem artistik yetisini, hem de Gslubunu smgeler. Yani bir

‘Kkisilik’ gostergesi olmak durumundadir.

Exlibris, kimin kitabini, kimin kitapligim tammliyorsa onun kimi 6zelligini de imlemek
durumundadir. Begenisinden, kisisel 6zelliklerine, farkli statti kimliklerine kadar bir seyi, bir
seyleri imgeleyebilir. Bu nedenledir ki sanat¢ ile kitap sahibi arasinda su yada bu yolla bir
iliski kurulmus bulunmasi zorunluluktur” (Ering, Anadolu Sanat:5, 2004).

Exlibris sanatinin; bes yuz yillik gizli ama gorkemli tarihi, sanatin her alamna deyisi,
resim ve grafik sanatlarinin en ince ve dnemli 6zelliklerini kullanarak simirsizlig: iginde direk
hissettirdigi ve asla demode olmadan c¢agimt yakalayip butin nimetlerini  kullanst,
‘kiguk’lagu ile estetik degerleri insan iliskilerine sunmasi, bu arastirmamn ¢ikis noktasi

olmustur.

Ulkemizde, yeni yeni taminan ve deger goren grafik sanatinin temellerinden birini
olusturan ve guniimizde ¢ok az kisi tarafindan uygulanan ve tanitiimaya caligilan exlibris
sanatinin yayginligi ve taninmilirhg: ilk géze carpan sorundur. Baski sanatimn temelini
olusturdugu exlibris sanatinda, teknolojinin gelisimi ve bu gelisimin her alanda oldugu gibi
sanat1 da igine alarak ‘el isi'ni bir nebzede olsa 6ldirmes ise, goz ardi edilemeyecek bir
degismedir.

Yapilacak olan bu calisma akademik ve bilimsel verilere dayanan bir tez olacag: igin;
secilen bagligin, exlibrisn temel amact g6z ardh edilmeden, kitap basimlarimn ¢ogaldig: ve
kitap okumamn Oneminin vurgulandigi bu c¢agda, tarihi bir sanat daini teknoloji ile es

degerde kullanarak, hiz diinyasimn bu sanat: da etkiledigine deginilmistir.

Bu calismanin sonucunda dijital diinyanin exlibris sanatina olumlu katkilar: ve getirdigi

yeniliklerin belirtilmesi amaglanmustir.

Exlibris sanatinin sadece baski gesitleriyle ve bu sebeple de uzun bir ¢alisma suresinde
gerceklestigini dustnursek, dijital dinyanin ve resm isleme programlarimin sayesinde,
yapilmasi gereken degisikliklerin ve 6zellikle tipografik ¢alismalarin kolayca ve daha hizli



yapilmasinin, tasarim sorununa yeni bir bakis agisi getirmesi ve yayginlasmasi
hedeflenmektedir.



BOLUM 1

EXLIBRIS SANATI ONCESI SANATTA GELiSiM

1.1. Tarih Oncesi Dénem

“Tarihsel sireg iginde insan, gevresini anlamaya kavramaya bigcimlendirmeye ve bunlar:
gerceklestirmek amaciyla da iletisim halinde olmaya cabalamistir. Fiziksel yapisinda
bulunan sedli isaretlerin en basitlerinden baslayarak, zamanla sdzel olmayan mesaj iletim
araglarim giderek yayginlastirmis ve cesitlendirmistir. ilk donemlerinde beden dilini,
cevresinde ki materyaller araciligiyla da nesne temsillerini soyutlamayla sonuglanan

(ideogram) grafik simge bigimlerini Uretmis, iletisim araci olarak kullanmustir.

Gunumiize kadar gegen sire iginde kullanilan iletisim araclari degerlendirildiginde,

birbirini izlemis olan en az dort farkl: kiltur siresi gbzlemlenebiliyor. Bunlar;
a) Salt konugma yoluylabilgi aktarimi saglayan szli (oral) kaltur streci;
b) Yunancael yazisi anlamina gelen chirografic kltir, yani yazil1 kiltir slreci;

c) Bilginin basili kitap yoluyla aktarim sirecine isaret eden ve basimin etkisinde gelisen
tipografi kultur( sireci;

d) Enformasyonun aktariminin yogunlukla gergeklestigi kitle iletisim araglar: donemine
isaret eden, elektrik ve elektronik medya kultird” (Baldini, 2000,s.6).

Bu ilk olarak bahsedilen sozlU kultir sirecinden 6nceki donem adinda ‘sanat tarihi
perdesi’ nin oyun bagladiktan sonra agildigim gostermektedir. Sanat Uretiminin ilk basamag:
olarak gorebilecegimiz ‘Homo Erektuslar’ bundan yaklasik 1 milyon yil dnce Afrika da,
500.000 yil 6nce ise Asya ve Avrupa da taslart tabaka halinde yontarak ise yarar hale
getirmislerdir. Buzul Cagr’mn son donemlerinde de (M.O. 40.000 dolaylar1) Neanderthal
insant yok oldu ve diger alt turlerden — bizimde Uyesi oldugumuz — tek bir tur yeryizinde
kalmay: basardi: ‘Homo Sapiens Sapiens'.



Bu canl1 tiirtiniin, M.O. 18.000 yillarinda kirmizi, siyah, sar1 pigmentlerden yararlanarak
magara duvarlarina el izi gikardiklari gorilmustir. Magara duvarlarina oyularak yapilan ilk
desenler ise M.O. 25.000 ile M.O. 20.000 yillarina aittir (Resim:1.1.- 1.2.). Burada fark
edilmesi gereken 6nemli nokta, ele alinan figurt ilize ederken magara devri sanatGilarinin

fighrdn kimligini ve canliligim korumay: basarmis olmalaridir.

Resim1.1. M.O. 15000-10000 Altamira, Ispanya Resim1.2 M.O. 15000-10000 Lascaux, Fransa
(http://www.sion.org/) (http://donsmaps.cony)

Magara resimlerinin yapilig amaci tam olarak bilinmemekte ve bu konu hakkinda birgok
kuram gelistirilmektedir. Ama bilinen bir gergek vardir ki, bu bigimsel Uslup bize, bugtnin
amblem ve simge tasariminin baslangicim gostermekte, kiltirel ve tinsel amaglara yonelik
bazi islevleri oldugunu vurgulamaktadir. Y azinin bulunusundan 6nceki bu doneme de ‘ Tarih

Oncesi’ donem denilmektedir.

1.2. Yaz, Kagit ve Kiltirlerin Tlk Yazi Ornekleri

Daha sonra ki seriiven M.0O. 8000 yillarinda, Y unanca da ‘nehirleraras’ anlamina gelen
Mezopotamya' ya, Dicle ve Firat kiyilarina yerlesen avcilik ve toptanciliktan sonra tarim

iktisadina gegen Akadlar, Asurlular, Babilliler ve Mezopotamya uygarliginin kurucular: ve



sanatlarinda halka hizmet amacimt giden, dinsd inamglarin  yonlendirdigi  Sumer

Uygarligr’' yla baslamaktadir.

Sumerlerde yonetim sehir - devlet bigiminde 6rgutlenmisti ve her merkezin ayri bir
Tannst bulunuyordu. Bu tanrilarinda yeryuziine gonderdikleri ‘ogullart’ yani varisleri olan
krallarda onlar adina orada adalet ve diizeni saglayacaklar, Tanri’ mn evi olarak kabul edilen
tapinaklar yaptiracaklard.

Tarim duizeni bilindigi gibi yerlesik diizen demektir. Stimer sehir devletlerinde *ziggurat’
ad1 verilen bu tapinaklara dayal1 bir ekonomik yap: egemendi ve bttin tarim maddeleri bu
tapinaklarda depo edilirdi. Cesitli teorilere gore de yazimin ilk islevi, tapinaklarda ki yiyecek
stoklarim  kaydetme ihtiyacindan ‘muhasebe - defter’ tutmaydi. Stmer yazisinin ilk

orneklerinde zirai Urlnleri temsil eden tahil, arpavb. olmasi dabu tezi guiclendirmektedir.

“Mezopotamya uygarligimn kuruculari olan Stmerler ilkyazi sistemini gelistiren
toplumdur. Stimer dilinin kokeni tam olarak bilinmemektedir. Ama 1V. Uruk déneminde
bulundugu sarilan * Civi yazisi’, insanlik tarihinin dontim noktalar: olarak kabul edilmektedir
(Resim:1.3.-1.4.). Civi yazisimin gelisiminde ki ilk basamak, piktogramlardir. Piktogramlar,
bir kavram ya da sozciigl temsil eden ve resim 0Ozelligi tasiyan simgelerdir. Bunlar, 6nce
tablet haline getirilmis 1slak kil yuzeyine ‘stylus adi verilen kamislarla giziliyor, bu kil daha
sonra kurutularak ya da firinlarda pisirilerek kalici hale getiriliyordu. M.O. 2500 yillarinda
gelistirilen Ucgen uglu stylus'larla kil yuzeyine bastirilarak elde edilen imgeler, daha soyut
bir isaretleme sistemi olusturdular. Boylelikle resme dayal1 piktogramlar da givi yazisi ach
verilen soyut simgelere donustli. Bu smgeler zamanla distinceleri (ideogram) ve sesleri
(fonogram) ifade edecek bir diizeye ulastilar” (Becer, 2005,s.85).

Mezopotamya, cografi konumundan dolay1 sulak ve dizdu. Dolayisiyla bu bolgede tasi
bulmak kolay degildi. Agag kabuklarimn diizglin yontulmasi, kullaniimas: ve hazir levhalara
donusturilmes de imkansizdi. TUm bu zorluklarin yam sirada diinyanin en yaygin plastik
mazemesi olan kil bolca bulunuyordu ve kil lizerine yazi yazmak, tasa veya agag kabuguna
oyarak yazi yazmaktan ¢ok daha kolaydi. Stimer Uygarligi, yazida bu malzemeyi kullandig:
gibi evlerini, canak-comleklerini de kilden yapiyordu. Fakat kilin avantajlart oldugu gibi
dezavantajlar1 da vardi. Birkag sayfalik killiye bile zorlukla tagimyor ve onlar: saklamak igin
¢ok buylk mekanlaraihtiyag hissediliyordu.



Resim 1.3. IV. Uruk Dénemi Civi Yazisi Resim 1.4. Simer Resim Yazisi
(http://graphics.stanford.edu/) (http://www.fel sefeekibi.com/)

Civi yazisi genellikle tapinak yazitlarimn tutulmasinda kullaniliyordu ve Sumer
Uygarligr' nin basarilarim anlatan masallar, hikayeler, destanlar, sozlesmeler, bilimsel ve
edebi yapitlar artik hig unutulmayacak bir bicimde kil tabletlere gegiriliyordu. Buttin bunlarin
toplanmasi ve korunmasi icinde kitUphaneler kuruldu. Tarihteki Gnlt ‘Hammurabi
Kanunlar® da (M.O. 1930-1880), Akkad yazicilarinin kaleme aldiklar: 12 béliimden olusan,
olumsizltgl arayan Kral Gilgamis’in ‘destant’ da civi yazisiyla yazilmig eserlerdir
(Resim:1.5.-1.6.). Bugiin kullanilan yaziy1 bize, uygarligin besigi Mezopotamya da M.O.
3000’ de ortaya ¢ikan * Civi yazisi’ birakmustir.

Resm 1.5. M.0. 1930-1880 Hammurabi Resim 1.6. Kral Gilgamis'in Destan
Kanunlar: (http://www.inisyatif.net/) (bttp://www.ancientanatolia.com/)




Sertivenin diger kahramanlar: da gorkemli tarihiyle, diger kilturler gibi sinirli bir cografi
bolge icinde dogan ve gelisen Misir Uygarligr’ dir. Eski Misir’ daresm 0zelligi goren ve yazi
islevi tasityan bu simgelere Hiyeroglif adi verilmektedir. Hiyeroglifin koki yunancadir ve
Misir dilinde ‘tanrinin sozleri’ anlamina gelmektedir (hieros:kutsal, glyphikos.oyma). Bilinen
ilk hiyeroglif M.O. 3100 yillarina aittir (Resim:1.7). Hiyeroglif Misir disinda baska hicbir
uygarlikla baglantisi olmayan bir sisseme sahiptir fakat Misir ile M ezopotamya arasinda iliski
kurulmus olmasi, yazi kavraminin Stimerler’ den alinmis oldugunu distndirmektedir.

Resm 1.7. M.0O. 3100 dolaylar1, Hiyeroglif
(http://stu.inonu.edu.tr/)

Anlasildig: gibi, Misirhlar yazi kilturinde M ezopotamya dan etkilendi tabi ki ama onlar
gibi, Nil vadisinde bol miktarda kil olmasina ragmen ne kilden tabletleri, ne de kile yazmak
icin kullanilan ¢giviye benzer detleri kullandilar. Bunun yerine uzun lifli gdvdesi ile Misir’in

dogal ortaminda kendi kendine buytyen papiris bitkisini kesfettiler.

M.O. 3000'li yillarda Misirhilar papiriis bitkisinin liflerinden lizerine yaz: yazabilecekleri
ince sahifeler Uretmeyi Ogrendiler. Boylece, afabede gikmaz bir sokaga saparak, modern
yaziya highir katki saglayamamis olan eski Misir, kagida giden yolda ¢ok 6nemli bir adim
amis oldu (Resim:1.8). “Buguniin bati1 dillerinde ‘kagit’ anlamina gelen kelimeler
‘papirtisten tlremistir. Ingilizce ‘paper’, Almanca ‘papier’, Fransizca ‘papier vb.
gibi...” (Ketenci-Bilgili, 2006,s.40).
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Resim 1.8. M.0. 3000'li yillarda kesfedilen Papiriis  (http://www.kabatasdevri.com/)

Misirlilar Mezopotamya nin isaret ve hecelerle yazma sisteminden de esinlenmedi. Onun
yerine Hiyeroglif denilen, gogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda kullanmlan tas paletler
Uzerine algak ya da yuksek oyma teknigiyle islenen yaziyr kullandi. Hiyerodlifleri givi
yazisindan ayiran en buyuk ¢zellik, soldan-saga, sagdan-sola ve yukaridan asagiya yazilip
okunabiliyor olmasidir. Bir diger 6zelligi de bulunduklar: yuizeye goére, yani bu diiz bir duvar
ya da U¢ boyutlu bir heykelde olabilir, forma uygun olarak saga ya da sola donikte
kullanilabilmeleridir.

Resimli el yazmalarimin ilk sanatcilari da, Eski Misirlilardir. Bu yazmalar, Yeni Krallik
devrinde M.O. 1580'de konular1 genellikle 6lim sonrasi hayatla ilgili olan, piramitlerin

duvarlarina oyularak yazilan uzun metinler halinde ki el yazmalaridir.

3000 yillik tarihleri boyunca Eski Misirlilar dini ve dinyevi hayatlarim yazmak igin ¢
gesit yazi kullanmiglardir. Hiyeroglif yazisinin 6grenilip kullaniimast zor oldugundan ve hizl
yazmaya da dverisli olmadigindan, temelini olusturdugu, sadece papazlarin kullandiklar:
Hiyeratik yazi bunlardan biridir. Hiyeratik, taslar tGizerine kazinan veya lahitler ve mezarlarin
tzerine resmedilen metinlerde kullanilan, mirekkebe batirilan ezik uglu bir kamis yardimiyla
papirls Uzerine cizilen, Hiyeratik-Hiyeroglif isaretlerin badtlestirilip Gduplastiriimasiyla
olusturulmus, gundelik yasamin gereklerine hizmet eden, adli, idari ve 6zel yazismalarda,
dokim ve sayimlarda, edebi, dinsel ve bilimsel metinlerde kullamilan bir yazidir. Diger bir
yazi ise; Yunanlilarin ‘halk yazis” achni verdikleri M.O. 700’ e dogru, daha da basitlestirilmis
yeni bir islek yazi olan ve konusma dilinde ki yeni bigimlerin yaziya gegirilmesinde kolaylik

saglayan Demotike yazisidir.
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Yaziylailgili bu bahsedilen gelismeler zamanla alfabetik yazinin dogmasin saglamistir ve
alfabetik yazi, yalmzca benzersizligiyle degil, aym zamanda son yazi turt olarak da kabul
edilmis ve onceki sayfalarda dogusu ve gelisimi agiklanan higbir halk, bir alfabetik yazi
gelistirmeyi basaramamustir. Misir, Mezopotamya, Girit, Anadolu, Indus vadisi, Orta
Amerika halki yazinin tarihinde ileri bir asamaya ulasamadilar. Sadece Suriye-Filigtinli
Samiler bugtin ki bilinen butlin alfabelerin kaynag: alfabetik yaziy: yaratmay: basardilar.

Sami kavmi her bir harf icin bir sembol bularak 21 harflik bir alfabe olusturmus ve bu
alfabe sadece Unsiizleri belirtmistir. Sami alfabes M.O. 1000-900 yillarinda Y unanlilarca
devir alindi ve hem udnlulerin hem de Unsizlerin temsil edildi bir alfabeye donistd.
Y unanlilar ayni zamanda Samilerin Y unanca’ da bulunmayan baz: tinsiizleri temsil etmek igin
kullandiklar: alti harfi, Unllleri temsil etmek icinde kullandilar. Bu harfler a,e,i,1,0,u sedli
harfleridir ve bu harflerin eklenmesi de tim yazimn yapisinin degismesine ve modern Latin

alfabesinin olusmasina yol agmustir.

Iste bu yeni alfabe, matbaacilik tarihinin ilkyaz: karakteri olan ve ilk kez Johannes
Gutenberg'in matbaasinda kullamilan gotik harflerden olusan afabedir. M.S. 9.ytizyilda
Sarlman reformlarinin gerilemes ve Karolenj yazisinin ¢gokmesiyle ortaya gikan Gotik yazi
500 yil kadar Hiristiyanlar tarafindan kullamlmistir (Resim:1.9). Bu adi ise ona, 15. yuzyilda
Italyan himanistlerinden Valla ve Vasari vermistir. Gotik yazi gibi kitap yaziminda
kullanilmayan bir diger yaz1 cesitleri de M.S. 1.ylizyilda gelisen ve daha sonra degisime
ugrayan Latin ve Romen yazilaridir.

Romdedecta. Fiwg The Seast

% wsdechn. ’%\e O\/’m Oﬂglf

wackclo, )i\'\g P—‘}lt 5{%?{

Resim1.9. Gotik yazi
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Sadece yazida reformlar olmad: tabi ki; birbirine bagli olarak da yazi gelistikge yaziy
uygulama alanlar1 da gelisme gosterdi. Misirlilar, gelisimine biraz dnce degindigimiz
papirisii bir sanayi haline getirmeyi de basardilar. Oyle ki, bircok ilkcag uygarhg, yazili
kaltarlerinin devamlilig icin Misir’ dan papirls ithal etmeye basladi. Bir rivayete gore, buyik
Iskender’in 6luminden sonra kurulan Ptolemaios hanedant doneminde (M.O. 323-30)
papirisiin Misir disina gikarilmasi yasakland: ve bunun tizerine de Peramon’ da ki (Bergama)
kitapliga yeni yazmalar kazandirmak isteyen Pergamon Krali 1l. Eumenes, Uzerine yazi
yazabilecekleri yeni bir malzeme bulunmasin istedi. Bu istek de ‘parsémen’in dogmasin
sagladi (Resim:1.10). Ancak baska klasik kaynaklarda parsémenin, Akdeniz’'in dogusunda ki

Ulkelerde uzun zamandir kullanildigin belirtmektedir.

ParsOmen, suya batirilip, yumusatilarak ve daha sonrada kazimp kurutulmus hayvan
derisinden yapilan bir yazi malzemesidir. Bu islemlerin sonucunda da deri gergin, sert ve
esneksiz bir tabaka haline gelir. Parsomen, papiruse kars: ortaya ¢ikmigsa da, yapim zorlugu
ve pahal1 olmasindan dolay: yayginligin yitirmistir. Fakat bilinen bir gergek vardir ki tip,
edebiyat, bilim ve tarih Gzerine yazilan birgok eser bu malzeme Uzerine yazilmig ve

Y ahudilik ve Hiristiyanligin ilk donemlerine ait arastirmalara buytk 6lglde 11k tutmustur.

Resm 1.10. M.O. 323-30 Peramon (Bergama), Parsdmen
(http://www.parsomen.com/)
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Papirts ve parsomen devrini kapatmak Uzereyken, grafik iletisimin vazgegilmez pargasi
haline gelen kagit, Tsa'i Lun tarafindan M.O. 105 yilinda dogal lifler, kendir ve pagavra suda
islatilarak Cin'de bulunmustur. Cin'de bilinen bu bulus Turkistan, islam Dinyasi, Kuzey
Afrika (12.ylzyil) yoluyla Ispanya ve Sicilya tizerinden Avrupa ya ulasmistir.

Cinli kagit yapimcilar: gegen zamanla birlikte, kagit kaynag: olarak atik malzemeleri terk
etmisler; hamuru, kenevir, jut, hintkamis1 ve bambu gibi bitkiseli agagsi liflerden yada kagit
dutu ile dut agaglarinin i¢ kabugundan yapmaya baglamislardir. Cinliler zamanla, kagidi
ambalg, yazma ve resim disginda ki amaglarin disginda kullanmis ve ev esyalarinda,
giysilerde, torensel adaklarda kullanmay: da stirdirmislerdir. Ilk olarak kagittan ugurtma da

bu dénemde yapil mustir.

Cin'den sonra, 8. ylizyilda Semerkant’ ta agag kabugu ve pagavradan kagit yapilmis ve
Semerkant yiz yillarca kagit yapim merkezi olarak bilinmistir.

Ayni dénemde Bati Asya’ nin Islam egemenliginde birlesmesiyle kagidin kullanim Iran,
Irak, Suriye, Misir ve Kuzey Afrika ile Ispanya'ya yayilmistir. Diger taraftan da Islam’in
egemenligi atinda yasayan Huiristiyanlar, kagit ve kagit Uretim teknolojisini fazlasiyla
gelistirerek matbaa devriminin de kapisim aralamustir (12. ylizyil).

Kagidin bu donemde Itaya'ya gelisi Araplarla ticari iliskileri sayesinde olmustur. Bu
yunsi goranumld, az dayamkli, gabuk yirtilan ince malzeme parsomen kadar gosterisli
bulunmad: ve sadece posta islemlerinde ve daha sonra atilmasi mimkin olan karalamalar
icin kullarldi. DOnemin bittn bu gugliklerine ragmen kagit hizla gelisti ve kullanim alam
arttirilarak dretim merkezleri kurulmaya baglandi. Bu gelismelerin yan: sirada filigranli kagit
imalatim gergeklestirmisler ve ilk kez hayvansal tutkali kullanmiglardir. Kagidin dretiminde
asilan sorunlarda, basimciligin gelismesine ve matbaa sonrasi yayinciligin degismesine

fazlasiyla katkida bulunmustur.

1.3. Muhir ve Aidiyet

“Tarihten glinimiize yansiyan en eski gogaltma cabalar1 mihirlerle olmustur. M.O. 8.
yuzyildan itibaren yapilmaya baslandigi bilinen mahur; metalden, degerli ya da yar1 degerli
taslardan yapilan kuguk damgadir. Genellikle bir taban bdlumi ve bir saptan olusur
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(Resim:1.11). Bir zincire takilarak boyunda ya da kiiguk bir kese iginde cepte taginir. Y Uizik
biciminde olup parmaga takilanlar1 da vardir. Bunlara ‘hatem’ denir (Kinik, 2005:29).

Resm1.11. Hitit “TarkumuvaMiihrii”, Uzerindeiki dilli (bilingue) kisa bir metin vardir.
Metinde s6yle denilmistir: “ Tar-rik-tim-mesar mat Erm-me-e”, Tarriktimme,
Erme Ulkesinin beyi (Tanrilarin Vatanm Anadolu, s. 78).

Insanlik tarihinde yazidan sonraki bir buyik bulusta Cinliler tarafindan
gerceklestirilmistir:  Baski teknigi. Cin'in geleneksel sanatlarindan biri olan muhur
oymaciligimn bask: tekniklerinin bulunmasinda gok buytk bir pay: vardir kuskusuz.

“Han devrinin (M.0.206 - M.S.220) aydin cevrelerinde mihdr, bir giiven simgesi olarak
kabul ediliyordu. Muhrt olusturan gorsel imgeler yumusak kil, fildisi, tas gibi malzemeler
Uizerine oyuluyor, sonrada mirekkeplenerek kagida aktariliyordu. Alcak rolyef olarak oyulan
imgeler, baski sonucunda kagit Uzerinde negeatif olarak beliriyordu. M.S. 165 yillarinda
Konfiugyus klasikleri, tasa oyulup firga ile mirekkeplenerek kagitlara basilmistir. M.S. 500
yillarindan sonra muhtrlerde ki yazilar mirekkep alacak bicimde, yuksek rolyef olarak
oyulmaya basladi. Boylelikle yazilarin kagit Uzerindeki izi pozitif olarak elde ediliyordu.
Mduhurlerde genellikle iki renk kullaniliyordu: siyah ve vermillion kirmizisi. Mahtrlerde ki
yazilarin kagit yuzeyinde negatiften pozitife dogru degisimi, kalip kullamlarak yapilan baski
teknikleri agisindan 6nemli bir asamadir (Becer, 2005,5.89).

Tarihimizde bilinen en Gnli mihdr; Hz. Sileyman’in biri ters biri diz olmak tzere iki
eskenar Ucggenden olusan, ati koseli yildiz bigimindeki yuzigudir (Resim:1.12). Bu
yuzukteki yildizin alti kdsesinde alti peygamberin ismi bulunmaktadir; Musa, Harun, Y akup,
Davut, ishak ve Ibrahim peygamberler.



14

=
|- i 4
g4
g3
1)
2 g ]
gi *.

Resiml.12.  Hz. Sileyman’in Mihri (http://www.mihrace.net/)

Mezopotamya da yazi yazma ve yazi yazma malzemelerinin gelismesi bir bakima da
muhrin dogmasim saglamistir. CUnkl burada, yazi basligi altinda daha agik bir sekilde
bahsedildigi gibi, yazili belgeler kilden tabletlere kazinir ve kil sertlesmeden Uzerine mihtr
basilirdi. Daha ¢ok ticari sbzlesme, muhasebe (hesap) ya da mektuplarin yazili oldugu bu

tabletler gene kilden bir zarfin igine konur ve bu zarfin Gzeri tekrar muhtrlenirdi.

Bilindigi gibi, Eski Misir belgeleri papirus Uzerine yazilir, rulo yapilir ve sicimle
baglanmirdi. Bu sicimin Uzerine de mum damlatilir Gzeri mihtrlenirdi. Belgelerin bu sekilde
muhirlenmesi, Misirdan Eski Yunan'a oradan Romaya, Romadan da Bizandilara
gecmistir.

Ortagag’ da muhirler, tung ya da gimusten yapilmaya baslanmis, regineden Uretilen
kirmizi ya da yesil mum Uzerine basiimaya baslanmistir. Burada mihriin asil amaci adinda,
muhrin bulundugu belgenin gegerliligini kamtlamak ve kime ait oldugunu belirtmesi

acisindan aidiyet duygusunu ortaya gikarmaktir.

[slam Dunyast’ nda ilk mihur, Hz. Muhammed'in dine davet etmek adina, diger devlet
baskanlarina gonderdigi mektuplarda kullanilmistir. Bu mihtir, 1,5cm. ¢apinda gimtstendir
ve akik tas1 Uzerine oyulmustur. Osmanlilarda Islam gelenegine uyarak miihiir kullanmaya
devam etmislerdir ve bu mihirlere sahibinin adi disinda dua, dilek ve siisleyici unsurlarda
eklemislerdir. Bu muhurlerde ilk olarak talik yazi kullanilmis ve bazi hakkaklar miharlerin
Uzerine kendi isimlerini ve hak ettikleri tarihleri de yazarak, bahsettigimiz aidiyet duygusunu
tam olarak ortaya ¢ikarmaya baglamiglardir. Bununla birlikte en biyik dnemi de, artik sanat

ve adtina sanat yapilan sahislarin, sahs varliklarimt kesin olarak kanitlama ve sz
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gecerlilikleri kil tabletlerden ya da daha 6nceki zamanlarda kullamilan yaz1 malzemelerinden

‘ellerine’ gegmis olmasidir.

Eski Stimerler’ de yazimin kullamlmasiyla, yerlesik diizeninde getirdigi erzaklar: stoklama
isleminde de kullamlan muhir, bu erzak kiplerinin Uzerlerine basilmistir. Bu islem kip
doldurulduktan sonra, agzimt kumas ya da deriyle kapatip, boyun kismindan baglayarak ve bu
bagin etrafina bolca gamur sivanarak yapilirdi. Camur kuruduktan sonra da silindir muhtr
dedigimiz tastan, Uzerinde ki konu Uzerine negatif olarak islenmis, basildiginda pozitif
kabartmamn ortaya ¢iktigi muhirler islenirdi. Bu slindir mihirlerde geometrik isaretler,
buydlt giizii olduguna inanilan simgesel hayvan figurleri bulunuyordu. En eski drnekleri de
M.O. 3400-2900 yillar: arasinda kalmistir.

1.4. Kitaplar

Y az1 ve kagit gelisimini bu denli stirdirirken kitabin olusmamas: ve gelismemesi olasi bir
durum degildir tabi ki. Kagit ve kitap endistrileri arasinda ki bag tartismasiz ¢ok kuvvetlidir
ve birinin gelisimi digerinden bagimsiz degildir. Bunun en buyik kamiti da matbaalarin
Avrupa da yayginlasmaya bagladigi 1475-1560 yillar1 arasinda kagitcilinda ¢ok blyuk bir

sektOrunin oldugudur.

Birinci bolumiin ‘Yazi, Kagit ve Klturlerin Ik Yazi Ornekleri’ baslig altinda bahsedilen
Misir papiris rulolar: kitabin onctisti sayillmaktadir. Rulolar yazili metinlerin saklanmasinda
buytk kolayliklar saglamiglardir. Uzun olan bu metinler rahatca tasinmaya ve korunmaya
baslanmustir. Ancak rulolarin bu kolayliklarimin yan sira zorluklar: da vardi. Yazilt bir rulo
metnin herhangi bir bélumune bakmak igin tim ruloyu agmak gerekiyordu. Uzun olan
metinlerde birkag ruloya ayri ayri yazihiyordu ve bu rulolardan biride kolayca

kaybolabiliyordu. Ayrica bir rulonun sadece bir yiztine yazi yazilabiliyordu.

M.S. 400'|U yillarda rulonun getirdigi bu zorluklar asild: ve onun yerini ‘kodeks aldi ve
“kitabin tarihinde basimdan ©Onceki en blyuk devrime ulasildi: durdliden, ‘cidice ye
(kodeks)gecildi” (Resim:1.13) (Baldini 2000,s.42).
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Resm 1 13. ‘Caudex’, ‘Kodex’
(http://www.4hccsproj ects2.com/)

Kodeksin bulunusu, kutsal gerceklerin yayilmasi igin uzun eserlerin yazilmasing, edebi ve
felsefi eserlerin verilmesine imkan saglamis ve 4.yuzyillin ortaarinda bitin Hiristiyan
Imparatorlugunun benimsedigi kitap tUrl olmustur. Kaynaklara gore de, Imparator II.
Constantinus Bergama da ki kutlphanenin katiplerine papirts rulolarda saklanan degerli

metinlerin kodekslere gegirilmesini emretmistir.

“Yazilan muazzam kiilliyat, sayica blyuk, eserlerin her biri oldukga genisti. Bu zorlugu
asmak icin kagit yapraklar katlanarak demet olusturuldu ve yan yana getirilerek baglanmaya
baslandi. Bu sekilde olusturulan ciltleri korumak icin dnceleri iki yamna ahsap kapaklar
takilmaya baglandi. Tarihte, ‘kodeks diye bildigimiz uygulama tahta kapakli yazili kagit
demetlerinin olusturdugu, gunimtizde cilt dedigimiz bigimi andiran teknolojidir. ‘Kodeks
adi bu yapida ki eserlerden gelir’(Latince ‘caudex’: agag¢ gbvdesi demektir)(Ketenci-Bilgili,
2006,5.46).

Bilinen en eski ‘kodeks ornekleri de 4. ylizyilldan ‘ Codeks Sianiticus ‘Mattaincili’ ve su

anda Londra British Museum’'da bulunan ve 5. yizyilda yazildigi samlip, yunanca olan
‘Codex Alexandrinos (Iskenderiye Y azmasi) dir (Resim:1.14-1.15.).
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Resm1.14. M.S. 4.yy. ‘Codex Sianitius ‘Matta Incili’
(http://fdier.freefr/)

Kodekder tahta, kemik ya da fildisinden yapilmis, Uzerine agilmis deliklerden gegirilen
sicimlerle birbirine baglanan, dikdortgen biciminde iki kapaktan ve bu iki kapak arasina
sikistirilmis katlanmis kagittan olusuyordu. Bu sistemde glinimtiz kitaplarinda kullamilan

ciltleme sisteminin baglangici olarak kabul edilmistir.

Resim 1.15. M.O. 5.yy. ‘Codex Alexandrinos ‘Iskenderiye Y azmasi’
(http://www.bible-researcher.comy/)
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1.5. ilk Kttphaneler

“Gunimuzde ‘kiatuphane anlaminda kullanilan ‘bibliothek’ kelimesinin asli  eski
yunancadir ve gendlikle bati diinyasinda yaygin bir sekilde kullaniimaktadir. Eski yunanca
da ‘bibliotheke’ seklinde ki bu kelime, Latince' ye ‘bibliotheca olarak gegmistir. iki ayri
kelimeden olusur. ilki ‘Biblos' veya ‘byblos seklinde olup, yazi malzemesi olarak kullanlan
papirusiin yapraklarinin olusmasint saglayan, ayni bitkinin 6ziine denmekteydi. Daha sonra
¢agin malzeme ve bigimine uygun bir kitap sekli olan papirus rulosu igin kullamlmuistir.
Sonunda parsémen kodeksi de bu ach almustir. ikinci kelime olan ‘theke’ ise herhangi bir seyi
icine alip saklayan veya koruyan nesne anlamina gelmekteydi. ‘Bibliotheke’ kelimesinin ilk
zamanlar tek tek kitap kasalarini beirtmek icin kullarldig: iddia edilmektedir. Kelime
degismeden gogul seklinde kullamldigr zaman, kutiphane binasinm degil, ‘depo’ ve ‘kitapct
dukkanlart' ni ifade ediyordu. Bu durum kitaplarin ilkin topluca kitapc: dukkanlarinda bir
arada bulunmus olmasi ile agiklanabilir (Yildiz, 2003,s.4).

Bunun yam sirada kittphane igin ‘libraria kelimesi de kullanilmistir. Bu kelime kitap
anlamina gelen ‘liber’ ile baglantilidir ve o donemlerde ‘kayin agact’ iginde kullamimaktadir.
Buda bize seklinden ¢ok yapildigi malzemeyi belirtmis olmalidir. Kelimenin buginku

anlamindailk kez ‘ iskenderiye K titiphanesi’ nde kullamiimasi da kaynaklarda bulunmaktadir.

“Onceden yalniz 6zel mulkiyetteki kiitUphaneler icin kullanilan ‘bibliotheke', daha sonra
Helenistik donemle birlikte kamusal kitiphaneler inga edilmeye baslaninca o©nce
Yunanlilarda ve sonra da Romalilarda kitiphane binasim ifade etmeye baslamistir”
(Athenaios, V,s.203).

Daha 6nce bahsettigimiz eski devletlerin teokratik yapisina bagli olarak her kutsal yerin
bir tapinagi oluyordu. Misirlilarda onun din ve onunla ilgili torenleri, ayrica felsefe, tip,
kimya gibi bilimler ve devlet yazigmalarimn bulundugu kitaplarini kittuphanelerinde bu
kituphaneleri de tapinaklarda bulunduruyordu. Her kutsal yerin bir okulu ve kitiphanesi

bulunuyordu ve bunlara da‘tablet evi’ ya da‘muihtr evi’ deniliyordu.

[11.Ur Stlalesinden kalma bir metinde yazilmis killer icin ‘sepetler’ ya da'tablet sepetleri’
kelimeleri fark edilmistir. Bu sepetler 40x50cm. boyutlarindadir ve ilk kez I11. Ur stilalesinde
konulan etikette, kabin tablet sepeti oldugu, tabletin igerigi, baslangici ve bitis yilar
belirtilmistir.
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[11.Ur Sulaesini izleyen devrede (M.O. 1931) Stimer dilinin yerini Sami dili almis ve bu
yeni dil ile ilk kez din dis1 konular (hukuk, tarih vs.) yazilmigtir. Daha sonra Babylonia
kaltarint alan Asurlularda Babylonia metinlerini toplayip, kopya ettirmislerdir. Bu sayede
gelisen kuttphaneler ile arsiviemede gorilen gok yeni bir teknik ortaya ¢ikmigtir. “‘Fara da
bulunan piktografik bir tabletin bir tarafinda bir isaret listes, arkasinda ki genis bir gizgi ise
tabletin icindeki konular1 gostermekte ve *kolopho’ nun 6nclisti sayillmaktadir. Kitlphanenin
teknik diizeni yoniinden bilgi edinmemizi saglayan ‘kolophon’ her tablette bulunmayabilir.
Y azilar, tabletin 6n ylzinde soldan saga dikey sutunlar halinde ve arka yiizde de bunun aksi
seklinde oldugundan ‘kolophon’ ve metnin baslangici arka ve On yizde tabletin aym
kisminda yer aiyordu. ‘ Kolophonlar’, tabletler dizildiginde okuyucu tarafindan gorulebilecek
sekildeydi (Resim:1.16). Ozellikle Hattusa KUttiphanesi’ nde, tahta masalar tizerinde dikey
durdugunu sandigimiz ve tutabilmek igin bir taraflarinin konveks olarak yapildig: tabletler,
R.Naumann ve K. Bittel’e gore yazili olmayan uzun kenarlarindan biri Uzerine dayal1
duruyor ve ‘kolophon’un bulundugu kose ve tabletin ismi yukariya dogru dontik bulunuyor,
kullanan da ‘ kolophon' u kolaylikla gérebiliyordu” (Y1ildiz, 2003,s.18).
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“Kitaplar konularina gore seri gruplarina gore numaralanmiglar ve seri olarak
adlandirilmuglardir. Etiket adi verilen ve pek diizgiin olmayan oval kil tabletler sayesinde
kolaylikla tablet gorulebiliyor ve istenen pargaar bulunabiliyordu. Etiket ve kolophonlarda
tabletin seri ach yer aliyordu. Belli bir tabletten sonra gelen diger tabletin ilk satiri, tabletin
seri iginde ki numarasi, bu kopyaya drnek olan orijinali hakkindaki yazi ve sahibinin ach
burada okunabiliyordu. Buttin bunlar tabletten kolayca yararlanabilme agisindan dnemlidir.
Iyi bir toplayici, kitapsever olan Asurbanipal, saray cevresinde ki okuyuculara ve
arsstiricilara bu belgeleri  agiklamakla agik raf sigtemine de ilk adimi atmug
olmaktadir” (Vleeschauver, 1963,s.24).

“Antikgag’ da gittikge daha ¢ok kitap yazilmas: ve okuyucunun bunlara ilgisinin artmasi
sonucunda, kitaba ayirt edici adlar konulmasi zorunlu olmustur. En eski yunan belgelerinde
isim yoktu, Antikgcag’ da kullanilan kitaplarda eserin adi, yaprak, siitun ve satirlarin sayilari,
kitabin sonuncu sttununun at kismunda belirtiliyordu. ‘kolofon” denilen bu kisim,
mustensihlere ve kitapcilara yararli oldugu gibi aiciya da bilgi veriyor, eserin degerinin
belirlenmesinde biyuk rol oynuyordu” (Lafaye, 1925-1935,5.1179).

Eski On Asya kuttiphanelerinin kil tabletlerinden sonra, antikgag kiittiphanelerinde en cok
kullanilan kitap malzemesi papiriis olmustur. Rulo haline getirilen bu papiriisleri agmak icin
Latince ‘plicare’ ve ‘complicare’, ruloyu agmak icinde ‘explicare’ kelimeleri kullamlmstir.
Gunumuzde kitabin sonunu belirtmek igin kullanilan ‘explicit’ kelimesi de buradan

turemistir.

“Rulolarin konduklar1 deriden kiliflarina ‘diptherai’ veya ‘sittybai’ deniyordu. Bazen
kitap sadece bir papiris yapragina sariliyordu. Rulolarin genel olarak saklandiklar: yerler,
Eski yunanca da‘khartophylaka veya ‘bibliotheke’, Latince ‘capsa veya ‘scrinium’ denilen
kutulardi ve bunlarinda tzerlerinde eserlerin adi yaziliydi. Kutunun kapag: kalkinca cildin
Uzerinde isim gordlebilirdi. Isimlerin yazildigi parsomenlerden etikete ‘pittacia® deniyordu
kicuk bir bant yardimu ile rulo kutudan ¢ekilebiliyordu. Bu kutular oyma ve kakmalar, atin
ganmalar ile sidenmiglerdi. Kodekste aym sekilde comisia denilen sidi kaplarda
saklanirdi. Bu kaplar sayesinde kitap korunuyordu. Kodeks bigimindeki papirls kitaplar,
daha iyi korunabilmek igin ciltleniyordu. Alt ve Ust kenarlar1 (frontes) parsdmen seritler
yapistirilip Gst Uste konarak, hepsi birlikte deliniyor ve bu delikten ip gegiriliyordu. Bu ipler
parsomen bantlar seklinde olabiliyordu. Iplerle tutturulan kitap deriden bir kutuya konularak
bunun Uzerine de tahtadan bir levha yerlestiriliyordu. Cilt agilmasin diye de ‘telamones ton

biblidion' veyalora denilen kayislar ile baglaniyordu” (Yildiz, 2003,s.32).
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“Tarihin derinliklerinden gunimiize bilgi akisim saglama yolunda O6nemli bir gorev
udenen, kagidin bulunmasi ile kitabin baglangicina giden yolda, ilk adim olan rulolardan
sonra bayrag: devralan ‘kodeks', bugtiniin modern ciltlerine varincaya dek uzun bir yol kat
etmistir. Belki bugtin, adina ‘ kodeks denmiyor ama giinimiiz modern ciltlerinin baslangici
olmast agisindan Onemlidir. Bu sistem yazili bilgi ve belgelerin bir kitap haline
donusturulerek saklanabilmesi icin 6nemli kolayliklar getirmis, bugtinki kullansli, pratik ve

modern, olgun bigimini kazanmasim saglamistir” (Ketenci-Bilgili, 2006,5.47).

1.6. Matbaamn Dogusu

Tarihten bugline gelinceye kadar birgok evreden gegen yazili belge ¢alismalar: ve kitabin
seriiveni, Johannes Gutenbergin matbaa Uzerindeki calismalar: ile ¢ok daha buyuk bir

gelisim yasamustir.

1450 yilinda basim ve yayincilik alaninda 6nemli bir devrim gergeklesti. Kuyumculuk
gecmisi olan ve bu sebeple de metale sekil vermeyi ve dokim tekniklerinde usta olmay:
basarmis Alman Johannes Gutenberg, kursun aasimlar kullanarak metal yazilar olusturmus
ve bunlardan blok kaliplar elde etmeyi basarmistir. Bu sayede de, zamamn 6lgutleri dahilinde
cok yuiksek denebilecek baski sayilarina ulasiimis ve aym kalip defalarca kullanilabilir hale
gelmistir. Metal harflerin olusturulmas: asamasinda ilk sireg hece, kelime ve kelime
gruplarimin  metal dokimle olusturulmasiydi ve Gutenberg birim harflerin  defalarca
kullanilmasinin kitap Oretimini ¢ok hizlandirdigini ve baski tekniginde bir dénim noktast
oldugunu kesfetti. Gutenberg 1455 yilinda ‘Kirk ki Satirli Kitab-1 Mukaddes adl: kitabin
basimini tamamladi. Bu kitap ¢ ciltlik Latince bir kitapti ve aynm anda c¢aligan alti dizgici
tarafindan dizilmis 42 satirhik situnlar halinde yazilmisti. Adim da bu teknik ¢alismadan
almaktadir (Resim:1.17).

“Ancak vurgulanmas: gereken 6nemli bir nokta, bu sirecin dnemli isimleri konusunda
farkli bilgiler ya da dusunttlerin de oldugudur. Bazi arastirmacilara gore 1390’ da madeni
harfler kullamlarak basilan kitabin yaraticissiun  bir  Cinli  oldugu dustndlir  veya
Gutenberg’ den hemen 6nce Laurens Coster isimli bir Hollandalinin benzer teknikle bir kitap

cogdttigindan bahsedilir. Tarihsel gercek tarihcilerin bu konuda derinlemesine arastirmalar
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yapmasint gerektirse de, bizim dimizde ki veriler bu 6nemli sirecin Gutenberg ile

basladigini gostermektedir. Bu 6nemli bulusun diinya Gizerinde kabul goren seklide budur.

Gutenberg bu 6nemli bulusun gelisiminde bircok zorlukla karsilasti. Metalin bilesimini
istenilen sertlige getirebilmek igin kursun ve bakiri belirli oranlarda karigtirmasi gerekiyordu.
Gutenber’in arathgir karisim, kolay dokim yapabilecek kadar yumusak, ama ¢ok sayida
baskiya dayanabilecek kadar da sert olmaliydi. Bununla beraber kagit tGzerinde belirli bir
basinci saglayabilmek icin bir presten faydaland: fakat, bu yeni metal bilesim mirekkep
karigimint Uzerinde tutamadi. El yazmasi igin kullamlan mirekkep dagilarak diizgiin bir
baski elde etmeyi engelledi. Bu sorun yag bazli karisimlar denenerek ¢ozilda.

Battin bu zorlu asamaara ragmen sonu¢ mikemmeldi, Gutenberg amacina ulasmis ve el

yazmalarindan guclikle ayirt edilebilecek derecede bosluk ve siitun olusumunu basarmusti.
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Y uksek baskinin ardindan da gukur baski gelisimini gosterdi ve yuksek baski teknigiyle
basilan kitaplarin resimlerinin gukur baski teknigi ile basildigi ve renklendirildigi gozlendi.
Cukur baskinin yuksek baskidan farki adim da aldigi gibi cukur bolgelerin muirekkebi
muhafaza ederek bir pres yoluyla nemli kagida basilarak olugmasidir. Guinimuizde de bir

baski resim dal1 olan graviur de ayni temele dayanmaktadir.

Cogaltin teknigi olarak cukur baski ve Gutenberg'in gelistirdigi sistemle yliksek baski
yaklasik aymi zamanlarda yayginlasti. Cukur baski noktasal ince detaylara olanak vermesi
sayesinde ¢zel tasarimlarda ve paragraflarin ilk harflerinde kullamlan ‘gosterim ilk

harflerinin’ (display initials) kullanilmasinda yayginlik kazand:.

Y uksek ve gukur baskinin ardindan gogaltim tekniklerinde yepyeni bir sayfa agildi. Bu
duiz baski (litografi) dedigimiz ginimiz ofset baski tekniginin atasi tag baski teknigidir. 1796
yilinda Aloys Senefelder su ve yagin birbirini itme prensibinden faydalanarak, kireg bazl1 bir
tasin Uzerine yagl kalem ile yazi ve resimleri ¢izip, ardindan da murekkebin gizili alanlar

Uzerine yapisip kalmasim saglayarak baski elde etmeyi basarmustir.

Gutenberg'in getirdigi baska bir yenilik ise kagidin her iki yizine de baski yapabilen

cendereydi.

Gutenberg’ den sonra matbaacilik Avrupa da hizla yayildi. Kitaba kapak gegirme ve buna
kitabin adini, basimevini ve baski tarihini uygulama isi ise ilk olarak Almanya Koln'de
gerceklesti. 1803'de Alman mucit Friedrich Koening buhar gicinden ve disli cark
sisteminden yararlanarak Onceden bahsedilen Gutenberg'in cenderesinde ki gibi, baski
kapaginin inip kalkmasini, vyatagin ileri geri hareketini ve klisenin merdanelerle
murekkeplenmesini tek bir sistemle isleyebilen bir ¢evrim haline getirdi. 1822'de ise baski
kapaginin yerine tzerine kagit saril1 bobinlerin kullanmmin baglatarak ginimuizde kullanlan
en gelismis, en hizli baski sistemi olan rolatif baskimn temelini atmis oldu. “Bu tirden bir
matbaa makinesi ile basilan gazete 1814 yilinda Londra da yayina baglayan ‘The Time's
oldu” (Ketenci-Bilgili, 2006,5.56).

Litografinin gorsel yapiya getirdigi en onemli degisiklik fotografik etkinin gliclenmesiydi.
DUz baski (litografi) ile artik fotografik denebilecek detaylar mirekkep yardimiyla tas
Uzerine ve ardindan kagida aktarilabiliyordu. Noktasal ve gizgisel etkinin yogun hissedildigi
illGstratif yaklasim yeni bir ton ve gorsdlik dili yaratti. Firga ve suluboya etkileri afis
sanatinda bir tarz olarak ortaya gikmaya basladi. 1800’ lerin ikinci yarisinda, 6zellikle Fransiz
eglence mekanlar1 icin yapilan afislerde Jules Chéret ve Toulose-Lautrec bu donemin tarzinm

ortaya koyarak grafik tasarim alaminda sanatsal boyutta onemli ornekler verdiler. Y tksek
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detay, zengin bir gorsel yapiya sahip olan litografi afislerde ve Ozellikle detay gerektiren

kitaplarda kullanilarak, glinimtizde kullamlan of set baski teknigine zemin olusturmustur.

Litografinin temelini olusturdugu ofset baski ise 1904 yilinda Amerikal1 Ira V. Rube
tarafindan yapilmistir. Ofset baskiy: litografiden ayiran en buyik fark, ofset baski kalibinda
ki sekil yaz1 ve resimlerin kauguga ters olarak basiimasidir. Ofset baskida kullanmlan kalibin
¢ok hassas olmasi ve kagit yiizeyinin kalib1 ¢cok kolay yipratmasi nedeniyle, kaliptan kagida
dogrudan baski yapilamamaktadir. Bu nedenle arada basilacak imgeyi aktaran bir kauguk
silindir kullanilmaktadir. Gunuimizde de kullamlan ofset baski gegen yillar igerisinde gok
fazla gelisim gostererek dijital baski dedigimiz teknolojiye kadar ulasmistir. Bu gelismenin
en buylk sebebi de bilgisayar gelisimidir. Ik zamanlar ofset hazirlikta matbaa makinelerinin
kumanda bolimlerinde kullanilan bilgisayarlar, suanda basim sekt6rinin vazgegilmez bir

parcas: konumuna ulagmustir.

“Kronolojik siralama ile matbaacilikta atilan temel adimlar:

- Matbaacilik Gutenberg tarafindan icat edildi.(1440)

- Alman Alois Senefelder tarafindan tag baski icat edildi.(1796)

- Louis Robert tarafindan ilk kagit makinesi icat edildi.(1799)

- 1Ik ginko baski Alois Senefelder tarafindan yapildi.(1805)

- 1Ik baski makinesi Frederich Koening tarafindan yapilch.(1812)

- Fransiz Joseph Niepce fonografiyi icat etti.(1822)

- Awvusiurya da Georg Sigl tarafindan tag baski makinesi icat edildi.(1851)
- Amerikal1 William Bullock tarafindan rotasyon baski icat edildi.(1860)
- Alman Joseph Albert tarafindan 151k baski makines icat edildi.(1871)

- Fransiz Voirin tarafindan teneke baski icat edildi.(1879)

- Ik dizgi makinesi Alman Ottmar mergenthaller tarafindan icat edildi.(1884)
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- Alman Casper Hermann ve Amerikali JW. Ruber tarafindan ofset baski icat
edildi.(1905)

- Fransiz Auguste ve Louis Jean tarafindan renkli fotograf icat edildi.(1907)

- Amerikali Chester F. Carlson tarafindan Xero-grafi icat edildi.(1938)” (Ketenci-
Bilgili, 2006,s.76)

1.7. Kisaca Tipografi

Tipografi dilin, insanligin form ve bigcimlere yansimis, sekillenmis 6nemli bir anlatim
olgusunun yansimasi olarak tarmmlanabilir. Yazi ise tipografinin en Onemli Ogesidir.
Tipografi, harfleri ve basili1 sayfadaki gorintslerini tasvir eden terminolojik bir dildir. Bitin
teknik diller gibi tipografi dili de, insanlarin higbir sorun yasamadan kolayca iletisim
kurmasini saglar.

Gorsel iletisimin en 6nemli ve etkin araglarindan biri olan tipografi tarihsel gelisimi ile
cok zengin bir gegcmise sahiptir. Tarihsel sireg icinde harfleri tek tek dizen ustalardan,
gunimiz bilgisayar diinyasina gelene kadar gecen slreye bir bakarsak, yazimn bu sireg
igerisinde ne dereceye geldigini gorebiliriz (Resim:1.18).
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Resim 1.18. www.exlibris-gesell schaft.de
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Matbaa baglig1 altinda da bahsettigimiz gibi 15. yuzyilda Johannes Gutenberg, elle yazi
yazmaya son verdi ve harf dizme sistemini gelistirdi. Bu 6nemli adimin ardindan 1180’ lerde
linotip makinesi bulundu. Artik dizgiciler harfleri tek tek yerlestirmek yerine klavyede
diziyor ve makinede yazdiklar: yazilar: satir satir dokim halinde veriyordu. Bir sire sonrada
elle dizilen metal harfler entertip dizgi makinesiyle kaliplara dizilmeye baslanarak gelisimini

gosterdi.

Tipo baski dénemine gegildiginde ise, teknikten dolayr gok az sayida yazi karakteri
Uretilebiliyordu ve bu hem ekonomik olarak hem de teknik olarak sanatcilart oldukga

zorluyordu.

Tipo baskinin ardindan bulunan foto dizgi islemi ise isi oldukga kolaylastirmis ve

hizlandirmisti. Metin bir filme pozlandiriliyor ve kagida aktariliyordu.

Gunumizde ise, bilgisayar ve yazicilar harfleri noktaciklardan olusan bir haritaya, bizleri

yani bilgisayar kullamcilarin tipograflara dontstirmustar.

‘Cagdas Tipografinin Temelleri’ adli kitabinda Namik Kemal Sarikavak, bu gelisime
ornek olarak “Insanlik caglar boyunca — kendi yasaminmi kolaylastirmak icin yaptiklarinin
yan sira — Urettigi bilgiyi korumak amaciyla abeceleri, bu bilgiyi nesillere aktarmak icinde
kendi drettigi abeceleri kullanabilecegi teknik uygulamalart gelistirmistir. Cunku yaz,
dustincenin ve bilginin gorinur bicimidir ve zaman iginde bilgiye dondstirilmis dustincenin
gucu anlasilacak ve bilgi — dolayistyla bilgi aract olan yazil yada basil1 kitaplar — o oranda
Onem kazanacaktir” demistir (Sarikavak, 2004,s.3).

Bu cizgide devam edersek eger; ‘Modern Graphic Terminology' adli galismasinda Keith
A. Aldan tipografiyi “okunurluk ve islev cabasina gorsel etkiler Gretmeksizin, metni okurun
algilayabilmesine en yiksek katkiyr saglamak amaciyla basim yada yeniden Uretimde
hurufatin  (harf) bosluklamayr da icererek secimi, dizimi ve duzenlemesi olarak
tamimlamaktadir” (Aldan, Hyphen Publishing Co.,1969).

Warren Chappel’de ‘A Short History of the Printed Word’ adli kitabinda “Tipografik
basimcilikla demek istedigim kaynak abecelerin sozcukler, satirlar ve sayfalarda dogru bir
bicimde diizenlemesidir” (Chappel, 1970,s.122) diyerek, tipografinin klasik basimciligin 500
yillik doneminde nasil algilandigim ve neyi belirttigini vurgulamaktadir. O’ na gére radyonun

bulunusuna kadar basimcilik iletisimin en 6nemli aracidir.

Anlagildig: gibi, tipografi baglangigta teknik bir siireg ve onun terimiydi. Ancak zamanla
grafik sanatinda tasarimla es degerde amilmaya baslandi. Bu tavirda tipografiyi bir tasarim
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anlayisi, yeni bir dil olarak ele almamzi saglach. Tipografi artik harflerin yalmz sdzcuklerde
satirlarda ve sayfalarda duzenlenmesi degil, bir tasarim tavri ve sorunu oldu. Bu nedenle
“icerik tarafindan 6nceden saptanmis metnin her bir parcasi, belirlenmis vurgu ve degerlerin
anlaml iligkis icinde diger her bir parcaya bagli kalacak ve tasarim bir butun iginde ele
alinacaktir. Bu yaklasim tipografisti harf Olglsi ve agirligi satir dizeni, renk kullammi
fotograf ve diger unsurlar sayesinde bu iliskileri agik bir bicimde ve gorunur olarak
betimlemeye yonlendirecek, cagin gorsel gereksinimleri ile islevsellik bir butin olarak
tasarimu belirleyecektir. Cunki yeni tipografinin 6zl agikliktir” (Sarikavak, 2004,s.8).

Iste bu nedenledir ki grafik tasarimci, €line tasarimdan yoksun bir bicimde gelen yazinin
igerigini yeni bir bicimle birlestirir. Kavramsal bir problemi gorsel bir dille ¢bzer ve
karsimiza bir grafik tasarimla ¢ikar. Artik siradan bir metin bir tasarim elemarmina dontismus

ve gorsel kultirun bir pargast olmustur.

Gunimuzde grafik tasarim dinyasinda kavramsal ve aym zamanda tipografik
¢Ozimlemeler minimal bir bicimde mesaj verme ve aym zamanda duru bir estetik diizey elde
edebilmektedir.

Yazinin temel islevi, isaretler yardimiyla bilgi ve distince aktarimidir. Ancak tipografi
yazi ile sanat yapma boyutudur. Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlagsilabilir
bir form diliyle iletilmesinin yam sira, bir tarz, kisilik, gorse bir dil, farkl: bir imge olarak

ortaya konan bir eleman olmaiddiasini tasimaktadir.

“Tipografi kiymetli bir sanattir, ¢linkii distinceyi giydiren son 6geyi, onun maddesel
guzdligini yazinin sistemi iginde bigimlendirir. Kimileri onun bu sistemin disinda kaldigin
sOyleyecektir, biz onlara yinede iginde kaldigim sdyleyecegiz, ¢unki sdz konusu olan tam
olarak yine yazidir” (Jean, 2002,s.144).
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BOLUM 2

EXLIBRIS SANATI

2.1. Exlibris Sanat1 Nedir?

Exlibris kitabi ve ona deger vermeyi bilenlerin, kitaplarimin i¢ kapaklarinda bulunan ve
Uzerinde isimlerinin ve degisik konularda calismalarin bulundugu kigik ebatli grafik
caigmalardir. Exlibris kitabin sahibini anlattigi igin, kitabin tapusu yada kartviziti de
denebilir. Kelime agihmi olarak, “...’mn kitab”, “...’mn kitapligindan” veya “..."’nin
kitUphanesine ait” anlamina gelmektedir. Ornegin Uzerinde “exlibris Havanur Honca’ yazan
bir ¢alisma o kitabin Havanur Honca min kitapligina ait oldugunu belirtir ve o kisinin

kitaplarinda kullanilir.

“Exlibrisin ilk bulundugu yer olan Almanya’ da sdzciik, ‘bibliothekzeichen’ ya da ‘kitap
etiketi’ olarak gegmektedir. Almanlarin kullandig: ‘exlibris’ ile Fransizlarin, Belgikalilarin ve
Hollandailarin kullandigi Latin kokenli ‘exlibris / ex libris bu konuda kullamlan tek
sozcuktir” (Pektas, 2003,s.14).

Ingilizce karsihig: ‘bookplate olan exlibris, bulundugu kitabin degil, kitap sahibinin bir
gostergesidir. Exlibrider, kitap sahibini tamtmakta ve onu yliceltmektedir. Bu mulkiyetin bir
isareti ve sahipligin bir gostergesi olmakla beraber ayni zamanda kitab: alan kisilerin o kitabi

geri getirmesi konusundaince bir uyaridir da.

“Bir kitabin kime ait oldugu, hak ve sorumluluk bakimindan 6nemlidir. Kisi ve kurumlar
bu nedenle kitabin bir yerine iz, isaret, yazi koyar, bazen numara, tarih gibi eklemeler bile
yaparlar. Ozel istekle kitabr edinmislerce eklenen bu bilgiler, gereklilikten dolayidir. Ancak
boyle eklemeler, kitabin 6zginligiini bozmadan ona tamamlayici, hatta deger arttirici 6geler
olarak katilmalidir” (Guines, 11.2.2004).

Kitap mulkiyetini belirlemenin en iyi yolu, ona bir etiket koymaktir. Bu etiket, kitabin
One ya da arka kapaginda uygun bir yere yapistirma veya ilistirmekle olur. Boyle etikete
bilindigi gibi ‘exlibris denir. Exlibriste, kitap sahibinin adi, varsa tamnmis simgesi ve
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‘exlibris’ sbzcugl yada bu anlamdabir soz yer alir. Mutlaka yer almas: gerekli bir bu yazi ve
varsa isaretin disinda resim, uygun bir sdz, kitaplikta kitabin sira numarasi, yeri, istenirse
sudeyici elemanlar, kitabi edinme tarihi, yeri ve kaynag: gibi dgeler yer aabilir. Exlibrisi
tasarlayan sanat¢imin imzasi, simgesi, baski tarihi, baski teknigi isareti, basm sira
duzenindeki Uretim numarast gibi bilgiler yer alabilir. Ama exlibriste en yalin kapsamda
biraz 6ncede bahsettigimiz gibi mutlaka kitabin sahibi ve ‘exlibris ya da yerine “..."min

kitapligr', “..." nin kitapligindan” anlaminda bir sdz yazilmalidir.

Giris bolimunde de vurgulandig: gibi, “Antik bittinligt ve tamamlanmigligi agisindan
sanat¢imin adini tasimalidir. Bu ad, kuru bir sozcik olarak kabul edilemez, ya da bir imza
olarak. Sanatgisimin hem teknik becerisini hem artistik yetisni hem de Gslubunu smgeler.

Yani bir ‘kisilik’ gostergesi olmak durumundadir.

Exlibris kimin kitabini, kimin kitapligim tarmmliyorsa onun kimi 6zelligini de imgelemek
durumundadir. Begenisinden kisisel 6zeliklerine, farkli statti kimliklerine kadar bir seyi, bir
seyleri imgeleyebilir. Bu nedenledir ki sanatc ile kitap sahibi arasinda su yada bu yolla bir
iliski kurulmus bulunmasi zorunluluktur” (Ering, Anadolu Sanat:5, 2004).

Exlibris aym zamanda ¢ok ©nemli bir iletisim aracidir da Sanati kitaplarin igine,
kitapseverlerin kolayca dokunabilecekleri, gorebilecekleri bir yere getirmektedir. Milletler,
sanatcilar ve sanatseverler arasindaki diyalogu arttirmakta, gincelligi yakalayarak da
gelismelerden haberdar etmekte, koleksiyoncular icinde c¢ok degerli bir hazine
olusturmaktadir. Artik sadece kitaplarda degil, acilan exlibris sergileri araciligiyla sanat
galerinin duvarlarinda, exlibris koleksiyoncular: tarafindan da 6zel arsivlerde yerini almakta

ve bir grafik drind olarak degerlendirilmektedir.

Onceki bolumlerden de hatirlanacag: gibi  kitap, onceleri sadece tapinaklarda
bulunuyordu ve kralarin ve soylularin elerindeydi. Paha bigilmez degerde olmaarinin
sebebi de el yazmasi olmalar1 ve sayica tek ya da birkag tane olmalariydi. Daha sonra ki
yillarda matbaarin icad: ile alt soylularin ve burjuva simifinin eline gegerek daha kolay
ulasilir ve okunur hale gelmistir. Bu gelisimde kitab1 tek olmaktan ¢ikarmis  hirsizlik ve
kaybolmalardan korumasi adina 6zel bir milkiyet isareti dogmasina sebebiyet vermistir. Bu
isaretler ilk olarak kitap sahibini simgeleyen gizimler ya da mihtrler olmus ve zamanla da

bir statli haline gelmistir.
Exlibrisin dogusunu da bu gelismeler 1s1g1nda arastirmak gerekmektedir. Nasil ki exlibris
kitab1 6ding alan kisiler igin ince bir uyar1 olarak goruliyorsa bunun kaynagi;, ortacag

manastirlarinda gorilen ceza ve tehditlerle daha da ciddi boyutlarda gergeklesmistir.
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“Bu kituphaneden kitap ¢calanin elindeki kitap yilana dontssiin ve onu 1sirsin. Felg olsun
ve tum organlar1 parcalansin. Aciyla yalvarsin bagislanmak icin ve tamamen ¢ozulene kadar
istirap geksin. Kitap kurtlari igini kemirsin. Son ceza olarak da cehennemin alevlerinde yanip
sonsuza kadar yok olsun” (San Pedro Manastiri Kutlphanesi, Barselona, 19.yuzyil).

Exlibris bahsedilen bu mulkiyet duygusuna ve ddiing alindiginda sahibine geri getirilmes
konusunda her ne kadar uyar1 gorevi gorse de en blyuk 6nemi sanati avuglarimiza getirmesi
ve gelenege sahip cikarak yazili metinlere ilgi ve degerin ‘kiclk’ bir semboll olarak

hayatimizda yer bulmasidir.

2.2. Exlibris Sanati’ nin Tarihsel Gelisimi

“Arastrmacilar, exlibrisin ilk ve tek drneginin M.O. 1400 yillarinda agik mavi renk bir
fayans Uzerine yapildigimi ve bununda Misir Krali 11l.  Amenhotep’in diger adiyla Ill.
Amenhophis'in kitapligina ait oldugunu agikliyorlar (Exlibris:2.1.). Bu tir levhalarin ise
papirus rulolarint korumak igin kullanilan agag sandiklara takildigi tahmin ediliyor. Cok uzun
bir gelenege sahip olan exlibrisin, M.O. 600 yillarinda yasams, kiltir ve sanata blyik énem
veren Asur Krali Asurbanipal zamanindan kaldig1 da sdylenmektedir” (Pektas, 2003,s.15).

Exlibris 2.1. 1400 Yillarinda 1. Amenhophis kitapligi icin yapil mis olan exlibris
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)
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Gutenberg'in 15. yiUzyilda matbaayr icat etmesinden Once bilindigi gibi kitaplar el
yazmasiydh ve tekti. Bu durumda, dogal olarak kitaplarin degerini gok dahafazla arttiriyor ve
korunmasini daha da 6nemli kiliyordu. Kitap sshipleri de kitaplarin kapaklarimn iclerine
kendi armalarim yerlestiriyor ve calinmasim engelliyorlardi. Gutenberg'in icadiyla ise
kitaplarimin sayist ¢ogaldigindan exlibrisin dnemi ve gereksinimi fark ederek exlibrisin
gelisimine gok buytik katkida bulunuslardir.

“Gergek anlamda exlibrisin 15. yuzyilin Ugunct ceyreginde Guney Almanya da
kullanildig: bilinmektedir. Arastirmacilara gore bunlardan ikisi, Hildebrand Brandenburg ve
Wilhelm Von Zell isimli kitap sahiplerinin adina yapilmustir. Bu exlibrider agag Gizerine elle
boyanmis basit bir arma ve sahibinin eliyle yazilmig bir sbozden olusmaktadir. Yazida
Almanya da Buxheim Manastirt’ na armagan edilmis bu kitaplarin sahiplerinin ruhu icin dua
edilmesi yalvariimaktadir. Uzerinde Brandenburg ailes armasi olarak da bilinen burnu
halkal1 bir okuzin yer aldigi bir kalkam tutmakta olan melegin resimlendigi exlibrisin
boyutu: 6,35%6,35cm.dir. 1470-1480 yillar: arasinda yapilmis olan bu yazisiz exlibris artik
kagitlara basilmis ve renklendirilmistir.(Exlibris:2.2.).

Exlibris 2.2. 1470-1480 yillarinda Brandenburg ailesi icin yapilmis olan exlibris (6.35%6.35)
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)
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Ayni zamana ait ilk exlibrislerden bir digeri ise, 1450 yilarinda “Igler” (kirpici) takma
adiyla bilinen Alman papaz Johannes Knabenberg icin yapilan ve gayirdaki gigegi isiran bir
kirpinin resimlendigi exlibristir. Exlibrisin Gst kisminda bir serit iginde *Hanns Igler 6psiin
Sizi' sozcukleri yer almaktadir. Burada ki amag, kitab oding alan kisiye, kitabi geri
getirdiginde Opucukle odillendirilecegini aks takdirde kizgin oklu kirpinin mizraklarina
hedef olacagini hatirlatmaktir. Siyah mirekkeple yazilmis olan, fakat Gzerinden yuzyillar
gecmesiyle kahverengiye donisen bu ilk exlibris, bugtin ki standart boyutlardan blyik olup;
19%x14cm. dir (Exlibris:2.3.).

Exlibris 2.3. 1450 yillarinda Hanns Igler icin yapilan exlibris (19x14 cm)
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)

16. yuzyilda Almanya da atin ¢agim yasayan exlibris, aym yuzyilda diger Avrupa
ulkelerinde de gorulmistir. ingiltere’ de ilk exlibrisin 1500 lerin basinda Thomas Cardinal
Wolsey ve 1574 de Sir Nicholas Bacon i¢in yapildigi; Fransa daise 1529’ da Jean Bertaud ve
1574’ te Autun Piakoposu Charles Ailleboust icin yapildigi saptanmustir. Amerika da gorulen
ilk exlibris ise 1629 yilinda Henry Daunster ve 1642 yilinda Satephen Day icin yapilanlardir.
Exlibris 1585 de Portekiz de, 1588’ de ispanya da gortlmustir. italya da ise 18. yilizyilda
ortaya cikmistir” (Pektas, 2003,s.16).
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Matbaanin icadiyla beraber kitaplarin cogalmasiyla gelisim gosteren exlibris Unli
sanatcilar tarafindan da yapilmistir. Bunlardan en onemlileri Alman baski sanatcisi olan
Albrecht Durer’ dir (1471-1528). Albrecht Direr’in 1525 yilina kadar aym zamanda arkadast
daolan donemin devlet ve bilim adam Willibald Pirckheimer ve Hektor POmer igin yirmi bir
sayfa exlibris hazirlacigr bilinmektedir. Albrecht Darer, comert biri olan Willibald
Pirckheimer igin agag bask: teknigi kullanarak yaptigi hanedan armasinda bereket sembolu
olan boynuz iginde Uzim ve sarap resmetmistir. Ayrica ‘kendisi ve arkadasi icin’ manasina
gelen ‘SIBI ET AMICIS yazisini kullanmustir. ismin 6niinde ki Latince liber (kitliphane)
sbzcugl ise ‘Willibald'in kitaplart manasina gelmektedir. 1503 Oncesinde yapilan bu
exlibrisin boyutu: 20x14cm.dir (Exlibris: 2.4.). Albrecht Durer’'in diginda bircok sanatci
exlibris sanatinin zirves sayilan 16. yuzyilda bu konuda birgcok Ornek vermis ve 6nemli
caigmalar yapmuglardir. Bu sanatcilar arasinda; Lucas Cranach (1472-1453), Hans The Elder
Burkhmair (1473-1531), Hans Buldung (1484-1545), Hans Hobein (1497-1543), Barthel
Beham (1502-1540) ve Jost Amman (1539-1591) bulunmaktadir.

M, o TR fvgn oK
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Exlibris2.4. Albrecht Direr, Almanya, X1 (172x120), 1503 6ncesi.
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)
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Exlibrisler, ortaya c¢ikisindan 17. ylzyilin ilk yarisina kadar daha ¢ok arma temasi
icermekteydi ve bu donem Almanya sinda manastirlar, Kkiliseler ve soylular igin
yapilmaktaydi. Baz1 kitapseverler kitaplarinda kullanmirken bazilar: ise tzerlerinde isimleri
bulunmasindan ve temasindan dolayr arma olarak kullanilmigtir (Exlibrisi2.5.). Aym
zamanda da Ortagag’ dan itibaren silah, zirh ve kalkanlarda kullaniliyor ve bu mazemelerde,
kitaplik sahibinin diger kltlrll insanlar arasinda stattl kazanmasint sagliyor ve flama olarak

dakabul goruyordu.

Exlibris 2.5. Jost Ammann, Tsvicre, X1/col. (354x240), 1570
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)

17. yuzyil exlibrislerin de Barok donem etkisi gortlmekteydi. Onceleri sadece mimari
figlrler kullamilirken, zamanla Italyan Gslubunun etkisiyle melek figirleri ve dogadan
ayrintilar kullamlmaya baglandi. Siparis veren kisinin soyluluk armasinin yaninda artik

yasam anlayisina uygun tavirlarina da yer verildi.

Baslangigta yalin bir isim ve sembolden olusan exlibrisler, 18. yuzyil sonlarinda buyik

kitiphanelerin  vazgegilmez uygulamalari arasinda yer adi. 19. ylzyilda da sanayi
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devrimiyle kitabin varligi guclendi ve sadece 6zel kituphaneler degil buyik ve kurumsa
kituphanelerin de sayisi artmaya basladi. Artik gorulmemis sayida kitap basim
yapilmaktayd: ve bu gelismenin paralelinde de her kitaba ve kitap sahibine 6zgu tasarimlar
yerine daha dar anlamda, bast muhirler, damgalar exlibris olarak kullamlimaya baslanmisti.
Fakat bitin bu gerilemeye ragmen sanatseverler tarafindan 6zgun calismalar hep varligim

surdirmustdr.

Bu duraganligin ardindan 19. ylizyilin sonlarinda exlibris sanatinda yeni bir canlanma
yasanmig, kitlelere yonelik calismalar yapilmaya baglanmigtir. Bu gelisimde exlibris
koleksiyonculugunu dogurmus ve gelistirmistir. Koleksiyonculugun dncusii olarak da; 1850
yillarinda toplachg: exlibrisleri ‘Kitap Ticaretinin Tarihiyle Ilgili Resimli Kitaplar, Sanatlar
ve meslekler’ ismli bir kitapta yayimlayan Koln'li antikaci Heinrich Lempertz olarak
gorulr. Koleksiyonculugun gelismes ile de ‘Heradic Exlibris (hanedan armasi)
caigmalarina ilgi tekrar artrmis ve sadece kitap i¢ kapaklar: igin degil, biriktirme ve
degistirme calismalann olarak da kullaniimaya baslanmustir. Onceki paragraflarda da
beirtildigi gibi, exlibris artik 6zgin bir grafik galigma olarak bagimsizlagmustir.

“1880 yilinda, daha sonra Tabley Lord'u diye amlan J. Leicesker Warren, exlibris
calismalart konusunda bir rehber hazirlamistir ve on bir yil sonrada Londra da ‘exlibris
toplulugu’ adinda ilk koleksiyoncular dernegi kurulmustur. 1891'de Almanya da, 1894’ de
Fransa da, 1908'de Isvicrede ve Italyada, 1918'de ise Belgika'da kurulan exlibris
dernekleri basilmig kitaplariyla, egitici bilten ve belgeleriyle exlibris igin dnemli belgeler
saglamislardir” (Pektas, 2003,5.19).

Exlibris koleksiyonculugunun gelisim gostermes ile exlibrisler Ulkelere, sanatcilara,
tekniklere, Uduplara hatta 6gelere gore degerlendirilip meraklilar: tarafindan toplanmaktadir.
Koleksiyoncular, kendi koleksiyonlarint gogaltmak ve kalitesini gelistirmek adina ellerinde
ki cift baskilari degistirerek ¢ok sayida exlibrise sahip olmaktadirlar. Koleksiyoncular,
Hanedan armalari, meslekler, calisma alanlari, ev isleri, silahlar, giysiler, mizik, muzik
aetleri, kitaplar, kitapliklar, baski atOlyeleri, mimari, muhendislik, tip, sanat, mitoloji,
astroloji, spor, tiyatro, dans, erotik, kadin, portre, tipografi, kaligrafi, monogram, botanik,
zooloji ve benzeri pek gok konuda siniflandirma yapip exlibris toplamakta ve bu konularda

¢alisma yapan sanatGilara siparis vermektedirler.

Ornegin kitaphginda sarap kultiri Gzerine 1000'den fazla kitabi bulunan Polonyal
koleksiyoncu Norbert Lippoczy, 5000'in tzerinde sarap motifleri iceren exlibris biriktirmis

ve daha sonra bu exlibrisleri Budapeste Sarap Mizesi’ ne bagislamustir.
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Koleksiyoncular, exlibrislerini degisik yontemlerle saklamakta ve sunmaktadirlar.
Exlibrisler, genellikle A4 (21x29.7cm) ya da 21x27cm. boyutunda standart kartlara
yapistirilip saklanmakta ve bagliginda sanat¢inin adi, dogum-6lim yili, tlkesi, Gyesi oldugu
dernek, exlibrisin baski teknigi, yapim yili, toplam sayis,, sahibinin adi yer almaktadir.
Exlibrisler kartlara yapistirilirken arkalari tamamen tutkallanmamalidir. Tum  ylzeyin
yapismast galismanin kirlenmesine ve karttan cikarilmas: halinde yirtilmasina mahal
verebilir. Bunun icin en uygunu ust koselerden yapistiriciya degdirip karta tutturmaktir.
Exlibrisleri sonug ve incelemedeki zorluguna karsin en uygun saklama sekli ise, zarflama ve
kutulamadir. Uygun boyutlarda ki zarf ve kutularda; sanatcilara, tekniklere, Ulkelere,

doénemlere ya da konulara gore siniflandirma yapilarak saklanabilirler.

Exlibris koleks yonculugunu elestiren bir kesimde vardir tabi ki; “1895’ lerde Amerika da
siir, elestiri ve biyografiler yazan Edmund Gosse, koleksiyoncular: elestirerek; exlibrislerin
bugline kadar sanki bir tir yilbasi kartiymis gibi kullamldigini, sahibince arkadas ve
dostlarina gonderildigini ve kiymetinin bilinmedigini vurgulamaktadir” (Pektas, 2003,s.27).

Tdm bu olumlu ve olumsuz yaklasimlara ragmen exlibris sanati; kitab: seven ve ona
deger vermeyi bilenler, sanatcilar ve koleksiyoncular tarafindan 6zel bir sanat olarak kabul
gordugu ve iletisim araci olarak da insana katkist goz ardi edilmedigi Siirece, yeni
arkadasliklara, dostluklara vesile olacak ve aym zamanda benzer zevk ve sanat anlayisina

sahip birgok sanatsever tarafindan ‘kiguk' bir tutku olmaya devam edecektir.

2.3. Turkiye de Exlibris Sanati

Turkiye' de exlibris sanatimin tamnmasi; ya yurt disina gikan kisilerce ya da batidan alinan
kitaplar araciligiyla olmustur. Avrupa Ulkelerinde yaygin olarak kullanilan exlibrislerin
bulundugu kitaplar zamanla ikinci el satislarla tGlkemize gelmis ve kendi adina exlibris
yaptiranlar yabanci uyruklu okurlar olmustur. Bu kitaplar ise sahiplerin dlumlerinden sonra

ya bir kiituphaneye bagislanmis ya da sahaflara verilmistir.

“Batida yapilan muzayedelerden alinan Turkiye ile ilgili bazi kitaplarda exlibrislere
rastlanmaktadir. Ornegin hala milli kittiphanede bulunan 1954 yilinda Almanya’ dan 210 DM
verilerek alinmig, 1777 yili bassimi Osmanli Tarihi ile ilgili kitapta exlibris gérmek

mumkandir. Kultdr Bakanligr’' nca 1989 yilinda Londra'da ki Sotheby' s miizayedesinden
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alinmis Henry M. Blackmer’in kutlphanesine ait Osmanlilar ile ilgili bazi kitaplarda exlibris
bulunmaktadir  (Exlibris:2.6.). Cavit Baysun kitaplhigindan Yapr Kredi Bankasi
Kitiphanesi’ ne, Sedat Simavi ve Sevket Rado kitapliklarindan Basim Muzes’ ne bagislanan
disandan satin alinmis 6zellikle Fransizca Kitaplarin bazilarinda exlibris vardir. Onemli bir
kitap koleksiyonunun bulundugu Omer M. Kog un kitiphanesinde de gorilmeye deger
exlibrisli kitaplar bulunmaktadir” (Pektas, 2003,s.21).
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Exlibris 2.6. Deniz Mihendidigi 6grencisi Osman Nuri’ye ait bir mihir
(1729 da basilmis Osmanlica bir kitaptan — Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi)

Gergekte Turkiye de exlibris sanatim uygulayanlarin yetismesi 1980l yillardan sonra,
Ozellikle guzel sanatlar egitimi veren okullarda 6zgun baski ve grafik tasarim derderinin
verilmesi ile baslamig; 1997 yilinda Ankara Exlibris Dernegi'nin kurulmasi ile ivme
kazanmistir. Ama daha 6ncesinde 1960’ 1 yillarda Gazi Egitim Enstitisi’ nde donemin resim
Ogretmenlerinin Ogrencilerine exlibris ¢alismalar: yaptirdiklar: da sdylenmektedir. Ayrica
Uskiidar Amerikan Kolgji, Robert Kolg gibi okullarda gorev yapan yabanci 6gretmenlerin
kitaplarina exlibris yaptirdiklar: bilinmektedir. 1920'li yillardan itibaren Robert Kolg
Ogrenci yilliklarina, yillik sahibinin kendi ismini yazabilecegi bosluklarinda birakildig:
exlibrisler yapilmustir (Exlibris:2.7.).
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Exlibris 2.7. Robert Kolg yilligindan bir exlibris — 1932
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)

Bilindigi gibi, exlibrisi bilmek onu yaptirmak icin dnce kitaba ve okumaya deger vermek
gerekmektedir. Ulkemizde okumaya ne kadar deger verildigi ortadadhr fakat bunu hayatinda
cok 6nemli bir yere koyanlarin sayisi da azimsanamaz olgtide degerlidir. Ulkemizde yeni
yeni taminmakta olan exlibris sanat1 da kitap tutkunlar1 ile kittphanesinden 6dung alinan ve
getirilmeyen kitaplar igin exlibris yaptiran sanatseverler tarafindan her gegen gin
tanitilmaktadir. Bununla birlikte ki bende onlarin arasina katildim, kitapsever insanlarin
exlibris sanatina buyik bir cosku ile ilgi gosterenlerin, Uzerinde arastirma ve calisma
yapanlarin sayisi giinden giine artmaktadir. ilgi duyanlar tabi ki ilk olarak islevsel yan ile
ilgilenecekler, daha sonrada koleksiyonerler gibi ilgileri dogrultusunda exlibris biriktirmeye
baslayacaklardir. Kitap sahipleri, koleksiyoncular ve sanatcilar exlibrise gonul verdigi stirece

de bu sanat Ulkemizde tam anlamyla yerini bulacaktir.

AED (Ankara Exlibris Dernegi) basta olmak Uzere, tlkemizde exlibris sanatina deger
veren sanatcilar, bircok sergilere ve yarismalara katilarak bu sanatin ilerlemesini saglamakta

ve en 6nemlis Ulkemizi bu danda gururlatemsil etmektedirler.

Bu degerli isimlerden ilk akla gelenler ise; Hasip Pektas, Guler Akalan, Tulin Aktar,
Mine Arasan, Ercar Armutcu, H.Mijde Ayan, Mehmet Aslan, N. Sule Atilgan, Mehmet
Aydogdu, Erdal Aygeng, Hatice Bengisu, Nurhayat Berker, Besen idil Bortlicene, Ugur
Erbas, Hakan Ekram, Nazan Erkmen, Erdogan Erguin, Stikri Erturk, ilknur Dedeoglu, Hakan
Demir, Hiseyin Demir, Salih Denli, Ali Dogan, Mine Sara¢ Dogan, Deger Esirkus, Mine
Glndiiz, Yunus Giines, Zehra Buket Gureli, Deniz Karanis Huysal, Mrside igmeli, Ismail
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Ilhan, Aysegul izer, Berran Kancal, Ahmet Aydin Kaptan, Devabil Kara, Sachk Karamustafa,
Yusuf Kes, Erol N. Olcay, Hasan Kiran, Emin Kog, Gilbin Kogak, Hayati Misman, Mustafa
Okan, Gokhan Okur, Fatih Ozdemir, M. Falih Ozden, Omiir Ozgir, Hasan Pekmezci, Sevgi
Can Pekmezci, Ozden Pektas Turgut, Zulfikar Sayin, Nurten Seferoglu, Bahar Sener, Nazan
Tekpas Tanyu, Sema llgaz Teme, Ali Tomak, Gozde Eda Tomba, Ercan Tuna, Serdar Tuna,
Mehmet Ulusd, Faruk Unver, Elif Varol, Fedail Yilmaz dir. Gin gegtikge de bu sayi

artmakta ve exlibris sanat1 bu sanat¢ilarin dncilugiinde hak ettigi degeri gbrmektedir.

Turkiye igin yeni olan hatta gogu insanin telaffuzunda bile zorlandig: exlibrisi tamtmak
ve yayginlastirmak exlibris derneklerinin ve sanatGilarinin temel amaglarindandir. Hem
Ulkemizde bu sanata ilgiyi arttirmak, yaraticilarimi, tasarimcilarim  bilgilendirmek,
yonlendirmek, exlibris koleksiyonculugunun gelismesine katkida bulunmak, hem de
yurtdigindaki exlibris ustalarindan iyi drnekleri bir araya getirmek icin exlibris dernekleri
yarismalar organize etmektedir. Matbaay: bile yilar sonra tammis olan ulusumuzun exlibris
kdlttrine yabanci olmasi hi¢ sasirtict bir durum degildir fakat, okumanin ve kitabin 6nemi
vurgulanarak ve kitap sahibi olmanmin hayata kattig: deger asilanarak ve en 6nemlisi de, bu tir
yarismalar ve exlibris sanatcilarinin dzverili ¢aligmalart sonucunda exlibris sanati tarmnacak
ve de diger sanatlara verilen deger gostergelerinden biri olan mizecilik anlayis1 exlibris

icinde gegerli olacak ve exlibris mizeleri kurulacaktir.

2.4. Exlibris Sanatim Uygulama Bigimleri

Exlibris, 500 yildir uygulanan ve iginde pek ¢ok kuiltirel ve tarihsel deger tagiyan sanatsal
bir uygulamadir. Birbirinden farkli, degisik baski teknikleri ve bilgisayar uygulamalariyla
kitaplarin boyutlarina sadik kalinarak Uretilmektedirler. Buyuk kitaplar icin buydk, kiguk
kitaplar icin kiguk exlibris yapilabilmektedir. Yarisma sartnamelerinde istenen ve ¢zellikle
vurgulanan exlibris boyutu en fazla 13x13cm., baski kagidimn maksimum boyutu ise 20x22
cm.dir. Koleksiyoncular ise, gok blyuk ya da gok kuctk exlibrislere ilgi duymamakta ve en
uygun 6l¢uiniin 5x7,5cm. oldugunu sdylemektedirler. Glntimuizde ise, modern kitaplar igin
en uygun exlibrisin boyunun; 8-10 cm., genisliginin ise 6-7 cm. oldugu dustntlmektedir.
Ayrica exlibris calismalarimn dig hatlarinda bir simrlama yapilmamistir. Kare, dikdortgen,

elips yada tamamen serbest ¢aligmalar olabilirler.
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Exlibris sanatcisi, renk kagit ve cogaltmateknigi segiminde tiimuyle 6zgirdur ve hatta el
yapimi kagitlar kullanmasi ¢alismay: daha da gekici hale getirir. Onemli bir ayrint: olarak da,
exlibris calismalarinda soguk ve soluk renklere daha az ilgi gektikleri igin yer verilmemesi
gerekmektedir. Ve son asama olan kitaba yapistirma islemi dustnulerek baski kagidimin
kalinligimn ¢ok kalin olmamasina dikkat edilmelidir.

Exlibris sahibi olmak isteyen kitap severler ya da koleksiyoncular, sergileri kataloglar
veya yaptiklart degis tokuslar sayesinde exlibrisleri inceleme firsati bulur ve exlibris
yaptirmak istedikleri sanatGiyr belirlerler. SanatGiya fikirlerini agiklayarak ornek taslak rica
ederler ve exlibris sanatgisi da siparis veren kitapseverin ya da koleksiyoncunun istekleri
dogrultusunda tamamen kendi deneyimi, sanatsal yetenegi ve gorisu gergevesinde en uygun
kompozisyonu tasarlayarak, yazi resim dengesini kurarak, gogaltma yapacag: kagidi ve baski
teknigini saptayarak uygulamaya geger. Siparisi veren ve sanai¢i tarafindan belirlenen
exlibrisin baski miktari, baski tekniginin olanaklarina, siparis verenin ve sanat¢inin arzusuna
bagli olarak 2000 adede kadar uygulanabilir fakat unutulmamalidir ki burada 6nemli olan
bask: adedi degil tasarimin kalitesidir.

Exlibris, yaraim sirecine bakildiginda resim sanat1 icinde yer almaktadir. Islevsel
yamyla bakildiginda ise, yazi ve resm iligskisi bulundugundan, yani tasarim igine
tipografi(yazi) girdiginden ve gogaltilabilmesi, bir iletide bulunmaislevine sahip olmasindan

dolay: da bir grafik tasarim trtntdur.

Her exlibris sanat¢isi kendi Gislubunda ve birikimleri dogrultusunda bir tasarim olusturur.
Duygu ve dustincelerini 6zgurce anlatarak ve estetik degerlere yer vererek 6zgiin galismalar
ortaya koyar. Calismasina ‘exlibris ya da bu anlama gelen bir sbzcuk ile exlibris yaptig
kisinin veya kurumun adim eklemek zorundadir. Bilindigi gibi exlibrisin de amaci budur.
Burada sanat¢i icin Onemli olan sOzcukleri dogru yerde ve dengeli bir sekilde
kullanabilmesidir. Bu konuma gelebilmek icinde yapilmislar: iyi incelemek ve gok galismak
gerekmektedir.

“1960 yilinda yapilan bir arastirmada, exlibrisler konularina gore sinmiflandirilinca
%30’ unun nii ve erotik, %20’ snin hanedan armasi, %15’ inin manzara, %15’ inin hayvan ve

bitki, %10’ unun da degisik konular1 igerdigi gorulmustir” (Pektas, 2003,5.32).

Genellikle exlibris calismalarinda baski teknigi tercih edilmektedir. Fakat daha genis bir
gevreye ulasmast icin roprodiksiyonlarinin da yapildigi gorilmektedir. Siyah beyaz kitaplara
agac ve linolyum baskilar, renkli kitaplara ipek ve tag baskilar, ¢cok kiymetli kitaplara da
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gravur baskilar uygulanmaktadir. Ofset, fotograf ve bilgisayarda tasarim ve cgogaltmada
kullanilmaktadr.

Exlibris koleksiyoncusu, elestirmen ve baski resim uzmanm olan Benoit Junod, basiimig

exlibrislerde kullanilan teknikler konusunda yaptig1 agiklamada sunlar1 sdylemistir;

“1958 listes, ilaveleriyle birlikte, iki kriteri karistiran temel bir defoya sahipti: baski
teknikleri ve plaka hazirlik metotlari. Kolay anlasilir bir sistemin ayrintilarina girmek icin,
birisi yeni bir metodoloji ile yeniden baslamalidir, fakat bu sanatcilar ve koleksiyoncular
tarafindan gegen 42 yil boyunca yazilan tim sembolleri modasi ge¢cmis kilabilirdi. Bu
yuzden, genel olarak, eski sistemi ve mevcut sembolleri devam ettirmeye, zorunlu oldugunda

degisikliklerin yapilmasina ve onlar1 baski yontemlerine gore gruplamaya karar verildi.

Yeni liste boylece 3 bolume sahiptir (intaglio/rélyef/ planografik-sablon-elektronik),
diger sembollerin bir bolumui takip etmektedir. Orijinallik kriteri birgok koleksiyoncu igin
cok onemli oldugundan, her bir bdlim icinde teknikler orijinal veya kopyalama olup

olmadigina gore gruplandirilmistir.

Sembollerin listesinin revizyonu disinda, birisi kitap plakas: koleksiyoncularini ve FISAE
tyelerini teknik terimleri biraz daha kuralara uygun kullanmalari igin tesvik etmelidir. Belki
terimlerin bir sozlugl, diger FISAE dillerine tercimeleriyle birlikte, listeyle beraber
yayinlanmalidir. Her bir dil kendi tuhafliklarina sahiptir: Fransizca da ki ‘Estampe genis
anlamda baski anlamina gelir, fakat birgok koleksiyoncu terimi  sadece flatbed baski igin
kullanir ve onu gravire karsit gosterirler. Almanlar, tipografikal bask: olarak tercime edilen
‘Buchdruck’ diye miukemmel bir teknik terime sahiptirler ve birgok koleksiyoncu tarafindan
Line-block’ tan lino-cuta intaglio baski olmayan herhangi bir seyi pratik olarak tarmmlamak

icin kullanlir. Listenin tercimesinin dogrulugu tglu-kontrolle olmalidir.

C ve X, sayilar aynen korundu, bu teknikler kitap plakalarina uygun olmasa bile ki bunun
basit bir nedeni, kitap iginde sikistirilmis bir kabartma exlibris birkag ay veya yilin sonunda
kaybolmaktadir. Bununla birlikte, kitap plakalarinda diger tekniklerle birleserek kullanildig:
sekliyle tutuldu.

Cdik gravir icin belirli sembol olan C1 korundu, oysa C2, celikten farkl: olarak metalin
burin oymaciligimi 6zellikle de bakir icerecek sekilde genisletildi. Bakirin pahali ve iyi

kalitesini bulmamin zorlugu yuzinden, birgok sanat¢i onun yerine ¢inko kullanmaya
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yonelmiglerdir. Bir baskiya bakarak kullamilan metali saptamak imkansiz degilse bile ¢cogu
kez zordur. Oymacilik icin kullamlan alet (Ingilizce de bile) ‘Burin’ olarak adlandirilmistir,

ancak iskarpela yada gravir terimleri de agiklik ugruna eklenmistir.

C3 her ¢esit metal Uzerinde asitle oyulmus resim (etching) olarak kalir. (celik harig,
gunkd bu durumda endustriyel bir islemdir, P10). Vernikli etchingi saklama islemini
sinirlandirmamak icin. direkt (brush) asitle oyulmus resmin (etching) kullanimindan
bahsedilmistir.

Igneler kullanan drypoint (C4)den soz edilirken iki teknik eklenmistir: ‘mumboya usul
(Crayon manner) ve stippling. Boyle teknikler bugiin nadir olmasina ragmen, 18. ve 19.
yuzyillarda oldukga yaygindilar. Crayon usull yari esnek bir uglar yigim kullamrken,
stippling bir igne ile plakanin sabirli noktaci gekiclemesini gerektirir.

Aquatint,C5, ve mezzotint (C7) olduklar: gibi kaldilar.

Yumusak zeminli vernik (C6) icin kisaltma, ilgisiz olmayan fakat guinimuizde sanat¢ilar
tarafindan oldukga sik kullanilan bir teknik olan seker oymaciligi (sugar engraving) igerecek
sekilde genisletildi.

C8, yeni bir kategori olarak metal disginda diger materyaller Uzerindeki tim intaglio
oymaciligi dahil etmek igin yaratildi. Linolyum ve plastikten agik¢a bahsedildi. Bu materyal
metalden ¢ok daha ucuz olmasi nedeniyle Dogu Avrupa da siklikla kullanilir. Plastik ve
akrilik, intaglio baski igin gravurlendiginde, calismasi oldukga hos oldugu sdylenir ve
siklikla Guney Amerikal1 sanatcilar tarafindan kullanilir. Bugunlerde sanatcilarin denedigi
bazi yeni sentetik materyaller de diger materyallerin bu kategorisi icinde yer alirlar. Bu
kisatma ile, dnceki sistemdeki blytik bir bosluk doldurulmus oldu.

Intaglio baskinin kopyalanma yontemlerine gegersek, P3 heliograviir (manual line ve ton
fotogravir, gogu kez Von Bayros un exlibrisi igin kullanildi) ve onun kiz kardes yontemi
fotogavanografya ve ticari fotogravir P4 arasinda net bir farkliliklastirma yapildi.
Rotogravir sonrakine eklendi (ticari fotogravir P4 €), bu yontemle iki U¢ ex-libris yapildig:

bilinse de, genellikle gazeteler gibi cok genis edisyonlar icin ayrilds.

Almanya, iskandinavya ve Cek cumhuriyetlerinde, koleksiyoncular, ticari olarak asitle
oyulmus (etched) cdik kalip baskisi olan ‘Stahldruck’ icin belirli bir sembolin
mevcudiyetine buyik 6nem vermektedirler. P10 bu belirli islem igin atfedildi.

X,X1,X2 yada X3 de kavramsal degisiklik yoktur, sonuncusu olan X3 ingilizce de lino
cut olarak belirtilmistir ( lino engraving degil).
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X4 ¢ok nadir kursun kesimi; 0yle yumusak bir metaldir ki sadece bir baskinin ¢ok kisa
bir vades yapilabildigi icin sembol olarak kullamlirdi. Bu teknik pratik olarak bugiin mevcut
olmadig1 igin, sembol simdi tas muhre, genelde Cin'e 0zgl, gonderme yapmak Uzere
degistirildi.

Yeni listedeki X5 meta plakalarin (kursun, ginko, etc) tum rélyef baskilarim dahil eder,
ve boyle plakalarin iki gesidini kapsar: spesifik olarak rélyef baski igin yapilanlar (Milach)
ve intaglio baski icin yapilan fakat kolaylik ve ekonomi nedenleriyle rolyef icinde basilanlar
(Ott,etc.).

X6 tahta (X1, X2), linoleum (X3), tag (X4) yada meta (X5 )den baska materyallerden
yapilan tum rolyef baskilar: kapsar. Kurallara uygun yaygin olarak kullanildikca plastikten
bahsedilir. (the Pugachevskys) Mr.Premstaller ne lino, ne plastik ne akrilik olan 6zel bir
materyal kullanir, 6zel olarak Avusturyal1 sanat¢ilar icin yapilmustir....X6!

T geleneksel tasinabilir - karakter tipografya yada harf baskisi (letterpress) olarak kalir.
Bazen T den ayirt etmek gi¢ olan T1 dolayli harf baskisidir (linotip,monotip). T2
fotoksilografidir, gunimizde nadiren kullamlan bir yontemdir fakat 20.ylzyil basinda
oldukga yaygindi. T3 kitaplarin sahipligini belirtmek icin bugiin de kullamilan yaygin ticari
lastik muhri de kapsamak icin dahil edilmistir.

Line blocks buglin, hemen hemen aym sekilde fotografik ¢ikartma vasitasiyla yapilir,
fakat eskiden bazen aydinger kagich ile yapilirdi ve hala yapilabilir. Karigikliktan kaginmak
icin, her ikisinden de Pl altinda sz edildi. Zaten sadece baskiya bakarak hangisinin
kullanildigint ayirmak gok zordur. P2 ¢ok iyi bilinen iki ticari yontem igin kullamldi, half-ton
ve photozincography.

Litografyamn gogu elkitaplarimin bu teknigi 4 ana kategoriye alt siniflandirma yaptig
gorundr. Otolitografya, L1, tamamen tas Uzerine sanatci tarafindan direkt olarak yapilir ve
ondan basilir. L2 ¢ikartma litografyadir ki burada dizayn 6zel bir kagit Gzerine yapilir ve tag
Uzerine mekanik olarak aktarilir. L3 ve L4 tas Uzerine uygulanmayan litografik yontemlerdir,
fakat cinko ya da aliminyum Uzerine uygulamir. Bu at siniflandirma tekniklerden ok
desteklerin ayrimint yaptig: icin (tebesir litografisi, etc.) pek tatmin edici gdrinmemektedir,
fakat genis Olclide kabul edilmistir.

Orijinal fotografcilik, P9, yaratict bir yontem olarak yerini bulmustur. Bir imajt
kopyalamak igin kullanildiginda, fotografcilik semboltni P olarak korur.



Sablon(S), Fransizca da bazen ‘pochoir’ olarak adlandirilir. Barselona listesinde mevcut
degildi. Asya da genis Ol¢lide kullanilan bir tekniktir. S1, orijinal ipek ekran igin yaratict bir
yontem olarak kullamlir, foto-ipek ekran yada serigrafik roproduksiyon olan P8 in
karsisindadir. Bu fark daha onceden mevcut degildi, ve gereklidir. S2 ve S3 boya ya da
yagliboya kagidi kullanan yontemlerdir ve neredeyse 0zel kisilerce Asya da kullanmlir. Kappa
ve Katazome birlikte aym kisaltma altinda gruplanmistir. Sadece yagliboya kagidinin Japon

hurmas: suyu ile islemden gegirilip gegirilmemesi agisindan farklidirlar.

Ipek ekran durumunda oldugu gibi, dijital teknoloji icin farkl: kisaltmalar, onun bir kitap
plakasinin elemanlarim yaratmak icin (CGD) ya da bir kitap plakasinda kullanmak igin
Onceden mevcut elemanlar: sadece kopyalamak icin (CRD) kullanilip kullanilmadigina gore
sunulmusgtur. Sonraki bir asamada, belki birkag yil icinde, daha kompleks bir alt
siniflandirma muhtemelen bilgisayar dizaynimin gercekliklerini daha iyi yansitmak igin
sunulmus olacaktir. Fakat bu ilk adimdir.

Collotip, gok 6zel bir tekniktir, sembolint PS olarak korur. P6 endustriyel litografik
yontemler icin kullaniir, ¢ikartma litografyasinin ticari yontemi ve fotolitografya gibi.
Bunlar yaraticiliktan ¢ok imaj roprodiksiyonunun metotlaridir. P7, herhangi bir karigiklig
Onlemek icin eklenen duotone ( iki renkli ofset) bahsi ile birlikte, ofset baski igin sembol
olarak kalir.

MT, karisik teknikler icin, ‘bilesimde bulunan teknikler bilinmediginde kullanldr’
cumlesinin eklenmesiyle sirdurtlmagtir. Bundaki amag, sanatcilarin MT'yi kestirme yol

olarak kullanmalarin: ya da kullandiklar1 yontemlerin bilgisini saklamalarin: dnlemektir.

Y fotokopiler yada elektrogtatik baskilar icin bir kisaltma olarak tamtilmistir. Boyle
teknikler genellikle kitap plakalart yarismalarimin disginda tutulsa bile, koleksiyonlarda
bulunabilir.

Ne bir yontem ne de bir teknik olmasina ragmen, B, Braille igin bazi koleksiyoncularin
isrart ile surdirdlmistdr. Bununla birlikte birisi, bir kitapla kuvvetlice sikistirilan bir kitap

plakasindaki braille’ in dayanikhiligr ileilgili stiphelere sahip olabilir.

U sembollerin listesinde yer alan digerlerinden farkli imaj gogaltmasi teknikleri igin
secildi, Ozellikle rubbings, Chinese frottage ve collografi. Onlarin 6zelligi, ¢cogaltma imaj
baski disindaki metotlarla elde edilir yada matris sanatcilar tarafindan ¢alisilmayan unsurlarin
bir kolajidir. Renklerin yada plakalarin sayisimin gostergesi bir bakima karisikliktan kagmak

icin formule edilir.
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Monotip belirli bir sembolle bir yontem olarak kalmaz, tamim olarak bir imaj1 gogaltmak
icin bir metot degildir. Bununla birlikte, diger baski yontemleriyle birlesim icinde
kullanilabilir ve uygun sembolden sonra isaret edilebilir, el boyamasinda oldugu bigimde”
(Junod, 2000).

Agustos 2002, Frederikshavn DK, XXIX Kongrede kabul edilen teknik sembollerin yeni
FISAE listesine kisa notlar

Liste asagidaki ilkeler 1s1ginda hazirlanmustir:

- Daha Onceki referanslart gegersiz kilabilecegi ve bu da karisiklik yaratabilecegi icin
gereksiz degisikliklerden kagimlmistir. Mevcut koleksiyonlardaki ithaflarin buyik
degisiklikleri gerekli olmamalidir.

- Liste basili exlibrislerde kullamlan tekniklerin sembolleriyle simirlanmustir.- 6rnegin
basili olmayan teknikler igin (resim, pastel resim, vb.) ya da stiller icin (heraldik,
kaligrafik, vb.) kisaltmalar diginda tutuldu.

- Liste, belirsiz ve nadiren kullamlan teknikleri dahil etmez, fakat belki gelecek bir
tarihte adapte edilebilme esnekligi ile generic kalir.

- Liste, koleksiyoncular igin 6nemli bir faktor oldugu igin, orijinal ve reprodukiif

yontemler arasindaki fark: ayirt eder.

Temel bir alt simflandirma, oldukga bilgisiz bir koleksiyoncunun bile bir exlibrisi

incelemesini ve U¢ kategoriden hangisine ait oldugunu belirlemesini mimkin kilar;
Intaglio - Murekkep, plakanin yivlerinden birakilir.
Rolyef - Murekkep, plakamn rolyeflerinden birakilir.

Flatbed/stencil/electronic - Mirekkep, plakanin diz yiizeyinden bir sablon ya da ekran
yada eleoktronik araciligiyla birakilir.
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Yeni Liste:
Intaglio, orjinal
C Intaglio baski (yazisiz, bos); embossing. ‘Kabartma' (embossing) kelimes Ingilizce

C1:

C2:

C3:

C5:

Ce6:

C7:

C8:

versiyonuna ¢ok yaygin kullanlan bir terim oldugu icin eklendi.

Celik oymaciligi- Steel engraving. 1958 listesinde oldugu gibi kalir. Bu ¢ok 0zel bir

yontemdir, P10 un altinda bulunan asitle oyulmus gelik baski ile karistiriimamalidir.

Burin (kazici yada iskarpela, oyma kalemi) oymaciligi, Ozellikle bakir Gzerinde —
Burin (graver or gouge) engraving, notably on copper. Bu su gercegi hesaba katiyor
ki, birkag sanat¢i glinimuizde bakir1 diger metal desteklerden daha fazla kullamyor ve
cinko ve diger metaller genellikle, plaka tizerinde izinin kolayca tarnabildigi klasik
bir alet olan burin ile ¢aligiimaktadir.

Asitle oyma-Etching. Bu terim, yaygin kullanimli kazinmis sert-zemin asitle oymayi
tanmmlar, ve ayrica dolmakalem asitle oymay: yada direkt fircalamay: kapsadig

anlamina da gelir.

Sertug -Drypoint. Bu sekildeki oymacilik basili satirlar Gizerindeki ‘Burr’ tarafindan
kolayca tammir. Onun aleti ya da igne burin ya da mezzotint den farkli mekanik bir
metot olarak, noktalarla gizim (stippling) ya da ‘mum boya’ usulli (crayon manner)

icin kullanlabilir. C4 kategorisi sertug ile yapilan bdyle teknikleri igerir.
Aquatint. Bu, direk asitle oymanin 6zel ve iyi olusturulmus bir teknigidir.

Yumusak zeminli ya da baska zemine dayal: asitle oyma — Soft - ground or other
ground — based etching. Bu kategori, sert zeminli ve direkt asitle oymadan ve
aquatintden farkli olarak kimyasal yontem sekillerini kapsar. Seker etchingi, tuz
etchingi ve yumusak zeminin diger bagka sekillerini igerir.

Mezzotint. Bu yeterince 6zel ve taminan bir yontemdir ki bu yuzden onun tamm ve
semboli degistirilmedi.

Linolyum, plastik ve diger materyaller Uzerinde intaglio oymacilik - Intaglio
engraving on linoleum, plastic&other materials. Bu metalerden baska diger

materyaller Uzerindeki intaglio oymaciligi (hakkaklik) kapsayan genel bir kategoridir.
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Metalik olmayan desteklerin en sik tekrarlanan ornekleri, soyle ki linogravir ve

plastik (ya da akrilik) oymacilig: birtilmistir.

Intaglio, reprodiiktif

P3:  Heliogravir (manuel ¢izgi ve ton fotogravir), fotogal vanografi
P4:  Ticari fotogravir-commercia photogravure, rotograviir

Kopyalama tekniklerinin bu iki kategorisi kimyasal ve mekanik intaglio yGtemlerini
kapsar. Bu teknikleri kullanan Ex-libris 1890-1930 donemi boyunca c¢ok yaygindir,

rotogravir harig, ki onun iki 6rnegi bilinmektedir. Segilen formulasyon dilsel karisikliktan
kacinmak seklinde belirlendi.

P10: Asitle oyulmus ¢elik baski (matris-baski)- Etched steel printing (die-printing). Bu
yeni sembol, ‘Stahldruck’ ile Uretilen exlibrisin yaygin bir kategorisini, 6zellikle

20.yuzyilin ilk yarisi boyunca nordik tlkelerdeki, kapsamasi igin eklendi.

Rolyef, Orjinal

X: Rolyef Baski(Bos,yazisiz)- Relief printing(blank). Bu sembol C nin rolyef karsiligi
olarak korundu. Herikisi de kitap plakalarinda ¢ok yaygin degildirler, fakat Braille
icin kullanilmalarinda 6nemlidirler. Bir teknige degil, bir ex-libris gesidine karsilik
geldigi icin Braille icin B semboli konulmadi. Bundan bdyle Braille, intaglio ya da

rolyef yonteminin kullamlmasina gore X yada C olarak belirtiimelidir.
X1: Tahtakaliplabasiimis estamp -Woodcut
X2:  Tahtaoymacilig: (hakkaklik) - Wood engraving
X3:  Linocut

Bunlar 1958 listesindeki gibi korundular. Kavram sudur ki, X1 ve X2 tahtayla
ilgilidir, iki farkli teknik icinde; X3 geleneksel linocut ileilgilidir, yine de intaglio - oyulmus
linoleum (CB8) ile karigikliktan kaginmak igin Fransizca terim belirtilmek zorundaydi.
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X4:  ROlyef - baskili oyulmus yada asitle oyulmus metal plakalar, 6zellikle metal kesim-
Relief - printed engraved or etched metal plates, notably metal cut

X5:  Intaglio baski igin yaratiimis rolyef - baskili meta plakalar — Relief - printed metal
plates created for intaglio printing

X6:  Diger materyallerin rolyef baskili oymaciligi, drnegin sentetik olanlarinin — Relief -

printed engraving of other materials, for example synthetic ones

Bu semboller, kursun, ¢inko ve plastik oymaciligina (yaygin olarak intaglio ile
iliskiliydi) gonderme yaptig1 icin 1958 listesinde bayagi sorun yaratiyorlardi. Kursun
oymaciligi (ya da lead cut) gok nadir oldugundan, X4 tn tamm aanimin bir degisikligine
gidildi. Simdi X4 bu amag igin, oyulmus yada asitle oyulmus metal plakalarin rolyef
baskisina isaret eder. X5, X4 Un aksne, intaglio-oyulmus ya da asitle oyulmus metal
plakalarin rolyef baskisi olarak tarmmlamir. X6 ise ¢ok yaygin bir kategoridir, ve intaglio
plakalarin kot baskilarint yapmamn ucuz bir yoludur. X6, diger sentetik materyalleri de
(plastik dahil) icerecek sekilde genisletildi ve bu materyaller agik bir sekilde X2 den X5e ve
X7 icinde yer aldh. (tahta, lino, metal, tas).

X7:  (CGine ait) Tas muhir - (Chinese) stone stamp. Asya sanatindaki uzmanlarin
tavsiyesiyle tas muhtrlerin, 6zellikle Cine ait olanlarimin tammlanmast icin dahil

edildi. Bu kategori tim tas muhtrlerin dahil edildigi seklinde anlasilmalidir.

Rolyef, reproduktif

T: Tipografya, harfbaski - Typography, letterpress. Sanat¢imin matris iginde metni direkt
olarak birlestirmesi yerine basma harfleri kullanan exlibrisin farklilagmasina izin

veren reproduktif rolyef teknikleri icinde yer amstir.

T1: Linotip, dolayli harfbaski- Linotype, indirect letterpress. Bu sembol, sicak metal
tipografiye, monotip ve diger endustriyel basma harfler gibi, onlart manually set type

dan ayirt etmek icin atfedilmistir.

T2: Fotoksilografya, faksimile tahta oymaciligi- Photoxylography, facsimile wood

engraving

Bu tahta ile ilgili iki yonteme isaret eder ve 1950lere kadar ¢ogunlukla kullamlan
fotoksilografyay: da dahil eder.
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Ticari lastik muhir- Commercial rubber stamp. Ex-librisin bu yaygin sekli ¢ok
buyik yanlislikla gozden kagiriliyordu. Fakat suna isaret edilmelidir ki, eger bir
sanat¢1 bir lastigin yizeyini kazisa veya oysa ve onu mihir olarak kullansayd:
(6rnekleri biliniyor), o X6 semboliine dayanacakti.

Fotografcilik ile yada degil Line blok(cliche) - line block (cliche) with or without
photography. Ozellikle kimyasal ve fotokimyasal yontemlerin her ikisini de kapsar.

Yar - ton, 0zellikle fotoginkografi - Half-tone, photozincography. Line blok disinda,
aluminyum ya da titanyum Uzerindekini igeren kimyasal ve fotokimyasal rolyef
yontemlerini kapsar.

Flatbed,sabl on,el ektronik-orijinal

L1:

L2:

L3:

L4:

Autolithography

Autography (transfer lithography)
Zincography

Algraphy

1958 ligesinde boyle kompleks yontemler serisini sadece Litography L olarak

belirtmenin yetersiz oldugu agikti. Bu yuzden litografi, yonteme (L1,L2) ve destege gore,

kabuledilen 4 ana teknik kategoriye ayrilmustir. Autolitografi tum direkt litografik yontemleri

igerir, syle ki dolmakalem, kalem ve tebesir litografisi, Lithotint (yikama-gizim), sicratma

(spatter) litografi, kazima (scraped) litografi, reservage (negatif litho oymacilik), ve litografik

oymacilik. Autografi ¢ikartma (transfer) litografisinin endustriyel olmayan tim sekillerini

igerir. L3 ve L4 ¢inko ve aliminyum desteklere gbnderme yapar.

P8:

Orjinal fotograf, hologram - Original photograph, hologram. Orjinallik 6zelligi P8'i ,
fotografik roproduksiyon olarak kalan P den ayit etmek icin eklendi. Exlibris olarak
nadiren kullamlmasina ragmen hologram eklendi.
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S Sablon, ‘pochoir’- Stencil, ‘pochoir’. Sablon, bir teknik olarak, 6zellikle Asyal
sanatcilar tarafindan kullanildigindan dolayr eklenmeliydi. Fransa’da Epina
illGstrasyonlar ve baskilarda ¢ok kullamlan bir sablon tiri olan pochoir ile

tamamlanir.

S1:  Orijina serigrafi (ekranbaski) - Orginal serigraphy (screenprinting). Bu sembol ekran
baskisi igin korundu (silkscreen-ipek ekran), fakat (fotograflarin durumunda oldugu
gibi) onu, serigrafik reprodiksiyona atfedilmis P9 dan ayirmak icin orijinal kelimesi
eklendi.

S2:  Mimeography (dye stencil - boya sablon)

S3:  Katazome (oiled-paper stencil- yagli kagit sablon)

$A:  Kapa (Katazome made with persmmon juice - japonhurmast suyu ile yapilmig
Katazome)

Ozellikle Japon olmayan koleksiyonculara yardim etmek icin, Mimeography,

Katazome ve Kappa terimlerinin kisa bir agiklayici notu verildi.

CGD: Bilgisayarda Uretilmis Dizayn - Computer Generated Design

Dijital teknoloji hizl1 gelisme yapmustir ve hala yapiyor, ve bilgisayarin izin verdigi
genis bir oranda yaratici yontemler mevcuttur. Bununla birlikte, belki birkag yil icinde
gOzden gegirilecek olsa bile, orijinal ve reprodiktif yonteme sadece basit bir ayrim kald.
Bilgisayarda Uretilmis dizayn, sanat¢i tarafindan dijital teknoloji kullarlarak yaratilmig
orijinal dizayn olarak anlagilmalidir. Sanat¢imn kendis tarafindan tamamen yaratilmamis
parcalar kullanilabilir (taramlmig(scanned), Ornegin) fakat dizayn ve kompozisyon her
seyden Onemli olarak orijinaldir. Bu belirli sahada, sanatginin baski Gzerindeki imzasinin
calismanin orijinalligini teyit etmedeki 6zel Gnemi not edilmelidir.

Flatbed, stencil, elektronik - reproduktif

P Fotografik reprodiksiyon - Photographic reproduction. P8 atindaki nota bakiniz.

P5:  Collotype. Degismedi. Cok yaygin olmayan bir yontem, fakat Whistler ve van Bayros
gibi sanatcilar tarafindan genis 6lgtide kullanil di.
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P6:  Photolithograpy, process transfer lithography. Bu referans altinda, litografinin her iki
baslica endustriyel sekli dahil edildi. Bir baskinin temelinde onlar: ayirt etmek gugtur.

P7:  Ofset. Duotone nun iki renkli degisken oldugu ¢ok yaygin endistriyel bir yontemdir.

P9:  Serigrafik  Reprodiuksyon  (fotoipekekran) -  Serigraphic  reproduction

(photosilkscreen)
Ekran baskil1 roprodilks yonu orijinal ekran baskisindan (S1) ayirt etmek icin eklendi.
CRD: Bilgisayar reprodiksiyonlu dizayn-Computer Reproduced Design

Onceki sembol CGD, su soruya bir cevap getirmedi: bilgisayar bir dizayn yaratmak
icin mi kullanilmaktadir ya da sadece scan edilmis bir gizimi kopyalamak (reproduce) icin
mi? Bilgisayar, burin gibi yaratici bir alet olabilecegi gibi, bir fotokopi makinesi gibi kile de
olabilir. *Bilgisayar roprodiuksiyonlu dizayn’, onun yazari orijinai bir dereceye kadar
degistirmis yada kiguk orijinal unsurlar eklemis olsa bile, bir kopyanin dijital teknoloji ile
gerceklestirildigi bir dizayndir.

Y: Fotokopi. Bu sembol fotokopi ve xerografiyi belirtmek icin eklendi, ki bu unsurlar
exlibris koleksiyonlarindaki belgelemede siklikta bulunmaktadir ve diger baski

cesitlerinden ayirt edilmek zorundadirlar.

Diger semboller

u: Y ukarida listelenmeyen teknik, Frottage, Chinese rubbing ve Collography

Bu, listeleye girmemis teknikleri ve baski yontemlerine marjinal olan gorintu
cogatma metotlarim saptamak icin bir sembol olarak eklendi. Agikga, bir sanat¢i her zaman,
U dan sonra, bir baskiyr nasil yaptiginadair ilave bilgi verebilir.

---/... Teknik sembollerden sonra sayi= baski boyunca denemelerin sayisi

Sanat¢inin bir baskiy: yaratmak icin kag tane plaka kullandigin bilmek ilgingtir, fakat
cogu kez nihai-sonuca bakarak bunu anlamak zordur, 6zellikle de gosterge (register)

mikemmelse.

Renklerin sayisi da ilging bir gostergedir, fakat bazen belirlemek gugtir. Sonug
olarak, destegin(kagit) baski boyunca denenme sayisi, ¢alismanin Karisikligimn gok
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acik bir gosterges olarak kaldi. Normal olarak, bu bilgi yalmzca baskinin yaraticisi
tarafindan kesin gerceklikle verilebilir.

Monotype. Monotip, tekrar-edilemez baski olarak, basil1 exlibris kategorisi diginda
kalir. Bir unicum olarak kalitesi, onu bir resme yada tabloya daha yakin simiflandirir.
Bununla birlikte, monotip iginde tekrar tekrar basilmig baski Ornekleri (asitle

oyulmus, gravtirler)

Elde-boyanmis-Hand-coloured. Monotipte meydana gelenden farkli olarak, sanatci
tarafindan baski Uzerinde elle yapilan midahaleyi gosterdigi anlasiimalidir, sunlar
gibi suboyama(watercolouring), karakalem goélgeleme (pencil shading), lavis ve
digerleri.

Son olarak, revize edilen FISAE listesinin hazirlanmasina ¢ok emek ve Onem
ragmen, iyilestirme icin hala marj vardir. Bununla birlikte, 4 ile 6 yillik revizyonlar
icin Oneri Uzerinde bir moratoryum Frederikshavn’ da ki XXIX FISAE Kongres
tarafindan kabul edildi. Teknik tariflerle ve exlibris 6rnekleriyle resimlenmis bir
brosir, 2004 yilindaki XXX Kongreigin hazirlanacaktir”.

Benoit Junod  (Arastirma takiminin koordinatori)
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BOLUM 3

DIJITAL ORTAMDA EXLIBRIS SANATI

3.1. Bilim ve Sanat

“Bilgi”, (Almanca:Erkenntnis), (Fransizca:Connaissance), (Ingilizce: Knowledge,
congnition), (Latince: Cognitio): Ozne (suje, bilen) ve nesne (obje, bilinen) arasindaki iliski
olarak tammlanmaktadir. “Bu taruma gore, bilginin varligi, bilenle bilineni gerektirir. Bu iki
uc arasindaki iliski (‘relation’), bilgimizin kaynagint olusturur. Suje de obje de, kendi basina
var olan seylerdir. Hele obje, her zaman obje olarak kalir: Objenin bilinmesi ya da bilinmeye
calisiimasi, onu hicbir sekilde degistirmez. Ama suje, obje haline getirilebilir: insanla
ugrasan bilimler bu gabaya yoneliktir. Obje ise, kendi bagina var olan bir seydir, sujeye bagl
degildir; suje tarafindan bilinip bilinmemesine kars: ilgisizdir. Fakat suje, bilmek istedigi
objenin karsisinda boyle bir ilgisizlik gosteremez. Clnkl suje, stirekli olarak objeyi bilmek
ve tammak ister” (Ozsezgin,2000,s.1).

Insanin temel gereksinimlerinden belki de en 6nemlis bilgidir. Insan, bu ihtiyacim
gidermek icin emek vermek ve enerji sarf etmek durumundadir. Pek ¢ok bilim dal1 da bundan
dolay: kendi alaminda bilgi edinmeyi hedeflemektedir. Sanat da insan zihninin bir etkinligi
olduguna gore, gelismesi ve daha etkin hale gelebilmesi ancak bilgilenme ile sz konusu
olabilir.

“Bilindigi gibi, cagdas bilgi kuramina gore bilgi, nesnel gergegin insan beynindeki
yansimasidir. Insan bilgisinin simir1 yoktur. Bilgilenme siireci, insan bilincini stirekli olarak
gelistirmektedir. Daha once, karsit olduklar: ileri surtlmis olan ‘teori’ ve ‘pratik’, bilgi
kurami agisindan birlik icindedir ve birbirinden ayrilmazlar. Teori pratigi, pratik de teoriyi
etkiler ve bodylece insan dustincesi, her alanda siirekli olarak gelisir. insan bilgisi, nesnel
gercegi yansitmakla kalmaz, ayni zamanda onu yaratir. Duyumlarimiza dayanan sezgisel
bilgi, soyut disuncemizin olusumunu hazirlar. Her distince akimina gore, bir bilgi kuraminin

varligi, bilgi kavraminin 6nemi agisindan da bir 6lcttiir’ (Ozsezgin, 2000,s.2).
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Tolstoy sanat igin, "insamin bir zamanlar yasams oldugu duyguyu, kendinde
canlandirdiktan sonra, aym duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi icin hareket, ses, cizgi,
renk veya kelimelerle belirlenen bigimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢ikmugtir"

der.

Insan, nasil duymaya, diisiinmeye baslacig: andan itibaren kelimenin gergek anlamiyla
hayata girmis olursa, insanlik da duygularini ve duslincelerini sesler, gizgiler ve renklerle
canli ve cansiz simgeler halinde sekillendirmeye basladigi andan itibaren, gergekten tarih
sahnesine ¢ikmig olur. Sanat; din ve felsefe gibi, insamt gunluk hayatin dar kaliplarindan
kurtaran bir teneffiis am gibidir. Sanatta giizeli, bilimde dogruyu arayan insan ruhu ve zekasi,
aslinda kendini aramaktadir. Din, felsefe, bilim, sanat ve hatta teknik gibi alanlar, birbirine
siki sikiya baglhdirlar. Her sanat eseri, var olan bir sey ile, bir nesne ile ilgilidir; belli bir
varligr anlatir, ondan bir kesit ortaya koyar. Bir resim, belli bir tabiat par¢asinin resmidir
veya bir insan goruntisidur. Bir tiyatro oyunu, belli olaylarin simgelenmesidir. Bir siir yada
muizik pargasi, ya tabiattan ya da insan ruhundan, insan duygularindan bir anlatimdir.
Sanatgimin gordugu, kavradigir ve gergeklik olarak belirledigi varhigin bilgis, sanatin 6z

konusunu olusturur.

Bir diigmeye basit bir dokunusla, zaman ve mekan birkag yizyil kisaltabilecek gice
erisen insan dustincesi, yepyeni ve siddetli korkular: da beraberinde getirdi. Bilim, enddstri,
teknik ve politika alaninda meydana gelen birbirine bagli ve sirukleyici gelismeler,
toplumlara 6zgurlik getirdigi kadar, huzursuzluklar: da arttirch. Ozellikle 1945 sonrasi,
insanlarin  gokyuzine tirmanslary, yerylzindeki buylk sermaye hareketleri, insana
yakismayacak katliamlar, endustriyel ve teknik gelismeler, siddetli ve yipratici korkular

yasatti. Butlin bunlar, bugtinkii insanin sanata bakis tarzim da bigimlendirdi.

Bu gelisimler sonucunda da zamammizin en biuyik sorunlarindan biri Sanat ve Bilim
arsasindaki  kopukluk oldu. Ussalin, duyumsal ve tinselin Oniine gegcmesi elestirilmeye
baslandi. Kuskusuz distince ve bilgi sanatta bilim ve teknik alanda oldugundan farkl bir
sekilde kendini gosterir. Eski Yunan'da sanat icin kullanilan sbzciglin ‘Tekne' olusu bu
bakimdan agiklayicidir. Bat1 kulttrlerinde sanat ve bilimin birbirine an yakin oldugu dénem
Ronesans donemidir ve ylzyillar sonra 1910-1920 yillarinda tekrar birbirini  bulmus,

sanatcilar mihendislesmis, muhendider sanat¢ilasmustir.

BUitln bu durdurulamaz gelisim, insan yaratisi Uzerindeki g6z ard: edilemez etki ve bilim-
teknolojinin gerekliligi sanat alamnda sorgulanmamistir. Gintimiizde yuksek teknolojinin

yarattig1 Ustin imkanlar ve pratik avantajlar sanat alamina da yeni etkiler kazandirmis ve gok
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genis ufuklar agristir. Cagimizda yiksek teknolojinin imkanlarim kullanan bir ¢ok sanatci
vardir ve daha fazlada olacaktir. Bu da metot agisindan teknoloji kullanan bir ¢ok sanat
turundin gelismekte oldugu anlamina gelmektedir. Bu alanda ilk akla gelen sanatlar, fotograf

ve sinema sanati oldugu gibi video sanatlar: ve bilgisayar sanatlaridir.

3.2. Bilgisayar Teknolojis ve Sanat

Cagdas sanat, glinimuzde her zamankinden daha fazla yasam bigimlerine yakindir. Bu
yakinlik sonucunda da teknoloji sanatin, sanat da teknolojinin icindedir. Teknolojinin
gelisimi ile Uretilen yeni Urlnler, cagdas sanat eserlerinde sanatcilar tarafindan kullaniimaya
ve gelisimini gostermeye baslamistir.

Sanat ve teknolojinin bu kadar i¢ ice girmesi, bazi insanlarin kafasinda sanat¢i, bilim
adami ve teknik adam arasindaki sinirlart olusturan 6zelliklerin kaybolup sanat¢it kimliginin
gelecekte ortadan kalkmasi distincesine saplanmalarina sebep oluyor. ilk sanatcilar, daha
Onceki bolumlerden hatirlayacagimz gibi, insanlarin magaralarda yasamaya baslamasiyla, ilk
eserlerini 0 zamanki teknolojik aletlerini kullanip magara duvarlarina yapmis, bugtinlere
aktarmiglardir. Baglangigtan beri sanatGilar, geleneksel sanatlari kendi yasamlarim anlatan
konularla igerik olarak gelistirmeye devam etmis, zamane teknolojisini kullanarak malzeme

zenginligi de saglamuglardir.

Insanoglu, her an gelisme ve kendini yenileme cabasindadir. Bu gelisme ve kendini
yenileme siireci igerisinde, hayatlarimn 6nemli bir kismuni disiinmeye, arastirmaya ve
uygulamaya ayirmak zorundadir. Sikici ve uzun hesaplamalar, her ne kadar insana olumliu
Ozellikler katsa da, arastirmacimin verimini distrmekte, gelismeleri geciktirmektedir. Her
arastirmact bu engelden kurtulmak, sikiciligir ve zaman kaybim 6nlemek igin yeni buluslar

gelistirmistir. Harcanan bu emekler sonucunda da bilgisayar teknolojisi dogmustur.

“IIk bilgisayarin; Bundan yaklasik olarak 5000 yil 6nce Asya da ortaya gikan bugiin de
hala ilkokul siralarinda da olsa kullamlan abakis oldugu dustntlebilir. Fakat daha sonra
kagit ve kalemin yayginlasmast ile abaklis 6nemini kaybetmeye baglamustir.

1642 yillarinda , Fransiz bir vergi tahsildarimin oglu olan 18 yasindaki Blaise Pascal
(1623-1662), babasina isine yarayacak Pascalin adinda bir tip hesap makines gelistirdi. Bu
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arag 10 tabamna gore islemlerde bagar: ile kullanildi. Pascalinin dezavantaj: toplama islemi

ile sinirli olmasiydi.

1694 yilinda dman matematikgisi ve filozofu olan Gottfried Wilhem von Leibniz (1646-
1716), carpma islemlerinde de kullanilabilecek pascalini yapmay: basardi. Daha sonra bir
Fransiz olan Charles Xavier Thomas de Colmar dort temel matematiksel islemi (toplama,

cikartma, carpmave bdlme) yapan cihazi yapmayi basard.

Bilgisayar tarihinin gercek baslangici ise bugiin ingiliz bir matematik profesorii olan,
Charles Babbage (1791-1871) ile baglar. 1812'de Babbage makineler ile matematik
arasindaki dogal uyuma dikkat cekti. Makineler hata yapmaksizin gorevlerini tekrarlayan
cihazlardir. Matematik ise; Ozellikle matematiksel tablolarin Uretilmesi basit adimlarin
tekrarlanmas: ile gergeklesir. Problem matematigin ihtiyacina gore makinelerin olay:
uygulayabilmesiydi. 1822 de bu problemin ¢ozilmesi icin Babbage’ in ilk adimi Diferansiyel
esitliklerin ¢ozimu igin Farklar Makinesi (Difference Engine) denilen bir makina
dustinmesiydi.

Lokomotif gibi buyik ve buhar glcuyle ¢alisan makine bir programa sahip olacak
hesaplamalar1 yaptiktan sonra sonuglar: otomatik olarak yazabilecekti. 10 yil bu makine igin
calisan Babbage aniden ilk dusiincesinden hareketle Analitik Makine (Analytical Machine)
ismini kullandi. Buguniin standartlarina gore ¢ok ilkel olan Babbage' nin buhar giclu

bilgisayar1 sonugta asla yapiimadi.

Ikinci dinya savasinin baslamast ile, yonetimler bilgisayarlarin potansiyel stratejik 6nemi
nedeniyle bilgisayar arastirmalarin iyice arttirdilar. 1941’ de Alman mihendis Konrad Zuse
ucak ve roketler icin Z3 olarak adlandirilan bir bilgisayar gelistirdi. Mttefik kuvvetler daha
gucli bilgisayarlar igin ¢calismaya bagladilar.

1944’ de ingilizler Almanlarin mesajlarim ¢ozebilmek icin Colossus adli gizli kodlar:
kirmay:1 basaran bilgisayar1 dizayn ettiler. IBM ile ¢alisan Howard H. Aiken (1900-1973),
1944 de tamamen elektronik hesap makinesini Uretti. Kisaca Mark | olarak adlandirilan
makine elektronik rolelerden olusmus bir cihazdi. Mekanik parcalart hareket ettirmek icin
elektromagnetik sinyaller kullanidlmigti. Makine yavasti ¢linki tek hesaplama 3-5 saniye
aliyordu ve art arda gelen hesaplamalar sirasinda herhangi bir sey degistirilemiyordu. Fakat
daha kompleks esitliklerin tstesinden gelebiliyordu.

Savas nedeniyle gelismis diger bir bilgisayar, Amerikan hiukimeti ve Pennsylvania
Universitesi ortaklig: ile ortaya cikmis olan ENIAC adl: bilgisayard: (Electronic Numerical
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Integrator And Computer). Bilgisayar 18000 vakum tubd, 70000 direng ve 5000000 lehim
noktalarina sahipti. 160 kilo watt elektrik giict tuketen makine Philadelphia da ki 1siklarin
soniiklesmesine neden oluyordu. ENIAC, Mark I’ e gore 1000 kez daha hizl1 bir bilgisayardi.

1945 de EDVAC (Electronic Discrete Variable Automatic Computer) dizayn edildi. Bu
bilgisayarda verilerde program gibi hafizada tutuldu. Bu hafizaya depolama olayinin
dogmasina neden oldu ve bilgisayar belli bir noktada durdurulduktan sonra devam etmesi
saglanmig oldu. Bilgisayar programlamada gok yonltlugiin artmasina neden olundu. Birinci
nesil bilgisayarlarin dezavantajlar1 vakum tupleri ile calismalar: ve verilerin davul seklideki

magnetik seylerde toplanmasiyd:.

1948 de transistorlarin kesfi ile birlikte bilgisayarlarin gelisimindeki artis iyice artti.
Transistorlar televizyonlardaki, radyolardaki ve bilgisayarlardaki buyik ve hantal vakum
tplerinin yerlerini aldilar. Transistorlarin bilgisayarlarda kullamlmaya baglamasi ile ikinci
nesil bilgisayarlar daha kigik, daha hizli daha guvenilir ve dnceki modellere gore daha az
enerji tiketen modeller olarak ortaya cikmasina neden oldular. Ikinci nesil bilgisayarlarda
makine dili ile assembly dili yer degistirdi ve boylece uzun ve zor ikili kodlarin yerini kisa

programlama kodlar1 aldi.

1960° larin baslarinda isyerlerinde, Universitelerde, ikinci nesil bilgisayarlar
kullanilmaya baslandi. Ikinci nesil bilgisayarlara yazicilar, tape birimleri, disk birimleri,
hafiza, isletim sistemi ve programlar ilave edildi. IBM 1401 ikinci nesil bilgisayarlar igin
Oonemli bir ornektir. Daha gelismis COBOL (Common Business-Oriented Language) ve
FORTRAN (Formula Translator) gibi yuksek seviye diller kullamlmaya baslanmustir. Bu tip
dillerde; kriptik ikili makine kodlar1 yerlerini kelimelere, cimlelere ve matematiksel
formillere birakarak bir bilgisayarin programlanmasinin daha basit hale gelmesine neden
olmustur. ikinci nesil bilgisayarlarin ortaya cikisi ile birlikte yeni meslek tipleri (programci,

analizleyiciler, bilgisayar sistem uzmanlari) ve software endistris dogmustur.

Transistorlar vakum tuplerine gore avantajli olsalar da buyuk miktarda is1 yayarlar ve
bilgisayarin duyarl: i¢ parcalarinin bozulmasina neden olabilirler. Kuarz bu problemi ¢ozdd.
1958 wilinda Texas Instruments deki muihendiderden Jack Kilby Tumlesik devreyi
(Integrated Circuit (IC)) gelistirdi. Tumlesik devre (IC), kuartzdan yapilmig kiglk bir silikon
disk Uizerinde 3 elektronik bilesenden meydana gelir. Bilim adamlar1 daha sonra yariiletken
olarak adlandirilan kiguk bir yonga (chip) Uzerine pek gok pargayr yerlestirerek yonetmeyi
basardilar. Sonugcta bilgisayarlar kiigik bir yonga Uizerine daha fazla bilesenin katilmasiyla

kugulmis oldular. Ugtincli nesil bilgisayarlarda isletim sistemi etrafinda pek ok programin
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caigmast mumkun oldu ve bilgisayar hafizasi bu programlar tarafindan ortak olarak

kullanilmaya bagland:.

Tumlesik devrelerden sonra, boyutlar azalmaya devam etti. Bir yonga Uzerine yizlerce
bilesen monte edildi (Large scale Integration (LSI)). 1980 de bir yonga Uzerine binlerce
bilesenin yuzlercesi sikistirildh (Very Large scale Integration (VLSI)). Sayir milyonlar
mertebesine c¢iktiginda (Ultra-Large scale Integration (ULSI)) s6z konusu oldu.
Bilgisayarlarin boyut ve fiyatlar: azaldh ve azalmaya devam ediyor. Bunun yanmnda gucleri
verimlilikleri guvenilirlikleri artmaya devam ediyor. 1971 yilinda Intel 4004 yongasin
urettiginde ¢ok kuguk bir yonga tizerinde bilgisayarin tim bilesenleri (merkezi islem birimi

(Central Processing Unit (CPU)), (hafiza, girdi ve ¢ikti yonetimi) toplanmusti.

1981 de evde, isyerinde ve okullarda kullanim igin kisisel bilgisayar: (Personal Computer
(PC)) ortaya cikartti. 1981 de 2 milyon olan PC sayisi 1982 de 5.5 milyona ulasti. On yil
sonra 65 milyon PC kullamlimaya baslandi. Giderek bilgisayarlarin boyutlar: kigtlmeye
devam ederek laptop bilgisayarlar (bir cantaya sigacak buyuklikte), palmtop (gémlek cebine
girebilecek buytklukte) bilgisayarlar dizayn edildiler. 1984 yilina gelindiginde ilk kez IBM
PC ve Apple Machintosh yaris1 basladi. Machintoshlar user-friendly dizayn ile ortaya gikt.
Machintosh’un sundugu isletim sistemi; kullamcilara, yazili komutlar yerine bilgisayar
ekraminda simule edilen bir simge ile diger simgeleri (icon) tasima kolaylig1 sagladi. Yakin
bilgisayarlarin daha etkili kullanilabilmesi icin birbirlerine baglanmaya bagladilar ve
bilgisayar aglar1 kurulmaya baslandi. Ag tzerindeki her bir bilgisayar diger bilgisayarlarin
hafizalarini, programlarim  bilgilerini  paylasmaya baglach. Bu tur birbirine baglh
bilgisayarlarin olusturdugu aglar (Local Area Network (LAN)) diger bilgisayar aglarina
baglandilar. BOylece tiim dinyadaki bilgisayarlar birbirlerine baglanarak aglarin agi olan

Interneti olusturdular.

Besinci nesil bilgisayarlari tammlamak biraz zor ¢linki hentiz baslangic asamasindalar.
Besinci nesil bilgisayarlarin en tnltlerinden biri Arthur C. Clarke’ in romamndaki (2001: A
Space Odyssey) HAL9000 dir. HAL insan operatorlerle sohbet eden, gorsel girdiler kullanan
ve kendi deneyimleri ile 6grenen yeterli yargilama siireclerine girebilen bir bilgisayardir. Ne
yazik ki HAL psikolojik arizalara sahip, uzay gemisine el koyan ve pek ¢ok insam oldiren

bir robottur.

Isaac Asimov’ un “Ben robot” ve “Ug robot Yasas” adli bilim kurgu eserlerindeki robot

tiplerin insan robot arasindaki ¢gizginin ne kadar incelebilecegine iliskin guizel Ornekler
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vermektedir. Hollywood’ un sundugu Terminator |1’ deki Ggrenen besinci nesil bilgisayarlara

iliskin drnekler cok garpicidir.

Programlarin insanlar1 esir aldigi gercek dinya ile sanal gergeklik (Virtual Reality)
arasinda insan-program savasinin islendigi Matrix besinci nesil bilgisayar anlayisina farkl

yaklasimlar getiren bir baska Hollywood yapimi olarak karsimiza gikiyor.

Buttin bunlar hayal Grinu gibi distntlse de, bir yabanci dilden digerine geviri yapan
bilgisayarlar artik mevcuttur. Hastaliklarin tamlarinda adim adim doktorlara yol gosteren
programlar yapilmaktadir” (enformatik.balikesir.edu.tr/donamm/bolum_a/Bilgisayar Tarihine
Kisa Bakis, 2007).

Bitin bu bahsedilen 6nune gecilemez derecede hizli gelisimi olan bilgisayar, eninde
sonunda bir aragti; bazi isleri daha kolay, daha gabuk Ureten ama asla insan eliyle Uretilmis
bir isin tadint ve derinligini veremeyecek olan bir detti. Yaraticilik ise bizim kafamizin
icinde olan, kontrol edile bilinir ve beli yontemlerle ve bir sistem dahilinde k&gida

doktigiimuz bir suregti ve bilgisayarin bu siireci etkilemekteki rolt ne olabilirdi ki?

3.3. Exlibris Sanat1 ve Dijital Ortam

“Bilgi Uretimi, iletisim ulasim ve genelde insan yasami, insanlik tarihinde hi¢ gordlmemis
bir bicimde katlanarak hizlanmaktadir. Bugin plastik sanatlarin yerlesmis resim, heykel,
gravir kaliplart sorgulanmakta, film, video, fotograf, fotokopi, telefaks ve posta
hizmetlerinin  cagdas sanatsal kullammmlart  teknolojik  c¢agin  hizli  gelisimini
bicimlendirmektedir. Cagdas sanat kuskusuz bu hizli gelisimin igerdigi sorunlart da
irdelerken, sanatin toplumdaki roltnu galeri/mize/sergi mekanizmas: yoluyla topluma
iletimini de sorgulamaktadir. Cagdas sanat kendini slrekli agimlarken, sanat Grtnlerinin
tuketim malina donUsimi, sanatin satilabilirligi olgusu tartisilmakta, sanatin bir yasam
etkinligi oldugunu 6ne siiren sanatcilar plastik sanatlarin geleneksel sinirlarini asmaktadirlar.
Cagdas muzik, cagdas felsefe, cagdas fizik, cagdas sanatla ic ice gegmektedir. Bu gelismelere
paralel olarak cesitli disiplinler arasi calismalar yapilmaktadir. Birgok sanat¢i sanatsal
etkinliklerini sadece belgelemekte, sanat nesnes Uretip ticari sanat piyasasina sirmeyi
segmektedir. Zamanla sinirli gegici, dayamksiz malzemelerle Oretilmis sanat GUrdnleri,

gosteriler, enstelasyonlar ¢agin sanat yasaminin 6nemli bir bolumani olusturmaktadir. Cevre
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korunmasi endiseleri gliden doganmin sanatsal kullanimi, sanat ile yasam arasindaki ugurumun
kapatilmas;, sanatin insanlarin gunlik yasamina katilimi c¢agdas sanatin  glindemine
gelmektedir” (Aksel, 1986,s.13).

“Modern toplumun dayattig: ishbdlimi ve uzmanlasma zorunlulugu, sanat¢t ve bilim
adamint birbirinin yaptig: isin perde arkasindan habersiz, apayr1 insanlar olarak iki cepheye
ayirmistir. Iki grup da temel motif ve sireclerin kesfi icin doga olgular: irdelerken, bilim
adami sanatciyr fazla ‘dogaglamact’, sanat¢t da bilim adamim fazla ‘mekanik’ olarak
algilayip yadirgar. Oysa gerceklige dair gozlemler, insana kat1 ve tarumli tablolar degil, gbze
ve akla dizenli ve anlamli gelen motifler sunar. Simetri, denge ve ritmik yinelenmis gibi
Ogeler dogal olgularin temel niteliklerini, dogamn butunlGgund, dizeni, mantig ve yasamin

yapisin ortaya koyar. Bu diizlem, sanat ve bilimin ortak zeminidir” (Kurtulus, 1996,s.18).

Karsimizda ki, elimizde ki alet ister bilgisayar ister kalem olsun yaratim denen seyi
kafamizla, yani biz, kendi basimiza yapiyoruz. Bu olusumda belli bir sisematik igerisinde

bircok yontemle kagida ya da ekrana yansitiyoruz, yani kisacas temize ¢ekiyoruz.

Elimizdeki aracin kalem olmasi, donusti olmayan bir yola girmek demek, cok iyi
planlama asamasindan gegmek, kavrami olusturma noktasinda deneysel ve yaratici olarak iyi
karar vermek, bu karart en iyi sekilde uygulamaya sunmak ve bitmis olan ¢alismanin en son
halini olusturmak demektir. Bu olusum sirasinda elbetteki, sspmalar ya da yenilikler olabilir
fakat isin dogasinda, iyi karar verme ve bu verilen karar1 da en iyi sekilde uygulama yatar.
Her seyin ters gitme durumu gdz 6niine alindiginda ise, bu ¢alismadan tamamen vazgegilip
yeni bir uygulama siirecine girilmektedir. Bahsedilen bu uygulama siireci, ¢calismaya ve en
Onemlisi yaraticisina baglidir ve her zaman olmasa da oldukca uzun ve sabir gerektiren bir

suregtir.

Ancak elimizdeki aracin bir bilgisayar programi oldugunu dustintrsek eger; bu sireg
analog ortamda harcanan zamandan daha kisa olacaktir. Planlama ve kavrami olusturma
asamasinda farklar yoktur c¢unku; temelde yaratici ve onun ulasmak istedigi eserde estetik

bilgi vardir. Burada degisen tek sey arag ve uygulamaigin harcanan zamandir.

Analog Uretim asamasinda her seyin ters gitme durumu olasidir ve bu tekrar basa donmek
ve ayn efor ve zaman tekrar harcamak demektir. Bilgisayar kullanarak yapilan Uretim
asamasinda ise; bugun basta grafik ve fotograf sanat¢ilar: tarafindan kullamlan masatsti
programlarindan biri olan ‘Adobe Photoshop’ bize analog ortamda sagladigimiz butin
degerleri vermektedir. Diger buttin masaiistl programlarda oldugu gibi ‘Adobe Photoshop’

programinda da tretmekte oldugumuz iste, neredeyse sonsuz miktarda geriye gidip hatalari
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duzeltme sansi bulunmaktadir. Program dahilinde ‘undo/gerial’ komutu bulunmakta ve bu
komut 1000 katmamndan olusmaktadir. Yani bu demektir ki en son uygulanan komuttan
1000 adim geriye giderek uygulanan calismada degisiklik yapilabilir. Bu bir bakima da

zamanda yolculuk demektir.

Bilgisayar programlarinin yaraticitya yardima en onemli  Ozelliklerinden biri de,
kombinasyon zorlugunu asgari diizeyde bir stireye ve efora indirgemesidir. Bu demektir ki
ortaya gikan bir tasarimin olusum asamasinda, masatistti programlarinda bulunan ‘ copy/paste
— cut/paste) komutlari sayesinde birgok varyasyonu gergeklesebilir. Yarati asamasinda
tasarlayarak uygulamaya konulan isin, baska gesitlerini, renklerini, formlarim, buyuk-kaguk,
yada ters-diz farklarimi gormek igin, analog ortamda oldugu gibi tekrar tekrar kagida
aktarmak yerine, daha kisa slrede varyasyonlarimi gordp, karar verme bu komutun
kullanilmasiyla gergeklesir. Bu demektir ki yaratici, zaman igerisinde ileri geri hareketler
yaparak ve verilen komutlari kullanarak, neredeyse sonsuza dek alternatifler Uretip

kombinasyonlar yapabilecegi bir yaratim asamasina girmistir.

Bilgisayar ortaminda yaratim ancak son 10 wil igerisinde, kisisel bilgisayarlarin
ucuzlamasi ve kullanict kolayligi saglayan araytiz programlarimin yayginlasmasi ile varolan
bir olgudur. Bu gelisimde bize, analog ve sayisal ortamda is Uretim slrecindeki farkliliklar
net bir sekilde gostermektedir. Analog ortamda yaratict faaliyetlerin olmazsa olmaz
Onkosulu, beceri ve yetenektir. Bulunmak istenilen alan gorsel alansa, bunu icra edecek
bilege, gorsdl yetiye ve estetik bilgiye ihtiyag vardir. Fakat son yillarda sayisal ortam bu
kosullar1 ortadan kaldirmis durumdadir. Renk bilgisi, gorsdl yetisi, estetik bilgisi olmayan ve
bunun egimini dahi almams olan birgok kisinin ekran karsisinda harikalar yarattigina her
gecen gun tanik olmaktayiz. 4-5 yillik bir gbrsel egitim slirecinden gegmek, yagliboya teknigi
ile resm yapmayi, camurla modellemeyi ya da metal islemeyi Ogretiyorsa, bu gergekten bir
ustalagma siireci gerektirir ve bu gecirilen yillar ustalasmak icin yeterli bile sayilmayabilir.

Sayisal ortama bakildiginda ise; en zor bilgisayar programlarinin bile haftalar iginde
Ogrenildigi ve cokca Uretim yapildigi gozlemlenmektedir. Ancak sayisal ortamda Uretilen
iste, isin icerigini dogru olarak tanimlamak, yorumlamak ve denemeler arasinda bogulup
kalmamak, gergek bir bilgi donamm: ve bu bilgininde en etkin bir bigcimde kullaniminm
saglamak gerektirmektedir. Bu gereklilikte, analog ortamda ustalasma stirecinden gegmekle

mumkun olacaktir.

21. yuzyil, insanlik tarihinin hichbir doneminde gérilmemis miktarda gorunti Gretmistir.

Bdylesine yogun bir gorintti bombardiman igerisinde, gorintt Ureten gorsel Ureticilere gok
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ciddi bir gorsd okuryazarlik (visua literacy) egitiminin verilmes gerekmektedir. Clnku
cagdas gorsellikte en Onemli sorun, inamlmaz bir gorlntiye bunun da Gtesinde bilgi
istilasimin icerisinde dogru bilgiye ulasabilmek, dogru yorumu yapabilmek ve yansitmak,
gerekliyi gereksizden ayirt etmeyi 6grenmek, yani dogru segimleri yapabilmek, dogru

simgeleri bulabilmek ve bunlar1 dogru olarak okutabilmektir.

Bunlara paralel olarak modern gorsel tekniklerin gelisimi sonucunda ortaya gikan
yazi, afis gibi gorse anlatimlar, yani dizayn yeni bir resm ve yazin dilinin olugmasim
saglams tekstil, reklamcilik ve kitapcilik alanlarindaki gelismelerle, uygulamal1 sanatlar ve

Ozellikle grafik sanatlar buyuk bir 6nem kazanmustir.

“Yirminci yuzyilin ikinci yarisinda sanat, toplumun dunyasin ve yasam tarzint olusturma
gorevi Ustlenmistir. Ozellikle 1950 den sonra resim ve yontu sanatindan ok, yap: sanatina
olan ilgi artmis ve yapi sanat1 temelinden degismeye baslamistir. Otel, okul, hastane gibi
geleneksel yap tipleri toplum gagimn gereksinimlerine uygun olarak yeni bir anlayisla ele
alinmaya baslamistir. Dolayisiyla bigim ve fonksiyon 6nem kazanmistir. Ayrica hava
meydanlari, sosyal konutlar, moteller, siiper marketler, sergi, konferans ve kongrelerin
yapildigr buyudk kultir merkezlerine ihtiyag duyulmasi, buyik kentlerin  kurulmasi,
endustriyel alandaki hizli gelismeler, kitle iletisim araglarimn gogalmas: gorsel sanat
alanlarinda da yeni ifade olanaklarim gindeme getirmistir. Bu donemde gorsel sanatlar
serbest sanat olarak faaliyetlerini sirdirmekle birlikte 6znel dinyalar: asip, olasi dinyalara

acilarak yeni gercekler yaratmay: hedeflemistir” (ipsiroglu, 1993,5.101).

Bir sanat yapiti asla bir iletisim araci olarak degerlendirilmemelidir. Sanat yapitinin
iletisim asamalari, kitle iletisim modelleri ile aym slrecide paylasamaz. Fakat Uzerinde
durdugumuz exlibris sanatim ayni zamanda bir iletisim araci olarak da degerlendirebiliriz.
Kurumsal araglari kaydedebilme Ozdlikleri sayesinde iletisimden bagimsiz olarak varolan
kitap, resim, yazi, fotograf, heykel, mimari gibi etkinlikleri temsili araglardan sayarsak eger,
exlibriste bu etkinliklerin iginde yer alir.

Exlibris sanat1 da diger tim gorsel sanatlarda oldugu gibi estetik kaygiya, kompozisyon ve
cok ciddi bir sekilde tipografi bilgisine, dengeye ve orana ihtiya¢ duyar. Analog ortamda
alinan, resim, heykel, grafik vb. plastik sanatlar temel egitiminde verilen bu disiplinli dersler
sayesinde gelisen ustalik ve vizyon, exlibris sanatinin da dtyapisim olusturmaktadir.
(Exlibris:3.1.).
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Exlibris 3.1. Julian Dimitrov Jordanov, Bulgaristan, C3+C5 (126x97) 2002

Amerika da bilgisayar grafigi derderine giren Lary Simpson bilgisayar ortaminda
PageM aker, Illustrator, Photoshop gibi programlar kullanarak gesitli exlibrisler yapmaktachr.
Bilgisayarin zaman darliginda siratli is bitirmede ve 6zellikle kombinasyon alanindaki
genisligini fark ederek Ogrencilerine: “tasarimci uygun bir yazi olusturmak igin
genisletmeler, sikistirmalar, deformasyonlar yapabilir fakat estetikten uzaklasmamalidir”
(Pektas,2003,s.42) diyerek, her ne kadar bilgisayar ortaminda Uretim yapilsa da temel sanat
egitiminin gerekliligini vurgulamaktadir.

‘Altyapr’ kelimesini biraz acarsak eger; 4 yada 5 yil gorilen temel sanat derderinde
bircok teknikte calismalar ortaya cikmaktadir. Ustalar tarafindan bu teknikler en ince
ayrintisina kadar derderde gosterilir ve c¢esitli denemeler sonucunda 6grenilen teknigin
gerektirdigi sekilde, sabirli calismalar sonucunda eserler ortaya konulur. Bu teknikler
arasinda da exlibris sanatimin temelini olusturan * baski teknikleri’ de bulunmaktadir.
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Temellinde baski teknikleri olan exlibris sanat1 da diger sanatlar gibi teknolojinin
gelismesi, daha Onceki basliklarda bahsedildigi gibi matbaanin icach ile kitap sayilarinin ve

kitap sahiplerinin artmasindan dolay: teknolojiyi igine alarak gelisimini gostermistir.

Exlibris sanatcilari, ¢alismalarim c¢ogaltmak icin metal gravir, agag gravur, linolyum
baski, litografi gibi geleneksel baski tekniklerinin yan sira, serigrafi, ofset, fotograf ve
bilgisayar1 da kullanmaya baslamiglardir. Temeline inersek eger, bilgisayar geleneksel baski
tekniklerinden ¢ok da farkli degildir ¢linki; gorsel sanatlarin gerektirdigi temel bilgilere
(estetik, oran-oranti, renk, kompozisyon, tipografi) sahip olarak bir exlibris ¢alismasinin
bilgisayar programiyla yapilmis olmasi onun bir exlibris olmadigini ve diger geleneksel

tekniklerle yapilmis olan exlibris ¢alismalariyla ayn degerde olmadigin gostermez.

Teknoloji ¢caginda yasarken, egitim ve is hayatinin 6nemli bir kismin teknolojik triinler
ile gegirirken, exlibris sanatinin dabu gelisimden etkilenmemesi ne imkan yoktur tabi ki.

Elle yapilan bir taslak yada bir gorintl taranarak, resm isleme programlar ile
degisiklikler yapilarak (kigultme, blyultme, renk dengeleme vb...) bilgisayar ortaminda
kolayca sonuglandirilabilmektedir. Analog ortamda yapiimas: istenen islemlerin alacag:
vaktin ve eforun yarisim kullanarak bilgisayar Uzerinde etkisi aynm olacak sekilde galisma
sunulabilmektedir. Bilgisayar ortaminda ayrica, sinirsiz bir sekilde yazi karakteri denemeleri
yapilabilmekte ve istenirse eger, kaligrafik bir e yazisi taranarak calismada
kullanilabilmektedir.

Bilgisayar1 tamyana kadar yagliboya ve akrilik resmler yapmig olan Marion Stein dijital
exlibris ile ilgili ‘yagliboya calistiktan sonra firga temizlemekten hoslanmiyorum,
bilgisayarda sonsuz renk segme, degistirme olanag: var, temizlik sorunu diye bir sey yok.
Tasarimin buttnuni gorebiliyor, istedigim degisiklikleri yapabiliyorum. Ayrica baski kalitesi
de her zaman aym oluyor’ demektedir.

Bilgisayar ortamim kullanarak exlibris ¢alismalar ortaya koyan sanat¢ilar sadece, Lary
Simpson ve Marion Stein degildir. Cagimizin exlibris sanatgilar1 Uzerine bir arastirma
yapildiginda karsilasilacaktir ki; exlibris'in ve 6zellikle baski tekniklerinin ustasi olan bir ¢ok
degerli isim dijital dinyamn da yararlihgim ve hayata katkisini fark ederek, bilgisayar

ortaminda exlibris ¢alismalart sunmuslardir. (Exlibris:3.2.—3.6.).

Goruldugl gibi bilgisayar dinyasim kullanarak exlibris sanatinin Uretimine sadece bir

yontem daha eklenmis bulunmaktadir. Insanligin varolusundan itibaren bircok degiseme ve
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gelisime agik olan sanat, 0zUnl asla kaybetmeden, bittn teknikleri kullanarak diinya

sahnesinde yerini almistir.

Exlibris 3.2. Bahar Tezcan, Tirkiye, CGD (100x75), 2005



Exlibris 3.3. Milos Sihinovic, Serbia, CGD (100x100), 2005

Exlibris 3.4. Hasip Pektas, CGD (100x70) 2006
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Exlibris 3.5. Martin.Baeyens, CGD (7,8x10,9), 2007

Vexa Cop
mgn 1

Exlibris 3.6. Debora Lauwers, CGD (91x52), 2005
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BOLUM 4

UYGULAMA CALISMALARI

Dijital exlibris uygulama galismalari; yakin gevredeki exlibris severler ve sevdiklerim igin
yapiimigtir. Bu exlibris calismalari ismine yapilan kisilerin begenileri ve o Kisilerin

Ozelliklerini vurgulamak adinaicra edilmistir.

Ucg bolime; miizik, kadin ve serbest calismalar olarak ayrilan, uygulama galismal arinin ilk
boluml olan mizik temas: Uzerine dort adet calisma yapilmistir. Bu calismalarin ikisi
fotograf Uzerine yapilan uygulamalar: diger ikis ise tamamen bilgisayar ortaminda vektorel
olarak islenen galigmalar: icermektedir.

Fotograf Uzerine yapilan uygulama galismalarinda ¢alisilan isimlerin kisisel 6zellikleri ele
alinarak siyahin etkinliginde zitliklar ve sert karakter vurgulanmasi amaglanmistir. Sahsin
kendisinden tahsis edilen fotograflar tzerinde gesitli deformasyonlar yapilarak ve kullamlan
programlarin Ozellikleri islenerek renk ve leke degerlerinin dinamizmi saglanmustir. Bu
dinamizme uygun olarak da font segimi yapilmis ve bu fontlar Gzerinde form degisikliklerine

gidilerek tasarim dengesinde yerini bulmustur.

Tamamen vektorel olan ¢aligmalarda ise, tasarimin yapildigi sahislarla gorisulerek renk
tercih edilmis, istenildigi Gizere tasarim yapilarak ve bir ¢alismada tasarima ve konuya uygun

font yaratilarak ¢alismalar tamamlanmustir.

Kadin temali ikinci bolimde ise on adet uygulama calismast bulunmaktadir. Bunlar,
yapilan serigraf baski, linol baski, yagli boya, fotograf ve vektorel calismalar Uzerine
tasarlanan, renk ve formlariyla hemen hemen hi¢ oynanmayarak sadece parlaklik ve boyut
ayarlar1 yapilarak, program fontu yada font yaratilarak yapilan ¢alismalardir. Bu ¢alismalarda
Ozellikle iki en fazla G¢ renk kullamlmis ve daha 6nceki senelerde islenen ve vurgulanan
‘yvanm’, ‘sikisik’ kadin vicudu temast aynen korunarak calisilan sahislarin disinceleri

tasavvur edilmek istenmistir.

Uclincti ve sonuncu bolum, serbest calismalarin bulundugu bélimde ise; gigek temasi
agirlikli olarak kullamlarak, tipografi, yagli boya, serigraf baski Uzerine uygulamalar

yapilmig, bilgisayar ortaminda vektorel cizimlerde gerceklestirilerek, font segimlerine
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gidilmis ve gerekli gorulen tasarimlarda font yaratilarak forma uygun yerlestirilmis ve
tasarimlar tamamlanmstir. Bu tasarimlarda U¢ ya da dort renk kullamimas: tercih edilmis,
gerekli gorulen tasarimlarda serigraf ve gravir baski calismalar: bir arada dengelenerek

kullanmimistir.

Buitin uygulama galismalarinin temelinde yatan ise; daha dnceki senelerde yapilmis olan
eserlerin ve birikimlerin devam niteligini tasimalar: ve her yapilan tasarimin paylasilan bir
‘an’a ait olarak ¢ogunlukla formlart stnirlandirilmadan uygulanmalaridir. BUttin bunlara ek
olarak da, caligmalar iclerinde bir adet font barindirmamakta, uygun gorilen font tzerinde
cesitli oynamalar yapilarak, bazen tamamen geometrisi degistirilerek ya da birden ¢ok yazi

karakterinden alinan harfler birlestirilerek uygulamalar tamamlanmustir.
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CGD (94x40), 2008,

Exlibris 1.



Exlibris 2.

CGD (87x57), 2008,
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Exlibris 3.

CGD (78x60), 2007,
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Exlibris4. CGD (65x85), 2006,
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Exlibris5. CGD (65x81), 2007,
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Exlibris6. CGD (98x65), 2007,
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Exlibris7. CGD (64x58), 2006,
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Exlibris8. CGD (70x51), 2006,

7



Exlibris9. CGD (97x47), 2006,
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Exlibris 10. CGD (90x55), 2007,
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Exlibris11. CGD (85%65), 2007,
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Exlibris 12.  CGD (68x58), 2005,



Exlibris13.  CGD (70x50), 2006,
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Exlibris14. CGD (74x67), 2007,
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Exlibris15. CGD (125x30), 2006,
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Exlibris 16. CGD (72x95), 2007,
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Exlibris17. CGD (78x65), 2007,






Exlibris19. CGD (84x64), 2006,
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Exlibris 20. CGD (84x60), 2007,
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Exlibris21. CGD (77x57), 2007,
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Exlibris 22.

CGD (85x55), 2007,
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Exlibris23.  CGD (76x60), 2007,



Exlibris24. CGD (84x46), 2007,

93



Exlibris25. CGD (95x61), 2007,

94



Exlibris26.  CGD (81x53), 2007,

95



Exlibris27. CGD (40x50), 2007,
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Exlibris 28. CGD (32x72), 2007,
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Exlibris29. CGD (36x49), 2007,
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BOLUM 5

SONUC

Kitap mulkiyetini belirlemenineniyi yolu, onabir etiket koymaktir. Bu etiket, kitabin 6ne
ya da arka kapaginda uygun bir yere yapistirma veya ilistirmekle olur. Boyle etikete bilindigi
gibi ‘exlibris’ denir.

Exlibris, 500 yildir uygulanan ve iginde pek ¢ok kiltlrel ve tarihsel deger tasiyan sanatsal
bir uygulamadir. Exlibris, yaratim strecine bakildiginda resim sanat1 iginde yer almaktadr.
Islevsel yamyla bakildiginda ise, yazi ve resim iliskis bulundugundan, yani tasarim igine
tipografi(yazi) girdiginden ve gogaltilabilmesi, bir iletide bulunmaislevine sahip olmasindan

dolay: da bir grafik tasarim trtntdur.

Temelinde geleneksel baski teknikleri olan exlibris sanati da diger sanatlar gibi
teknolojinin gelismesi, matbaanin icadi ile kitap sayilarinin ve kitap sahiplerinin artmasindan
dolay: teknolojiyi igine alarak gelisimini gostermistir. Teknoloji ¢caginda yasarken, egitim ve
is hayatimin dnemli bir kismini teknolojik drtinler ile gecirirken, exlibris sanatimin da bu

gelisimden etkilenmemesine imkan yoktur.

Buittn bu teknolojik gelismeleri takip ederek ve bilgisayar dinyasim kullanarak exlibris
sanatinin Uretimine, ‘6z’ Unt degistirmeden, sadece bir yontem daha eklenmis bulunmaktadir.
Insanligin varolusundan itibaren bircok degiseme ve gelisime agik olan sanat, ‘6z’ Unii asla

yitirmemis ve buttin yeni teknikleri kullanarak diinya sahnesinde yerini almustir.

Exlibris sanat1 da diger tim gorsel sanatlarda oldugu gibi estetik kaygiya, kompozisyon ve
cok ciddi bir sekilde tipografi bilgisine, dengeye ve orana ihtiyag duyar. Analog ortamda
alinan, resim, heykel, grafik vb. plastik sanatlar temel egitiminde verilen bu disiplinli dersler
sayesinde gelisen ustalik ve vizyon, exlibris sanatinin altyapisini olusturmaktadir.

Exlibris sanatcilari, ¢alismalarim g¢ogaltmak icin metal gravir, agag gravur, linolyum
baski, litografi gibi geleneksel baski tekniklerinin yan sira, serigrafi, ofset, fotograf ve
bilgisayar1 da kullanmaya baslamislardir. Temeline inersek eger, bilgisayar geleneksel baski
tekniklerinden ¢ok da farkli degildir ¢linki; gorsel sanatlarin gerektirdigi temel bilgilere
(estetik, oran-oranti, renk, kompozisyon, tipografi) sahip olarak bir exlibris ¢alismasinin
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bilgisayar programiyla yapilmis olmasi onun bir exlibris olmadigini ve diger geleneksel

tekniklerle yapilmis olan exlibris ¢alismalariyla ayn degerde olmadigin gostermez.

Bir sanatginin kendi gorls ve sanat anlayisimi yansitabilmesi icin, yakaadigina inandigi
degerleri tam manasiyla sunabilmesi, yapitindaki Ogeleri sistemlestirerek bir batiin haline
getirmesi gerekmektedir. Bu gelisim sonucunda ki yapitin mantigi hem cagina hem de
sanat¢isina 6zgudur ve bu butlin sanatgilar ve gaglar icin gegerli degildir. Her sanat¢i ¢cagimin
olanaklarin kullanarak eserler Uretmis ve bu ne gegmis donemlerin tstiinde olanaklarla nede
gelecek donemlerin gerisinde kalan tekniklerle gergeklesmistir. Her sanat eseri doneminin
teknikleriyle yapilarak, ¢agimn nimetlerini sanat¢isindan once yakalamis ve yaraticisina

fisildamistir sadece.

Gunumiz dinyasinin yaraticilara sundugu imkanlar dahilinde yapit tretmek sadece ¢agi
yakalamak demek degil, aym zamanda gegmis donemlerin sundugu imkanlari bilmek,
degerlendirmek ve gelisimini saglayarak kaybolmalarimi engellemek demektir. Degisen ve
gelisen sanat dunyast var olan highbir olguyu kaybetmemis tam tersine her ayrintiyr

yakalayarak, ¢agimn butiin nimetlerinden yararlanmustir.

Arastirmaar ve caligmalar 1s1ginda yapilan exlibris sanati uygulamalarinda, gegmisten
alinan estetik degerler incelenerek butin bu degerlerin gerekliliginde konulan kurallarin ve
‘6z Un aynen kopya edilmemesi, ginimiz teknoloji imkanlarinin kullamlarak da exlibris

sanatinin gelisecegini ve katkida bulunulacagini savunmaktayim.

Sanatin temelinde hayat, hayatin dogasinda estetik, denge ve ritim varsa eger; exlibris

butun sanatlarin guizel liklerini ve dengesini koruyarak, kisiye 6zel yapilan bir sanattir.
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