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OZET
1990 SONRASI SANATTA ETKIiLESIiM BAGLAMINDA

SANAT ESERI VE iZLEYIiCi

Ayse Tilay KAHRAMAN
Resim Anasanat Dal Yiiksek Lisans Tezi
Damisman: Yrd. Dog. Ilgaz OZGEN TOPCUOGLU

Haziran 2015, 114 Sayfa

“1990 Sonras1 Sanatta Etkilesim Baglaminda Sanat Eseri ve Izleyici” isimli tez,
kiiresellesme, neoliberalizm ve internet gibi 1990’11 yillar1 etkileyen olgularin sanati
degistirme ve doniistiirme potansiyelini goz 6niinde bulundurarak, bu dénemden 6ncesini ve
sonrasini, sanat eseri ve izleyici etkilesimi baglaminda aciga ¢ikan Ornekleri temel alarak

arastirmisgtir.

Izleyicinin sanat yapitma bir ileten konumuna gecerek miidahil olmasi baglamimda ele
alman ‘etkilesim’, Fiitiirizm’den baslayarak gozlemlenmistir. Hazir nesne, kolaj ve zaman
gibi kavramlarin sanat yapitinin ve sunumunun Ozelliklerini degistirecek sekilde
sorgulanmasi, 6ncii akimlarm ve sanat¢ilarin ¢calismalarinda, sanat eseri ve izleyici etkilesimi
baglaminda orneklerin arttigin1 gostermistir. Sanat eserinin sunulmasinda 6nemli bir bilesen
olan mekana yapilan miidahaleler ve sanatin galeri/miize digsina ¢ikmasi da etkilesimi arttiran

unsurlardir.

Sanat eseri ve izleyici etkilesimini, teknoloji, internet ve iletisimin gelismesi dogrudan
etkilenmistir. Biiylik 6lcekli sergilerin kiiresellesme ve neoliberalist gelismelerle finansal
olarak desteklenmesi, sanat yapitlariin sunum imkanlarini arttrmugstir. Boylece sanat eseri ve

izleyici etkilesimini 6ne ¢ikaran yapitlarm goriintirligli artmustir.

Uc bodliimden olusan tezin birinci boliimiinde, 20. yiizyilin basindan itibaren Fiitiirizm ve
Dadaizm’le baslayan sanat yapita izleyicinin dahil olma siireci, 1950 sonrasinda sanattaki

acilimlar ve sanat mekaninin ¢esitlenmesiyle birlikte incelenmistir.

Ikinci boliim, iletisim aglarmin giiciindeki artis, teknolojik, sosyolojik, politik, ekonomik

gelismelerle birlikte sanatin daha giicli bir odaga doniistiigli 1990 sonrasi doneme



odaklanmigstir. Yapitlarn arkasindaki kurumsal desteklerin arttig1, glinlimiiz sanatin1 etkileyen
ve yonlendiren son kerte baglaminda, 1990 sonrasi sanatta, ele alinan sanat eseri ve izleyici

etkilesimi igeren 0rnekler, donemin ozelliklerini ortaya koyacak sekilde olusturulmustur.

Ucgiincii boliimde ele alinan kisisel ¢alismalar, sanat eseri ve izleyici iliskisini etkilesim
baglaminda sorgulayan 6n uygulama ve degerlendirmelerdir. Bu ¢ergevede sanat eseri ve
izleyici etkilesimi baglaminda elde edilen deneyimin gelecek yeni uygulamalara ve kuramsal

yapilanmalara 151k tutmasi ve ac¢ilimlara olanak vermesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Etkilesim, Izleyici, Kiiresellesme, Neoliberalizm, Iletisim.



SUMMARY

THE ARTWORK AND THE VIEWER IN ART AFTER 1990 IN THE CONTEXT OF
INTERACTIVITY

This thesis under the name of “The Artwork and the Viewer in Art After 1990 in the
Context of Interactivity”, has detected the revealing examples anterior and posterior of the
mentioned period in the context of artwork and the viewer considering the capacity of
globalization, neoliberalism and internet to alter and transform the period 1990.

“Interactivity” which has been taken as participation of the viewer in the creative process
has been observed with the starting of Futurist examples. The period of questioning the
concepts like ready-made, collage and time which have been affecting the artwork itself and
displaying specifications, has caused the emergence of interactive samples artworks within
the avant-gardes. The attempts to change the space of artwork in case of exhibiting out of the
gallery space are the factors that increase the interactivity.

Interactivity has directly been influenced by the improvement in communication,
technology and internet. The facilities of big scale exhibition have been increased by the
effects of financial support in terms of globalization and neoliberalism. Consequently,

interactive artworks have become more brightened and visible.

In the first part of the thesis, both, the period of interactivity in art starting from Futurism
and Dadaism by the beginning of twentieth century, and the expansion of artwork and space

after 1950 have been discussed.

The second part has focused on art which has turned out to be a powerful focal point by the
developments in communication, technology, sociology, politics and economy after 1990.
The interactive art examples which influence actual artworks have been composed reflecting

the properties of the mentioned period.

Personal practices in the context of interactivity have taken place in the last part. The aim
of the practical experience within this scope is to open and enlighten new possibilities for

later projects and theoretical applications.

Key Words: Interactivity, Viewer, Globalisation, Neoliberalism, Communication.



GIRIS

Sanat eserinin ve izleyicinin etkilesimi sanatin baslangicindan itibaren var olmustur.
Sanatgmin eserini yaratmasi, izleyicinin de alimlayici bir tavirla eseri algilamasi, edimlerin
arasimdaki nesnellik ve 6znellik iliskisinin yarattigi smirlarm birbirini igermesi, 6teden beri
teorik ve felsefi acidan bircok ¢ikarimlarin yapilageldigi bir alandir. Etkilesim, birbirinin
fiziksel yapisina, goriiniimiine miidahale etmeden, edilgen olarak gerceklesebilmektedir.
Ancak gectigimiz yiizyilda sanatin ve sanat¢inin geg¢irdigi, toplumsal, diistinsel, ekonomik
degisimlerle sanat yapitmin gittik¢e izleyicinin dogrudan miidahalesine izin verecek sekilde
acik, tamamlanmamis, davetkar bir yapiya doniistiigii; izleyicinin de sorgulayici, yaratici,
kendi potansiyelini aciga ¢ikaran aktif bir katilimciliga 6zendirildigi ve tesvik edildigi

goriilebilmektedir.

Izleyicinin sanat eserine miidahil olmasi, sanat yapitinmn olusumuna katki saglamasi,
Fitlirizm’den baglayarak sanat yapitlarinda goézlemlenebilmektedir. 1950’ye kadar olan
donemde, bu miidahale, 6ncii bi¢imde ortaya ¢ikan sanat yapitlarinda izlenirken hazir nesne,
kolaj ve zaman gibi kavramlarin, sanat yapitinin ve sunumunun Ozelliklerini degistirecek
sekilde sorgulanmasi; 1960’lardaki hareketli sanat olusumlarinda, degisen bicim ve
ozelliklerde ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanat eserinin sunulmasinda énemli bir bilesen olan
mekan, izleyicinin yapita dahil olmasina olanak veren bir etkendir. 1950’den sonra
Happenning’lerin izleyici deneyimlerine 6n planda yer vermesi, giderek tiim diinyanin sanat
mekani olarak algilanmasi, Beuys’un her bireyi sosyal bir heykele doniistiirme girisimleri,

izleyici ve sanat yapitindaki birlikteligi arttiran etkenlerdir.

Diinyay1 etkileyen onemli sosyolojik gelismeler, 1990 yillarinda bir iist sinira ulasarak
bir¢ok sistemi etkilemistir. Kiiresellesme, icinde bulundugu neoliberal ¢cagda, sanatin giiclii
bir odak sekline doniismesini saglayarak, teknolojik gelismelerle beraber iletisim aglarinda
etkilesimi arttiracak diizeyde yer almasmi saglamig goriinmektedir. Happenning, Performans,
Minimalizm, Kavramsal Sanat, Feminist Sanat ve Land Art gibi bircok sanatsal agilimda
deneyimlenmis olan sanat eseri ve izleyici etkilesimi, teknolojik olanaklarin hizla artmasyla,
biri ve 6tekinin karsilagsmasini, tanismasini ve etkilesimini olanakl kilan iletisim ¢agina ayak

uydurarak artig gdstermistir.

Sanatsal aktivitenin bi¢imi, isleyisi ve islevi, degismez bir 6ze sahip degil icinde
bulundugu doneme ve sosyal icerige bagh olarak gelisen ve doniisen bir oyundur. Gergek
olarak adlandirilan kaosun i¢inde, insanin varligin1 ortaya koyan ve gitmekte oldugu yonii

isaret eden bir sezgi olan sanat eseri, yasanan savaglardan, bilimsel ilerlemelerden, diinyadaki



giiclerin dengesi veya dengesizliginden, ekonomik ve politik atmosfer gibi gelismelerden
etkilenmekte ve doniismektedir!. Bu baglamda gectigimiz yiizy1l sanatmm birgok agidan

¢esitlenmesine sahne olmustur.

Baudrillard, Ronesans’tan bu yana, deger yasasindaki degismelere paralele olarak fi¢
simulakr diizeninin ortaya c¢iktigmi sdylemistir. Bunlardan ilki, Ronesans’tan Sanayi
Devrimi’ne kadar olan siirecte, klasik donemi belirleyen bigim olarak, kopyalamadir. Bu
donemde dogal deger yasas1 gecerli olmustur. ikincisi, ticari deger yasasina bagh olarak
sanayilesme donemine egemen olan bi¢im, iiretimdir. Yapisal deger yasasinin gecerli oldugu,
kodun belirlendigi giincel evredeyse egemen bicim, simiilasyondur?. Baudrillard’m soziinii

ettigi bu ii¢ donemde, sanat eseri ve izleyici degisen niteliklere sahip olmustur.

Ronesans, sanat eseri ve izleyici agisindan skolastik donem ile birlikte degerlendirilebilir.
Ortagag’da, sanat eseri, normal dis1 bir diinyada konumlanmis; Tanriyla olan iliskiyi ortaya
cikarmay1 hedeflemistir. Sanat, toplumla, onun hareketlerini belirleyen goériinmez giigler
arasinda bir ara yiiz roliinde dogadaki diizeni yansitarak tanrisal tasarimlar1 anlamaya
yaklastrmistir®. Bu donemde sanatgi, tekrarlanan sahneleri resmederken, ustaligini, ilettigi
mesajin betimlemesi ile smirlamis; eserlerine imzasmi bile atma geregi duymamistir.
Ronesans’la birlikte sanatin amaci insanla diinya arasindaki iliskiye yonelmistir. Tanrisal
figiir hala hiikmii siirerken insanin fiziksel 6nemine ve durumuna deger verilmistir. SOz
konusu iki donemde sanat eseri yansitmaci ve aract kimligine biiriiniirken izleyici de alici

roliine sahip olmustur.

Sanayi Devriminden sonra sanat iizerinde etkili olan ¢ok yonlii gelismeler yasanmustir.
Sanatc¢iin, ustalik roliinlin yani sira 6zgiinliigii ve yaraticiligi da de 6n plana ¢ikmis; sanat
eserinin bigimsel verileri irdelenirken igerigi de tartisilmaya baslanmistir. Makinelesmenin
yol actig1 fazla {iretim tiiketim toplumunu koriiklerken sanat nesnesi de alinip satilan bir iiriine
doniismiistiir. “Sanayilesmis toplum nesne degil {iriin iiretmistir*. Sanatim ticari bir nesneye
doniismesi biiyiik soylemler ¢agi olarak bilinen Modern Sanatta karsit diislinceleri de harekete
gecirmis; sanat nesnesi kapali yapisindan siyrilarak izleyiciyi olusumuna dahil eden

niteliklere sahip olmustur.

Fiitiirist gosterilerde sanatin siyaset amaciyla kullanilmasi izleyici katilimini tetikleyen bir

unsur olurken; Duchamp’in sanat nesnesine yonelik kaliplar1 kirmasi sanat karsit1 olusumlarin

! Bourriaud N., Relational Aesthetics, Les Presses du Reel, Dijon, 2002, s.53.

2 Baudrillard J., Simgesel Degis Tokus ve Oliim, Bogazigi Universitesi Yayinevi, Istanbul, 2011, s.87.

% Bourriaud, a.g.e. (ad1 gegen eser), s. 27.

4 Baudrillard J., Gosterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri, Bogazigi Universitesi Yaymevi, Istanbul,
2009, s.234.



Oniinii agmistir. Happenning ve Fluxus’la kuramsallagan seyircinin katilimi, sanatsal pratigin
sabit bir 6zelligi haline gelmis; etkilesimin hacmi artmistir. Gelisen teknolojiyle birlikte

sanatsal nesne ile ilgili yeni pratikler ve alanlar ortaya ¢ikmistir®,

Baudrillard’in 1970’lerin ortalariyla 1980’lerin basinda gelistirdigi simiilasyon ve hiper-
gerceklik baglamindaki sanat kuramlari, sanat diinyasindaki yeni dncii sanat akimlar1 iizerinde
etkili olur. Simiilasyon, ‘gercege ait tiim gostergeleri ele geciren ve gergegin yerine gegen
sahte’ olarak nitelenmistir. Simiilasyon, ger¢egin bir benzeri olmadigi gibi gergekmis gibi
yapan bir hali de degildir; nasil ve ne zaman oldugu bilinmeyen bir sekilde sinsice gercegi
yok edip yerine ge¢mis olan onun bir hiper-gercegidir®. Etrafta gercegin tiim belirtilerini
gosteren, hatta gercekten daha ger¢ekmis gibi goriinen ama aslinda gercek olmayan modeller

ucusmaktadir. Bunu saglayan ise devasa biiyiikliikteki medya ve iletisim araclar1 olmustur’.

Sanat, her zaman, iligkisel niteliginin degisen derecelerde 6n planda oldugu, toplumsal bir
unsurdur. Imgenin iliskilendirme giiciinden dolay1 diyalog kurucudur. Empati ve paylasim
iiretir®, Geleneksel sanat malzemelerinden uzaklasilarak giindelik nesne ve maddelerin
dogrudan kullanilmaya baslanmasi1 1970’lere damgasini vuran ve giiniimiize kadar uzanan en
onemli degisiklik olmustur®. Beuys’un herkesin sanat yapabilecegi iddiasmi ortaya atmasi ise

sanat eserinin degisim evreleriyle birleserek izleyici ile etkilesime gegmesine katki yapmustir.

Sanat eseri ve izleyicinin etkilesiminin en yiiksek oldugu seviyenin katilimci sanatta
gerceklestigi soylenebilir. Genel olarak katilimci sanat, geleneksel rolii gézlemle sinirlanan
sanat tiiketicisi izleyicinin, sanat yapitinin etkin bir katilimcisi haline gelmesidir. Izleyici
sanat yapitinin ileteni haline gelir; ¢ok genis boyutta sanat yapitmm kendisi haline doniisiir™°.
Baska bir deyisle katilimcilarin etkilesimi olmadan sanat yapitinin kendisi de yoktur.
Buschmeier’e!! gére katilimci sanatin anlayisi imgenin Otesine gegmistir. Bir nesnenin
gbzlemlenmesine dayali sanat deneyimi kosulu yerine katilime1 sanat, insanlar arast yani
ozneler arasi sartlar yaratmustir. Onceki gozlemci-izleyici siniflandirmasi kokten degisime

ugrayarak ¢agdas pratige cekilmistir.

® Bourriaud, a.g.e., 5.25-26.

6 Saragoglu G., “Jean Baudrillard ve Simiilasyon”, 22 Mart 2011,

Erisim: http://isyananarsi.blogspot.com/2011/03/jean-baudrillard-ve-simulasyon.html, 16 Eyliil 2014.
" Kellner D.,” "Sanat Komplosu": Baudrillard'in Anti-estetigi Uzerine”, 29/11/2013

Erisim: http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-sanat-komplosu-baudrillardin-anti-estetigi-
uzerine/1677, 23 Temmuz 2014.

8 Bourriaud, a.g.e., s.15.

° Danto A., Sanat Nedir?, Sel Yayincilik, Istanbul, 2014, s.32.

10 http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/p/participatory-art, 16 Nisan 2015.

11 Buschmeier A., “Objection to Objects in Participatory Art”, Rethinking Methodologies of Art and Culture in
the Global Context, Arts With(out) Borders, Bern Universitesi, 6-8 Haziran 2013, s.1.
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http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-sanat-komplosu-baudrillardin-anti-estetigi-uzerine/1677
http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-sanat-komplosu-baudrillardin-anti-estetigi-uzerine/1677
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/p/participatory-art

Bu yeni anlayis, sadece izleyiciyi etkilememis; katilimcmin varligmin sanat yapiti i¢in
onemli olmasindan dolay1 sanat yapitinin kendisinin anlasilmasini da etkilemistir. Etkilesimin
en fazla oldugu katilimci sanatta estetik deneyim, gorsel nesneler araciligiyla degil 6zneler
arast deneyim vasitastyla iletilmektedir. Bu durum sanat eserini dogrudan fiziksel olarak
izleyiciye baglamistir. Sanat eseri ve izleyici etkilesimi, katilimeiligin boyutlar: ile ilgili

olarak, ¢esitli derecelerde degiskenlik gosterebilecektir.



4. BOLUM: 1900-1990 ARASINDA SANAT ESERI VE IZLEYICININ ETKILESIMI

4.1. 20. Yiizyihn ik Yansinda Sanat Eseri ve Izleyici Etkilesimini A¢iga Cikaran

Ornekler

20. yiizy1l sanat1 ile o zamana kadar stire gelen akil karistirict olmayan sanat yapitlarina
yaklagim diisiiniildiiglinde, bu bilme pratiginin izleyicinin algilama siirecine nasil etki ettigi
ortaya ¢ikmaktadir. Izleyicinin, geleneksel yapitlara yaklasimdaki goniilliiliigii yaninda
modern sanat yapitlarina karsi ilgisiz ve rahatsiz goriinmesi, algilama sorunsalina isaret
etmektedir. Bu baglamda, 20. yiizyilda yasanan biiyiik olaylar karsisinda eli bagli duramayan
sanatin, ona hayret ve saskinlikla bakan gozlere ragmen yeni ve bilinmeyen arayislara
girismesi ise kagmilmaz olmustur.

I. Diinya Savasi1 sonrasinda her alanda yasanan hizli gelismeler, izleyici, sanat¢1 ve sanat
yapitmin birlikte degisim gecirmesine yol agmistir. Ancak sanat nesnesinin anlami genisleyip,
ifade olarak kendini asmaya basladik¢a; kavramlara, degisik etkinliklere ve hareketlere
dontistiikce; s6z konusu tiglii arasindaki iliskilerde bazi aksakliklar ortaya ¢ikmistir. Yani, 20.
ylizy1l sanatmin, gelenegi yadsiyan oOncii tavr1 karsisinda pek ¢ok alict ayni hizla sanat
eserinde meydana gelen degisimleri algilamayabilmistir. Tabii ki zamanin degisimlerine
paralel manifesto gelistirme diirtiisii, ilk olarak sanat¢ilarda belirdigi i¢in, alicinin kafasinda
soru igaretleri olugsmasi olagan karsilanmaktadir. Toplumlara ve oncii hareketlerin ortaya ¢ikis
donemlerine gore bu durumun degistigi, daraldigi ya da agilip ferahladigi zamanlar olmustur.

20. yiizyilda nesneleri es zamanli sunus bi¢imiyle Kiibizm ile hiz ve devinimi kendine
hedef secen Fiitlirizm, gercek degisim ve doniisiimiin baslangici olarak kabul edilmektedir.
Bir bagkaldir1 hareketi olarak ortaya ¢ikan Fiitiirizm’in etkili oldugu tiim sanatlar1 birlestirici
tavir; sanatin ve yasamin her tiirline iliskin manifesto yaymmlanmasi; giindelik hayati
biitliniiyle degistirme girisimleri; kendilerini kabul ettirmek i¢in diizenledikleri gosterileriler;
sanatin yerlesik kurallarini bir yana birakmalari; yeni bi¢im ve anlatim yollar1 yaratmalari;
degisime ayak uydurmak gerektigi mesajinin verilmesinde de aracilik etmistir. Yeni anlatim
yollarinin denenmesinde, ¢agin enerjisinin iletilmesinde kullandiklar1 hiz ve devinim
kavramlari topluma yon veren sanat¢i profilinin fonksiyonelligini anlagilir kilmustir.

Sanatg1, sanat yapit1 ve sanat alimlayicisi tiggenindeki her bagin tek basina bir 6nem ifade
etmedigi ve bunlar1 bir biitlin olarak ele almanin sart oldugu bilinmektedir. Bu baglamda 20.
yiizyilin 6zellikle ilk ¢eyreginde goriilen baskalasim; Kiibizm, Fiitiirizm ve Dadacilik’ta da

kendini gostermistir. Sanatin ifade bigiminin giicii, kendi devrinde ve sonrasinda degisik



etkinliklere ve hareketlere doniismektedir. 1900-1925 arasi donemde diinyadaki hizli
gelismelerin yarattig1 kosullar, modernist goriiglerin basladigi bir donemi isaret etmektedir.
Bu donemde, sanat¢inin giiclenmesini saglayacak olanaklari elde etmesine, degisen algi
bicimine paralel olarak sanat eserlerinin niteliginin degisimine, ozgirligiinii elde edilen
sanat¢imin apayri bir mantikla iirettigi bigimlerin ¢esitlenmesine tanik olunmustur. Sanat¢inin
tarih i¢cinde gegirmis oldugu biiyiik degisim karsisinda, sanat nesnesinin ve alimlayicisinin da
degisime ugramasi séz konusudur. Bu baglamda 20. yilizyilin basinda Pablo Picasso ve
George Braque tarafindan ortaya ¢ikarilan Kiibizm; temelde cagdas yasami aktarabilecek yeni
anlatim tiirii arayan gen¢ kusak sanatg¢ilarin, 19. ylizyil sonlarinda olusan akimlarla kendi

anlayislarini 6zdeslestirememelerinden dogan tedirginligin ve doyumsuzlugun bir sonucudur.

Akl tutsakligindan ve kurdugu her tiirlii diizenden kurtulmak; sanat1 dil, 6l¢ek, uyak,
bicim, anlam kaygilarindan kurtarmak; sozciikleri bilinen anlamlar disinda bir diizende
birlestirmek; kaliplagsmig biitiin siStemleri, kurallari, gelenekleri yadsimak; kuralsizligi kural
olarak benimsemek tiizerine kurulu olan Kiibizm, Fiitiirizm ve Dada’da, sanat eserindeki
anlamin goriintiistiniin daha da onem kazandigi gézlemlenmistir. Kompozisyonun kurgusu
degisirken kavram-yapit iliskisi devam etmistir. Artik nesne her seydir; diisiincedir, tekniktir,
belgedir. Anlamsiz goriineni anlamlandirmak, insanlar1 uyandirmak ve baskaldirmasini
saglamak ana hedeftir. Bu baskaldir1, klasik sanatla diyalogu olan, ¢agi iyi okuyabilen, ne
yaptigin1 bilen ve kabul ettiren bir eylemdir. Sanat eseri, klasik ve ¢agdas malzemelerle
desteklenmis her seyi kapsamaktadir. ifade bigimine ve diisiinceye smir koymak séz konusu
degildir artik. Her an yeni iiretimler, yeni diislinceler dogabilir. Dolayisiyla sanat eseri, sanat
tarihi boyunca goriilen, haz alinan, izlenen, prestij malzemesi olan bir nesne konumundan
farkli olarak; ¢6ziilmesi, anlamlandirilmasi gereken, entelektiiel bir birikime sahip alimlayici
kitleye hizmet edecek nesneye doniismiistiir. Kiibizm, Fiitiirizm ve Dada ile birlikte sanatg1 ve
alimlayici1 6zne, ¢ok fonksiyonlu bir 6zellik arz eder. Sanat¢i1 6znenin nesne ile olan iliskileri
sonucunda varhigini ortaya koymada aracilik eden sanat nesnesi, iiretim-tiiketim esasina
dayanan ¢aga paralel bir donanim ve isleve sahip olmakta; alimlayict 6zne ise siradan bir
vatandastan  ziyade, galerici/koleksiyoner/sanat elestirmeni  sifatlar1 ile  birlikte
tanimlanmaktadir. Her iki Ozne de hem iretici, hem tiiketici ya da her ikisi birden

olabilmektedir.

Modernitenin baslangicindan itibaren, sanat ve yasam arasindaki smir {lizerine ¢alisan
sanat¢ilarin, sanat eseri - izleyici - sanatc¢1 kategorilerini sorgulayip genisletmeleri baglamimda
Fiitlirizm, Dada gibi Oncli performans uygulamalari, sanatta katilimciligi baslatan 6nemli

uyaricilar olmuslardir. Bu sanatsal pratikler, sanati, goriinebilir somut nesnelere dayanan



anlayislardan uzaklastirmig; bunun yerine sanati tiikketen halki one ¢ikararak, katilimcilik
deneyimini uyarlamistir. Boylece, sanat eseri - izleyici - sanat¢i {gliisiinii temelden

sorgulamustir'?,

1.1.1. Fiitiirist Gosteriler ve Izleyicinin Katilim

Cagin hiz ve devinim kavramlarin1 kendine hedef se¢en Fiitiirizm’in Onciisii, nesneleri es
zamanli sunus bi¢imiyle Kiibizm’dir. Kiibizm, nesneleri bir degil birgok agidan, ayni resimsel
yiizeyde, perspektif kuralinin disma ¢ikarak resmetmeyi denemis; bir tiir dordiincii boyut
kavrayis1 getirmistir. 19. yiizyildan itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklige uzanan
yoldaki adimlar1 hizlandirarak devrim yapmustir™®. Bigime hareketin eklenmesi Fiitiirizm’in
resim ve heykeldeki nesnel betimleme siirecine, anlik goriintiilerin iist liste bindirilerek
dinamik bir yap1 olusturulmasiyla yansimistir; bir zaman sorunsali olan hareketin, sanat
performanslarinda izleyici ve sanatc¢iyla birlikte ger¢ek zamanl olarak kullanilmasi sanatta
¢1gir acabilecek bir Onciiliik haline doniismiis; sanat izleyicisi ile normal seyirci arasindaki

ayrimi ortaya ¢ikarmistir.

Resim 1.1 L. Russolo (solda) ve U. Piatti Intonarumori (Giiriiltii Ureten Calg) ile, 1913.

12 Buschmeier, a.g.e., s.4.
13 Antmen A., 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2012, s.46.



1913 yilinda degisik tarzlarn bir arada sunuldugu Fiitiirist gosterilere seyircilerin
katilmaya tesvik edilmesi hatta kiskirtilmasi, sanatta katilimciligin ilk ornekleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatin sokak gosterilerinde yer almasi sanat nesnesinin ilk kez kapali
alan disma ¢ikmasina ve halkla bulusmasina sebep olmustur'®. Marinetti, 1913’teki Variety
Theather manifestosunda, seyircinin bir rontgenci gibi durmamasini; sesli olarak aksiyona
katilmasini; sarki sdylemesini; orkestraya eslik etmesini; oyuncularla sasirtict ve tuhaf
diyaloglar kurmasmi tesvik etmistir. Seyircinin fiziksel katilimina dnem vermis; hatta tam

ortada yer almas1 gerektigini dile getirmistir®®.

Fiitiiristler bu aksamlarda siyasi hareketlerin yani1 swra siirler okumuslar, sarkilar
soylemisler, giiriiltii iceren alternatif konserler diizenlemislerdir. “Giiriiltii Sanat1” baghikli bir
manifesto yaymlamiglar; yenigagin giiriiltii ¢ag1 oldugunu, giiriiltii igeren seslerin
kaydedilmesi ve miizige yansitilmasi gerektigini savunmuslardir. Kendileri de cesitli giiriilti
¢ikaran ses aletleri (Resim 1.1) tasarlamislardir'®. Fiitiirizm’le birlikte, atdlyesinde kendi
basina calisan sanatg¢i tipi gitmis, onun yerine disa dontik, kigkirtici bir gosteri sanatgisi
gelmistir. Siyasal goriisleri hesaba katilmadiginda Fiitiirizm’in izlerine, seyircinin sanata
katilmasinda onciiliik etmis olan Dadacilik, Happenning, Fluxus, Performans gibi sonradan

gelecek egilimlerde de rastlanmgtir?’.

1.1.2. Dadaizm’in Sanat Eseri ve Izleyici Etkilesimine Katkilari

1920 yilinda, K6In’de Brauhaus Winter’in arka bahgesindeki 2. Dada sergisinde, Max
Ernst, izleyici katilimina yol agabilecek bir imkan saglamistir. Ernst, bir iginin yanina, eserden
hoslanmadig1 durumda izleyicinin kullanabilecegi bir balta koymustur. Balta, izleyiciyi
diistincelerini  agikga belirtmesi igin provoke edebilecektir; ancak eser, izleyicinin
memnuniyetini aldig1 i¢in sadece goriintii olarak kalmistir. Ayni sergide izleyiciye bir davet
daha yapilmustir. Bir ¢izimin oldugu kagit parcasinin biiyiik bir boliimii bos birakilmus; altinda

izleyicilere Dadaist veya karsit1 sdylemlerini ve gizimlerini yapabilecekleri yazilmistir'®,

14 Bishop C., Artificial Hells, Verso, New York, 2012, s.41.

15 Dinkla S., “From Participation to Interaction: Toward the Origins of Interactive Art”, Clicking In: Hot Links
to a Digital Culture, Der. (derleyen), Leeson L.H., 279-290, Bay Press, Seattle,1996, s.279.

16 Antmen, a.g.e., s.69.

7 Y1lmaz M., Modernden Postmoderne Sanat, Utopya Yayinlari, Ankara, 2013, 5.129.

18 Dinkla, a.g.e., s.280.
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Resim 1.3 Marcel Duchamp, Rotary Glass Plates, 1920.

Ayni yil Duchamp, tekerlegin dénmesini kastederek eglence i¢in yaptigini one siirdiigi
Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi ¢alismasma c¢ok yakim olan, ilk interaktif denemesini
(Resim 1.2) gergeklestirmistir. Man Ray ile birlikte yaptiklar1 diizenekte uzun bir gubugun
iizerinde swalanmis dikdortgen cam plakalarin uclarinda dairesel ¢izgiler bulunmaktadir.
Izleyici diizenegi ¢alistrip bir metre geriye gittiginde olusan optik goriintiiyii
izleyebilmektedir. Duchamp, 1930’larda bu deneyimini, Rotorelief ¢aligmalarina aktaracak;
alginin teknolojik transferini gergeklestirmeye calisacaktir. Rotorelief hareketi (Resim 1.3),
izleyicinin algisinda birbirini takip ederken spiral imgesi ile tamamlar; boylece sanatgi ve

sanat eserinin dnceki otoriter tavr1 hem izleyiciyle hem de makineyle paylagilmigtir'®,

% Dinkla S., a.g.e., s.280.



Resim 1.5 Marcel Duchamp’m Biiyiik Cam isiyle birlikte goriintiisi.

Duchamp, 1912-1915 yillar1 arasinda Biiyiik Cam veya Bekdrlar: Tarafindan Cirillgiplak
Soyulan Gelin adindaki ¢alismay1 (Resim 1.4), hava gecirmeyen iki cam arasina yerlestirdigi
boya, kursun, tel, kum gibi malzemelerle yapmis; tamamlamadan birakmistir. Daha sonra

hazirlik asamasinda yaptig1 eskizleri, taslaklar1 ve tuttugu notlar1 karisik bir diizenle



20, Resimdeki cisimlerin iizerinde durdugu bir zemin ya da bir arka plan yoktur

yaymlamigtir
ve bu tablo nerede olursa olsun g¢evresindeki duragan ve hareketli cisimler, siirekli olarak
araya girecektir (Resim 1.5). Duchamp, rastlantisalliga 6nem verdigini, hem notlarinda hem
de bircok caligmasinda agiga ¢ikarmustir. Biiyiik Cam isinin bir tasima esnasinda ¢atlamasi
iizerine bu durumun da calismaya eklendigini sdyleyerek oldugu gibi birakmustir. Biiyiik
Cam’m ¢evresinde olup biten her seyi seffaf yapisi vasitasiyla isin igine dahil etmesi bir ¢esit
rastlantisallig1 icermekte; resimsel mekan ile gercek mekan, i¢ ice gecerek birbirine

karismaktadir?!,

Resim 1.6 Kurt Schwitters, Merzbau, Hannover, 1933.

Izleyicinin gozlemledigi sistemin bir pargasi olmast bulundugu mekana dahil olmasiyla da
ilintilidir. Kolajimm yol a¢tig1 etkiyle mekan diizenlemeleri baslamis; birbirine uyusmayan
bir¢ok seyin birlestirilmesiyle mekan kolajlar1 olusturulmustur. Bunun ilk 6rneklerinden birini
Kurt Schwitters, 1923 ve 1943 yillar1 arasinda, Hannover’da ailesine ait bir evde kurguladig:
Merzbau (Resim 1.6) acgiga ¢ikarmaktadir. Yapildig: yillarda enstalasyon uygulamalarina
daha kirk y1l olan Merzbau, Schwitters’mn rastladig: ilgisini ¢eken pargalar1 toplaylp monte
ederek yapilandirdigi, doniisiim halindeki bir mekan diizenlemesidir. Zaman gectik¢e biiziilen
bir yapiya doniismektedir. Schwitters parcalar1 eklerken biitiiniin de algilandigini s6ylemistir.
Yap1 biiytdiikge, vadiler, gukurlar, magaralar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Merzbau, 1937

yilinda Schwitters’in Nazi baskilarindan dolayr Almanya’y1 terk etmesinden sonra imha

20 Lynton N., Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 2004, s.133.
21 Yilmaz, a.g.e., 5.170.



edilmistir. Doniip bakildiginda, bunun kendi kendine yaratilmig galeride sahnelenen bir

performans oldugunu sdylemek miimkiindiir??.

1938 yilinda, Paris’te Galerie des Beaux_Arts’da agilan Exposition Internationale de
Surréalisme, galeri mekaninin doniistirilmesine ve izleyicinin aktif katilimma yol agan
sanat¢inin mekan inisiyatifini ele gegirmesine yonelik iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Bu sergi
acilirken Duchamp, resimleri, izleyiciler bir 151k alicisin1 harekete gegirdigi zaman
aydinlatacak sekilde diizenlemek istemistir. Teknik zorluklardan dolayr bu proje
gerceklestirilemez; fakat izleyicilerin eline bir lamba verilerek kendilerinin resimleri
aydinlatmasi istenir. Bu gergeklesmis; ancak biitiin lambalar ¢alininca tekrar eski sisteme
doniilmek zorunda kalnmistr?. 1200 Cuval Kémiir adli isini (Resim 1.7) aym sergide
gerceklestirirken, genel olarak sergileme mekanini, sanatin sunulmasinda tarafsiz olmayan bir
alan olarak ele almistir. Duchamp, galerinin geleneksel aydinlatma sistemine meydan
okuyarak tavaninda bir pencere a¢mustir. Burada sarkittigi komiir c¢uvallariyla, farkli bir
atmosfer yaratmistir. Tiim bunlar galerideki mekansal ve davranigsal 6gelerin incelenmesinin

sonucu olarak ortaya ¢ikan bir meydan okuma olarak degerlendirilmistir®*.

Resim 1.7 Marchall Duchamp, 1200 Cuval Kémiir,1938.

22 O’Doherty B., Beyaz Kiipiin I¢inde, Sel Yaymncilik, Istanbul, 2010, 5.63-65.

23 Dinkla, a.g.e., s.280.

24 Fitzpatrick M. D., The Interrelation Of Art And Space: An Investigation Of Late Nineteenth And Early
Twentieth Century European Painting And Interior Space, Washington State University Departmant Of Interior
Design, Washington, 2004, s. 24-26.



Duchamp, galeri i¢inde biitlinsel bir mekan tasarimina denk diisen ve istelik dogaya ve
uygarliga ait unsurlar1 degistirmeden biinyesine katan ilk kamusal sergi 6rnegini bu galeride
sunmustur. Kiigiik gol, sazlik ve egrelti otlariyla taklit edilen doga, geneleve ve cinsel iligskiye
gonderme yapilmasi, kokularin g¢ekiciligi, cuvallardan yayilan komiir tozlari, tiim bunlar,
kolaj ilkesinin mekansal boyuta aktarilmasidir. N6tr bir sergileme ¢ergevesinin reddedilmesi,
biitiinsel bir mizansenle, fiziksel ve psisik yabancilagsma yaratma isteginden ileri gelmektedir.
Baglangicta serginin tamaminin ziyaretgiler igin gergekten de tehlikeler igcermesi diisiiniilmiis:
alev alabilir komiir guvallari, asagiya yagan komiir tozu ve mangalda agikta yanan ates
tasarlanmigtir. Mekandan ¢ikigin, hizla terk edilmesini engelleyen doner kapilardan yapiliyor
olmasi ve emniyetin saglanamamasi agisindan mangal elektrikle ¢alistirilmis, ancak asil fikir
ve kavram oldugu gibi kalmistir. Boylece gergek nesnelerle doniistiiriilen sergi mekani, hayati

tehlikenin sahnelendigi bir yer olmustu®.

Resim 1.8 Marchall Duchamp, 1 Mil Sicim, 1942.

Duchamp, 1200 Cuval Komiir ve 1942 yilinda New York'ta The First Paper of Surrealism
icin drettigi 1 Mil Sicim isimli ¢aligmasiyla (Resim 1.8), sanatgiyr ve sanatin baglami
lizerindeki etkilerini sorgular. Izleyicinin sanat eserini seyretmesini degil dogrudan katilimini
Ongdrmiis: asil olanin yaratilan nesne degil, yarati oldugunu vurgulamis; sanat eserinin
olusturulmas1 ve algilanmasi eylemini gergeklestiren insan zihnini harekete gegirmeyi
hedefleyen iiretici olarak sanat¢1 6znenin aktif roliinii agiga ¢ikarmustir. Uretici sanatci, bir
nesneyi ileri siirer, ¢ikarip sergiler. Insan akli ve emegiyle iiretilen her bigim, &rnegin

endiistriyel triinler kullanabilmekte; sanat¢i onu yerlestirerek sahip olabilmekte; nesnenin

%5 Schneede U.M., “Exposition Internationale du Surréalisme, Paris 1938”, 21/5/2014, Erisim: http://www.e-
skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941, 04 Ocak 2015.
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zamansalligmi ve yerini degistirebilmektedir. Boylece yaratici sanat¢1 iddiasindan vazgecgen

sanatci, galerici, satic1 gibi bir fonksiyonlar iistlenmektedir.

1 Mil Sicim galismasi, Duchamp’in galeri mekaninda 6nceden tanimlanmis hareket yolu ve
izleyicilerin sanat eserlerini izlerken davraniglarinin kontrolii iizerine kurgulanmis; galeriyi
hakimiyeti altina alan labirenti ¢agristiran ip enstalasyondur?®. Duvarlara, teshir panellerine ve
galerinin avizesine rastgele gerilmis sicimlerden olusan karmakarisik ag, resimlerin teshirine
miidahale eden sersemletici bir bariyer goriiniimiindedir. Herhangi bir diizen ya da sistem
olmaksizin galeriyi her yonden saran ipler, her tiirlii aidiyet hissini engelleyen bir mekan
yaratmustir. Duchamp’in enstalasyonu, c¢erg¢eveyi giicli bir bicimde yeniden kurmus,
teshirdeki resimlere gorsel erisimi zorlastirmig ve izleyici ile nesne arasinda kagmilmaz bir
dolayimin varligmi gdzler 6niine sermistir. Izleyici ile sanat nesnesini birbiriyle kaynasacak
kadar karsilikli iligki igine sokmak yerine, ip, izleyici, nesne ve mekan arasinda gegit vermez

bir engel olusturmustur?’.

Resim 1.9 Marcel Duchamp, Veri:1. Caglayan, 2. Aydinlatict Gaz, Dig ve i¢ goriiniim, 1946-66.

Veri: 1. Caglayan, 2. Aydinlatict Gaz adli ¢alisma (Resim 1.9), Duchamp’in limiinden
sonra ortaya ¢ikmustir. Izleyici kapi iizerindeki iki delige gozlerini dayar ve yandaki resmi
‘gdzetleyen’ durumuna diiser. Resim elinde bir gaz lambasiyla yatan bir ¢iplakla, geri planda
bir caglayan manzarasindan olugmaktadir. Cauquelin, bu resim flizerine, izleyenin iretici
konumuna gegtigini vurgulayarak su yorumu yapar: “Gozlemci gozledigi sistemin bir

pargasidir; gdzleyerek gdzlemin kosullarini ortaya koyar ve izlenen nesneyi doniistiiriir?®.”

% QOliveira N., Petry M., Oxley N., Installation Art, Thames and Hudson, Londra, 1997, s.124.

2" Demos T. I., “Duchamp’mn Labirenti: "First Papers of Surrealism™”, 21/5/2014, 1942", Erisim: http://www.e-
skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939, 14 Mart 2015.

28 Cauquelin A., Cagdas Sanat, Dost Yayinevi, Ankara, 2005, s.80.
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Antmen?®, Dada’nin politik tavri, sanat karsit1 egilimi ve dolayisiyla sanatta ‘avangardin
tanimina yonelik doniistiiriicii giicliyle 20. yiizyilin en etkili akimlarmdan biri oldugunu
belirtmistir. Yeni bir toplumsal yap1 dnermesi igeren, yasam ile sanat arasindaki smirlar1 yok
eden, disiplinler aras1 bir etkinlik gézeten ve sanatgi-izleyici etkilesimine dayandigini dile
getirmistir. Dada, gliniimiiz sanatinda goriinen birgok yaklagimin deneyimlendigi bir akim

olmustur.

1.2. 1950-1990 Arasi Sanatta Sanat Eseri ve Izleyici Etkilesimi

20. ylizyilin 1ilk yarisinin sonlarma gelindiginde iki diinya savasinin geride biraktigi anilar
belleklerdeki yerini alirken, bireyler kisi olarak var olabilmenin miicadelesini de vermeye
baglamigtir. 1950'lerde baglayan ve Kkitleleri benzer bilgi kaynaklariyla belirli kaliplar
icerisinde diisiinmeye iten bu siireg, yasamin odak noktasina coklu iletisim araglarini
yerlestireli beri, bilgi toplumu ad1 altinda sanal bir bilgi okyanusunda nefessiz kalan kitlelerin
kendilerini bu ‘Global Koy’de her zamankinden daha yalniz hissetmelerine neden olmustur.
Onlar adina diisiinen akilli makinelerin essiz tinisinda kendilerinden gegseler de, bireyler
ezikliklerini ya da ekonomik yalnizliklarini bir tiirlii giderememisler; sistem, rekabet giiciine
dayali azgin kurallarin1 dayatinca buna adapte olamayan kisi ya da toplumlar da bedensel,

kimliksel ya da cografi ¢cikmazlariyla bas basa kalmislardir®.

Pek cok alanda meydana gelen degisiklikler sanatta da kendini baskin bir bigimde
gostermistir. Modernizmin kat1 bigimsel kurallar1 kismen sonlanmis; Avrupa’daki 6ncii
sanat¢ilar, Amerika’da olup bitenleri daha yakindan izler hale gelmis; makinelesme ve seri
tretimin baslamas1 sonucunda tiiketimin hizlanmasiyla reklam sektorii gelismistir.
Televizyon ve video araclarinin sanat pratiklerinde denenmeye baslamasi, diisiinsel planda
toplumsal yap1 ile sanat yapitlarinin birlikte ele alinarak elestirilmesi, sanat1 iletme araglarinin
da sanat yapitina katilmasi agisindan yiizyilin son yarisi, dogurgan ve cesitlenen bir baslangi¢

yapmigtir.

Sanat ile insan arasindaki yakinlasma ‘ne yazik ki’ sanatn yiiceltici, yetkinlestirici
kimliginde ger¢ceklesmemistir. Tam tersine kitleler, sistemle biitiinlesmis popiiler iirlinlerle

bulusmuslardir. Bu duruma tepki veren donem sanatgilari, bu olusum karsisinda tavir

29 Antmen, a.g.e., 5.126

%0 Sahiner R., “Yeni Bir Binyilin Esiginde Sanat ve Yaraticilik Egitimi Uzerine”, Erisim:
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1000/172722.pdf?sequence=1&isAllowed=y, 04
Ocak 2015.



koymaya caligsirken, anlami1 en aza indirerek kendilerini ifade etmeyi se¢gmislerdir. D&nemin
temel sorunu olarak kabul edilen seyse, nitelikli sanat yapitlar1 ile kitlesellesmis insan
arasindaki ugurumdur. Zira duyarliliklar1 koreltilen ve kendi de dahil her seye yabancilagsan
insan; derinlik ve birikim gerektiren nitelikli bir sanatla kolay kolay biitiinlesememistir.
Kisaca yasanilan diinyada sistem ¢ok giiclii ve etkili, insan ise onun karsisinda hi¢ olmadigi

kadar caresizdir ve aslinda en temel sorun da budur®Z.

Hayatin i¢indeki siradan olarak tanimlanan nesneler, sanat nesnesinin konumunu ve onun
biricikligi tizerindeki dokunulmazligi derinden sarsmaya baslamis; sanat ve hayat arasindaki
siirlar1 ortadan kaldirirken, sanati tanimlayan plastik kavramlarin bilinen yansimasi baska
anlamlar kazanmis; yeni bir siirecin habercisi olarak giindemdeki yerlerini almistir. Sanat
mekanmin tanimlanmis galeri kavramimin digina tasmasi ve sanat nesnesine eklemlenen yeni
bi¢imlerin ulastig1 izleyici kitlesi ile arasinda kendiliginden gelisen etkilesimler, yeni
olusumlara yol agmistir. Bir ¢cok drnekte ayirt edilebilecegi gibi, boylece, izleyici de daha
once seyircisi ve alimlayicisi olarak yer aldigi sanatta, sanat yapitina bir kolaj gibi eklenerek

onun bir par¢asi olmaya baslamistir.

Dada akiminin etkileri, takipgilerini ve/veya karsitlarim1 doguracak sekilde, Neo Dada
ismiyle disiinsel ve pratik olarak devam ederken; yeni iletim olanaklar1 teknolojik
gelismelerle birlikte sanatc¢ilarm birgok agilimi deneyimlemesine sebep olmustur. Pop Art,
¢ogaltim yoluyla sanat nesnesine bakisi bir kez daha degistirmis; Kavramsal Sanat,
Minimalizm, Video Art ve Performans yeni anlatim yollarii 6n plana ¢ikararak disiplinler
arasi bir planda her bir sanat dalin1 etkilemis; izleyiciyi sanat pratigine ¢ekme agisindan aktif
bir rol iistlenmiglerdir. Sanat yapiti, ortak bir iiretim haline doniisiirken mekan anlayis1 da tiim
diinyanin ve evrenin sanat pratiginin uygulanabilecegi bir alan olmasi yoniinde simirlarini

asarak sanat yapitinin boyutlarini ve yelpazesini genigletmistir.

Resim 1.10 Robert Rauschenberg, White Painting, 1951.

81 Elgiin T., “Sanat¢i Olabilmek”, Tirkiye’de Sanat Dergisi, Sayi. 54, s.24-27, 2002.



50’lerin basinda alisik olunmayan bir bigimde John Cage, 4°33 " adli iinlii sessiz pargasini
yorumlamistir. Bu, tek bir notanin calinmadigi izleyicilerin ugultularini kaydeden bir
performanstir. Cage, dort dakika otuz {i¢ saniye piyanonun basinda oturmus; konserin
yapiliyor olduguna dair nota yapraklarini ¢evirmis, piyanonun kapagini agip kapatmus; siire
bitince de konserin tamamlandigi igaretini veren seyircileri selamlamay1 gergeklestirmistir.
Cage, konser siiresi boyunca yarattigi sessiz performansiyla seyircileri etraflarindaki sesleri
duymalarin1 saglamak icin tesvik etmistir. Cage, performanstaki basarisin1 sadece ses
islemindeki doniisiimlerle degil izleyicinin sorumlulugunu yansitmasiyla basarmistir®2, Robert
Rauschenberg de ayn1 donemde beyaz tuvallerini (Resim 1.10) iiretmistir. Tuvallerde fir¢a
izini birakmamaya calisarak; 151k, gblge ve tozlarin zaman iginde, gecici olarak {lizerinde yer
almasma yonelik iretimler, tipki1 Cage’in dinleyicilerine sundugu sessizlik gibi, ‘bosluk’
kavrami ile izleyicinin katilimmin sorgulanmasina yol agan agilimlar olarak

degerlendirilmektedir.

Izleyicinin aktif katihminimn gerceklestigi Performans Sanatini etkileyen Happenning, Allan
Kaprow’un, 1959 yilinda New York’taki Reuben Galerisi’nde sundugu 6 Béliimlii 18
Happenning adli gosteri (Resim 1.11) ile 6n plana ¢ikmustir. Bu gosteride merkezde izleyici
bulunmaktadir. Kurgudaki her boliimiin baslangi¢ ve bitislerinde ¢an sesi ile yonlendirilmekte
olan izleyiciler, verilen talimatlar1 siras1 ile eszamanli yerine getirdiklerinde her birinin kendi

deneyimini yasadig1 bir olusum gerceklesmektedir®,

Resim 1.11 Allan Kaprow, 6 Bélimlii 18 Happenning, 1959.

Izleyici ile yakin bir iliski kurmay1 éneren Kaprow, gizemli bir yapit ortaya koyup,
sonrasinda bir adim geriden merakli gozlerle onu kimlerin, nasil izledigini gozleyen bir

sanat¢t olmay1r tercih etmemistir. Yasamin silireksizliklerini, ¢oziimsiizliiklerini ve

32 Dinkla, a.g.e., 5.281.
33 Schimmel P.,“Leap into the Void: Performance and the Object”, Out of Actions: Between Performance and
The Object 1949-1979, The Museum of Contemporary Art, Thames and Hudson, Los Angeles,1998, s.61.



karmasasini, kendiliginden, Onceden kestirilemez, Ongoriilemez durumlara doniistiirme
potansiyeli olan yeni bir figiir 6ne ¢ikarmistir3*. Sahnede yer alan bu figiir, aktif hale gelmesi
Onerilen, sanat yapitina katilmaya davet edilen, Onii agilan, merkezde yer almasi istenen

izleyicidir.

Kaprow’un, sanattan ayirmak i¢in Happening olarak isimlendirdigi olusumlar, garaj, sokak
ve diikkan gibi giindelik mekanlar1 kullanarak 60’larda sergilerin ayricalikli durumunu sona
erdirmistir. Duchamp’in hazir nesnelerinin, sanat kavramimin farkli yorumlanis1 olarak kabul
edilmesi gibi Kaprow’un olusumlar1 da, bir sonlandirma olarak goriilmemis; sanatin agilimi
seklinde benimsenmistir®. 1964’te gerceklestirdigi Eat adli performansi (Resim 1.12),
izleyicinin katilimi agisindan iy1 bir 6rnek olusturmaktadir. Zemini diiz olmayan, los, dar bir
merdivenden ¢ikilarak girilen kiiciik bir magarada yapilan performansta, tavandan sarkan
elmalar, muzlar bulunmakta, yiyecek ve icecek ikram edilmektedir. Bu performansa
izleyiciler fiziksel olarak katilmislar, verilen yonlendirmeleri takip etmisler, ortamin

farkliligdan ve gizeminden etkilenmislerdir®.

EAT

AN ENYIRONMENT BY

AUAN KAPROW

Resim 1.12 Eat, Allan Kaprow tarafindan not eklenen afis, 1964.

Kaprow, olusum olarak adlandirdigi bu performanslarda, birlikte gecirilen zaman
araliginda olup biten olaylara dikkat c¢ekmistir. Bunlar yasam benzeri olusumlardir;
deneyimlerdir. Happenning’ler, oncii tiyatro ile kolaj arasinda bir koprii olugturmustur. Ayni
anda olan olaylar arasinda dikkati dagilan, mantik dig1 hareketlerle karsilastigi icin sagskina

donen izleyici bir kolaj gibi olaylarin iginde gezinir®'.

% Sahiner R., Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yayinevi, Ankara, 2010, s.20.
% Dinkla, a.g.e., 5.281.

% Erisim: http://www.jca-online.com/kaprow.html, 14 Ocak 2015.

37 O’Doherty, a.g.e., s.68.
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Resim 1.13 Wolf Vostell, Elektronik Dekolaj, Happening Odasi, 1968.

Izleyicinin iistlendigi rollere, kavramsal boyutta giinliik hayata yapilan miidahaleler de
diisiince olarak katki yapmaya devam ediyordu. Wolf Vostell’in, iist iiste yapistirilmis
posterlerin yirtilmast seklinde uygulanan dekolaj tekniginin prensiplerini televizyona
uygulamasi (Resim 1.13), calisir vaziyetteki televizyonun sanat nesnesine doniismesine ve
farkli anlam boyutlarmin agiga ¢ikmasina yol agmistir. Bir biitiinden parcalarin ¢ikarilmasiyla
yapilan uygulamalarda donemin o©Onemli nesnesi araba da kamu alaninda sanat
yerlestirmelerinde yer almistir®. Dekolaj terimini, ilk olarak 1954 yilindaki bir ugak kazasina
tepki olarak gerceklestirdigi poster yirtma eylemi i¢in kullanan Vostell, her tarafi sarmis olan
yikimdan kurtulmak i¢in gercegin hareketli pargalarin1 sokmek ve yerine medya etkisinden

uzaklasmis diisiinceleri yerlestirmek gerektigini 6ne siirmiistiir®.
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Resim 1.14 Jasper Johns, Flag, 1954-55.

Hazir nesnenin kavramsal boyutta giinliik hayattan eklentiler yapmasi1 Jasper Johns’un,

simge ve sembolleri dogrudan resim diizeyine aktarmasiyla (Resim 1.14) ornek

38 Goldsmith J., “Original Creators: Premier Décollage Artist Wolf Vostell” 15 Ekim 2012, Erisim:
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/original-creators-premier-d%C3%A9collage-artist-wol f-vostell, 15 Ocak
2015.

39 http://www.no-art.info/vostell/documents/2014_vostell-bio_wiki_boxla-en.pdf , 18 Ocak 2015.
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olusturabilmektedir. Yeni sorgulamalar, aliskanliklar, degerler sorgulanarak sanat nesnesine
yeni bir boyutu eklemisti. Neo Dada, genellikle 1950'lerin  New York'unda Robert
Rauschenberg ve Jasper Johns'in ¢aligsmis olduklari tarzi anlatmak i¢in kullanilmistir. Fransiz
Dada sanatgist Marcel Duchamp'in da bu donemde New York'ta olusu bu isimlendirmede

etken olmustur.

1.2.1. Pop Art, Op Art ve Diger Etkilesim Ornekleri

Pop Art, sanat nesnesinin Dadadan sonra bir kademe daha degisime ugradig1 sanat¢inin
sorgulandig1 1950'lerde, 6zellikle ABD ve Ingiltere'de soyut disavurumculuga tepki gosteren
geng sanatcilarm 1960'larda bir akim haline getirdikleri sanat tarzidir. Marcel Duchamp'm 20.
ylizyil basinda hazir yapim nesneleri baglamlar1 nedeniyle sanat eseri olarak sunmus olmasi,
pop sanat¢ilarinin popiiler kiiltiir imgelerini benzer bir motivasyonla sunmalarinda etkili
olmustur. Pop Art sanatgilari, yasanan kiiltiire mal olmus imajlari, bulunduklar1 alandan

koparip bambaska bir alana, tuvale tagimistir.

Resim 1.15, Richard Hamilton, Giiniimiiziin Evlerini Bu Kadar Cekici ve Farkli Yapan Nedir?, 1956.

Giinliik hayat1 etkisi alta alan tiiketimin toplumu bigimlendiren temel karakteristiklerini
harmanlayan ve cevrelerinin dogasmni resmeden bir dizi sanat¢inin tepkisini barindiran Pop
Art, *Amerikan kent soylu sanat1’ olarak bilinmesine karsin gercekte onu elestirmektedir®.

Yazi, harf, metin gibi gostergeleri iginde barmdiran imgeler, izleyiciyi kimi dizgelerle ya da

40 Sahiner R., “1960 Sonrasi Sanatin Gostergesel Kaynaklar1”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, say1 50, 5.56-65, 2001.



nesne-anlam ikilemleriyle diisinmeye sevk eder. Kitle kiiltiiriinii besleyen, tiiketime
yonlendiren, hayat tarzi konusunda model sunan, reklamlarla tekrarlanarak dayatilan bir¢cok
nesne ve imgenin sanatin ilgi alanma sokulmasi; iistelik sunumun aynen popiiler kiiltiirde
oldugu gibi ¢ekici renk ve bigcimlerde gergeklestirilmesi sanat ile yasam arasindaki sinirin bir

kez daha sarsilmasina ve bulaniklagsmasina yol agmustir.

Richard Hamilton’un sergi afisi olarak hazirladigi kolaj (Resim 1.15), 6zel yasami ¢ekici
kilmaya kadar ileri giden pop imgelerin evin i¢inde nasil yerlestiklerini, yasami hangi boyutta
kontrol altma aldiklarmni sorgulayan énemli bir ¢alismadir. izleyici, ulasilmas1 gereken bir
ideal halinde sunulan, kisisel yasami gorsel bir sdlene c¢eviren nesnelerin aslinda ne kadar
genellestirmeleri igerdigini, 6zel yasama miidahaleye kadar varip standardize edildigini,
tiikketim kiiltliriiniin simulakrlar1 nasil olusturdugunu kapali bir kutu seklinde tasarlanan evin
icinde alimlayabilmektedir. Bir anlamda medyatik kiiltliriin dayattig1 degerler nesnelleserek
giinliik hayata eklenmistir ve Pop Sanat bu nesneleri tek tek sokiip cogaltarak varliklarini

sunmaya ¢oktan niyetlenmis goriinmektedir.

{ b
[0

Resim 1.16 Andy Warhol, Campbell's Soup Cans, 1962.

Popiiler kiiltiir nesnelerinin aynisii iireterek sanat yapitina doniistiiren ve imgesini
tuvallerine tagiyarak tekrarlanan imgelere doniistiiren Andy Warhol, hem sanat¢inin iiretimini
sorgulamig hem de sanat yapitinin zeminini kaydirmistir. Andy Warhol, kendini iiretim yapan
bir makine olarak tanimlamistir. Sanat nesnesini, mekanik bir iiriin haline getirmeyi sanat¢inin
kigiliginden ve duygularindan soyutlamayi amacglayan Warhol, 1963’te Campell ¢orba
kutularmin imgesini (Resim 1.16) ipek baskiyla seri olarak tiretmistir. Giimiis Fabrika adini
verdigi atdlyesinde birgok asistanla birlikte caligmis; giimiis renginde gozliik ve peruk gibi

aksesuarlarla kendisini de nesnelerinin bir parcasina doniistiirmiistiir!.

41 Sahiner R.,Postmodern Kirilmalar, Utopya Yayinevi, Ankara, 2013, s.17.
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Resim 1.17 Andy Warhol, Marilyn x 100, 1962.

Pop Art uzun bir imaj geleneginin tartigildig1 bir sanatsal tavirdir. Toplumun idolleri haline
gelen Marilyn Monroe, Elvis Presley, Coca Cola gibi figiir ve imgelerle baska bir diizlemde
tilketimi elestirmektedir. Tiiketim nesnesi, Warhol’un tekrar tekrar gosterdigi agidan sanat
nesnesinin imgesine doniismiistiir. Marlyn Monroe (Resim 1.17) diisiiniildiigiinde akla gelen
imge artik Warhol’'un imgeleridir. Giiniimiizde imgelerin, iletisim aglarinda, st iste
paylasilarak yayilmasma, doygunluga ulasmasina benzer bir durumu, imgeyi tekrarlayarak

doygunluk kazandirmayi, Warhol ¢ok dnceden basarmustir.

Resim 1.18 Andy Warhol, Sleep, (1963), MOMA’da tekrarlanan video enstalasyon, 2010.

Resim 1.19 Andy Warhol, Orange Car Crash Fourteen Times, 1963.



Sectigi temalar arasinda, film yildizlar1 gibi iinliiler kamuoyunun o dénemde yakindan
tanidig1 kisiler, suglular, elektrikli sandalye, otomobil kazalari, endiistri iiriinleri gibi pek ¢ok
sey bulunmaktadir. Bir yandan bu resimlerin monoton ve sikict 6zelligi 6n plandayken, ote
yandan insanlarm her giin gézlerimizin 6niinde katledilmesini ya da taninmis kisilerin, bir
takim c¢ikarlar ugruna somiiriilmelerinin ne kadar kolaylikla kabullenildigini gdstermek
istenmistir®2. 1963 yilinda Sleep adli videosunda (Resim 1.18) arkadasini uyurken alt1 saate
yakin bir siire videoya ¢ekmesi; giinliik gazetelerin kaza haberlerinden olusturdugu Death and
Disease serisi (Resim 1.19), giinlilk imge ve olaylarin da ¢ogaltilmasina popiilerlestirilmesine
yonelik bir girisimdir. Araba kazalar1 goriintiisli, serigrafi baskiyla cogaltilarak makine ve
insan iliskisi sorgulanmakta ve giinlimiiziin 6nemli bir olgusu haline gelen yabancilagma

duygusu agiga ¢ikarilmaktadir.

Resim 1.20, Andy Warhol, Green Coca-Cola Bottles, 1962.

Sanat nesnesinin seri olarak iiretilmesi ve tasidig1 imgenin doygunlastirilmasi sanatin ticari
degerine yapilan hem bir saldiridir hem de elestiridir. Stipermarket adindaki sergisinde
olusturdugu mekanda sanat1 herkesin satin alabilecegi bir nesneye doniistiirmiistiir; tipk1 Coca

Cola’nin zengin fakir herkes tarafindan tiiketilebilmesi ve ayn1 tadin alinmasi gibi.

Televizyon ve video gorsel medya araglarindan biri olarak Pop Sanat’in hem yayilmasina
hizmet etmis hem de elestirilerinin kaynagi olmustur. Goérsel medyanin giinliik hayatta 6n
plana ¢ikmasi insanlarin hayatini ¢cevrelemesi, onlara sahte gerceklikler sunmasi, hayallerin ve

isteklerin goriintii ile desifre edilebilecegi veya smirli olabilecegi hissi 1960’lardan sonra

42 Lynton, N., Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, 5.294.



sanat¢ilarin hem anlam olarak sorguladiklari hem de iletme araci olarak kullandiklari bir
durum olmustur. Pop Sanat’t alimlayan izleyici de monoton fakat giizel kilifli popiiler
kiiltiirlin her seyi ne kadar da kusatmakta oldugunu goriip ve sanat nesnesinin kendisini gorsel

verilerle gekici bulurken elde ettigi degeri de sorgulayabilecektir.

___‘

Resim 1.21 Yaacov Agam, Transformable Reliefs, 1958.

Yasantinin, giderek gorsel kiiltiirle i¢ ige girmesi yabancilasma olgusunu da giinliik hayatin
icine sokarken sanat nesnesinin izleyiciyi oynamakta oldugu oyuna dahil ederek yasami
anlattig1 sanatinda aktorlerden biri haline doniistiirmesi kagmilmaz gortinmektedir. Op
sanatcilar arasinda izleyicinin katilimina verdigi onemle Yaacov Agam ayricalikli bir yere
sahiptir.  1953’te, izleyicinin aktif katiimm gerektiren, oynayabilecegi Ve yer
degistirebilecegi parcalardan olusan, kendi deneyimini yasamasma olanak veren
Transformable Reliefs (Resim 1.21) adli galismay1 gergeklestirmistir. Agam, doniistiiriilebilir
islerin Otesine gitmis ve seyircilerinin yaratict hareketlere katilabilecegi farkli yollar
denemistir. Agamograph adii verdigi yontemle, izleyicinin durdugu noktayr degistirerek

farkli gorebilecegi optik heykel ve rolyef caligmalar1 yapmistir®3,
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Resim 1.22 Yaacov Agam, Rainbow, sagdan gériiniim, 1983.

43 http://www.parkwestgallery.com/artist/yaacov-agam, 14 Aralik 2014.
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Resim 1.23 Yaacov Agam, Rainbow, soldan gériiniim, 1983.

Agam, farkli renklerde c¢ubuklardan olusturdugu yapitlarinda, izleyicinin  yer
degistirmesine gore kromatik diizenleri degisen tasarimlar gelistirmistir. Bu tiirden bir
tasarim, 1983 tarihli Gokkusagr isimli ¢aligmas1 (Resim 1.22 ve 1.23), sagdan, soldan ve

karsidan bakildiginda ti¢ farkli gériiniim sunmaktadir.

Resim 1.24 Victor Vasarely, Banya, 1964.

Yiizyilin sonuna dogru ¢ok on plana ¢ikacak simiilasyon siliphesiz gelisen teknolojinin
paralelinde tasarlanan c¢aligmalarla basariya ulagmistir; ancak Op Art, renk ve ¢izgi gibi
Ogelerle gz yanilsamasi yaratarak sanat nesnesinin oldugundan farkli goriiniimiine biiyiik
Olgtide katki saglamistir. Geometrik bigimler, ritmik diizenlemeler ve renk ile olusturulan
modeller optik yanilsama olusturmakta; uygulamalarin {i¢ boyuta aktarilmasiyla izleyici

kendisini yanilsamanm merkezinde bulmaktadir.

Sanatci, yapit ve izleyici liggeninde etkilesim merkezli liretim yapan sanatcilardan biri olan
Roy Ascott, 1960’lardan itibaren bilgisayar kontrollii interaktif sanat konusunda aragtirmalar
yapmiustir. Kisisel bilgisayarin kesfedilmesinden on yil Once, sanatta bilgisayar destekli

formlarla ifade tarzinin etkin olacagini kesfetmistir. Modernist diisiincenin mitkemmel form



anlayismin terk edilmesini, sanat nesnesinin sabit ve duragan olmaktansa izleyiciye cevap
verir nitelikte olmasi gerektigini savunmustur. Bilgisayar destekli sibernetik yapilarla, izleyici
ve sanat eseri arasinda en iyi derecede etkilesim saglanacagini 6ngdrmiis; izleyicinin teknoloji
ve sanat arasindaki dinamik aligveristen kendini gii¢lii hissedecegini ve kendine ait deneyimi

daha derin gergeklestirecegini belirtmistir®*,
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Resim 1.25 Nicolas Schoffer, CYSP 1, 1956

1960’lardan 70’lere uzanan siirecte, teknoloji tabanli sanat uygulamalari, 1970’lerin
basindaki ekonomik krize dek biitgeleriyle de goz kamastirarak yiikselise gecmistir*®. Macar
kokenli Fransiz heykeltiras Nicolas Schoefer, heykellerinde devinim ve 151k yansimasi
sorunlarini incelemis; 1948’de ‘mekéansal dinamik’ adini verdigi konstriiksiyonlar yapmaya
baglamistir. Bu yapitlar, 15181 yansitan ince metallerden ya da pleksiglassdan olusan,
diklemesine olusturulmus ac¢ik kuleler bi¢cimindedir. Schoefer 1956°da Philips firmasmnin
destegi ve teknisyenlerinin katkisiyla ilk ‘sibernetik’ heykeli gerceklestirmistir (Resim 1.25).
Fotoelektrik ve mikrofon alicilar1 sayesinde renklere ve seslere yanit verebilen, insanlarin

hareketlerine reaksiyon veren bu heykel bir ¢esit robottur. Kinetizmin temel malzemesi olan

4 Ascott R., “Behaviourist Art and the Cybernetics Vision” (1966-1967), Multi Media, Der. Packer R., Jordan
K., W.W. Norton & Co, New York, 2002, s. 96.

%5 Sahiner R., Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yayinevi, Ankara, 2010, s.7.



mekan, 151k, zaman ve dinamizmin ilkelerini ortaya koyan Schoefer akiminin kurucusu olarak

da kabul edilmis; sofistike aygitlar tasarlayarak birgok duyuyu algilayan yapitlar dnermistir*®.

Resim 1.26 Edward Ihnatowicz, Senster, 1970-1974.

Yapitin izleyici ile etkilesimini alicilar vasitasiyla tasarlayan bir diger sanat¢1 da Edward
Ihnatowicz’tir. SAM (Sound Activated Mobile) adli c¢alismasi, Cybernetic Serendipity
Sergisinde 1968 yilinda Londra’da sergilenmistir. Hidrolik pistonla hareket eden omurga
benzeri bir yapinim iistiinde fiberglastan yapilan formun i¢inde mikrofon alicilar vardir. Basit
bir elektrik devresiyle bu alicidan gelen sinyaller vanalari harekete gecirmekte ve minik
pistonlar hareket yoniinii belirlemektedir. Izleyiciler bu dinamik yapiyla uzun siire iliski
kurabilmisler; seslerinin tonunu ayarlayarak SAM’in verdigi tepkileri izlemislerdir.
Ihnatowicz, daha sonra elektronik devi Philips’in katkilariyla Senster’i (Resim 1.26)
tasarlamistir. Bilgisayarla kontrol edilebilen ilk kinetik heykel olan Senster radarlariyla

hareketleri ve sesleri algilayabilmekte ve ona gore hareket edebilmektedir®’.

Resim 1.27 Gordon Pask, The Colloquy of Mobiles, 1968.

46 http://www.olats.org/schoffer/archives/cyspe.htm, 22 Mart 2015.
47 http://www.senster.com/ihnatowicz/senster/index.htm, 12 Aralik 2014.
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Cybernetic Serendipity sergisinde bir diger interaktif is te (Resim 1.27) Gordon Pask’mdir.
Isiga gore hareket eden birbiriyle etkilesim yapan bes hareketli diizenekten olusan Kinetik
heykellerdir. izleyici de 15tk ve ayna kullanarak onlarm interaktif hareketlerinde etkili
olabilmektedir®®. izleyicinin tepkilerini nesnel tepkiye c¢eviren alicilarla tasarlanan bu
yerlestirmeler, oyun etkinligini 6n plana ¢ikararak zamanin ve mekanin paylasilabilecegi
olanaklar saglamaktadir. Sanata destek veren dev firmalarin bu tasarimlari finanse etmeleri

ucu agik bir sekilde bu alanin biiyliyeceginin gostergesidir.
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Resim 1.28 Dan Graham, Time Delay Room, 1974.

Yine yapit izleyici etkilesimini One ¢ikaran baska bir ¢alisma; Time Delay Room (Resim
1.28), Dan Graham’in kapali devre bir video yerlestirmesidir. Yan yana iki oda yerlestirilen
kameralarla gozetlenen izleyici, gozetlendigini gdsteren monitordeki yansimasini sekiz
saniyelik gecikmeyle izleyebilmektedir. Boylece sekiz saniye onceki duruma gore fiziksel
tepki verirken bir geribildirim halkasina yakalanmaktadir. izleyici kendini gozetlerken disarda
bir kontrol sisteminin tuzagma diiser; artik goézetlenen gozetleyiciler sosyal sinifinin bir
parcasidir®®. Video, izleyici ve sanat yapiti arasinda zaman perspektifini algisal olarak
degistirebilen bir boyut eklemektedir. Izleyicinin kendi algisinda yeni bir kurgu tasarlamasina
da olanak veren video, bir anlatim ve iletim araci olarak kullanildigi her mecrada sanatsal

ifade tarzlarini etkilemistir.

48 Rosen M., “Gordon Pask-The Colloquy of Mobiles”, Erisim:
http://www.medienkunstnetz.de/works/colloquy-of-mobiles/images/2/, 03 Mart 2015.

49 Stemmrich G., “Dan Graham,”, Der. Levin T.Y.,, Frohne U., Weibel P., Rhetorics of Surveillance from
Bentham to Big Brother, ZKM, Center for Art and Media, Karlsruhe, 2001, The MIT Press, Cambridge, MA,
Londra, 2002, p. 68, Erisim: http://www.medienkunstnetz.de/works/time-delay-room/images/9/?desc=full, 16
Ocak 2015.
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1.2.2. Fluxus, Kavramsal Sanat ve Land Art’ta Etkilesim Ornekleri

Disiplinler arasi hareket edebilme ozelligi ve yeni mecralar1 biinyesine uyarlayabilme
kabiliyeti ile Fluxus, 20. yiizyilin ikinci yarisinda baskin dncii rol oynayan ve son geyrege de
agirlikla etki etmig bir akimdir. Sanatta alternatif bir yaklagimi olusturan Fluxus, basglangicta
miizik etkinlikleriyle kendisini gostermesine karsin zamanla diger sanat alanlarina da
yayilmis, etkin bir sekilde 1978’lere kadar devam etmistir. Fluxus sanat¢ilari, senlikler,

olaylar, gosteriler, yaynlar ve filmlerden olusan bir dizi ¢alismalar ger¢eklestirmislerdir.

Fluxus sanatgilari, video tekniginin rastlantilar1 belgeleyen 6zelligini giincel yasama ait {i¢
boyutlu nesnelerle birlikte yorumlayarak anarsik bir kolaj estetiginin  altini
cizmiglerdir. Maciunas'a gore Fluxus'un amaci “sanatta devrimsel bir gelgitin olusmasini
saglamak, yasayan sanat1 ve karsi sanati yaymak™ idi. Bu a¢idan Fluxus, Dada ile yakindan
iliskilendirilebilir. Zamanin g¢ogu avangart sanat¢isi Fluxus i¢inde yer almustir. Dada,
Happenning ve Fluxus, izleyici ve sanat arasindaki sahnenin 6niinde durdugu varsayilan

dordiincii duvar1 yikmaya girisen akimlardir.

Fluxus, ilk olarak 1960 yilinda sanatg1 George Maciunas tarafindan John Cage'in 1957-
1959 Back Mountain College'daki ‘deneysel kompozisyon’ derslerine katilan sanatgilar ile
tanigmasi sonrasinda olusturulmaya baglanmistir. Yetenek, sanat eserinin degeri, daha da 6tesi
yapitin varhigma iliskin sorular, bir¢ok yeni anlayisin oldugu gibi Fluxus’un da ge¢misini

olusturmaktaydi.

Eylemci, kuramci, oyuncu ve saman kimligiyle kendi kiiltiirlinii sagaltma girisiminde
bulunan Joseph Beuys en etkili olan kisi olarak one ¢ikmustir. “Yasamim sanatimdir!” diyen
Beuys, eylemlerini salt bir yapitla ilintilendirmekten ¢ok, tiim edimleriyle, politik tavri ve
sdylemiyle, yasamnmn tiimiinii kapsayan durusuyla ortaya koymustur®. ‘Sosyal heykel’
kavrammi da tartigmaya agan Joseph Beuys heykeltirag, performans sanat¢isi, egitimci ve
politik aktivist olarak sanatsal cekiciligini ortaya koydugu nesnel gergekligi asan oranda

diistinceleri, kisiligi ve aksiyonlariyla saglamaktadir.

Beuys’un yasam Oykiisiinde yer alan 1944 Kirim Savasi sirasinda jet pilotu oldugu ve
ucaginin diismesi, Tatarlarin onu bularak yag ve kegeye sarip iyilestirmeleri sadece kullandig1
sanat nesnelerinde malzeme olarak yer almamistir ama kendi efsanesinin en temel parcasi

olmustur. Beuys kege, yag ve bakir gibi bir takim ayricalikli maddeler kullanir. Bu maddeler,

%0 Sahiner R., Postmodern Kirilmalar, Utopya Yayinlari, Ankara, 2013, s.61.



yalitkan, iletken, koruyan, verici ve doniistiiriicii olduklar1 i¢in se¢ilmislerdir. Kendi yasami
hakkinda efsanevi bir soylem yaratmak; bunun inandiricilig1 {izerine tartigmalara yol agmak;
iletisimin giinlimiize oranla zayif oldugu bir donemde sanatsal bilginin yayilmasi, tartigilmas,

bilinmesi agisindan iyi bir platform olusturmustur.

Sanat alaninda elde ettigi pratikleri politikaya uyarlamak isteyen Beuys, antropoloji ve
mitoloji ile ilgilenmis; enstalasyon, performans ve heykellerinde felsefesini yansitmistir.
Beuys eylemleriyle  sosyopolitik reformlar yapmaya niyetlenen bir  aktiviste
doniismiistiir. Politik aktivist olarak Alman Ogrenci Partisinin ve sonrasinda Yesiller
Partisinin kurulus ¢alismalarina katilmustir. iki olusum da Beuys’un sanatci kimliginden ve
estetik yaklasimmdan yararlanmis ve bilinirligini arttrmistir. Beuys, tek basina diinyayi
degistirebilecegine ve sanatin gelecegini etkileyebilecegine inanmustir®’. Sanatg1 olgusu,
Beuys’a kadar politika dahil bir¢ok alanda sorgulanmist1 ancak yasamini sanatin bir pargasi
haline getirmek; yasam stili, kisiligi, felsefesi, davranisi ve ruhsalligi ile sanata dahil olmak;
efsane yaratmak, mistik diisiincelerini trans halinde igsellestirerek sanatina aktarmak Beuys

tarafindan gergeklestirilen ¢ok 6nemli adimlar sayilmistir.

Resim 1.29 Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil A¢iklamali, 1965.

Beuys, gerek heykellerinde gerekse performanslarinda bal, altin tozu, kege, demir, canli ya
da Oli hayvanlar gibi c¢ok c¢esitli nesneleri, kisisel bir mitolojinin simgeleri olarak

kullanmistir.  Kullandi1g1 nesnelerin, heykel kavrammin herkes tarafindan kullanilan

%1 Bonami F., “The Legacy of a Myth Maker”, Tate Etc., Say1 3: Bahar 2005, Erisim:
http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/legacy-myth-maker, 05 Ocak 2015.
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malzemelerle yapilabilecek bir eylem anlaminda nasil genisletilebilecegini, diisiincelerin nasil
yansitilabilecegi, diislincelerin sozciikler halinde nasil sekillendigi ve yasanilan diinyanin
herkesin bir heykel oldugu evriminden gegerek nasil sekillendirildigi izerine diisiinmeye Sevk

ettigini dile getirmistir®2,

Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil A¢iklamalr isimli performansmda (Resim
1.29) altin varakla kapli yiizii ve kucaginda 6lii bir tavsan ile dolasarak bir saman gibi trajik
bir yok olusu geri getirmek icin transa ge¢mistir. Bagka alemlere gitmis gibi bulundugu
mekandan ve andan uzaklagmistir. Beuys, toplumun kendini iyilestirmesinde ve
doniistiirmesinde kendilerini sosyal bir heykel olarak yorumlayan sanatgilarin roliiniin ¢ok
onemli oldugunu performanslariyla 6ne ¢ikarmak istemistir. II. Diinya Savasi sonrasinda
Avrupa’nin trajedisini yiliklenmis, yaralarmi sarmaya ¢alismistir. Tiim insanhi§in yaralarmi

sarmaya niyetlenmistir; bu ¢abasi da tiim islerine yansimaktadir.>®

Resim 1.30 Joseph Beuys, The Pack, 1969.

1970’li yillardan baglayarak Beuys, biiyiikk boyutlu enstalasyonlar ve diizenlemeler
yapmustir. The Pack adli is (Resim 1.30), kapagi agik bir karavanin arkasinda siralanmig yirmi
dort kizak iizerine yerlestirilmis rulo seklinde kege, yag topagi ve el fenerinden olugmustur.
Bu malzemeler, teknolojinin iflas etmesi durumunda insan yasamimi kurtaracak temel

gereksinimleri temsil etmekte ve Beuys’un Tatar Yoriikleri tarafindan hayata dondirildigi

52 Antmen, a.g.e., s. 212.

%3 Kirazcl, A., “Bir Nezaket Ekici Sergisi Baglaminda Performans Sanatina Genel Bakis”, Erisim:
file://IC:/Users/t%C3%BClay/Downloads/1756-3168-1-SM.pdf , 16 Mart 2015.



oykiisiinde sagaltim igin kullandiklar1 malzemelerle ilintilendirilmekteydi. Herhangi bir acil
durumda bir karavan kisith bir fayda saglayacaktir; bu durumdan kurtulmak i¢in mutlaka daha

ilkel ve dogrudan etkili olabilecek araglar kullanilmalidir®*.

Resim 1.31 Joseph Beuys, | Like America America Likes Me,1974.

Beuys’un Ben Amerika 'yt Seviyorum, Amerika da Beni adli eylemi (Resim 1.31 ve 1.32),
bir cakalla odada kapali kaldig1 ii¢ giinii igcermektedir. Ucaktan inerken dogrudan kegeye
sarilmis, ayagi Amerikan topragma degmeden ambulansla eylemi gergeklestirecegi miizenin
odasma tagmmuistir. Kendini tamamen yalitmak istedigini, Amerika’ya ait cakaldan bagka bir
sey gormek istemedigini; boylece miize odasinda sadece ¢akalla iliski kurarak eyleme
basladigini belirtmistir. Beuys Amerika’nin Vietnam’da yaptigi savasa karsidir ve yaptigi bu
eylem Amerikan Sanatinin hikimiyetine karsilik gelistirdigi bir miicadele yontemi olmustur.

Bu ac¢idan eylemin ismi de ironiktir.

Resim 1.32 Joseph Beuys, | Like America America Likes Me, 1974,

54 http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-vitrines-environments, 02 Ocak
2015.
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Beuys’un kullandig1 kege battaniye, yiirime cubugu ve eldivenleri Eylem boyunca
olusturdugu heykelin parcalar1 haline gelmistir. Buna ek olarak ¢akalin her giin iizerine isedigi
elli Wall Street Journal kopyas: da eyleme dahil edilmistir. Cogunlukla eylemi g¢akalla gz
gbze bakigarak gerceklestirmis; arta kalan zamanda da kegeye sarmnip kivrik uglu degnegini
gostererek uzanip coban figiirline biiriinmiistiir. Cakalin davraniglary, {i¢ giin boyunca,
temkinli, saldirgan, arkadas canlis1 ve diigmanca gibi degisiklik gostermistir. Eylemin

sonunda Beuys tekrar yaga sarilarak havaalanina gotiirtilmiistiir.

Yerli Amerikalilar i¢in ¢akal, fiziksel ve ruhsal diinya arasindaki hareketi saglayan giicii
temsil eden gii¢ tanrisidir. Avrupali gogmenler gelince kokiinden sokiilmesi gereken bir
parazit gibi algilanmistir. Beuys, ¢akalin algaltilmasini, beyaz adamin Amerika yerlilerine
verdigi zararin bir sembolii olarak gérmiistiir. Eylemi bu yaralarin sarilmasma yoneliktir.
Ancak cakalla hesaplasma ger¢eklesirse yaralar sarilabilir. Beuys, performans sanatinin
izleyicide ruhsal cevaplar1 uyandirmasi gerektigine inanarak kendisini bir saman roliine
sokuyordu. Performanslar1 ya da eylemleri torenseldi; yasam, 6liim ve dontistimle ilgili giiclii

sembolleri igeriyordu >°.

Resim 1.33 Joseph Beuys, 7000 Eichen (7000 Oaks), 1982.

Beuys’un ¢ocukluk yillarindan beri dogaya kars: ilgisi vardi; ¢evresindeki tiim bitki ve
hayvanlar: arastirir; canlilarin mitolojik giicleri ile ilgili efsanelere ve folklora ilgi duyardi. At,
geyik, kugu ve tavsan gibi hayvanlarin reenkarnasyona yonelik giigleri olduguna inanir ve bu
inancin1 yasamma ve sanatina yansitirdi. Doga dostu eylemleriyle dikkat ¢ceken Beuys’un
1982’de Documenta 7 igin gergeklestirdigi 7000 Oaks projesi (Resim 1.33), bes yil devam
etmistir. Kassel’de, yaninda bazalt bir kolonun yer aldigi 7000 aga¢ dikilmistir. Bu etkinligi

%5 http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-vitrines-environments/joseph-
beuys-actions-4, 02 Ocak 2015.
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cevre ve toplum degisiklikleri adina biitiin diinyaya yaymay1 planlamistir. Hizli sanayilesme
yiiziinden Kassel kentinin dogal dengesi bozulmustu. ilk aga¢ Beuys digerleri Kassel halk1
tarafindan dikildi; son aga¢ ise Beuys’un Olimiinden sonra oglu tarafindan dikilmistir.
Beuys’un projesinde mese agaclar1 zamanla gelisip serpilen dogal toplumsal yapiy1 temsil
ederken bazalt tasi da duraganlik, saglamlik ve katiligi simgeliyordu. Her agacin yanina
yerlestiren bir metrelik bazalt tasiyla agacin oransal iliskisi zamanla degisecek, her yeri agag
kaplayacakt1. Insanin yasadig1 gevrenin bigimlendiricisi yani toplumsal heykelin yaraticisi

olmas1 Beuys’un asil hedefiydi®®.

Resim 1.34 Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965.

Bir sandalye fotografinin ve sandalyenin soézlik tanmmmin arasmna bir sandalye
yerlestirilmistir. Nesnel, gorsel ve sozsel kodlarla algilanan ii¢ sandalyenin hepsi tek bir
sandalyeyi isaret etmektedir. Peki, bu tek sandalye basit bir sandalye degil midir? Kosuth’un
1965 yilinda yaptigi bu yerlestirme (Resim 1.34) aslinda yilizyilin basindan beri uygulana
gelen Kavramsal Sanat1 agiga ¢ikarmustir. Sanatgmin sandalyeleri, izleyicinin onu seyrettigi
ve algilandig1 durumla tamamlanir. Izleyicinin dimagindaki sandalye kavrami sorgulanarak
yerlestirmeye eklemlenir. Sandalye, ne bir tanedir ne de li¢ tanedir; ona bakan seyirci ve

seyircilerin de sonsuz sayida eklemledigi sayidadir; belki de sonsuzdur.

Kuratér Ann Temkin’e gore, Kosuth, Wittgenstein gibi diisliniirlerin” bilmeyi bilme yapan
nedir” sorusunu bir halka daha genisleterek “sanati1 sanat yapan nedir” sorusunu eklemistir.
Kosuth izleyicinin giizel olan bir seye bakmasimi degil diisiindiiren bir seyi kesfetmesini

istemistir. Izleyiciyi kendi diisiincesini arastirmaya ve bundan zevk almaya ydnlendirmistir®’.,

% Yilmaz, a.g.e., 5.349.
57 http://mwww.moma.org/collection/object.php?object_id=81435, 14 Ocak 2015.


http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81435

1960’larda kullanilmaya baslanan Kavramsal Sanat terimi, sanat yapitinin gerisindeki
diisiincenin, gelencksel estetik ve nesnel baglamlarindan daha ©Onemli oldugu sanat
caligmalarini tanimlar. Bagka bir deyisle, sanat yapitinin nasil goriindiigiinden ve neyden
yapildigindan ¢ok hangi kavrami agiga c¢ikardigi on plandadir. Kavramsal sanatgilar, resim
veya heykel gibi geleneksel araglarm limitini asarak kavrami 6ne ¢ikaracak uygun materyal
ve bigimi kullanmiglardir. Boylece Kavramsal Sanat her seyi kapsamakta tiim sanat iletme
araglarma niifuz etmektedir®®. Diisiincenin iletilmesi 6n plana gegince, sanat pratiginde yapitin
maddi varligi ve bi¢cimi etkisini biiyiik dl¢lide yitirmistir. Sanat¢imin bedenini kullanarak
gerceklestirdigi Performans ya da Happenning tiirlinde gosteriler, Enstalasyon tiirlinde
diizenlemeler, galeri ve miizenin hem ideolojik hem de fiziksel smirlarim1 agmak i¢in agik
alanlarda gergeklestirilen projeler, izleyiciyi estetikten c¢ok zihinsel algilama siirecine

cagirmasi agisindan kavramsalcihigm smirlari iginde degerlendirilebilir®®,

Durieg the sstsibinion the gafery will be chosed

Resim 1.35 Robert Barry, During the Exhibition the Gallery will be Closed, 1967.

Robert Barry’nin Closed Gallery (Resim 1.35) adli sergisi, Kavramsal Sanatin
yaklagimlarinin smirsizligint ve bagimsizligimi sergilenecek bir nesneye bagimli olmadigini
gostererek ortaya koyan boylece bir kavrami algilama yiikiimliiliigliniin dogrudan izleyiciye
ait oldugunu agiga ¢ikaran bir olaydir. 1969°da Amsterdam’da acilan sergi, sadece diiz beyaz
kagit lizerine yazilmis bir yaziyla sergi siiresince galerinin kapali oldugunu belirtiyordu.
Serginin sunumu bu davetiye kartlarmm katilimcilara ulastirilmasiyla gerceklestirilmisti®.
Sanatin gercekten ne ise yaradigi, sanatin nesnesine veya sergilendigi mekana ihtiyacin olup
olmadiginin sorgulanmasi, izleyicinin diigiincesini yansitabilecegi beyaz bir duvara dahi sahip
olmamas1 izleyiciyi diisiince olusumunun kaynagi ve ayni zamanda digavurumu olarak

sorumlu kilmaktadir.

%8 http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/c/conceptual-art, 15 Mart 2015.

%9 Antmen, a.g.e., s. 193.

60 Miller M.H., “Gallery? What Gallery? Robert Barry Masterpiece Reprised in New York”, 07/06/2011, Erigim:
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Kavramsal Sanatin gorsel deneyimi ve estetik hazzi dislayan tarzi, izleyicinin sanatin
diisiinsel pratigine girmesini talep etmistir. Dikkati dagitacak bir¢ok detaydan arindirilan,
yazi, fotograf, harita ve nesne ile gergeklestirilen bircok kavramsal ¢aligma, artik uzaktan
bagiran bir goriintilye sahip olmamakta ancak izleyicinin ona bakmasi onu algilamasiyla var

olabilmektedir.

20. yiizyilin ikinci yaris1 Kavramsal Sanatin diisiinceye hitap eden nesnel yapisiyla sanatin
bir¢ok akiminda yer almistir. Tamamen soyut varliklardan yola ¢gikan nesnesiz sanat yapitlari
da kapsadiklar1 kavramsal ileti giicliyle yapita dontismiistiir. Kuskusuz, Dadaizm ve Neo
Dadaizm anti sanat sdylemleriyle yaratmis olduklar1 agilimlar sayesinde Kavramsal Sanatin
ortaya ¢ikmasinda Oncii rol listlenmislerdir. Sanat nesnesinin sunum seklini ve mekanini

kavramsal boyutta etkileyen 6nemli bir agilim da Arazi Sanatiyla atilmistir.
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Resim 1.36 Richard Long, A Line Made by Walking, 1967.

O an, orada, belirli bir zaman diliminde izlenebilen kaliciligi olmayan Arazi Sanati
uygulamalariyla Richard Long kavramsal boyutu gelistiren bir sanat¢idir. Long’un igleri
dogada yapilan uzun yiiriiyiisler esnasinda insan ve doganin yakinlagmasiyla olusur. 1967
yilinda gergeklestirdigi A Line Made by Walking adli isi (Resim 1.36), uzunlugunu tespit
ettigi, ayni ¢izginin iizerinde defalarca gidip geldigi ayak izlerinin dogada biraktig1 izden
olusmaktadir. Ayni1 yontemle bir nehrin kivrimlarina gore veya belirli araliklarla rastgele

taglar atarak izler birakip fotograflamistir. Hi¢ bir zaman kalici igler yapmamis, dogayla



uyumlu, zaman i¢inde yok olacak dogada bulunan materyallerle diizenlenmis basit bigcimler
olusturmustur. Yaptig1 isleri haritalar, fotograflar, c¢izimler ve basili isler aracilifiyla
belgelemistir. Dogal malzemeleri galeri mekanina tasiyarak diizenlemeler de yapmustir. Galeri
mekanindaki heykellerinin duyular yoluyla alimlanirken sergiledigi belgelerin de hayalleri

besledigini sdylemistir®?.

Kalicilig1 olmayan, fotograflarla dondurularak giiniimiize aktarilan ve varligini ancak bu
sekilde koruyabilen s6z konusu Land Art calismalar1 aslinda, icrasindan baska bir gerceklige
sahip olmayan calismalardir. Bu agidan bakildiginda, Long'un g¢aligmalar1 zamanin rafine
edilmesinden, saflastirilmasindan elde edilen ’an’in sanatidir. Long, bir bakima yiiriirken ayn1
zamanda c¢aligmanin da kendisi olmakta ve zamanin hesaplamasini adim adim
kaydetmektedir. Yani, bir anlamda sanat, var oldugu ‘an’da yapilmaktadir. Dolayisiyla insan
viicudu adeta bir dlgiim araci, zamanm ve mekanm kaydedicisi durumundadir. Insan
hareketlerinin kusursuz sembolii ise yliriime eylemidir. Diger yandan film kayitlar1 Long'un

calismalarinda zaman kavramini vurgulamak, gostermek i¢in kullanilan bir yontem olarak
dikkati ¢eker.

Boylesi bir durumun sanat yapiti ile izleyici arasindaki iliskiyi ¢ok daha 6te boyutlara
tasimasi ve artik sanat yapiti ile izleyici arasinda yalnizca gérme giicliniin yeterli olmadigi,
ayni zamanda izleyicinin katilimmin, hazir bulunmasinin deneyimlerinin de gerekli oldugu

yeni tiirden bir iliskiyi olusturmasi kaginilmazdir®?.

Resim 1.37 Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970.

81 http://www.tate.org.uk/art/artists/richard-long-1525/text-artist-rooms-artist-essay, 14 Mart 2015.
62 Kedik, A. S.,“Sanat Ve izleyici iliskisinin Degisen Gériiniimii ve Zaman Kavrami1 Baglaminda Land Art”,
Tiirkiye'de Sanat Dergisi, Say1: 38, Mart/Nisan 1999.
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Robert Smithson'un ‘Diinya benim i¢in doga degil miizedir’ seklinde ifade ettigi Spiral
Jetty calismasi (Resim 1.37), Utah’ta Kuzey Tuz Gol'tinde yapilmis kayaliklardan ve
taglardan olusan 460 metre uzunlugunda spiral formlu bir mendirektir. Mendirek, dagmnik
kayalik bir alanda kendi etrafinda sarmalanmis ve bir ¢ikmazla sonlanmistir. Su yosunlarmnin
miktari, degisen tuz tabakasi ve mevsim degisimlerine duyarlilik gosteren ¢alisma
kesfedilmesi izleyici tarafindan bizzat gidip goriilmesi gereken niteliktedir®®. Arazi Sanati
sanatgilari, insanlarm yasamadigi, diinyanin 1ssiz bir bdlgesinde gerceklestirdikleri
calismalarla galeri ve miizelerin disina ¢ikarak adeta diinyay:r bir galeri mekanina
dontstirmiislerdir. Smithson™un ¢ahsmani gerceklestirildigi alanin herkesin kolaylikla
ulasabilecegi bir yerde olmamasi, fotograf gibi dokiimanlarla izleyicilere ulasmasi ¢alismanin
kendisini bir efsane haline getirmektedir®.

Yapit izleyici iliskisi baglaminda mekanin kavramsal etkisini arastiran, resim gibi
algilanmasimi ag¢iga ¢ikaran Minimalizm ise sanatimn higbir seyi taklit etmemesi kendine has bir
gercekliginin olmas1 gerektigini savunur. Estetik olarak glizelli§in, gercegin, diizenin,
sadeligin ve uyumun en sade halini onerir. Kendi oldugundan baskasin1 sunmamasi yoniiyle

Kavramsal Sanatla ¢ok sik1 baglar1 bulunmaktadir®.

Resim 1.38 Robert Morris, “Untitled”, 1971.

83 Moffat C., “Earth Art-The Art History Archive - Land Art”, 2007, Erisim:
http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/earthart/, 12 Ocak 2015.

6 Kedik, a.g.e.
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Izleyicinin mekana girerek iliski kurabilecegi Robert Morris’in caligmas: (Resim 1.38),
sadeligi ve keskin hatlariyla minimalist bir ¢alismadir. Izleyici araliklarla yerlestirilmis
kiiplerin arasinda dolasirken sonsuz yansimalar1 izleyebilecegi interaktif bir iliskiye
girmektedir. Kendini ister istemez bir sanat eserinin parcasi olarak algilayan izleyicinin bir tiir
yabancilasma hissini de yasamasi ka¢inilmaz olmaktadir. izleyici bulustugu yapitin i¢inde yer
alirken ve yapitin pargasi haline doniismektedir. Yapitin i¢ine girer ve katilimciligiyla yapiti

iireten bir parca haline doniislir. Sanatin, sanat¢inin ve izleyicinin tanimi genislemistir.

1.2.3. Performans, Feminist Sanat, Enstalasyon ve Etkilesim Ornekleri

Resim 1.39 Yoko Ono, John Lennon, Bed Peace,1969.

Izleyici yapit birlikteliginde yakin bir etkilesimin gozlendigi Performans, birgok diger
sanat iletim yollariyla birlesebilir 6rnegin eylemlere, beden sanatina veya feminist sanata
doniisebilir. Yoko Ono ve John Lennon’un 1969°daki Bed Peace’i (Resim 1.39), savasa kars1
sokakta gerceklestirdikleri oturma eyleminin yatak versiyonudur. iki sanatci halkin onlari,
televizyon, radyo, dergi, gazete gibi cesitli yollardan izleme merakin1 ve aliskanligini
kullanarak eylemlerini, balaymi gegirdikleri yatakta yapmiglar; kendi 6zel yasamlariyla
sanatsal duruslarini agiga ¢ikarmiglardir. Farkli kanallarla pop kiiltiire ait kisilerin sanatla
birlesmesi tipk1 Warhol’un Marlyn islerinde oldugu gibi yayilma agisindan 6nii kesilemez bir

etki olusturur®®.

% Beaven K., “Performance Art 101: The Angry Space, Politics and Activism”,5 July 2012, Erisim:
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Beden ve performans sanatinin tarihi, 6zellikle 1970’lerin feminist hareketiyle yakindan
baglantilidir. Kadin cinselligine dair kisitlayict tanimlara meydan okuma cabalarinin bir
parcas1 olarak feminist sanatcilar, kadin ¢iplakligmin edilgin, poster kizi c¢agrismalarmi
yikmak iizere tasarlanmis performanslarda kendi ciplak bedenlerini sergilemislerdir®’.
Performans sanati, sanatgiya izleyiciyle yiiz yiize olma sansmi verip, 6nemsememeyi
zorlastirr®. Yoko Ono’nun 1964 yilinda Tokyo’da gergeklestirdigi Cut Pieces (Resim 1.40)
caligmasinda bir sahneye oturmus ve izleyicilerden bir makasla iizerindeki elbiseyi
kesmelerini istemistir. Ono’nun sahnedeki roli, elbisesini kesenlerde endise, sefkat ve hatta
kadma karst dismanlik hislerini uyandirirken kadinin  savunmasizhigini  géz Oniine
¢ikarmaktir®. Bu ¢alisma, izleyicinin smirlar1 asarak sanatginm bedenine dokunmasi ve hatta
bununla kalmayip sanat yapmasini igermektedir. Sanat¢inin yapiyor oldugu eyleme, ona
miidahale ederek ve katilarak izleyici, kendisini isin iginde ve yapilan isten sorumlu bir hale
doniistiirmektedir. Yapilan eylemle 6zdeslesen izleyici, bir anlamda sanat¢inin; sanatgi da
izleyicinin roliinii tstlenebilmektedir. Bu karmasik rol paylasimi ve duygu yiiklenmeleri,

icerige gore farklilasacak ve 0 an, 0 mekan i¢in gegerli olacaktir.

Resim 1.40 Yoko Ono, Cut Piece, 1966.

Feminist sanatcilar, kadmlarin perspektifini caligmalarinda kullanarak, izleyici ve sanat

nesnesi arasinda bir diyalog kurmaktadirlar. Sanat sadece estetik hayranligi uyandiran bir obje

67 Eleanor Heartney, Sanat ve bugiin, Agora Kitaplhigi, Istanbul, 2008, s.221
% Ditolla T., “Feminist Art Movement”, The Art Story Foundation, Erigim:
http://www.theartstory.org/movement-feminist-art.htm#, 12 Mart 2015.
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degildir, sanat izleyicide sorular uyandirabilir ve bu sorular araciligiyla belki esitlikgilige
yonelik degisiklikler yaratabilir™®.

Judy Chicago’nun Yemek Ziyafeti adli {inlii enstalasyonu (Resim 1.41), iicgen seklinde
yerlestirilen her bir kenar1 1,463 metre uzunlugundaki masalarda, tarih ve mitolojideki saygin
kadmlarin bir araya gelisini canlandirmaktadir. Masadaki otuz dokuz ayri1 bolmenin her
birinde rahim benzeri veya ‘merkezi delik’ seklindeki 6zel tasarlanmig desenlerle siislenmis
bir tabak, bir kase ve nakisla islenmis bir 6rtii bulunmaktadir. Zemindeki mermer fayanslarin
tizerinde tarihte 6nemli yeri olan 900’iin tizerinde kadinin ismi yer almistir. Boylece ev ortami
komiinal bir atmosferle birlestirilmistir. Chicago, amacii kadmlarin haberdar olmadiklari
kadmnlik miraslarmin ve basarilarmin farkina varmalarma yardime1 olmak seklinde
aciklamistir. Kadinlarin heves ve azimlerinin 6nemli bir sey basaramayacaklari soylenerek
kirilmamasini ve potansiyellerinin farkina varilmasmi istemistir. Tekstil tasarimi ve dekoratif
el sanatlarinin geleneksel sanat diinyasindaki diisiik statiisii de yenilenerek sanat
yaklasimlarini harekete gegirmistir’t. Kadmlarm kadinlik degerlerinin sanat nesnesinde cinsel
kimligini yansitacak sekilde sunumu, masay1 izlemeye ve hatta diisiinsel planda yemegi

paylasmaya davet edilen izleyicilerin algisinda yeni irdelemelere yon verir niteliktedir.

Resim 1.41 Judy Chicago, The Dinner Party, 1974-79.

Marina Abramovi¢’in performanslarinda oldugu gibi izleyicinin sanati ileten nesnel
gergeklik olarak katilmasi Performans Sanatinda izleyici yapit iligkisi baglaminda etkilegimi
list seviyeye ¢ikarmistir. Canli olarak icra edilen Performans sanati metinden bagimsizdir ve 0

an olur; tekrar1 yoktur. Toplumun normal davranis kaliplarmi reddederek izleyiciyi aktif bir

0 Ditolla, a.g.e.
71 Clark, T., Sanat Ve Propaganda, Ayrinti Yaynlari, istanbul, 2011, s. 179.



konuma getirmeyi hedefler. Sahne disinda, halka agik farkli yerlerde de sergilenebilen
performanslarda onceden prova ya da dogaclama yapmak sanat¢iya baglidir. Performans

sanatcilarinim ortak hedefi izleyicinin hafizasinda kalic1 olmaktir.

Resim 1.42 Artist is Present, 2010.

Abramovig, Artist is Present adli performanslarinda (Resim 1.42) birebir diyalog kurarken
izleyici sanat yapitinmn olusumunda dolaysiz yer almustir. izleyici, kendi giiciinii tam da
Beuys’un ortaya koydugu gibi kesfedip agiga ¢ikarmus, yaratici bir edime doniistiirmiistiir.
Abramovig¢’in performanslarmni ruhani bir biitiinliik, kutsal bir ayin 6zelligi kusatmaktadir.
Sanatg1 bedenini zorlayarak ve saman duygular yiikler’?. Izleyicinin sanat1 sorgulamasi, sanat
eserinin ne oldugunu kavramaya caligmasi ve sanat¢i kimligi ile bag kurmasi hayati algilama,

yorumlama ve yasama kapasitesini de olumlu etkileyebilecektir.

Resim 1.43, Marina Abramovig, The House with the Ocean View, 2002.

72 Kirazcl, a.g.e.



Beden Sanat1 icerigi ile potansiyeli ¢ok yiiksek etkilere sahip olmaktadir. Izleyicinin
kismen sagma bulabilecegi bir durumu performansgilarin saatlerce uygulamalar1 ve beden
smirlari1 agmalari, izleyiciyi kendi eylemleri ve sinirlar1 konusunda sorgulamaya iterken
farkli duygusal ve ruhsal bir atmosferi de yasamasina yol agabilir. Abramovig, New York’ta
gerceklestirdigi performansinda hicbir sey yemeden sadece su igerek yasamus; bu yolla
etrafini ve izlemeye gelen insanlarin diisiincelerini degistirmeye c¢alismustir. izleyiciler,
sadece on dakikaligina izlemeye gelip saatlerce orda beklemisler; hatta giinlerce olup bitenden
habersiz sadece sanat¢1y1 seyretmislerdir®.

Izleyiciye mesaj iletmek sanatsal kaygilarmi aktarmak icin etkin bir ara¢ saglayan Beden
Sanat1 sanatg¢mnin kisisel alani ile baglantili olmustur. Performans ve Viicut sanati, Feminist
sanatinda ¢ogu zaman birbirini kaplamaktadir. Lucy Lippard: “Kadmlar viicutlarini
sanatlarinda kullandiklar1 zaman, kendi 6zlerini sunarken, yiizleri ve viicutlar1 nesne halinden
cikip onemli psikolojik bir faktor olarak konu haline doéniisiiyor” yorumunu yapmustir.
Sanat¢ilar bedenlerinin  goriintiisiinii  bozarak, baska materyallerle degistirerek veya
kendilerini yaralayarak sadece izleyiciyi sok etmemektedirler; ayn1 zaman da hissettikleri ya
da yasadiklar1 deneyimleri aktararak derin duygular1 ortaya ¢ikarmaktadirlar’.

Resim 1.44 Hermann Nitsch, Poured Painting, 1963.

Hermann Nitsch, Viyanali Eylemci Grup ile birlikte, ilkel insani1 kurban etme ayinlerine
Oykiiniircesine, mezbahayr ve kurban bayramlarin1 andiran kovalarca kanin, ¢ig etin,

bagirsagin ve sakatatin kullanildigi Mistik Alem Tiyatrosu gelistirmislerdir. 1962-70 arasinda

3 Abramovic M., “The House with the Ocean View”, 2002,
Erisim:http://mww.moma.org/explore/multimedia/audios/190/1996 , 15 Mart 2015.
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30 kez sergiledikleri performanslarinda sergi mekani olarak kamusal alanlar, kafeler, et

halleri, sanat galerileri agik kapali her yeri kullanmislardir™.

Avangart eylemlerin iki tiir izleyicisi vardir: orada olanlar ve orada olmayanlar. Eylem
aninda orada olan izleyiciler zorunlu olarak eylemin tanig1 olurlar ve o anin i¢inde olmaktan
sikint1 duyarlar, sonradan eylemi o yasadiklar1 andaki duygulariyla birlikte hatirlarlar. Eylemi
sonradan belgeler yoluyla takip eden izleyiciler ise etkinligin fotograflarindan ve duyduklar1
sOylentilerden o ami1 kavramaya calisirlar. Eylemi izleyenlerden daha fazla bilgiye sahip

olabilirler ve siirecin bir pargasimi olustururlar’®.

Resim 1.45 Richard Serra, Clara Clara, 1983.

Richard Serra’nin 1983 yilinda yaptigi Clara Clara isimli yapit1 (Resim 1.45), duvar gibi
meydani ikiye bolen bir birine sirtim1 donmiis iki kavisli ¢elik levhadan olusmustur. Paris'te
Concorde meydanina yerlestirilen bu yapit 36 metre uzunlugunda 3,4 metre yiiksekligindedir.
Her bir levha, sanki kendi alanin1 kucaklamak ister gibi goriinmektedir. Belli bir alan1 i¢ine
alan ve belli bir yeri isaret eden, belirli bir yere 6zgii olan bu ¢alismay1 meydana gelenlerin
yok saymasi giigtiir. Meydan ile oraya yabanci duran yapit arasinda bicimsel, tarihsel 6zellik
ve boyut acisindan bir tezatlik ve gatigma mevcuttur. Yiirilyen insanlarin 6niine duvar gibi
cikan bir engel olusturan yapit yaklasilinca boyut hakkinda daha iyi fikir vermekte, ¢evrenin
algisin1 degistirmektedir. Orada yer almadan Once insanlar rahat hareket edebilmekteyken
sonrasinda tipki bir bina gibi Onlerini kesmekte ge¢mek igin cevresinden dolagmak

gerekmektedir”’.

5 Kirazel, a.g.e.
76 O’Doherty, B., Beyaz Kiipiin Icinde, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2010, s.110.
" Y1lmaz, M., Modernden Postmoderne Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara, 2013, s.319.



Kamusal alanda yer alan biiylik boyutlu yerlestirmeler oradan gecen her kisiyi ister istemez
etkisi altina alir ve ¢evrenin kendi i¢indeki uyumunu bozarak bir g¢esit karsitlik olusturur.
Serra’nin dis biikey yerlestirmesi yanina yaklasildik¢a farkli boyutta algilandigi i¢in insanin

hareketi ve ¢cevrenin degisimi konusunda izleyiciye baglam sunmustur.

1950-1990 arasinda sanat yapit1 ve izleyici etkilesimi sanatin sunuldugu mekanmn da
cesitlenmesiyle katlanarak artmis ve sanat yapitinin alimlayicist konumundaki izleyicinin
roliinli etkilemistir. Sanatg¢1, yaratici niteliklerini kullanarak iirettigi sanat nesnesini, ifade
yollarim1 tamamlayacak sekilde sunus tarziyla izleyicinin etkilesime katilmasina Onayak

olmustur.

5. BOLUM: 1990 SONRASINDA SANAT ESERI VE IZLEYICININ ETKILESIMI

2.1. 1990 Sonrasi Sanati Etkileyen ve Yonlendiren Kosullar

1990’1 yillarin, onceki on yilin siiregelen etkisiyle, politika, ekonomi ve teknoloji
baglaminda kiiresel ¢apta toplumsal degisikliklere sebep oldugu diisiiniilmektedir. Alexander
Alberro, Soguk Savasin sona erdigi 1989 yilinin, kiiltiirel degerlerin kiiresellesmesi,
neoliberalizmin baskin politikalarinin ortaya ¢ikist ve elektronik iletisimin biitiinleserek
yayilmasiyla sanatta yeni bir tarihsel donemin ortaya ¢ikismni isaret ettigini sdylemistir’®. Bu

tespiti, Wu’®, Stallabras®®, Artun®! gibi bir¢ok diisiiniir ve arastirmaci da dile getirmistir.

Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi; Sovyetler Birligi’nin dagilmasi; kiiresel ticaret
anlagmalarmin yapilmasi; ticaret bloklarmin giliglenmesi, Cin’in kismen kapitalist bir
ekonomiye ddniismesi, kiiresel capta kapitalizmin yayilmasina sebep olmustur®?. Amerika’da
Ronald Reagan’in, Ingiltere’de Margaret Tatcher’in uyguladigi neoliberal politikalarin
etkisiyle, o6zel sirketlerin niifuz alanlarin1 genisletmek icin kaynaklarmi seferber ettigi

gozlenmektedir®, Ik olarak 1989 yilinda Cenevre Arastirma Enstitiisii tarafindan saptanan

8 Smith T., “Our Contemporaneity”, Contemporary Art, Dumbadze A., Hudson S., 17-27, Wiley and Blackwell,
Singapur, 2013, 5.23.

" Wu C., Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, Iletisim Yayinlar1, istanbul, 2005, .86

80 Stallabrass, J., Sanat A.S., Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2009, s.20.

81 Artun, A., Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, Iletisim Yayinlar1, istanbul, 2013, s.9.

8 Stallabras, a.g.e., s.19.

8 Wu, a.g.e., 5.206.



sanayi toplumundan bilgi toplumuna gegis, aglasmis enformasyon ¢aginin hem iiretip hem de

dayatt1g1 ve yasamm her alanini etkiledigi sonuglar dogurmustur®,

Stallabras’a® gore de s6z konusu olan dinamikler toplumsal alanda yasanan tiim bu
gelismeler sanat diinyasinin pratiklerinde ve aliskanliklarinda hatir1 sayilir bir degisime sebep
olmustur. Biiyiikk ve ¢ok kiltiirli sergi olgusu giindeme gelmis; diinyanin dort bir yanina
dagilan is diinyasmin yoneticileri gibi, yeni tlireyen bir gezgin kiiratorler nesli dogmus;
bienaller, fuarlar, miizayedeler gibi sanat etkinlikleri tiim kiireyi sarmig; kentlerde yeni ¢agdas
sanat miizeleri kurulmus, daha once kurulanlar genisletilmis ve sanatsal etkinlikler ticari bir

veche kazanmustir.

[letisimin kiiresel capta giiglenmesi sanatsal bilgiyi iceren imgeyi belirli bir yerden koparip
kaydirmis, potansiyel veya ger¢ek olarak hareket 6zelligi olan aktiiel aglara yerlestirmistir.
Imgenin format1 degistirilerek birbiri ardina yeni seri konumlandirmalar ve iyilestirmeler
yapilmaktadir®. Dijital kodlamalarla her sey akip gitmektedir®’. Sanat fuarlari, bienaller,
miizayedeler ve biiyilk miizeler, sanati para birimi formuna donistiirerek imgeleri serbest
neoliberal sirkiilasyonda ifsa eden yerlerdir®. Sanat kurumlari, sanatin sergilenmesinden ¢ok

sanat borsasinin nabzinm tutuldugu mekanlar haline gelmeye baslamistir®.

2.1.1. Kiiresellesme ve Sanat

Kiiresellesme ekonomik, teknolojik, sosyal, ¢evresel, kiiltiirel ve politik agilardan diinya
capinda biitiinlesme, birlesme, dayanisma anlamina gelmektedir. Kiiresellesme, iletisimin
hizlanmasiyla 6zellikle ekonomik sonuglar doguran her bir olguyu etkiler hale gelmistir.
Kiiresel olarak biitiinlesme, birlesme ve dayanisma olumlu sinyaller ¢agristiran nosyonlar
olmakla birlikte, hakim giliglerin uyguladigi politikalar dogrultusunda ydnelim

degistirebilecek, anlam kargasasina yol agabilecek kavramlardir. Sanatin sisteme eklemlenen

8 http://dugumkume.org/postkapital-arsiv-1989-2001-daniel-garcia-andujar/, 02 Ocak 2015.

8 Stallabras, a.g.e., s.40.

8 Joselit D., After Art, Princeton University Press, New Jersey, 2013, s.14.

87 Gere C., “New Media Art and the Gallery in the Digital Age”, Tate Papers, 2012, Erigim:
http://www.tate.org.uk/download/file/fid/7411, 16 Ocak 2015.

8 Josalit, a.g.e., s.3.

8 Barlas S., “Kiiresel Sanat Ekonomisinde Tiirkiye'den Cagdas Sanatin Pazarlanmasi”, 22.01.2012,
http://www.tamsanat.net/yayinlar/makale.php?post=625, 31 Ocak 2015.
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oncelikle kiiltiirel, sosyal ve ekonomik bir olgu olmasi sebebiyle biiyiikk dongiisel sistemin

icinde yer almasi kagmnilmaz goriinmektedir®.

Kiiresellesme kavrami, bir ¢esit bast sonu belli olmayan, sarmala doniisen, stirekli akisi
ifade etmektedir. Baslangicinin netlik kazanmamis olmasi olusturdugu anlamlarin
aciklanmasini1 zorlastirmakla birlikte kiiresellesmeyi besleyen diger bir takim verilerle
degerlendirildiginde net olarak ifade edebilir. Kiiresellesmenin c¢agristirdigi bir diger durum
ise akigin karsit bir direngle karsilasmadan tek yonlii olmas1 gerektigi diisiincesidir. Kiiresel
yapt ve katmanlarinda olusan sarmallar, degisen yakimliklarda kiireyi g¢evreleyip yon
kaymalariyla akig1 gerceklestirmektedirler. Kaosun en aza indirilmesi, egemen politikalarin
kontroliinde verimliligin en yiiksege ¢ikarilmasi, kiiresel akisin temel itkisini olusturdugu dile
getirilebilir. Bu mantiksal dizgede bahsedilen kargasanin psikolojik veya sosyolojik
boyutunun ¢ok dnemsenmedigi ancak maddi kazan¢ boyutunun iist seviyede kontrol altinda

tutuldugu agik¢a goriilebilmektedir®.

Tam da bu noktada, kiiresellesmenin kavram olarak en agik anlamlandirmasinin ekonomik
kiiresellesme boyutunda ifade edildigi gozlemlenebilir. Kiiresellesme, biliyiikk capli doviz
islemleri, sermayenin uluslararas1 hareketliligi ve ulus Otesi sirketlerin yayginlasmasini
icermektedir. Neoliberal politikalar; Diinya Bankasi, Uluslararas1 Para Fonu, Diinya Ticaret
Orgiitii gibi diinya capmnda ekonomik politika iireten aktorlerle birlikte kiiresellesmede
basrolii oynamaktadir. Aslinda bu yaklasim Karl Marx’in (1818-1883) ¢ok onceden tespit

ettigi, kapitalizmin igsel egilimi olarak tanimladig1, diinya pazarmin kurulmasi egilimidir®.

Kiiresellesme ¢ok boyutlu bir gelismedir. Ekonomik oldugu kadar politik, sosyal, siyasal,
kiiltiirel gelismelerin artan oranlarda birbirileri tizerine yigilmasimi ve birbirlerini etkileyerek
tetiklemesini icermektedir. Kiiresellesen diinyada iletisimin gelismesi etkilesim hizinin ve

oranmin artmasi acisindan 6nemli bir etken olmaktadir®.

Kiiresellesme, soguk savasm bitmesinin ardindan kapitalizmin kiiresel giiclenmesiyle
birlikte neoliberalist politikanin yayginlastigi 1980 sonlar1 ve 1990 baslarindan itibaren

yaygm olarak kullanilmaya baslanan bir kavramdir. Ayn1 donemde teknolojik gelismeyle

% Heartney, a.g.e., s.11

91 McNally, D., Baska Bir Diinya Miimkiin, Yordam Kitap, Istanbul, 2013, 5.109.

%2 Dumenil, G.,Levy, D., “Neoliberal (Karsi)devrim”, Neoliberalizm, Saad-Filho, A., Johnston, D., 25-41,
Yordam Kitap, Istanbul, 2008, s.26.
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birlikte elektronik iletisim yayilmis ve Doguyla Bat1 birbiriyle karsilasarak kiiltiirel degerlerin

kiiresellesme siireci baslamustir®,

Farkli ulusal, etnik ve kiiltiirel kimlik tagiyan Batinin yillardir géz ardi ettigi pek cok
sanat¢min, elestirmenlerin onaymni alip ve ticari basar1 kazanmas1®®; biiyiik ¢aph ve cok
kiiltiirli sergi olgusunun yiikselmesi, tam olarak bu doneme rastlamistir. 1989 yilinda Centres
Georges Pompideu’da, Jean-Hubert Martin kiiratorliigiinde agilan Magiciens de la Terre
(Yeryiiziiniin  Biiyiiciileri) sergisi, kiiresel sergilerin baslangict i¢in onemli bir adim
sayilmaktadir. SOmiirgenin sona erdigi Giiney Afrika’dan sanatcilar davet edilmis, isleri
sergilenmistir. Bu, bir anlamda ‘biri’ ve ‘digerinin’ karsilagsmasi; merkez ve ¢eper arasindaki

mesafenin kisalmasi ve bugiinkii sergileme bigimlerinin dnciisii sayilmaktadir®.

1895°te ilk kez Venedik’te diizenlenmeye baslayan bienaller parmakla sayilacak derecede
azken 1990’lardan sonra 200’e ulasmistir. Kentlerin, festivaller ve bienaller diizenlemek, film
yildizina doniismekte olan kiiratér ve sanatgilar1 agirlamak igin rekabet¢i bir tavir igine
girmelerinin ardinda, bu tiir etkinliklerle diinya kamuoyunun dikkatini ve bununla birlikte
dolasimdaki sermayeyi kente ¢ekecekleri inanci yatiyordu. Festivaller ve bienaller sadece
sanat etkinlikleri olarak degil kiiresellesmenin ve ekonomik canlanmanm motorlarindan biri
olarak da goriilmiistiir®’. Ayrica bienallerin diizenlendigi kentler, yavas yavas imaj degisikligi
yapmuslar yaptiklar1 kiiltiirel etkinlikle anilmaya baslanmislardir. Bienallerle birlikte sanat
fuarlar1 gibi ticari etkinlikler, cok sayida katilimci ya da izleyicinin yolculuk etmesine sebep
olmus; iletisim araglarmm gelismesiyle de neredeyse tiim kamuoyunun dikkatini ¢ekmistir®®,
Diizenlenen biiyiik 6lgekli kiiltiirel etkinlikler, ¢ogunlukla diinyanin kiiresel bankalar1 ve
sirketleri tarafindan himaye edilmislerdir. Sermayenin kiiresellesmesi baglaminda, ¢ok uluslu
sirketler, sanat kurumlariyla el ele vererek kiiresel sahneye, daha net bir ifadeyle diinya
pazarina ¢ikmiglardir. Sanatsal etkinlikleri himaye etmek, desteklemek, ddiillendirmek c¢ok
uluslu sirketler i¢in kiiltiirel ya da ulusal tiim sinirlar1 asmaya yarayan ¢ok degerli bir reklam
aract haline gelmistir®. Ayrica kiiresel sanat pazarmda gelisen ekonomilerde yeni zengin
alicilar ortaya ¢ikmaktadir. Uluslarin smirlarmi asan galeri ve miizayede sirketleri, kiiratorler
ve sanat danismanlari, kurum ve kuruluslar elbirligiyle sanatcilar, sanat saticilari,

koleksiyonerler arasindaki giivenilir iliskileri temin ve tesis etmislerdir'®. Bdylece, sanatsal

% Smith, a.g.e., s.23.

% Stallabrass, a.g.e., s. 20.
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cergeve icinde, kiiresellesme, cagdas sanati izleyen veya finanse eden seyirci ve izleyici
kitlesinin katlanarak artmasmi; kamu/6zel miizelerin ve sergilerin diinya ¢apinda
yaygmlagmasini; alanin her noktasinda sanatin temsilcileri arasindaki bilgi aligverisinin

cogalmasini ve hizli seyahat agini ifade eder'®.

Yeni diizende, gesitlilik, farklilik ve melezlik tesvik edilir. ABD, yeni kurulan diinya
diizeninde sahip oldugu ekonomik ve politik giiclin yani sira, diinyanin en zengin kiiltiir
cesitliligini barindirarak bir avantaja sahip olmustur. Kiiresel sanat satiglarinin yarisindan
azmm1 ABD elinde bulundurmaktadir; Avrupa ise kalan satis hacminin biiyiik bolimiini
gerceklestirmektedir. Fransa dnemli bir kaynak olusturmakta; Italya ve Almanya ise dnemli
pazarlara sahip bulunmaktadirlar. Sirketler ise satin alma giicleriyle kiiltiirel hegemonyanin

suc ortag1 konumunda yer almaktadirlar'®,

Miizeler ve sanat miizayede sirketleri de kendi iilkelerinin disinda yatirim yapmakta;
subeler agmakta ve pazarin biiyiimesine sebep olmaktadirlar. Wu%®, bir zamanlar emperyalist
giigler topraklarini1 ve tebaalarini nasil askeri fetihler yoluyla genislettilerse, ¢cagimizin ¢ok
uluslu sirketlerinin de piyasada daha ¢ok pay ele gegirmek ve kiiresel pazara egemen olmak
icin sanati ¢ok degerli bir reklam araci olarak kullandiklarmi tespit etmistir. Sanatin
diplomatik portfoyii yeni kamusal etki alanlar1 yaratilmasini bdylece disarda yeni ihracat

pazarlar1 agilmasimi saglamaktadir%4,

Sanat iizerinde sermayenin akisini ilgilendiren bu kiiresel etki temelde sanatin igerigi
acisindan kiiresel cesitliligi yansitamamaktadir. Bienallere katilan sanatgilar, yiizde doksanin
iistiindeki oranlarda Avrupa ve Amerika’da yasamaktadir'®. Sotheby’s, Christie’s gibi bilyiik
miizayede sirketleri Hindistan, Cin ve Latin Amerika’da subeler agip sanat eserleri satin
almaktadir; ancak bu iilkelerde satilan eserler ¢ok az orandadir. Sanat fuarlari, ABD ve
Avrupa’nin digindaki iilkelerde gittikge artmaktadir, fakat bu fuarlara katilan Gagosian, Pace,
Hauser & Wirth gibi biiyiik galeriler, ¢ogunlukla Avrupali ve Amerikali sanat¢ilar1 temsil

etmektedirlert®®,

101 Griffin, a.g.e., s.7.
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2.1.2. Neoliberalizm ve Sanat Kurumlari

1990 sonrasi sanati ve sanat kurumlarmi etkileyen Onemli olgulardan birisi olarak

karsimiza neoliberalizm ¢ikmaktadir. Hangelioglu’na®®’

gore; neoliberalizm, 18. Yiizyildan
beri ‘birakimiz yapsimlar, birakiiz gegsinler’ sloganiyla bilinen devletin piyasadan tamamen
elini ¢cekmesini savunan liberal sistemin 20. Yiizyilin son ¢eyreginde degisime ugramis
halidir. Bagka bir tanimlamaya gore ise; neoliberalizm, devletin piyasadaki ticaretin diizgiin
gitmesini saglamak icin miidahale etmesi gerektigini savunmaktadir. Ozel miilkiyet ve
bireylerin ticaret 6zgiirliigii devlet tarafindan korunmahdir'®. Bu yaklasimin Wu’yal® gére
acilimi ise ‘Ozellestirme’ ve ‘isletme kiiltiirii® neoliberalizmin savundugu ‘serbest piyasa

sisteminde’ dillerden diismeyen sozciikler ve siyasetin, herkese yarayan, ideolojik malzemesi

haline gelmesidir.

20. yiizyilin son ¢eyreginde iki 6nemli giic olan ve serbest piyasa sisteminin en etkili iki
iilkesi Ingiltere ve Amerika bu sistemi hararetle savunmuslardir. Tiim toplumsal ekonomik ve
siyasi gelisimlerin merkezi haline donen bu tilkeler ayn1 zaman da sanatin iki 6nemli merkezi
olmuslardir. Bu devletler ekonomik yapiy1 belirleyen isletmelerin ve hayirseverlerin sanati
tesvik etmesi i¢in gerekli olan vergi indirimlerini saglamislardir. Sirketlere sagladiklar1 mali
desteklerle onlarin kamusal alanda yatirim yapmalarmin Oniinii agmiglardir. Dolayisiyla
neoliberalizm, sanatin finansmani, 6ne ¢ikan sanat olgular1 ve sanat kurumlar1 tizerinde de

etkili olmustur.

Neoliberalizm, toplumsal hayatta ekonomi ve politikay1 yakindan ilgilendiren bir konu
olmasi nedeniyle sanatin ¢ok uzaginda goriilebilmektedir; ancak sanatsal etkinliklere,
sanat¢ilara, sanat kurumlarma destek veren kaynaklar incelendiginde is diinyas: ile sanat
diinyasmin yakmliklar1 kolaylikla fark edilmektedir. Sanat eseri satin almak; sanati bir yatirim
arac1 olarak gormek; sanatin hisse senedi piyasasinda oldugu gibi spekiilatif bir piyasada
deger kazandigmi gostermektedir. Sanat piyasasi, ayn1 zamanda, sanat eserlerinin yatirim,
vergiden kaginma ve kara para aklama gibi ¢esitli amaglar icin kullanildig1 ikincil bir

piyasadir. Sanat eserinin satis hacmi hisse senedi piyasasiyla at basi gider. Diinyanin belli

107 Hangerlioglu O., Ekonomi Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, 5.487.
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109 Wu, a.g.e., s. 18.
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baslt finans merkezlerinin ayni zamanda en Onemli sanat satis merkezleri olmasi hi¢ de

rastlant1 degildir®,

Artun’a?? gore, neoliberal kiiltiir politikalar1 geregince, sanat, piyasada, ¢atisma ¢dzen,
iyimserlik asilayan bir sistemdir. Wu’ya!'? gére de serbest ticaret sisteminin tamamlayici bir
Ogesi olarak goriilen sanat, yaralar1 sarmali, her seyin daha albenili ve giizel goriinmesini
saglamalidir. Imajlarin1 cilalama gereksinimi duyan, tiitiin, silah, petrol gibi alanlarda faaliyet

gosteren sirketler sanat sponsorlugunu olumlu bir etki yaratmak i¢in tercih etmektedirler.

Is elitleri, yiiriitmekte olduklar1 sirketlerin ekonomik sermayelerini kendi ¢ikarlari igin
kiiltiirel sermayeye doOniistiiriirler ve ayni zamanda sirketin ¢ikarlarmma da hizmet ederler.
Kiiltiirel sermaye, ahbapliklardan ve baglantilardan olusan sosyal sermayeye, sosyal sermaye
de yeniden ekonomik sermaye birikimi saglamak i¢in kullanilmaya doniisiir. Kiiltiirel
sermayenin yapisi akigkan ve esnek oldugu i¢in sanat etkinliklerinden saglanan yararlar1 nicel
acidan lgmek kolay degildir. Insanlarin yani tiiketicilerin zihinlerindeki simgesel konumlari
konusunda c¢ok duyarli olan sirketler, sanati, bir reklam bi¢gimi ve halkla iligkiler stratejisi
olarak kullanirlar. Sirket kiltliriiniin jargonuyla, bir sosyal gruba 0zgii begenileri

benimsediklerinin isaretini gostererek ‘pazar dilimini’ ele gecirirler.

Sanat destekleyen sirket yoneticileri hem diger yoneticilerle hem de politikacilarla daha
samimi iliski kurarlar. Ozenle secilmis kisilerin katildig1 sanat sergilerinin sponsorlugunu
yaparak sampanya ve kanepe ikram edilen sergi agilislarinda miisterileri agirlamak ve onlarla

113 is ve politika diinyasmin elitleri, en ¢ok

iletisim kurmak benzersiz bir ortam sunmaktadir
sanat mekanlarinda gergeklestirilen 6zel etkinliklerde bir araya gelip tanismaktadirlar.
Boylece sirketler sanat oOdiillerine bizzat sponsor olarak sanat g¢evresinin tam kalbine

dokunmaktadirlar.

Sergilerin gordiigii ragbet hem miizelerin hem de sirketlerin istthdamlarinda farkliliklar
yaratmugtir. Sirketler, ¢alisma mekanini giizellestirmek ve koleksiyon olusturmanin disinda,
sanat yatirimi yapmak ve etkinlikler diizenlemek i¢in kiiratdrleri bilinyelerine almiglar, sanat
departmanlar1 olusturmuslar hatta sanat galerileri veya kendi binalarinda kamu miizesi
acmiglardir. Miizeler ise uzmanlik alani isletme olan idareciler tarafindan yonetilmeye

baslanmigtir. Miizelere sponsorlarin isminin verildigi galerilerin yani1 swa aligverisin

110 Stallabrass, a.g.e., s.15.

111 Artun, A., Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, iletisim Yayinlari, istanbul, 2012, s.48.
12 \Wu, a.g.e., s. 17.

13 Wu, a.g.e., s. 223.



yapilabildigi mekanlar da eklenmistir. Miizelerin odalar1 6zel insanlara 6zel davetler icin

kiralanmug; iyeler diger bir deyisle segkinler grubu olusturulmustur.

Egemen ¢evre tarafindan onaylanmis olmanin getirecegi ayricaliga ve konuma sahip olmak
icin isletmeler verdikleri 6diillerin mesruiyetini uzman kisilerden jiiri olusturarak veya miize
ve galerilerle isbirligi yaparak saglamislardir!'®. Sirketler, sanat etkinliklerinin sanatsal
yoniinii ele gecirmekle pek ilgilenmemis; ancak daha kolay dikkat g¢ekebilmek, kaygan
zeminde tartigma yaratip glindem olusturmak agisindan ¢agdas sanati desteklemislerdir.
Stallabrass®'®, sanatn sdyleminin degistigini vurgulamakta; biiyiik ¢apli finansman gerektiren
enstalasyon, performans gibi etkinliklerin sirketlerin destegiyle gergeklestigini soylemektedir.
Sirketlerin egemen oldugu bir¢ok etkinlikte sansiir ve oto sansiiriin islemesi kaginilmaz bir

olgudur.

Neoliberalizm ve sanat iligkisini ele alindiginda, 1980°li yillardan itibaren, egemen
devletlerin, piyasadaki serbest ticaretin diizenli olarak akabilmesi i¢in sirketleri, sanat
yatirimlaria tesvik ettigini; bu durumun da hem sanat kurumlarinin hem de isletmelerin
yapisinda degisikliklere yol agtig1 soylenebilir. Isletmelerin tartisma yaratan ¢agdas sanati
desteklemeleri, cagdas sanatin yayginlasmasinda rol oynamustir. Sirketler ve sanat diinyasi bir

araya gelerek finansal agidan daha giiclii bir odak haline doniigmiistiir.

2.1.3. Internet ve iletisim Aglan

Ses, isaret, magara resimleri, duman ve yazi ile baslayan iletisim, matbaanin bulunmasi,
kitap ve gazetenin basilmasi, telgraf, telefon, sinema, televizyon ve uydudan sonra
bilgisayarin  kullanilmaya baslanmas1 ile 1980’lerde hizla gelismistir. Bilgisayar
teknolojilerindeki ilerlemeler, internet, bilginin diinyadaki dolasimini ve yayilmasini arttirmuis;
toplumlar arasi yogun bir bilgi akisini baslamistir. Bilginin hizli dolasimi, ¢ok kolay bir
sekilde depolanabilmesi ve ¢abuk ulasilabilmesi arastirmacilara, bilim adamlarina oldugu gibi

sanat¢ilara da zaman ve mekan ekonomisi agisindan kolayliklar saglamaktadir.

En 6nemli teknolojik gelismelerden birisi olan internet, bircok bilgisayar sisteminin
birbirine bagli oldugu, diinya capmda yaygin olan ve siirekli biiyiiyen bir iletisim agidir. 1990

kusagini onceki kusaklardan aymran en Onemli farklilik internetin gilinlik yasama girmis

4 \Wu, a.g.e., s. 261-265.
115 Stallabrass, a.g.e., s.19.



olmas1 ve iletisim davranislarmi degistirmesidir'!®. Insan enerjisinin sonsuz 6lgiide ¢cok yonlii
cikis kanali, kendini ifade etme araci olarak tamimlanan internet, tarihte hicbir zaman
goriilmemis sekilde bu kadar farkli yerlerdeki bu kadar ¢ok insanin parmaklarmin ucuna
boylesine biiyiik bir giicii getirmistir'’’. Aslinda dijital teknolojilerin temelleri altmis yil
oncesinde atilmistir; fakat ylizyilin son on yilinda her yerde goriilmeye baslanmais; erigilebilir

olmustur. Kiiresel ag baglantisinin sisteme eklemlenmesi de yeni bir katman olusturmustur!8,

Baglantilik, destekledigi alt sistemlerle toplumda birgok seyi hatta her seyi etkileyebilecek
ozelliktedir. Herkesin erisebilecegi mevcut gergekligi igeren seffaf bilginin 6niindeki sinirlar
kalkmis vaziyettedir. Iletisimin giicii ¢agimizda kiiresellesme olgusunun ve olusumunun da en
etkin hazirlayic1 dinamiklerinden biridir. Sanatsal bilgi, olusum ve iletim asamalarinda bu
stiregten etkilenmis; sanat eseri de iletisimin bu olaganiistii yeni boyutu ve artan teknolojik
giiciiyle yeniden sekillenmis, ulusal sinirlar1 asmis ve evrensel kiiltiire katkis1 hizlanmistir.
Bilim, egitim, ticaret gibi toplumdaki tiim dallarla birlikte sanatin da ilgili oldugu tiim
islemlerin elektronik aygitlar vasitasiyla sanal ve evrensel bir platformda birlesme olanagi

dogmustur.

[letisim araclarinda sanat nesneleri sanal ortamda siirekli bir dolasim halindedir. Sanat
diinyas1 da yeni iletisim bi¢imlerinin etkisine maruz kalmis; sanat nesnesinin igerigi iletisim
aglarma girmistir''®. Ses, bicim ve yazinm, dijital teknolojilerle kodlanip sayisal dizilere

cevirmesiyle sanatsal bilgiyi igeren imge, evrensel bir dil olusturarak yayilmistir'?°,

Iletisimin kiiresel capta giiclenmesi sanat diinyasmi ag, buklem ve ikinci gergeklik
baglamlarinda etkilemistir. Her noktasindan giris yapilabilen iletisim ag1, ¢esitli kutuplar1 bir
araya getirebilen, mikro ve makro aglar1 harekete gegirebilen, gbzenekli bir yapiya sahiptir.
Agdaki bilginin bir merkezde toplanmasi gerekmez; bir aga girmek aglar bigiminde hareket

eden birlige biitiin noktalardan giris yapmak anlamma gelir!?!.

Sanatsal bilginin yayildig1 aglarda, tiim aktorler kavranamasa da, akademi, miize, galeri
gibi birgok aktif kurumlar veya kisiler ¢esitli 6lgeklerde buklem etkisi yaratacak sekilde odak
olustururlar. Bu odaklar, bilgiyi tiretmeleri ve hizli akigi saglamalariyla agda belirleyici

aktorler durumuna gelirler'??,
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Iletisim agindaki bilgi, ¢esitli baglantilarla tekrarlanarak hareket eder; bu esnada
yinelemeler ve degisimler s6z konusu olabilir. Agin bir hafizas1 vardir; bir kez aga takilan
bilgi bir daha silinmez. Tekrarlar, agdaki bilginin bir doygunluga ulagmasina ve bazen de
yipranmasina sebep olur. Bilginin adlandirilmasi parca ve biitlin arasindaki iliskiyi saglamasi
acisindan Onemlidir. Agdaki bilginin topluma tasinmasi ikinci bir gercekligi yaratan yeni
durumu kavrayan bir dilin olusturulmasmi gerektirmektedir. Yapay dillerin artan sayisiyla
gerceklik algis1 degisir; yavas yavas baska bir dinyanm iginde sanat kendi imajini

olusturur®?®,

2.2. 1990 Sonrasi Sanatta Sanat Eseri ve izleyici Etkilesimi

Soguk Savasin ardindan Avrupa Birliginin kurulmasi; Afrika’da koleligin sona erisi;
Asya’da atilim yapan ekonomi olarak Cin’in yiikselisi; ABD’nin siliper giic hayalinin
gergeklesmemesi; Giiney Amerika’da diktatorliige karst baskaldirilar; kiiresellesme;
neoliberalizm; iiretim ve tliketim ¢ilginligl, tiim bunlarin ortak paydasi ¢agdas oluslaridir.
Cagdaslik, farkl diisiincelerin ayn1 zamanda birlikte var olusu, herkesin katilimini saglayacak
yaygin yon gosterici bir anlatimin olmamasi, bu dénemin en belirgin 6zelligi olarak ortaya
cikmaktadir. Smith’e gbére bu manzara artik modernizm veya postmodernizm olarak

24

adlandirilamaz!®®. Artun’a gore de, toplumsal, ekonomik, siyasal hayat ve diisiince giderek

kiiltlire sogrulmakta; post modern, post endiistri, post tarih, post ideoloji, post komiinizm, post

somiirgecilik sonrasi bir donem yasanmaktadir. Artik kiiltiiriin biteviye simdiki zamani yani

cagdaslik hakim olmaktadir!?®.

1990’1arm irettigi yeni kavramlar, politik ve kiiltiirel alanin kesisimi ile olusan sanatsal

alan1 da etkilemistir. Kimlik, farklilik, tanisma, gogebelik, akiskanlik, kok gibi kavramlar 6ne

126

cikarken sanat kendini tiim bunlarla ylizlesmek, 6desmek zorunda hissetmistir™°. Diizenlenen

sergilerde siyah ve Asya kokenli sanatgilarla Batili sanatgilarin ayni kamusal mekanda ilk kez
bir araya gelmeleri beyaz olmayan ¢agdas sanatcilara yeni bir goriiniirlik kazandirmustir.
Artik bu sanatcilar ilgi gormemekten yakinmayacaklar yalniz gordiikleri ilginin tiirii

127

konusunda biraz kaygi duyacaklardir 1990 oncesinde feminist sanat¢ilarin erkek

123 Cauquelin, a.g.e., 5.45-66.
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egemenligine meydan okumalarindan sonra etnik Otekiler de beyaz adamin maskesini

128

diisirmeye baslamiglardir*=°. Yillarca etnografi miizelerinde sergilenen Afrika Sanatinin agir

agir miizelere gecisi 1996 yilin1 bulmustur. Bu gelismeler, somiirgeci, evrenselci, hiyerarsik

129

kiiltiir politikalarinin artik terk edilmeye baslandigini gdstermektedir*<”. Bat1 ve Dogu

arasindaki smirlarin kalkmasi, biri ve oteki arasindaki engelleri kaldiran bir tiir karsilagmadir

ya da daha net bir ifadeyle kapitalizmin uydugu diizene bir tiir ayak uydurmadir*°.

Sermaye hareketliligi, diinya tarihinin en biiylik zenginligini ve ayn1 zamanda en biiylik
yoksullugunu yaratmustir. Biitiin kiiltiirleri ¢apraz kesen bir yeni kimlik diisiincesi tasavvur
edilirken, mikro milliyet¢ilik hareketleri biitiin diinyayr kana ve atese bogmaya devam
etmektedir. Yoksulluk, hastaliklar ve kithik ge¢ 20. ylizyildan sonra hala diinyay: iirperten

131

sorunlar arasindadir™>". Ancak olusan yeni diinya diizeninde artik kolelik, yurttaslik, bireysel

egemenlik, sendika, muhalefet, demokrasi yok olmakta bir girketler federasyonu kurulmaya

baslanmaktadir®2,

Bienaller ve fuarlar gibi biiylik sergiler, ¢agdas sanati sergilemenin Otesinde farkli
ekonomik ve siyasal amaglara hizmet etmeyi hedeflemektedirler®®. Hiikiimetlerin ve ticari
sirketlerin 6zellikle cagdas sanat1 bir koprii olarak gormeleri nedeniyle uluslararasi fuarlarda
iilke katilimimin giderek artmasi sanat pazarmin ulusal tanitim araci olmasma da neden
olmaktadir*®*. Ornegin, ikinci Bienal konusu Ticaret Yollar: olarak belirlenen Johannesburg
Bienali, irk¢iligim sona ermesiyle gergeklesen 6zgiir se¢imlerin bir sene sonrasinda yapilmaya
baslanmistir. Gwangju Bienali de uzun yillar askeri diktatorlikkle yonetilen Giiney Kore’nin
ilk 6zgiir se¢imlerinin yapildigi yila rastlamis; bashgi ise Beyond the Borders (Sinwrlarin
Otesinde) olarak belirlenmistir. Bu konular tamamen kiiresellesme etrafinda donen meseleleri
cagristirmaktadir. 1996 yilinda Berlin duvarmin yikilmasi ve Avrupa’nin yeniden ele alinmasi
ile birlikte diizenlenen Manifesta ise diinya ile daha biiyiik bir iliskiye zemin hazirlamak igin
bir vesile sayilmigtir. Havana Bienali de ii¢lincii diinya {ilkeleri sanatgilarinin sahneye
¢ikmasina araci olmustur'®. Kiiltiir diinyasmin dikkatinin Bat1 disina kaymasiyla birlikte
Avrupa disindaki bircok kentte benzer sergiler diizenlenmeye baslanmistir. Bu sergilerde
izleyiciler, hem iginde bulundugu mekan1 doniistirme, hem de kendisine sunulan

gosteriyi/yapitt okuma; bu okuma iizerinden farkli anlamlar iiretme; dayatilan anlama kars1
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¢ikma olanagina sahip olmuslardir. Boylece, bir yandan tabakalagsma kiiltiirel sermaye
ekseninde yeniden iiretilmekte ve var olan toplumsal yap1 olumlanmakta diger yandan da bu

yapinin doniistiirme potansiyeli bulunmaktadir'®,

Sanatin hayat pratiginden kopmasi ve sonunda izleyicinin sanatla hakiki bir iligki kuramaz
hale gelerek pasif bir tiiketici konumuna indirgenmesi, asagi yukar1 20. yiizyil baslarindan
beri cagdas sanatin temel meselelerinden biri olagelmistir. Tarihsel 6ncii hareketler, sanatin
seckinleserek kendine ait bir alan kurmasma bagladiklari bu durumu degistirmek i¢in sanatin
‘korunakli’ alanlarina, sanatgi ve izleyici figiirlerine pes pese saldirilar gergeklestirmisler;
sanatin ‘gercek hayat’la bagini sorunsallastirmiglardir. Boylece sanatin, hayatin salt bir
‘temsili’ degil bizzat kendisi olabilme ihtimalini arastirmislardir. Izleyicinin, karsisina gecip
diisiincelere dalacagi kendi sdylemlerinden olusan bir sanat fikri asindik¢a asinmistir. Sanat
yapitiin karsisinda ‘edilgen’ olmak yerine ‘etkenligi’ temsil eden eylem, deneyim, durum,
etkilesim, katilim gibi kavramlar giindeme gelmistir. Toplumu aydinlatmakla, izleyiciyi
etkilemekle, giizel eserler yaratmakla miikellef, ayricalikli bir birey olarak sanatgiya atfedilen
konum sorgulanmis ve izleyici ile sanat¢r arasinda varsayilan bu ‘otorite’ iliskisi
asindirilmaya calistimistir™®’. Teknolojinin getirdigi yeni olanaklarla giincel degisim biraz
daha farkli olmaktadir. Yillardir pasif olarak kabul edilen izleyicinin artik etkin hale gelmesi
ve sanat eseri ile etkilesime girmesi sonucunda sanat eserinin tamamen degisime ugramasi s6z
konusudur. Izleyiciler her ulastiklar1 yeni igerikle birlikte dogrusal olmayan bir deneyim

yasamakta ve siirekli birbirlerine referans verilen bir evrende dolagmaktadirlar.

Hizl1 ve etkili iletisim, teknolojik modeller sayesinde sosyal smnirliliklar1 belirsizlestirmis,
sosyal yapida bir takim degisiklikler yasanmasina sebep olmustur. Sosyal kisi ve gruplar
birgok kanaldan bilgi aligverisini olusturabilirken, bireysel ve birimsel g¢ergevelerini de
kendileri belirleyebilmektedir. Sanat diinyasmin da belirli bir sosyal yapi alt birimi olmasiyla,
yeni iletisim modellerinin sanat1 da bicimlendirdigini soylemek miimkiindiir. Sanattaki sunum

yaklagimlari ise giderek daha ¢ok izleyici ile etkilesime ve iletisime gegme egilimindedir.

Yeni teknolojilerin ortaya ¢ikisi, internet ve multi medya sistemlerinin kiiltiirel nesne ile
ilgili yeni bir sdzlesme tipini ve yasam alanlarini yaratma istegine yol agmistir. Bugiiniin

sanat1 uzlasmalar ve beraber var olugslar iizerine kurulmaktadwr. Yeni birlesmeler

1% Yardimey, a.g.e., s.31.
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02/09/2013, Erisim: http://mww.e-skop.com/skopbulten/etkilesim-taciz-vandalizm-cagdas-sanatta-katilimcilik-
ve-iliskisellik-uzerine-bazi-sorular/1469, 25 Nisan 2015.


http://www.e-skop.com/skopbulten/etkilesim-taciz-vandalizm-cagdas-sanatta-katilimcilik-ve-iliskisellik-uzerine-bazi-sorular/1469
http://www.e-skop.com/skopbulten/etkilesim-taciz-vandalizm-cagdas-sanatta-katilimcilik-ve-iliskisellik-uzerine-bazi-sorular/1469

kesfedilmeye, ayr1 birimler arasinda iligkiler yaratilmaya ve farkli taraflar arasinda

arkadasliklar kuran yapilar olusturmaya ¢alisilmaktadir®3®,

Sanatgilar HTML (hipermetin isaretleme dili) protokolleri, tarayicilar, web siteleri,
hipermetinler, e-postalar ve benzerleri gibi yeni internet dilleriyle deneysel c¢aligmalar
yapmaya baslamuslardir. Internetteki sanatsal eylemliligi belirleyen, ¢ogunlukla medyalar
karsisinda elestirel ve miidahaleci bir yaklasimdir. Burada nesne olarak sanat yapitindan ¢ok,
calismanm yaratict siirecinin kendisi odak noktasi olmaktadir. Izleyici sadece bir gozlemci
olarak goriilmemekte ¢ogu durumda ya yapitla karsilikl etkilesime girmesi ya da olusumuna
ve gelisimine katkida bulunmasi igin siirece katilmaya davet edilmektedir. Internetteki
sanatsal uygulamalar, genellikle sanatgilarin kendi aralarindaki isbirligiyle veya sanatgiyla

izleyici arasinda gelismektedir®3®,

Yeni medya, gazete, radyo, televizyon, sinema gibi geleneksel medyadan farkli olarak,
dijital kodlama sistemine temellenen, iletisim siirecinin aktorleri arasinda es anli ve ¢ok yogun
kapasitede, yliksek hizda karsilikli ve ¢ok katmanli etkilesimin gergeklestigi multimedya
bicimselligine sahip iletisim araclaridir. Yeni medya sanatinin belirgin  6zellikleri,
islemlerinde verileri sayilara doniistiirmesi nedeniyle dijitallik ve izleyiciyi daha aktif bir

konuma yerlesmesiyle etkilesimselliktir!4°,

Bilgi igerigi yiikli olan sanat yapitlarinin internet vasitasiyla bilgiyi istenen yon
dogrultusunda sunmasi izleyicinin katilimi konusunda kolayliklar saglamistir. Gelismenin
boyutunu vurgulamak baglaminda analog yontemlerle ¢alismis olan Hans Haacke ve Mark

Lombardi’den ornekler verilebilir.

[zleyicinin olusum siireglerini takip edebilecegi su, hava, riizgar ve yogunlasma gibi dogal
ogelerin ve fenomenlerin Ozelliklerini irdeleyen ‘Ger¢ek Zamanli Sistemler’ olarak
adlandirdig1 kinetik heykelleri ile tanman Haacke, Condensation Cube’da oldugu gibi (Resim
2.1) yillarca siirebilecek enstalasyonlar tasarlamistir. Doganin fiziksel giiciinii goriiniir hale
getirmek i¢in teknolojik ve organik islemleri beraber kullanmistir. Nesneden sisteme gegisi ilk
ortaya koyan sanat¢ilardan biri olarak tanmmaktadir. Haacke’nin siire¢ igeren islerinde,
sanatg1 sistemin c¢aligmasi i¢in temel kurallari, formiilleri olusturup sablonlar1 hazirlamakta
sonra sistemi kendi kendine islemeye birakmaktadir. Bir olguyu, kavramsal boyutuyla, bir

sistem dahilinde gecirdigi evreleri gozlemleyerek takip etmek, sanat eserinin bir kez goriiliip
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bir kenarda kalmasmi engelleyen bir sunum sekli olmustur. Haacke, bu caligmasiyla

izleyicinin merak duygusunu tesvik ederek siirece dahil etmistir.

Resim 2.1 Hans Haacke, Condensation Cube, 1965-2008.

Diinyanin her tarafinda hiikiimetlerin ve biiyiik sirketlerin, sanat1 kendi ¢ikarlarmi 6rtbas
etmek i¢in kullandiklarmin farkma varan ve bu durumu islerine yansitan Haacke, sanat
piyasasina hakim olan patronaj sistemini, daha agik bir ifadeyle sanatin sermaye igin

kullanilmasin1 ¢ok onceden irdelemeye baslamistir'#!

. Sermaye, iktidar, kiiresellesme ve
bunun gibi kavramlari, yani sistemi, kurumlarin arkasindaki esas giicleri, hedef alan isler
iiretmistir. Basta Ingiltere olmak iizere Avrupa ve Amerika’da sirketlerin sanata miidahalesi
neticesinde artik kiiltiirel bir endiistri haline gelmis olan, kurumsallasan kurumlar1

elestirmistir'#?

. Hangi siyasal rejimde olursa olsun, miize ve sanat galerilerine parasal kaynak
saglayanlarin siyasal ve toplumsal kimliklerinin ortaya konmasi gerektigini vurgulamuistir.
Kiiltiir ve sanat1 destekleyenlerin, ister 6zel isterse kamu kuruluslar1 olsun, her zaman belli
cikarlarin pesinde kosacaklarini, kimsenin sirf iyi niyet ve hizmet olsun diye sanata destek
olmayacagm dile getirmistir. Haacke’ye gore, miize yoneticilerinin ve destekgilerinin hi¢ biri
temiz degildir; sistem Oyle kurulmustur ki sanat¢ilar bunun disina c¢ikamamislardir.
Kendilerine oncili diyen sanatgilar, bu sistemin iginde galeri, miize ya da ticari sirketlerle

iliskilerini siirdiirdiikce bunlarin belirledigi ideolojik sistemin icinde kalmis olacaklardir!®,
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Gizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, ART-E Kasim-Aralik’12, Say1:10, s.24. Erigim:
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/3716/3091, 12 Ocak 2015.

143 Haacke, Hans, “Statement”, Art in Theory, Der. Harrison C., Wood P., Blackwell, Oxford, 1993, s.105.
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Haacke yaptig1 calismalarla, sanatcilara sponsorluk yaparak ve sanat hamisi gibi goziikerek
kendi reklamlarini yapan bazi sirketlerin, 6rnegin ‘Mobil’in ve ‘Phillip Morris’in insan
haklar1 ve insan sagligma aykir1 faaliyetlerini ortaya dokmiistiir. Hatta firmalarca
engellenmeye c¢alisilan bir dizi protest etkinlik yapmis ve bunlarla ilgili yapitlar

sergilemistir*4.

Sanat kurumlarinin ardindaki politik ve smifsal yapilanmalar1 ve iliskiler agin1 gozler
ontine serdigi iglerine ornek olarak, Seurat’s ‘Les Poseuses’ (small version) 1888-1975 adl
calismasi (Resim 2.2) gosterilebilir. Sanat¢i, bir sanat tarihgisi roliine biiriinerek, Georges
Seurat’nin Les Poseuses adli 1888 tarihli tablosunun kimler tarafindan satin alindiginim izini
stirmiistiir. Caligma, tablonun renkli bir fotografina, tekrar satislarindaki bedel ve alici
bilgilerini listeleyen 14 panelin eslik etmesiyle olugmaktadir. Eserin miilkiyet tarihi, 19.
yiizy1l sonlarmdaki eski usul aile hamiliginin 20. yiizy1l sonlarinda eserlerin metalastirildig:
yeni bir sanat komisyonculuguna doniisiimiinii yansitir. Haacke’ye gore bir eserin ne degeri
ne de anlami Ozerktir; aksine eserler, tarithsel doniisiimlere baghdir ve degisen sinifsal ve

ticari ¢ikarlarm etkisi altinda bulunmaktadir®®.

Resim 2.2 Hans Haacke, Seurat's "Les Poseuses (Small Version), 1888-1975”, 1975.

Elestirel bir bakis agisina sahip olan Haacke, ¢aligmalarmi bilgiyi topladigi ve sundugu
dille sergilemeyi tercih etmektedir. Siyasal, toplumsal ya da insanin varolusuyla ilgili gorsel
yolla doyurucu bir sekilde anlatilamayan karmasik sorunlari tartismaya agmak konusunda,

196, Diisiinsel olarak algilanmasi

konusma ve yazi dili Haacke’ye cekici gelmektedir
beklenilen, yazi1 fotograf gibi agiklamalarla desteklenen bu tip isler izleyicinin uzun zaman

ayrrarak icine girebilecegi c¢aligmalardir. Bilgi igeriginin 6n plana ¢ikmasiyla sunum

144 Artun A., Sanatg1 Miizeleri, iletisim Yayinlari, Istanbul , 2005, 5.216.
145 http://saltonline.org/tr#!/tr/329/hans-haacke?q=hans_haacke_seurat, 09 Ocak 2015.
146 Yilmaz, a.g.e., s. 299.
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cogunlukla minimalist bir yaklasim icermektedir. Neredeyse izleyiciyi uzaktan ¢eken higbir
sey yoktur; eser sadece izleyiciye ‘bakan bir yiiz’diir; izleyici ilgilenirse kargilasma ve

etkilesim gergeklesebilir.

Resim 2.3 Mark Lombardi, World Finance Corporation, 4. Versiyon 1997-2000.

Kiiresel sermaye akismin gii¢lii oyuncularmin, finansal kurumlar, siyasal orgiitler ve
hiikiimetler arasinda nasil temsil edildigine ilgi duyan Mark Lombardi de analog yontemler ve
son derece titiz ¢alismalar yaptig1 orneklerle karmasik aglar kurmus ve sermaye iliskilerini
aciga c¢ikaran caligmalar yapmistir. ABD’deki tasarruf, kredi skandallar1 gibi olaylar ya da
Vatikan Bankasi, mafya ve atesli silahlarin yasadisi yollarla sevki arasindaki baglara yonelik

kapsamli aragtirmalar ylirtiitmiistiir.

Islerine 6rnek olarak Diinya Finans Sirketi adli diyagram (Resim 2.3) verilebilir. CIA yle,
mafyayla, Fidel Castro’yla ve Kolombiya uyusturucu beyleriyle baglari bulunan sirket
kurucusunun ellerinde 50 milyon dolarin buhar olup ugtuguna dair mali skandali
gostermektedir. Lombardi’nin kendi bakisiyla kodlanan bu olaylar ve iliskiler, kagit tizerinde
oriimcek aglar1 gibi yayilan, genellikle sasirtict i¢ iliskilerle birbirine baglanan o6rgiitlerin ve
kisilerin iliskilerini yansitmaktadir. Kamuya agik kaynaklardan edinilen bilgilerle, paranin
baglayici iplik islevi gorerek herkesi finansal manipiilasyonun gegerli oldugu goériinmez bir

etki ag1 icine soktugu diinyanin haritasi ¢ikarimistir'4’.

[zleyicinin uzun okumasimi gerektiren bilgilerin iist iiste eklenmesiyle olusturulan bu tip
titiz caligmalar, bilgisayar yazilimlarinin devreye girmesiyle rahatlamis goriinmektedir.
Antoni Muntadas’in 1994'te tasarladigi The File Room (Resim 2.4) adli monitorlere agilan

dosya dolaplarindan olusan yerlestirmesi, bilgisayar teknolojisinin izleyiciye takip agisindan

147 Heartney, a.g.e., 5.298.



getirdigi farkliliklar1 yansitmaktadir. Calismada katilimcilar tarafindan yiiklenen ve internette
sansiirii tema edinen siirekli bir gorsel veri bankasi kullanilmistir!®®, fletisim kanallariyla,
merkezi bilgi akiginin nasil sansiirlendigi ve diisiincelerin ne sekilde yayildigi fotograf, video,
yayin, internet ve multimedya yerlestirmeleri gibi degisik araglarla agiga ¢ikarilmaktadir. The
File Room, katilimcilarm internet tizerinden dogrudan giris yaparak veriler ekledigi devam

eden bir proje niteligindedir. Arsivlere internet araciligiyla ulasilabilmektedir!4°.

T
T 15 1t

Resim 2.4 Antoni Muntadas, The File Room, 1994.

Sistemi elestiren islerin, iletisim aglarmi etkin kullanarak katilimcilara agilmasi bir ¢esit
sinirlar1 agsma eylemidir. Katilimeciligin boyutunu ¢ok yonlii biiylitebilecek simnirsiz veri
kaynagmin degerlendirilebilecegi bir kiiresel birlesim s6z konusudur. Izleyicilerin, isle
karsilasma mekanlar1 da tamamen degisiklik gostererek sanal ortama tagmmistir. Bu tiir
calismalarin yapilmaya baslanmasi, her tiirli yerel sorunun da kiiresel boyutta agiga

cikarilabilecegini ve tartigmaya agilabilecegini gostermektedir.

13. Istanbul Bienalinde sergilenmis olan “Miilksiizlestirme Aglar’” da etkilesimli
haritalarla yonlendirilen karmasik iliskilerin boyutlarinin nerelere ulasilabilecegini izleyicinin
ilgisine gdre sunan iletisim aglarma yerlesmis bir sanatsal yaklasimdir™®. Veri bankasina

doniisen bu gorsel kaynaklari sosyal paylasim sitelerinde yer alarak etkileri genislemekte ve

148 Gkoutziouli, a.g.e.
149 http://www.medienkunstnetz.de/works/the-file-room/, 21 Mart 2015.
150 http://mulksuzlestirme.org/, 21 Mart 2015.
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haber kaynaklarina da veri olusturmaktadir. Ulasilan izleyici kitlesinin siirlarinin ne boyutta
genisledigi tahmin edilebilmektedir. Smirlarin kalkmasi, bir¢ok geliskileri ve olumsuzluklari
cagristirrken, diinyanin ~ ‘kiiresel kOy’ olarak toptan uygarlagsmasit olasiligini da

barindirmaktadir.

Kiiresel etkilere dayanan degisimi {ilke smirlarinin birbirine kaynagarak kalkmakta
oldugunu vurgulayan Yukinori Yanagi politik isler iireten bir sanat¢idir. The World Flag Ant
Farm (Resim 2.5) isimli g¢aliymasinda, mat cam kutular igerisinde renkli kumlarla
olusturulmus 49 farkl ulusa ait bayraklar1 gostermistir. Plastik tiiplerle birbirine bagli olan
kutular icerisindeki karincalar bir bolimden digerine seyahat edebilmekte, ulusal amblemleri
olusturan desenler siirekli olarak bozulmaktadir. Evrensel bir sorunu glindeme getiren
Yanagi'ye gore bu karincalar, diinyada yapay olarak olusturulmus anlamsiz sinirlar1 bozan

anarsik giiclerin dogadaki temsilcileridir®!

. Calismalara eklemlenen zamani ve siireci isleyen
ayrintilar, her tekil izleyicinin isle karsilagsma anindaki goriintiiyii sadece bir kez izleyebilmesi
ve isin o andaki 6zel sunumunu igermektedir. Kavramsal boyutta anlam farkliliklar

yiiklemektedir.

Resim 2.5 Yukunori Yagari, Pacific, 1996.

151 Byigér, F., “Resim-Heykel liskisi”, 2003, Erisim: http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/resim-
heykel-iliskisi-relationship_4.html, 07 Mart 2015.
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Resim 2.6 Christian Marclay, The Clock, 2010.

Izleyici, zaman ve mekan birlikteligini sorgulayan ¢aligmalara Christian Marclay’m The
Clock, (Resim 2.6) adli video kolaji 6rnek olusturabilir. Sinema tarihi boyunca gesitli
filmlerden secilen saat goriintiilerinin ‘dogru zamani gosterecek’ bicimde montajlandig1 ve
gercek zamanl olarak sergilendigi bu film 24 saat uzunluktadir. Kol saati, saat kulesi, calar
saat, guguklu saat goriintiileri, orijinal igeriklerinden ¢ikarilarak kronolojik olarak 24 saatlik
gergek zamanli bir kurgu seklinde yeniden diizenlenmistir. Cok sayida sinemasal donem,
kurgu, stil ve tirtin siralandigi The Clock, birbirinden farkli bu film kesitlerini, zamanin
durmak bilmez ilerleyisinin isin hikayesine doniistiigli anlamli bir biitiin halinde bir araya
getirmektedir. Gosteri boyunca (Resim 2.7) her saatin her dakikasmin her ani, izleyicinin
icinde yasadig1 diinyanin zaman gondergesine baglanmaktadir. Film tam anlamiyla zamanin
bir gdstergesi, tiimiiyle ekrana yansitilan planlardan olusturulmus bir saattir. Izleyici videoyu
seyrederken elinde olmadan filmde akan zamani ger¢ek zamanla dogrulayacaktir. Video, uzun
siire seyredildiginde birbirini takip eden olay kurgularinin 6tesinde sadece zaman kalmakta ve

sorgulanmaktadir.!°?

Resim 2.7 The Clock, Agik Sinema-SALT Beyoglu gésterimi, 2014.

152 Lebow A., “Christian Marclay’den ‘The Clock’”, 13/05/2014, Erigim:
http://www.altyazi.net/yazilar/christian-marclayden-clock/ , 12 Ekim 2014,
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Video izleyicinin bellegine hitap eden bastan sona izlenmedigi durumda farkli pargalarin
bir araya gelmesiyle yeni kolajlar olusturan sunum ydntemlerini icerir. Giinliilk pratikte
karsilasilan iligkilerin, diisiincelerin, duygularin pargalar halinde birbirine eklenmesi Video
Sanatinin da sorunsallastirdig1 dinamiklerden birisidir. Karartilmis 6zel boliimlerde izleyici ile

bulusan Video Sanat1 vizorden bakisi temsil etmektedir.

One ¢ikan video sanatgilarindan Rottenberg, videolarinda yer alan abartili fiziksel
Ozelliklere sahip oyunculari (Resim 2.8), eleman ilanlarin1 tarayarak gergek yasamlardan
bulmaktadir. Bedenin bir iiretim merkezine doniistiigi kurgularinda uzun sagh oyuncular
saclarini sallayarak riizgar enerjisi liretmekte, buharda kalip terleyen insanlardan toplanan

cakralar kitalar arasi tasmarak Afrika ¢ollerini sulamaktadir. Sanat¢i caligmalarmna ilk

basladiginda, cok az kiside bulunan bir kan grubuna sahip kadimnin isinden istifa edip kanmi
153

satarak gecinmesinden etkilenmistir

Resim 2.8 Mika Rottenberg, Squeeze, 2010.

Bedensel 6lgiileri veya dzellikleri normalin iistiinde olan modellerin iiretim dongiisiiniin bir
parcast olarak rol aldigi kiigiik fabrikalarda donen makinelerin gicirtilary, nefes, riizgar,
hisirtilar, terleyen insanlar, kesilen tirnak, beden parcalari, makyaj artiklari iiretimin
saglanmas1 i¢in girdileri olusturmaktadir. Pedal c¢evirmek, sikistirmak, aglamak, terlemek,

kazmak, itmek ve biraz da simya eklemek bir iiriinii ortaya ¢ikarmak icin gereklidir.

153 https://www.youtube.com/watch?v=8M9CFHk8P-Q, 28 Nisan 2015.
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Islemi gerceklestiren bedenlerin sigabilecegi sekilde tasarlanmis kutu bigimindeki fabrika
boliimleri birbirine baglantili caligmakta; kiigiik deliklerden {iretimle ilgili komutlar
alinmaktadir. Uretim hattinin kayan, acilip kapanan sistemleriyle iiriiniin asamalardan gegerek
ilerlemesi saglanmaktadir. Nefes sesi, terin sizarak akmasi, siit sagilirken tenekeye ince bir ip
gibi degisi, etin sikigmasi, tenin kizarmasi gibi ayrintilar abartilarak 6n plana (Resim 2.9)

¢ikarilmaktadir®™,

Resim 2.9 Mika Rottenberg, Squeeze, 2010.

Rottenberg, kapitalist sistemin i¢indeki emek, deger, tiretim ile ilgili fikirlerin ve mantigin
sorgulanmasini saglayan mizah ve asirilik dolu, zekice hazirlanmis videolar1 araciligiyla sonu
olmayan dongii halinde devam eden hikayeler anlatmistir. Kurgu ile gergek arasindaki simir1
bulaniklastirarak, mikro-evrenlerde insani 6geleri 6ne ¢ikarmis izleyicilerin dikkatlerini kendi
fiziksel Ozelliklerine ve etraflarindaki mekanla olan iliskilerine ¢ekmeyi saglayan mekansal

15 jzleyiciyi iiretilen iiriiniin gorselleriyle birlikte olusturdugu

enstalasyonlar yaratmustir
video yerlestirmelerinde, bedeninin iiretimin bir pargasi haline doniismesi konusunda

acilimlara siiriiklemektedir.

Sanat¢mim gosterdigi agidan bir olguyu izlemek Amerikali 151k sanatgis1 James Turrell’in
calismalarinda da kullanilan ilging bir ayrmtiyr olusturmaktadir. Dogadaki 1s1k ile insan
viicudu arasinda iligki kuran Turrrel’e gore insan, 15181 D vitamininde oldugu gibi deri yoluyla
almaktadir. Sanatgi, insanlarin 15181 yiyecek gibi tiikettiklerini ve diyetlerinin bir pargasi
oldugunu savunmakta izleyicilere de bu deneyimi, yarattig1 mekanlarda 15181 somutlastirarak

yasatmaktadir’®®,

154 Hudson J., “Mika Rottenberg”, roportaj, 2010, Erigim: http://bombmagazine.org/article/3617/, 02 Nisan 2015.
155 http://13b.iksv.org/tr, 13 Mart 2015.
156 https://www.youtube.com/watch?v=tjQik2RJZ5w, 12 Nisan 2015.
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Resim 2.10 James Turrel, Aten Reign, 2013.

Resim 2.11 James Turrel, Aten Reign, 2013.

Turrel’m Guggenheim Miizesinde olusturdugu Aten Reign (Resim 2.10-2.11) adh 1s1k
enstalasyonu mimari bigimle birleserek izleyiciyi, bilyiileyici geometrik bigimlerin renk
skalas1 icinde mekanm bir pargas: haline getirmektedir. Uzayin sonsuzluk hissini ¢agristiran
renk huzmesinde yer alan izleyici 15181 giiclii etkisini algilamaktadir®’. Aten Reign’de her

gin kargilagtigimiz  giin 15181 miize tavaninin  bosluklarindan girmekte, en derin

17 Voon C., “James Turrell’s “Aten Reign” At The Guggenheim”, 22/07/2013, Erisim:
http://thewildmagazine.com/blog/james-turrells-aten-reign-at-the-guggenheim/, 26 Nisan 2015.
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katmanlardan asagiya dogru akmaktadir. LED  armatiirler araciligiyla  olusturulan
huniler sayesinde degisim gosteren renkli bes eliptik halka mekanm i¢ smirlarini

cevrelemektedir®®®,

Resim 2.12 Kimsooja, A Mirror Woman-The Ground of Nowhere, 2003

Izleyicinin gdkyiizii ile kurdugu iliskiye farkli bir bakis agisiyla yaklasan bir diger sanatci
da Kimsooja’dir. Beyaz kumastan olusturulmus yaklasik alti metre yiiksekligindeki silindir
(Resim 2.12), Hawai’de somiirge ¢aginda belediye olarak kullanilan binanmn lobisine tavani
acilarak yerlestirilmistir. Tabana dosenen aynaya gokyliziiniin yansimasiyla tiinelin i¢inde
olusturulan derin bosluga giren izleyiciler, mekani bir ¢ikis koridoru egretilemesiyle
deneyimlemislerdir. Kumasin riizgarda hafif¢ce dalgalanmasi goriiniiste canli nefes alip veren
bir mekan izlenimi uyandirmaktadir. Gokyiizii ve yeryiiziiniin birlesmesi gibi bir metaforu
yaratan c¢alisma izleyicinin kigisel Ozelliklerini ¢eligkilerini yansitabilecegi bir atmosfer

sunmaktadir®®®,

Igne Kadin (Resim 2.13) isimli video performansinda ise Kimsooja, gevresinden gelip
gecen kalabaligin ortasinda dimdik ayakta durmaktadir. Bedenini sembolik bir igne gibi
algiladigin1 sdyleyen Koreli sanat¢i, yasadigi ortamda, dikis nakis gibi kadmnlarin yaptigi

158 http://pldturkiye.com/frank-lloyd-wrightin-guggenheim-rotunda-projesi-turrell-tarafindan-skyspacee-
donusturuldu/, 28 Ocak 2015.
159 Heartney, a.g.e., 5.319.
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islerin yansimasini video ve performanslarinda kullanmistir. Viicudun bir uzantisi olan igne
yaralama ve iyilestirme Ozelliklerinin ikisini de tasiyan hermafrodit bir fiziksel yapiya
sahiptir. Geleneklerinin bir pargasi olan battaniyeleri dikerken kullanilan ignenin ipek kumast

deldiginde ¢ikardig: ses, sanat¢iin benligini etkileyen, ¢agrisimlar yapan bir metafor olarak

kullanilmaktadirt60,

Resim 2.14 Kimsooja, Bottari, 2005.

Cage’in Paris’teki bir performansi sirasinda sessizlik temali iglerinden etkilenen sanatci
boslugu dolduran unsurlarla ilgilenmistir. i¢inde biiyiidiigii gocebe kiiltiire ait olan bohga,
tavan arasina esyalar1 koymak veya bir yere tasimak icin kullanilmaktadir. ‘Bohcay1

hazirlamak’ kadina yonelik kullanildiginda kadinin kendi yasamini kurmak i¢in ailesinden

160 https://www. youtube.com/watch?v=GvRcAJTHatk, 12 Nisan 2015.
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ayrilacagmi ifade eder. Sanatgmnin heykelle 6zdeslestirdigi, gergek hayattan kopararak
dogrudan yerlestirmelerinde kullandigi bohga (Resim 2.14), kadmin rolii ve pozisyonu
acisindan kadin sanatgilar1 temsil etmektedir. Boylece bohca heykel nesnesi olmaktan ¢ikip

sosyal bir imgeye doniismiistiir.

Resim 2.15 Kimsooja, Respirar-Una Mujer Espejo, 2006.

Resim 2.16 izleyiciler ve Solumak-Ayna Kadin

Solumak-Ayna Kadin (Resim 2.15) adl yerlestirmesi, boh¢a ve igne imgelerinin birlestigi
bir enstalasyondur. Cam pencerelerle kapli, saray olarak kullanilan mekani bir bohga gibi

algilayan sanat¢i, zemini ayna ile kaplamis, nefesinin sesi, optik kirilma ile yansiyan renkler
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ve ayna ile boslugu doldurmustur'. Mekandaki bir odayr da tamamen karanlik olarak

diizenleyen sanatgmin yarattigi atmosferde izleyici (Resim 2.16) sanat¢inin bedeni gibi

soluyan bir biiyiik bohcaya girmekte ve onun iginde saklanan nesnelerin pargas1 olmaktadir!®?,
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Resim 2.17 Robert Morris, Bodyspacemotionthings, 2009 (Orjinal Enstalasyon 1971)

Izleyicilerin sanat yapitina dahil olduklar1 bir diger érnek de Robert Morris’in daha
onceden gerceklestirdigi Bodymotionspacesthings (Resim 2.17) adli yerlestirmesinde agiga
¢ikmaktadir. Bu galisma, Turbine Hall’da tekrar kurulmustur. Izleyicilerin ortak bir deneyimi
paylastig1, hareket edebilen nesnelerle topluluk i¢cinde kurduklari iligkiler yapitin ana temasimni
olusturmaktadir. Tiineller, agirliklar, ipler, platformlardan olusan aletlerle tirmanmak,

dengede durmak, emeklemek, yuvarlanmak interaktif yerlestirmenin bir pargasidir'®3,

Meksikal1 sanat¢1t Rafael Lozano-Hemmer, biyometrik alicilarin sinyal gonderdigi
bilgisayarli kontrol sistemleriyle telematik aglar olusturmakta; izleyicilerin katilimini
saglayacak interaktif yerlestirmeler yapmaktadir. islerinde, alicilar, projeksiyon cihazlari, dzel
yazilimlar ve mekanik motorlar gibi hem ileri, hem de basit teknolojiler kullanmaktadir.
Projeksiyonlarla goriintiiller mimari elemanlar1 kullanacak sekilde yansitilmaktadir. Insan
sesinin, nefesinin, ritminin, bakismnin, izinin, optik olarak verilere dokiiliip modern teknoloji
ile gorsel yansimalara ¢evrilmesi ve izleyicileri de deneyimin bir pargasi olarak oyuna déhil

etmesi, Lozano-Hemmer’in enstalasyonlarini izleyici-yapit birlikteliginde tam bir ortakliga

161 hitp://www.art21.org/texts/kimsooja/interview-kimsooja-it-was-just-a-dream, 22 Mart 2015.
162 https://www.youtube.com/watch?v=GvRcAJTHatk, 23 Ocak 2015.
163 http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/robert-morris-bodyspacemotionthings, 11 Mart 2015.
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cevirmekte sanat¢inin roliinii de yaratici-diizenleyici bir seviyede tutmaktadir. izleyici, sadece
yapayalniz benliginin 6nemini degil, ayni zamanda bireyin karmasik kolektif hayattaki

konumunu da algilamaktadir.

Resim 2.18 Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Room, 2006.

Pulse Room (Resim 2.18), tavandan sarkan ii¢ yiiz adet elektrik ampuliiyle gergeklestirilen
interaktif bir yerlestirmedir. Ampuller katilimcinin kalp ritmini 6lgen bir ara yiize baghdir.
Oday1 diizgiin araliklarla tamamen dolduran ampullerden izleyiciye en yakin olani, izleyicinin
ara yiizii iki eliyle tutmasiyla kalp atis hizinda yanip sonmeye baslamaktadir. Yeni bir

izleyicinin etkilesime dahil olmas1 ampulleri kaydirmaktadir®*,

Resim 2.19 Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Index, 2010.

164 https://www.youtube.com/watch?v=shigDufLCDY, 03 Mart 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=sbiqDufLCDY

Pulse Index (Resim 2.19) ise katilimcilar parmak izlerini kaydederken ayni zamanda kalp
atis hizlarin1 da Slgen interaktif bir yerlestirmedir. Daha 6nceki binlerce katilimcinin parmak
izlerine ait veriler, deriden yapilmig spiral bir oda olusturacak bi¢cimde, asamali bir sekilde
ekrana yansitilir. Katilimcilar, dijital mikroskop ve nabiz Olger igeren Ozel bir aliciya
parmaklarin1 koyarlar; parmak izleri, nabiz hizlarma gore titreyecek sekilde ekrandaki en
biiyiik hiicrede goriiniir. Ise katilan kisi sayis1 arttikca, diger kayitlar kenara dogru kayar ve
sonunda tamamen yok olarak kiigiilmeye baslar; boylece kimlik belirlemek i¢in yaygin olarak
kullanilan biyometrik goriintiiden, yani parmak izlerinden bir ‘memento mori’ (fani oldugunu

hatirla) olusur'®,

Resim 2.20 Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Tank, 2008.

Pulse Tank (Resim 2.20), ziyaretgilerin nabiz hizinin alicilar tarafindan 6lgiiliip, su dolu bir
tankta dalgalara doniistiiriildiigli interaktif bir yerlestirmedir. Olusan dalgalardan ve dalgalarin

etkilesiminden bir 151k gosterisi ortaya cikar. Katilimeilar, parmaklarini tankin kenarindaki

165 Edgerton K., “ ‘Index’ Fingers at Sundance’s New Frontier”, 2013, Erigsim:
http://opendoclab.mit.edu/index-fingers-at-sundances-new-frontier, 12 Nisan 2015.
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dort silindirden birinin i¢ine sokabilir veya avuglarmi 6n taraftaki panele koyabilir; bilgisayar,
katilimcilarin nabzini Slger ve solenoid (sarmal bobin) sayesinde katilimcinin kalp atis hizini

tanka yansitir.

Resim 2.21 Rafael Lozano-Hemmer, Surface Tension, 1992

Surface Tension (Resim 2.21), dev bir insan goziiniin, izleyicinin varligi algilayip gittigi
yone gore dikkatle izledigi interaktif bir yerlestirmedir. Bu is, I. Korfez Savasi sirasinda, yani
kameralarin yonlendirdigi ‘akilli bombalarin’ ilk defa yaygin olarak kullanildigi donemde,
George Bataille’in ‘The Solar Anus’ adli metninden ilham alinarak yapilmistir. Amerika
Birlesik Devletleri'nde ‘Patriot Act’ (Vatanseverlik Yasasi) kapsamimnda I¢ Giivenlik
Bakanlig1 tarafindan kullanilan bilgisayarli gézetleme teknikleri, bu is i¢in yeni ve aci bir

baglam olusturmaktadir.6®

Izleyicinin sanat yapit1 ile etkilesimi, 20. yiizyilin sonuyla birlikte ortaya c¢ikan sanat
pratiklerinde gozlenmektedir. Izleyicinin katilimci konuma tagmmasmi saglayan kurgular
yaygin bir sekilde tercih edilen bir iiretim sekli haline gelmistir. Izleyicinin baslica misyonu
gibi goriilen “izleme” eyleminin yani sira sanatsal iiretime de dahil oldugu siirecin agirhik
kazandig1 goriilmektedir. Etkilesime dayali ¢aligmalarda her gecen giin daha talepkar bir
tutumla, izleyiciden; bir diigmeye basmasi, bir seye dokunmasi, bir yere girmesi, gitmesi,
konusmasi, dinlemesi gibi daha fazla sey beklenmektedir'®’. Izleyicinin merakini, ilgisini
cezbeden bu siireg, izleyici sanat yapiti birlikteligini belleklerde daha kalici duruma tasiyacagi

ongoriilmektedir.

186 http://www.lozano-hemmer.com/surface_tension.php, 12 Ocak 2015.

67 UNAL, Burgin. liskisellik Baglaminda Yeni Arayislar, Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu, Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Sanat Caligmasi Raporu Ankara,
Ankara, 2013,5.15
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6. BOLUM: TEZ KAPSAMINDA KiSISEL CALISMALAR

Sofra  (Resim 3.1-3.5); Berlin, Bruensbuettel, Sibiu, Brasov ve Kostence’de
gergeklestirilmis bir performanstir. Kuru fasulye, bulgur pilavi ve salatadan olusan yemek,
onceden hazirlanmis; etkinligin agilisginda gergeklesen performansla sunulmustur. Diinya
uygarliklarmin 6nemli bir pargasi olan yemek kiiltiirli, her cografyada toplumun yasamsal
aliskinliklarinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu calisma da Tirklere ait
yemek kiiltiirlinlin yansimasi halinde, Anadolu’daki bilindik ev ortamindan ¢ikarilarak galeri
mekanma tagimmustir. Sofra’ya dahil olan izleyiciler, Tirk kiltiriinii belki de hig
deneyimlememisglerdir. Performansin ortaya ¢ikmasinda, o donemde Tiirkiye’nin Avrupa
Birligine dahil olmas1 ile ilgili olan polemikler 6nemli rol oynamustir. 20. yiizyilin sonunda
kurulan Avrupa Birligi’ne Tirkiye’nin dahil olmas1 ekonomik ve kiiltiirel temellendirmelerle

kaygilara sebep olmustur. Sofra kiiltiirel kaygilara ‘yemek’ olgusuyla gonderme yapmaktadir.

Resim 3.1, Ayse Tiilay Kahraman, Sofra, 250 x 250 x 45 cm, Yerlestirme, 2005-2011.

Yemek, ¢ogunlukla bireylerin kendi toplumsal bellekleri, yasanmigliklar1 ve damak tatlar1
iizerinden segici davrandiklar1 bir konudur. Ge¢mis aligkanliklar agiz tadinin olugmasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Bagka kiiltiirler ile tanisanlarin, sectikleri hareket alanlarinda ilk
kargilastiklar1 olgulardan biri olan yemek, bildiklerinden farkli ise belirli oranda tedirginlik
yasamalarina neden olmaktadir. Mevcut tadin denenmesinde yasadiklar1 tedirginlik, ilk
bulusmada olumlu sonuglanmasi halinde devam edilmekte, tersi durumda ise

vazgecilmektedir.



Resim 3.2, Ayse Tiilay Kahraman, Sofra, Farkli agidan, 2005-2011.

Sofra Avrupa kiiltiiriine eklemlenen Tirk kiiltiiriniin bir pargasi olarak kurgulanmustir. Yer
sofras1 Tiirk Yoriik kiiltiiriiniin bir pargast olarak kisith imkanlarla misafire sunulan énemli
bir ikramdir. Anadolu kdylerinde yabanci birisi ziyarete geldiginde hemen kurulur ve elde

bulunan en iyi yiyecekler ikram edilir.

Resim 3.3, Ayse Tiilay Kahraman, Sofra, Performans goriintiileri, 2005-2011.

Performansta kullanilan yemek 0&gelerinden biri olan bulgur, neolitik yasamin
baslangicindan itibaren sadece Anadolu’nun degil tiim Asya’nin temel yiyeceklerinden
biridir. Avrupa kiiltiirlinde bu yiyecek misirla yer degistirirken, Japon kiiltiirlinde de piring
olarak sofralarda yer almaktadir. Sofra’da bir sini etrafinda minderlerin iizerinde oturularak
ayn1 kaptan tiiketilen yemekler, paylasim, uzlasma gibi toplumsal yasamda iletisimin énemli

unsurlarma deginmektedir.



Resim 3.5, Ayse Tiilay Kahraman, Sofra, Performans goriintiileri, 2005-2011.

Performansa katilan izleyiciler, yapita dahil olarak deneyimin bir pargasini olustururlar.
Performans sonrasinda fonksiyonel 6zelliklerini yitiren, nesnel planlarin 6ne ¢iktig1 beyaz
sofra yerlestirmesi ise kiltlirin ¢ok renkliliginden armdirilarak (Resim 3.6) bir ¢esit

yasanmamisliga ve islevsizlige yapilan gondermedir.

Resim 3.6, Ayse Tiilay Kahraman, Sofra, Yerlestirme, 2005-2011.



Resim 3.7, Ayse Tiilay Kahraman, Kina, 250 X 250 x 180 cm, Yerlestirme, 2005-2011.

Izleyicinin yapitla etkilesime girdigi bir diger ¢alisma da Kina, (Resim 3.7-Resim 3.8) adli
ses yerlestirmesidir. izleyici, etek seklinde kurulmus bir mekanin i¢ine girip kulaklik takarak
kina tiirkiistinii dinleyebilmektedir. Kina, gelinin evlilikten once ailesiyle gecirdigi son gece
yapilan bir veda torenidir. Gelinin yakin arkadaslar1 ve aile dostlar1 kadinlar bir araya gelip
kendilerince sarkilar esliginde kina ritiielini gergeklestirmektedir. Kina yakilma merasimi bir
tiir adanmay1 icermektedir. Gelin kina yakilarak kocasma adanir’®®. Gelinin kina merasiminde
aglamas1 ya da aglatilmasi1 bir ¢esit arinma ve gidecegi yerdeki bereketinin de artirilmasima
yonelik bir eylemi igermektedir. Gelin, hiiziinle karisik bir eglenceye dahil olmaktadir.
Izleyici gelin eteginin altma girerek kina tiirkiisiinii dinlerken gelinin mahrem smirlarina bir

cesit miidahalede bulunma durumuna diismektedir.

Resim 3.8, Ayse Tiilay Kahraman, Kina, 250 x 250 x 180 cm, Yerlestirme, 2005-2011.

188 Artun E., “Cukurova Yériiklerinin Gelenek ve Gorenekleri, Bunlardaki Eski Kiiltiir Izleri”, Cukurova
Universitesi Tiirkoloji Arastirmalar1 Merkezi, Erisim: http://turkoloji.cu.edu.tr/ CUKUROVA/makaleler/24.php,
05 Mayis 2015.
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Imge-6ykii  (Resim 3.9-Resim 3.10), ‘yumurta’, ‘gdz’, ‘tas’, ‘tiikiiriik’, ‘ten’ ve ‘sa¢’
kelimelerinden c¢ikis yapilarak yazilmis olan bir Oykiiden ve ona eslik eden ‘tiikiiriik’
imgesinin fotograflarindan olusmaktadir. izleyici dykiiyii bir biitiin olarak okuyamaz; parcalar
arasinda bosluklar ve Oykiiniin konu edindigi kavramlarin yazildigir dikdortgen yiizeyler
bulunmaktadir. Izleyici ¢ok par¢ali bu ¢alismayr birlestirerek algilamak durumundadir.
Imgelerden olusan enstalasyonda fotograflarin arasinda bosluklar bulunmaktadir. Calisma,

bir¢ok bilginin monitérler araciligiyla ulasildigi giiniimiizde biitiinsel algiya ket vurulduguna

dair gdndermeler icermektedir.
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Resim 3. 9, Ayse Tiilay Kahraman, imge-oykii, 100 x 150 cm, Tuval tizerine akrilik, 2014.



Resim 3.10, Ayse Tiilay Kahraman, imge-oykii, 100 x 150 cm, Dijital Baski, Yerlestirme, 2014.

Kavram, sanatin ileti aracit haline doniistiilinde alimlayicida olusan izlek tek bir
diisiinceye yonelse de her izleyiciye gore farkli dongiide seyredebilmektedir. izleyici bir diger
izleyiciden farkli boyutta kavrami algilayabilir. Bu baglamda dille iliski kurmak, onunla bir
iletiyi gondermek ¢ok kolay bir yontem olmayabilir.



Baudrillard, teknolojik olarak isiklandirilan kinetik mekanin dinamiklestirdigi mekanda
timden bir tiyatro goriiniimiine biiriinmiis biiyiik bir dokunsal iletisim kiiltlirine dogru
gidildigini belirtmektedir’®®. Imge, ses ve yazi olusturuldugu anda biiyiik bir nehirde
stiriiklenerek dijital kodlamanin olusturdugu evrensel denize var giicliyle akmaktadir.
Kaynaklandig1 temiz pmardan, sanat¢inin dingin dimagmdan, berrak duygulanimindan

stiziilerek bir¢ok imgenin, sesin, yazinin arasinda akarak kaybolmaktadir.

Resim 3.11, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 1/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval {izerine karigik teknik, 2014.

169 Baudrillard, J., Simgesel Degis Tokus ve Oliim, Bogazici Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2011, s.127.



olurolmazolmazolur, zitlik igeren iki kelimenin harflerinin yan yana kesilmeden eklenerek
olusturulan dizilerin goriintiilerinin irdelendigi ayni1 boyuttaki 25 adet tuvalde betimlenen bir
seridir (Resim 3.11-Resim 3.22 arasi). Harfler, dikdortgenler, bosluklar diziyi olusturan en
kiigtik degiskenler, her bir tuval ise sergilendigi mekanla birlikte en biiyiik degiskenlerdir.

Resim 3.12, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 3/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval {izerine karigik teknik, 2014.



Kiiltiiriin gercekligi dile yansimaktadir; harf ise o dilin en kiiclik 6gesini olusturmaktadir.
Harfler sirayla dizildiginde tekrarlarla anlam degisikliklerine ugrar. Zit kelimelerin bir araya
gelisi anlam kaymalarma hizmet eden bir biitiine ulasabilmektedir. olurolmazolmazolur bu
baglamda yasamla paralellik gostermektedir. Celiskiler, disiinceler, kararlar, yanlslar,
vazge¢meler, bosluklar, sevingler her zaman karsithgin varligi i¢inde yasama dahil
olmaktadirlar. Bireysel yasamlardaki tek tek adimlar, topluluk yasamlarmi da kiimelenerek
etkilemektedir.

Resim 3.13, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 2/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval {izerine karigik teknik, 2014.

olurolmazolmazolur dizisi, olusturdugu yiizlik birimlerle deste, kitle kavramlarina
gonderme yapmaktadir. Segilen en kii¢lik birimin minimalizmi temel alarak sade ve keskin bir

bicim igermesi, basit olana, temelde var olana yapilan vurgudan kaynaklanmaktadir.



Resim 3.14, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 4/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval iizerine karisik teknik, 2014,

Resim 3.15, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 5/25, 3750 x 50 cm,

Tuval {izerine karigik teknik, 2014.

Bi¢imlerde anlam ¢ogalmasma yol agcmak amaciyla kullanilan sar1 fosforlu renk iletim

giiclinii vurgulayici bir 6ge olarak se¢ilmistir.



Resim 3.16, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 12/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval lizerine karigik teknik, 2014.

Birimler i¢inde kullanilan kumaglar aile yasamindan elde edilen pargalardir. Anneanne,
anne ve torunlarin giysi parcalari kendi i¢inde etnografik bir dizinden bahsetmektedir.
Fiziksel yasamda insan bedenini dis etkilerden en iyi sekilde koruyan giysi, kisisel tercihi

yansitan dnemli bir ayrint1 olarak sunulmustur.



Resim 3.17, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 13/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval {izerine karigik teknik, 2014.




Resim 3.18, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 10/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval iizerine karisik teknik, 2014.

Resim 3.19, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 10/25, Detay, 2014.



olurolmazolmazolur serisinde her bir parca tamamen elle hazirlanarak monte edilmistir.
Kesme, yapistrma, boyama islemleri esnasinda olusan hatalar ise istii Ortiilmeden
korunmustur. Hatalarin agiga ¢ikarilmasi dijital kodlamalara gonderilen bir gesit elestiriyi
aciga ¢ikarmaktadir. Milkemmel sonuglara ulasmak, aynilik gibi bir duruma yol a¢makta;
yasami tekdiizelestirerek tesadiife yer verilmeyen, soguk, ¢ekimsiz ve yaraticiliktan yoksun

tabakalar olusturmaya meyilli olabilmektedir. Halbuki insan hata yapmaktadir.

Resim 3.20, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 11/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval {izerine karigik teknik, 2014.



Secenek, tercih, siralama, dizin, plan ve elde edilen sonug, bireyi ve toplumu, sonsuz dizini
olusturan zamanin akisinda etkileyerek eviren yeni agilimlara yol agabilecek degiskenler
olarak ele alinmistir. Birey, toplum ve onun etrafinda sekillenen her sey, yasam ve doga, en

kiiglik birimin tercihlerinden bile etkilenerek evirilip yoluna devam edebilir.

Resim 3.21, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 8/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval {izerine karigik teknik, 2014.



Neler tercih edilmekte, nasil segilmekte ve siralanmakta, hatalari igeren sapma sonsuz
dizinleri nasil etkilemektedir? Bireysel planlar dijital 6ykiinmeyle miikemmel sonuglara
ulagabilir mi? Dijital algoritmalarin net sonuglar verdigi durumda, neler nasil dizilmistir ki bu
hale gelinmistir? olurolmazolmazolur serisi kendi biitiinligii i¢inde ele aldigi konulara

yaklagirken bu sorulara cevap aramaktadir.

Resim 3.22, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur 9/25, 37.50 x 50 cm,

Tuval {izerine karigik teknik, 2014.



olurolmazolmazolur, planlara, segimlere, siralamalara, etkilesimlere, hatalara,
duraklamalara, devamliliga yapilan bir gondermedir. Se¢imleri olustururken hatalar
dizilimleri ne yonde etkilemekte, nasil degistirmektedir? Nefesin ritmik atisi, anin akisi,
seslerin dizimi, kokular, bakislar, renk, ten, birbiri iizerine beyinde kaydedilen goriingiiler,
insan1 degistiren, eviren, bir yoluna koyan i¢ ses; biitiin bunlarin bir diizene girmesi miimkiin
miidiir? Her giin i¢inden ¢ikip bir sonraki anda igine girdigimiz dikdortgen prizmalar!’® ne
yonde siralanmaktadir? Miikemmel planlar olusturulmaya ¢alisgilmaktadir; ancak bazi elde
olmayan sebeplerle ‘olurolmaz’ olur, ‘olmazolur’ olur. Olusan yeni dizinler ise var olan
gercekligi olusturmaktadir. olurolmazolmazolur, her alanda optimum iletisime yol agabilecek
bir uzlagmaya, barisa yapilan bir gondermedir. Uzlasim, insanlar arasi, toplumlar arasi, insan
ve doga, insan ve nesne Qibi her iliski baglaminda deneyimlenip kalic1 bir sekilde insa
edilebilir.
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Resim 3.23, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur, interaktif Yerlestirme, 2014.

Malzemelerin sergilendigi interaktif yerlestirme (Resim 3.23) izleyicinin kendi

siralamalarini olusturabilecegi bir alan olarak diizenlenmistir.

170 Kiris T., “Hayatinizin Karar1”, TEDxIstanbul, Erisim:
http://tedxtalks.ted.com/video/Hayat%C4%B1n%C4%B1z%C4%B1n-Karar%C4%B1-%7C-Talat-K, 05 May1s
2015.
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Resim 3.24, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur, Yerlestirme,

145 x 195 cm, krom ve metal, 2015.

Resim 3.25, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur, Detay, 2015.



Resim 3.26, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur, Farkli agidan gériiniim, 2015.

Metal ve krom malzemeyle sekillendirilen hareketli parcalarmm yan yana dizilmesiyle
olusturulan yerlestirme (Resim 3.24 - Resim 3.27) bulundugu mekandaki yansimalara gére
degisen anlamlar1 i¢cermektedir. Gokyiiziiniin izdiisiimii, zaman dongiisiiniin yansitilarak
vurgulanmasi, yapilan tercihler konusuyla bir paralellik yaratarak anlam katmanlarmi
cogaltmaktadir. Calismanin noktalar, ¢izgiler, ylizeylerle olusan dinamik yapisi, istenildigi
zaman kolaylikla degistirilebilmesine olanak verecek sekilde diizenlenmistir. Oyun ve
yagsamin i¢igeligi, kolayca sokiiliip takilabilir goriintiisii veren birbirine eklenmis, ulanmig

parcalarla vurgulanmistir.

Resim 3.27, Ayse Tiilay Kahraman, olurolmazolmazolur, Detay, 2015.



Resim 3.29, Ayse Tiilay Kahraman, Kayip, Farkli agidan, 2014.



Kayip (Resim 3.28- Resim 3.30), bir 6n ¢aligma niteligindedir. Kémiir ve 1sikla olusturulan
tiinel gorlinimiinlin ortasinda yer alan bos etiketler katman olusturarak huzmenin iginde
tekrarlanmaktadir. Bu caligma komiir madenindeki kazalar sonucunda yasanan kayiplara
gonderme yapmaktadir. olurolmazolmazolur dizisinde sorulmakta olan bir sorunun, komiir
madeni baglamindaki ayrintisina deginmektedir. Neler, nasil tercih edilmistir ki sonug bu hale
gelmistir? Bos etiketler sasali kOmiirlerin arasinda sonsuzlugu cagristiracak sekilde

belirmektedir.

Resim 3.30, Ayse Tiilay Kahraman, Kayip, Ayrinti, 2014.

Bereketli Hilal (Resim 3.31 - Resim 3.34), izleyici katilimin1 kavramsal agidan talep eden
niteliktedir. Bereketli Hilal, Mezapotamya Bdlgesini, Kuzeyde Anadolu’nun Giiney Dogu
Bolgesini, Giliney Batida Akdeniz’den uzanip Kibris’1 ig¢ine alarak Nil Nehrinin Kuzeyini
kapsayan cografyanin tanimlandigi bolgedir. Bu bolge, su ana kadar elde edilen arkeolojik
verilere gore insan uygarhgmin ilk izlerini barmndiran bir cografyadir’. Giiniimiizde de
diinya sorunlarmm merkezinde bulunan bdlgenin, ilk dil, ilk Kitap, ilk din, ilk ticaret, ilk yaz1
gibi bir¢ok baslangic1 barmndirdigi diistiniilmektedir. Bereketli Hilal ¢alismasinda toprak ve
led 151k uygarliga vurgu yapan iki eleman olarak secilmistir. Yiik kaldirma makinelerinde

kullanilan tarzdaki kanca ise topragi yerinden sokmeye niyetlenmektedir.

171 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt 3, 1. Bask1, Ana Yayincilik, istanbul, 1986-1987. S.626.



Resim 3.31, Ayse Tiilay Kahraman, Bereketli Hilal, Yerlestirme, 175 x 145 x 40 cm,

Karisik teknik, 2014.

Resim 3.32, Ayse Tiilay Kahraman, Bereketli Hilal, Ayrinti, 2014.



Resim 3.33, Ayse Tiilay Kahraman, Bereketli Hilal, Ayrinti, 2014.

Resim 3.34, Ayse Tiilay Kahraman, Bereketli Hilal, Ayrinti, 2014.



SONUC

Izleyicinin sanat eserine miidahil olmasi baglaminda ‘etkilesim’ 20. yiizyilm basmndan
itibaren bazi Oncii sanat akimlarinin agiga ¢ikardigi Orneklerle sanatta goriiniir olmaya
baslamustir. {lk olarak Fiiturizm’in muhalif gosterilerinde izleyicinin sanatsal eylemlere
katilmasinin tegvik edilmesiyle ag¢iga ¢ikmistir. Max Ernst’in izleyicinin tavrini ortaya

koymasina olanak taniyan ¢aligmalari, Dadaist gosterilerle devam etmistir.

Marcel Duchamp’m kinetik c¢alismalar1 ve sanat eserinin sunumunun yapildigi mekana,
izleyici ve sanat eserinin arasindaki baga yonelik yaptig1 miidahaleler, izleyici ve sanat eseri
etkilesimi baglaminda yeni acilimlara yol agmistir. Hazir nesnenin ve giindelik hayata ait
nesne ve olaylarin sanat kapsamina alinmasi, Shwitters’m o©ncii mekan tasarimlari,
Happenning’lerin sanatsal aktiviteyi glindelik yasamin gegtigi mekanlara tasimasi etkilesimi
hizlandiran 6ncii sanatsal yaklagimlardir. 1960 yillarinda ortaya ¢ikan Neo Dadaist sdylemler
ve sanat karsit1 yaklasimlar sanat¢inin aktif durusunu izleyicinin de sanat yapitina katilmasini
etkilemistir. Land Art, Performans, Video Art gibi sanat akimlari, sanat eseri ve izleyici
etkilesimini goriintir kilarken teknolojik gelismelerin sanat alanma yansimasi ve sanat
sergilerinin biiylik sirketler tarafindan desteklenmesi bu baglamda 6ne ¢ikan gelismelerdir.
Fluxus akiminin 6nemli sanat¢ilarindan Joseph Beuys’un ‘sosyal heykel” kavrami ve herkesin
sanatgl olabilecegini muhalif durusu ve bireysel yasamiyla vurgulamasi, izleyicinin sanata

aktif bir katilimc1 olarak dahil olmasi gereginin yayilmasini saglamistir.

1990 yilin1 etkileyen kiiresellesme, neoliberalizm gibi toplumsal olgular, bilgisayar
teknolojisi, internet, iletisim aglarmin gliglenmesi gibi gelismeler, sanatsal etkinligin de 6n
plana ¢ikarak belirli bir kiiresel odak haline doniismesinin yolunu agmistir. Sanat¢1 ve izleyici
etkilesimi kiiresel ¢apta desteklenen biiyiik sergilerde sunulan birgok sanat eserinin 6nemli bir

parcasi haline gelmistir.

Kisisel ¢alismalarda izleyicilerin yapita katilimini saglayan performans ¢aligmalarinm yani

sira On ¢aligma niteliginde yerlestirme denemeleri de gergeklestirilmistir.

Sonu¢ olarak, Sanat eseri ve izleyici etkilesimi, teknoloji, internet ve iletisimdeki
ilerlemelerden etkilenmistir. Biiyiikk 0Olgekli sergilerin kiiresellesme ve neoliberalist
gelismelerle finansal olarak desteklenmesi, sanat yapitlarinin sunum imkanlarini arttirmigtir.

Boylece sanat eseri ve izleyici etkilesimini 6ne ¢ikaran yapitlarin goriiniirliigii artmistir.
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http://www.artnet.com/magazineus/features/kachur/marcel-duchamp8-26-09.asp, Mart 2015.

http://artobserved.com/2009/09/go-see-philadelphia-marcel-duchamp-etant-donnes-at-
philadelphia-museum-of-art-through-november-29-2009/, Mart 2015.
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Resim 1.10  Robert Rauschenberg, White Painting, 1951.
http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/25855, Kasim 2014.
Resim 1.11  Allan Kaprow, 6 Béliimlii 18 Happenning, 1959.

http://thecreatorsproject.vice.com/blog/original-creators-performance-art-pioneer-allan-
kaprow, Ocak 2014.

Resim 1.12  Eat, Allan Kaprow tarafindan not eklenen afis, 1964.
http://critiquedart.revues.org/docannexe/image/1161/img-2.jpg, Ocak 2014.

Resim 1.13  Wolf Vostell, Elektronik Dekolaj, Happening Odasi, 1968.
http://dugumkume.org/tvye-karsi-video-sanati-internete-karsi-agli-sanat-i/, Ocak 2015.
Resim 1.14  Jasper Johns, Flag, 1954-55.
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78805, Mart 2015.

Resim 1.15 Richard Hamilton, Giiniimiiziin Evierini Bu Kadar Cekici ve Farkli Yapan
Nedir?, 1956.

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/f/ff/[Hamilton-appealing2.jpg, Mart 2015.

Resim 1.16  Andy Warhol, Campbell's Soup Cans, 1962.
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79809, Ocak 2015.

Resim 1.17  Andy Warhol, Marilyn x 100, 1962.
http://www.saatchigallery.com/aipe/andy_warhol.htm, Ocak 2015.

Resim 1.18  Andy Warhol, Sleep, (1963), MOMA’da tekrarlanan video enstalasyon, 2010.

http://www.moma.org/explore/inside_out/2010/12/17/preserving-warhols-screen-tests,
Ocak 2015.

Resim 1.19  Andy Warhol, Orange Car Crash Fourteen Times, 1963.
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79223, Ocak 2015.
Resim 1.20  Andy Warhol, Green Coca-Cola Bottles, 1962.

http://collection.whitney.org/object/3253, Ocak 2015.
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http://collection.whitney.org/object/3253

Resim 1.21  Yaacov Agam, Transformable Reliefs, 1958.

http://quod.lib.umich.edu/h/hart?type=boolean;view=thumbnail;rgnl=hart_vt;ql=Detail%252
Oview, Ocak 2015.

Resim 1.22  Yaacov Agam, Rainbow, sagdan goriiniim, 1983.

http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/resim-heykel-iliskisi-relationship_4.html,
Ocak 2015.

Resim 1.23  Yaacov Agam, Rainbow, Soldan goriiniim, 1983.

http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/resim-heykel-iliskisi-relationship_4.html,
Ocak 2015.

Resim 1.24  Victor Vasarely, Banya, 1964.
http://lwww.tate.org.uk/art/artworks/vasarely-banya-t00753, Ocak 2015.

Resim 1.25 Nicolas Schoffer, CYSP 1, 1956.
http://lwww.olats.org/schoffer/archives/cysppri.htm, Ocak 2015.

Resim 1.26, Edward Ihnatowicz, Senster, 1970-1974.
http://lwww.senster.com/ihnatowicz/senster/sensterphotos/index.htm, Ocak 2015.
Resim 1.27  Gordon Pask, The Colloquy of Mobiles, 1968.
http://cyberneticserendipity.net/page/2, Ocak 2015.

Resim 1.28 Dan Graham, Time Delay Room, 1974.
http://www.medienkunstnetz.de/works/time-delay-room/images/9/

Resim 1.29  Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil Agiklamali, 1965.

https://historyofourworld.wordpress.com/2010/02/19/all-in-the-present-must-be-transformed-

matthew-barney-joseph-beuys/, Ocak 2015.
Resim 1.30  Joseph Beuys, The Pack, 19609.

http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-vitrines-

environments, Ocak 2015.
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Resim 1.31  Joseph Beuys, | Like America America Likes Me,1974.
http://lwww.leyogashop.com/blogs/lejournal/10087289-the-modern-day-shaman, Ocak 2015.
Resim 1.32  Joseph Beuys, | Like America America Likes Me,1974.

http://artobserved.com/2012/11/moscow-joseph-beuys-appeal-for-an-alternative-at-the-
moscow-museum-of-modern-art-through-november-15th/, Ocak 2015.

Resim 1.33  Joseph Beuys, 7000 Eichen (7000 Oaks), 1982.
http://www.fodors.com/news/photos/10-nyc-art-installations-hidden-in-plain-sight#!4-7,000-
oaks, Ocak 2015.

Resim 1.34  Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965.
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81435, Ocak 2015.
Resim 1.35 Robert Barry, During the Exhibition the Gallery will be Closed, 1967.

http://observer.com/2011/07/gallery-what-gallery-robert-barry-masterpiece-reprised-in-new-
york/, Ocak 2015.

Resim 1.36  Richard Long, A Line Made by Walking, ,1967.
http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-made-by-walking-p07149, Ocak 2015.
Resim 1.37  Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970.

Kaynak: http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/earthart/ , Ocak 2015.

Resim 1.38  Robert Morris, Untitled, 1971.
http://www.tate.org.uk/art/artworks/morris-untitled-t01532, Ocak 2015.

Resim 1.39  Yoko Ono, John Lennon, Bed Peace,1969.

http://www.theguardian.com/artanddesign/2009/mar/24/lennon-ono-bed-in-40-years, Ocak
2015.

Resim 1.40 Yoko Ono, Cut Piece, 1966.

http://www.mca.com.au/news/2013/11/15/mca-insight-war-over-if-you-want-it-yoko-ono/,
Ocak 2015.
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Resim 1.41  Judy Chicago, The Dinner Party, 1974-79.
http://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party/, Ocak 2015.
Resim 1.42  Marina Abramovic, Artist is Present, 2010.

Kaynak:  http://observer.com/2011/10/marina-abramovic-recruits-moca-la-gala-performers-
through-facebook/, Ocak 2015.

Resim 1.43  Marina Abramovic, The House with the Ocean View, 2002
http://thedaysofyore.com/2011/marina_abramovic/, Ocak 2015.

Resim 1.44  Hermann Nitsch, Poured Painting, 1963.

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/nitsch-poured-painting-t03334, Ocak 2015.
Resim 1.45 Richard Serra, Clara Clara, 1983.

Kaynak: http://www.conexaoparis.com.br/2008/11/17/roda-gigante-em-paris/ , Ocak 2015.
Resim2.1  Hans Haacke, Condensation Cube, 1965-2008.
http://newabstraction.net/2013/11/13/symmetry/

Resim 2.2  Hans Haacke, Seurat's "Les Poseuses (Small Version), 1888-7975", 1975.

Kaynak:http://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/seurats-poseuses-small-version-
1888-1975

Resim 2.3  Mark Lombardi, World Finance Corporation, 4. Versiyon 1997-2000
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=96543

Resim 2.4 Antoni Muntadas, The File Room, 1994.
http://www.medienkunstnetz.de/works/the-file-room/

Resim 2.5  Yukunori Yagari, Pacific, 1996.

http://www tate.org.uk/art/artworks/yanagi-pacific-t07464

Resim 2.6 Christian Marclay, The Clock, 2010.

Kaynak: http://www.newrepublic.com/article/books-and-arts/magazine/90530/Christian-
Marclay-The-Clock-New-York


http://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party/
http://www.tate.org.uk/art/artworks/nitsch-poured-painting-t03334
http://www.conexaoparis.com.br/2008/11/17/roda-gigante-em-paris/
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=96543
http://www.medienkunstnetz.de/works/the-file-room/
http://www.newrepublic.com/article/books-and-arts/magazine/90530/Christian-Marclay-The-Clock-New-York
http://www.newrepublic.com/article/books-and-arts/magazine/90530/Christian-Marclay-The-Clock-New-York

Resim 2.7  The Clock, A¢ik Sinema-SALT Beyoglu gosterimi, 2014.

Kaynak: http://www.altyazi.net/yazilar/christian-marclayden-clock/

Resim 2.8  Mika Rottenberg, Squeeze, 2010.

Kaynak: http://www.andrearosengallery.com/artists/mika-rottenberg/images

Resim 2.9  Mika Rottenberg, Squeeze, 2010.

Kaynak: http://www.andrearosengallery.com/artists/mika-rottenberg/images

Resim 2.10  James Turrel, Aten Reign, 2013.

Kaynak: http://thewildmagazine.com/blog/james-turrells-aten-reign-at-the-guggenheim/
Resim 2.11  James Turrel, Aten Reign, 2013.

Kaynak: http://thewildmagazine.com/blog/james-turrells-aten-reign-at-the-guggenheim/
Resim 2.12  Kimsooja, A Mirror Woman-The Ground of Nowhere, 2003
Kaynak:http://theredlist.com/wiki-2-351-382-1160-1274-view-korea-profile-sooja-kim.html
Resim 2.13  Kimsooja, A Needle Woman, 1999,

Kaynak: http://www.art21.org/texts/kimsooja/interview-kimsooja-it-was-just-a-dream
Resim 2.14  Kimsooja, Bottari, 2005.

Kaynak: http://www.art4d.asia/interviews-detail.php?id=622

Resim 2.15 Kimsooja, Respirar-Una Mujer Espejo, 2006.

Kaynak: http://www.art4d.asia/interviews-detail.php?id=622

Resim 2.16  izleyiciler ve Solumak-Ayna Kadin, 2006.

Kaynak: http://www.fluorodigital.com/wp-content/uploads/2013/10/090713_Kimsooja_3-
1200x800.jpg

Resim 2.17  Robert Morris, Bodyspacemotionthings, 2009 (orijinal enstalasyon 1971).

Kaynak: https://amysphotoblog.wordpress.com/2010/03/26/post-8/
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Resim 2.18 Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Room, 2006.

Kaynak: http://www.lozano-hemmer.com/rafael_lozano-hemmer_pulse_show.php
Resim 2.19 Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Index, 2010.

Kaynak: http://opendoclab.mit.edu/index-fingers-at-sundances-new-frontier
Resim 2.20  Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Tank, 2008.

Kaynak:http://www.lozanohemmer.com/showimage.php?img=neworleans_2008&proj=24&t
ype=artwork&id=11

Resim 2.21 Rafael Lozano-Hemmer, Surface Tension, 1992

Kaynak: http://universes-in-universe.de/car/venezia/eng/2007/tour/mex/img-06.htm
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