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OZET

ANKARA GUDUL KAYA RESIMLERININ GRAFIKSEL ANALIZi VE TURIZM
SEKTORUNDE KULLANILMASININ ARASTIRILMASI

Hatice OZER
Sanat ve Tasarim Anasanat Dal Yiiksek Lisans Tezi

Damisman: Prof. Sadettin SARI

Aralik, 2015

Ankara’nin Giidiil il¢esi Salihler kdyiinde bulunan kaya resimleri, Tiirklerin yaklagik
5000 y1l 6ncesinde Anadolu’nun ortasinda kurmus olduklar1 uygarligi, diisiince yapilarini ve
yasam tarzlarimi giiniimiize yansitan somut belgelerdir. Bu sayede on Tiirklerin sanat
anlayiglarini, sosyal, dini ve kiiltiirel degerlerini anlamamiz i¢in katki saglayan onemli
kanitlardir.

Yapilan bu tez ve proje calismasinda Ankara-Giidill ilgesinde bulunan kaya
yiizeylerine yapilmis olan tasvirler, yer aldiklar1 donem igerisinde sanatsal lislup ve 6geleri
irdelenerek Orneklerle ortaya konmaya calisilmistir. Ayrica tasvirler, dijital ortamda grafik
sanat O0gelerine bagli kalinarak iilke tanitimi i¢in yeniden yorumlanmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Giidiil’iin tarihgesi ve dneminden kisaca bahsedilmistir.
Ayrica bu bolgede tarih oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar hangi alanlarda, kimler tarafindan
yerlesimler olmus, hangi uygarliklar kurulmus ve bu uygarliklarin olusturduklari sanat
eserleri hakkinda kisaca bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde; Erken dénem Tiirk kaya resimleri genel olarak ele alinmis, tarih
oncesinde Tiirk kiiltlir ve sanatinin ortaya ¢ikis1 ve bununla paralel olan bozkir kiiltiirlinden
bahsedilmistir. Ayrica Erken devirlerde yapilmis olan Tirk kaya resimlerinin nerelerde
bulundugu, yayilim alanlar1 genel bir anlatim ile ortaya konmaya calisilmis, Giidiil bolgesinde
bulunan kaya resimleri hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Calismanin ticiincii boliimiinde kaya resimlerindeki hayvan tasvirleri, dinsel sahneler,
av ve savas sahneleri hakkinda genel bilgiler verilmis, bu tasvirlerin Tiirk kiiltiirii igerisindeki
anlam ve 6nemine deginilmistir.



Dordiincii ve son bdoliimde ise Gidiil bolgesinin Salihler koylindeki kaya resim
tasvirleri ise detayli bigimde sanatsal 6geleri, igerikleri hakkinda analiz edilmeye ¢alisilmistir.
Ayrica ¢oziimlemeleri yapilmis olan kaya resimlerinin iilke tanitimi i¢in turizm sektor
tasarimlar1 dijital ortamda grafik tasarim yoluyla diizenlenmis ve calisiimistir. Giidiil
bolgesinde en fazla rastladigimiz hayvan tasvirleri sirasi ile at tasviri, dag kegisi ve geyik
tasvirleridir.

Anahtar Kelimeler: On Tiirkler, Erken Devir, Kaya Resimleri, Grafik Tasarim,
Ankara-Giidiil



SUMMARY

A GRAPHICAL ANALYSIS OF THE ROCK PICTURES IN ANKARA GUDUL AND
RESEARCH ON USE IN THE TOURISM SECTOR

Hatice OZER
Art and Design Art Major Master’s Thesis

Consultant: Prof. Sadettin SARI

December, 2015

The cave pictures found in Ankara, district of Giidiil, near the village of Salihler, are
the concrete documents reflecting on modern times the civilization established by Turks in the
heart of Anatolia, and their mentality and lifestyle approximately 5000 years ago. As such,
they are cogent evidence contributing to our understanding of the sense of art, and the social,
religious and cultural values of Proto Turks.

In this dissertation and project study as carried out, the descriptions carved on the rock
surfaces found in Ankara, district of Giidiil, were attempted to be presented by way of
illustrations by scrutinizing their artistic styles and elements prevailing during the period of
their creation. Further, the descriptions were reinterpreted for the promotion of the country by
adhering to the graphical artistic elements in a digital environment.

In the first part of the study, a brief history is presented and mention is made of the
importance of Giidiil. Further, short information is provided as to in which areas and by who
settlements were established, and which civilizations were created in this region from
prehistoric periods down to the modern times, as well as on the works of art created by such
civilizations.

In the second part, the Turkish cave pictures of the early period were treated in
general, and the appearance of Turkish culture and art in prehistoric period and the steppe
culture as parallel to this were mentioned. Furthermore, it was attempted to put forth, by way
of a general narrative, where the Turkish cave pictures as drawn during the Early periods
existed and the respective ranges, and an outline was given regarding the cave pictures found
in the district of Giidiil.



In the third part of the study, general information was provided regarding the animal
depictions on cave pictures, religious scenes, hunting and battle scenes, and the cave picture
depictions in the village of Salihler within the district of Giidiil were attempted to be analyzed
in detail as to the artistic elements and contents.

In the fourth, and final, part, tourism sector designs of the cave pictures, of which
analyses were carried out, for the promotion of the country were arranged and studied by way
of graphical design in digital environment. The most commonly observed animal depictions

in the district of Giidiil were, respectively, horse depictions, mountain goat, deer and wolf
depictions.

Keywords: Proto Turks, Early Period, Cave Pictures, Graphic Design, Ankara-Giidiil



ONSOZ

Tiirk sanat1 deyince aslinda kokenlerimize inmek gerekmektedir. Bilindigi tizere erken
devirde yasamis olan on Tirkler yasadiklari ¢etin cografyanin ortaya c¢ikardigi bozkir
kiltiriini yapmis olduklar1 siirekli goglerle Orta Asya’dan Yakin Dogu, Anadolu ve
Avrupa’ya kadar tasimislar, bu cografyalarda silinmeyecek izler birakmislardir.

Bu izlerin en 6nemlileri kaya resimleridir. Diinyanin en eski kaya resimleri ki bunlara
ulusal dilde petroglif denmektedir. Tiirkgesi damgadir. En eski yapilis tarihlerinin
arastirmacilar tarafindan yaklasik M.O. 15.000 y1l dncesine tekabiil ettigi diisiiniilmektedir.
Bunlarin her biri bir dil, bir bilgi aktarmaktadir. Bu nedenle kaya resimlerinin bulundugu
topraklarda topraklarinda yiiksek bir kiiltiir gelismistir. Kaya resimleri erken devirde yasamis
olan 6n Tirklerin sosyal, dini ve kiltiirel degerlerini gostermesi bakimindan onemlidir.
Ciinkii biz bu kaya resimleri sayesinde o donemde yasamis olan Tiirk topluluklarinin diisiince
yapisini, sanatini, yasam tarzini, go¢ yonlerini, inanglarini 6grenme imkanina ulagmis oluruz.

Kaya resim Ornekleri Orta Asya’da oldugu gibi Tiirkiye’nin bir¢cok bdlgesinde
bulunmaktadir. Ozellikle Ankara’nin Giidiil ilgesi Salihler kdyiindeki kaya resim alanlari
olduk¢a zengin olup, Tiirkiye’de izine en fazla rastladifimiz resimler bu bolgede
bulunmaktadir. Ankara-Giidiil’deki kayalarin iizerine binlerce yil once ¢izilmis olan bu
resimlerde insan-tabiat-inang iliskilerini gormekteyiz.

Ancak kayalar iizerine yapilan resimler ne yazik ki yeterince aragtirilmamistir. Ancak,
kaya resimlerinin incelenmesinde arastirmacilarin zorluklarla karsilastiklar1 da bilinmektedir.
Ciinkii bu kayalar tizerindeki resim sanati ¢ok genis bir alana yayilmistir.

Avrupa, sanatin tarihini Ispanyadaki Altamira magarasindan baglatmaktadir. Sanat
tarihi kitaplarinda Tiirk sanatindan Orta Asya’da dogmus bir kiiltiiriin sonucunda olusan Tiirk
kaya resimlerinden bahsedilmemektedir. Oysa bati diinyasi disinda yer alan diger
uygarliklarin da, kendi yasantilar ile diislincelerini kayalara kazidigi ve yasam tarzlarini,
diisiincelerini bu kaya tistii resimler araciligi ile yansittig1 gorilmiistiir.

[k grafik sanat iiriinleri saydigimiz kaya resimlerini én Tiirkler birbirleriyle iletisim
kurmak, haberlesmek amaciyla yapmiglardir. Ancak bu resimler 21. yiizy1l cografyasindaki
Tiirk kiiltiir ve sanatinin temelini olusturmakta ve Tiirk topluluklarinin bizlere biraktig1 en
blyiik kiltir miras1 olarak kabul edilmektedir. Bu sayede geg¢misi, giliniimiizdeki ve
gelecekteki kitlelere tanitabiliriz.

Bu calismada Tirk kiiltiiriiniin tarihini sanat yolu ile gelecek nesillere aktarmak,
sanatin dilinin sadece bati kiiltiiriinden ibaret olmadigim1 bu tez, proje ve dijital ortamda
hazirlanan/hazirlanacak tasarimlar yoluyla tanitilabilecegi, bu konuyla ilgili calismalar
yapilabilecegi diistiniilmektedir.



Bu calismanin olugmasinda bilgi birikimini ve emegini benimle paylasan, yalnizca tez
ve proje ile ilgili arastirma, inceleme ve uygulama c¢alismalarinda degil, her konuda bana yol
gosteren, danigsmanim Sayin Prof. Sadettin SARI’ya, biiyiik 6zveri ile projenin fotograf ve
video c¢ekimlerinde yanimda olan, deste§ini her zaman hissettigim Ars. Gor. Serap
DUMAN’a, Doc. Dr. Fatih BASBUG ve Yrd. Do¢. Dr. Mehmet SAG hocalarima, aileme,
desteklerini hicbir zaman esirgemeyen Safura SAHIN ve Semih SAHIN’e tesekkiirlerimi
sunarim.

Hatice OZER

Aralik, 2015



GIRIS

Sanatin basglangic1 Paleolitik ¢aglara kadar uzanmaktadir. Prehistoric devirlerden
beri insanlar birbiriyle iletisim kurmak igin kayalara ve magara duvarlarina resimler ve
semboller ¢izmislerdir. Cizilen bu resimlere gorsel iletisimin ilk belgeleri de diyebiliriz.

Erken devirlerden itibaren On Tiirk’ler Bati ve Orta Sibirya’nin kuzey sinir1
civarindan Mogolistan ve Ural Daglari’nin giiney dogusu, Baykal ¢evresi, Altay, Sayan,
Tanr1 Daglar1 bolgesinden Yakin Dogu, Anadolu ve Avrupa topraklarina siirekli olarak
goc etmislerdir. Bu goglerin en biiyiikk nedenleri biri siiriilerine yeni otlaklar bulmak,
niifus artis1 ve cografi sartlar olmustur. On Tiirklerin yasadig1 zor ve ¢etin cografya,
Avrasya topraklarinda bozkir kiiltliriiniin olusumuna katkida bulunmustur. Boylece
bozkir kiiltiiriiniin Tirk topluluklart i¢in bir yasam tarzi oldugu cografyalarda Tiirk
sanat1 ortaya ¢ikmistir. Tiirk sanat1 bozkir kiiltiiriiniin i¢inde Tiirklerin yasam tarzlari ile
sekillenmis, kutsal saydiklari, GOk Tanr1 ile  biitiinlestikleri  daglarda
inanglarini/ibadetlerini, dua ve isteklerini kayalarin ylizeylerine resim yoluyla
dillendirmislerdir.

Tiirk sanatinin en erken dénem ornekleri kaya resimleridir. Bilinen en eski kaya
resimlerinin yapilis tarihinin M.O. 15.000 y1l éncesine kadar uzandig1 diisiiniilmektedir.

Tiirkler tarith Oncesi devirlerde yasam tarzlarini, sosyal, ekonomik, dinsel
hayatlarin1 kayalara tasvir etmislerdir. Erken donem Tiirk kaya resimleri, ucu sivri sert
bir cisimle kaya yiizeyine dovme, kazima ve ¢izim teknikleri ile yapilmis resimlerdir.
Yapilis tarihleri bakimindan ii¢ doneme ayrilirlar. En erken donemde yapilmis tasvirler
boyut olarak biiyiik ve gercege uygun ¢izilmeye ¢alisiimustir. Ikinci evre tasvirler stilize
edilmis, soyutlastirilmis resimlerdir. Bu nedenle ikinci donem resimler damga olarak
nitelendirilmektedir. Son donem yani iiglinci donem resimler ise damgalarin yaziya
dontigmiis halidir. Akademisyenlerce bu, alfabeye ge¢ilmis oldugunun kanitidir.

Tarih boyunca kayalara, duvarlara, sert-sivri metal veya tas malzemelerle
resimler yapilmistir. Grafik tasarim ve gorsel sanatlarin temelini olusturan Tiirk kaya
resimleri gorsel bir anlatim teknigidir. Kayalarin yiizeylerindeki bu resimlerin her
birinin bir dili vardir. Kaya resimlerinin (petrogliflerin) bigimsel tasarimi ¢izgilerin,
lekelerin, noktalarin, ritmin, dengenin, bi¢imlerin, ton ve dokusal 6zelliklerin, belli bir
diizen iginde bir araya getirilmesiyle olusmustur. Kaya resimlerini (petroglifleri)
okumak, anlamak, resimleri olusturan plastik 6geleri bulmak, kaya resimlerinin dilini
¢ozmek, onlarin bigim ve igerik agilarindan ¢6ziimlenmesi ile miimkiindiir. Kaya
resimlerinin bigimsel ¢éziimlemeleri, resimlerin betimlenmesi, kompozisyonu, teknigi,
boyutu, donemi, bulunduklari yer ile paraleldir.

Asya ile Avrupa kitasinin biiyiik bir boliimiinde ve Afrika kitasinin kuzeyinde
karsimiza ¢ikan tarih Oncesi donemlerde yapilmis ve varligimi hala siirdiiren kaya
resimleri, Tiirkiye’nin bazi bolgelerinde de mevcuttur. Servet Somuncuoglu’nun yaptigi
en son arastirmalara gore kaya resimlerinin goriildiigii en zengin alanlar Ankara’nin



Gudiil ilgesi Salihler kdyilindedir. Burada sekiz ayr1 alan mevcuttur. Tiirkiye’nin en
zengin kaya resim alani olan Ankara’nin Giidil ilgesi Salihler kdyiine bagli dort ayr
alanda yaptigimiz kaya resimlerini arastirma ve incelemeler tamamlandiktan sonra
¢Oziimlemeleri yukarida belirtilen grafik tasarim esaslarina gore yapilmaistir.



ARASTIRMANIN AMAC VE KAPSAMI

Bu aragtirmanin genel amaci, Tiirklerin, Tiirkiye’nin baskenti Ankara’ya bagl Giidiil
ilgesinde kayalara kazidiklar1 resimlerin  sifrelerinin  neler oldugunun incelenip
aragtirtlmasidir. Bununla birlikte, Giidiil ilgesindeki kaya resimlerinin  grafiksel
¢oziimlemelerinin yapilmast ve ayni zamanda Tiirk kiiltiiriinlin turizm ve tanitim amach
kullanmasinda imaj ve kimlik olusturulmasi da amaglanmaktadir. Bu tez ¢aligsmasiyla paralel
olarak hazirlanacak olan kaya resimleri ve damgalarin grafiksel analizleri ve tasarimlari, iilke
tanitim ve turizm amagh yapilan ilk ¢alisma 6zelligi tasimaktadir. Bu nedenle Tiirk resim ve
grafik sanatina da katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Bat1 ve Orta Sibirya’nin kuzey sinir1 civarindan Mogolistan ve Ural daglarinin gliney
dogusu, Baykal g¢evresi, Altay, Sayan, Tanr1 daglari, Ordos bdlgesi ve Anadolu’ya kadar
uzanan bolgelerde yasamis olan Tiirkler, gittikleri her yere silinmeyecek damgalar
vurmuslardir. Bu damgalar, prehistorik devirlerde Tiirklerin kayalara ¢izdikleri resimlerdir.
Paleolitik Cagdan beri Tiirklerin kayalara kazidiklar1 bu resimler ilk iletisim O6rnekleridir.
Ayn1 zamanda bu kaya resimlerine ilk grafik sanat {irtinleri de diyebiliriz.

Bu aragtirmada Tiirklerin kayalara ¢izdikleri bu resimlerin grafiksel analizi Ankara’nin
Giudiil ilgesindeki kiiltiir cografyasinda ele alinacaktir. Ayn1 zamanda, konuyla ilgili yapilan
grafiksel analizlerin, giinimiizde kullanim alan1 olarak turizm sektorii ile lilke tanitimi ve imaj
olusturulmasi bakimindan 6nemi de bu aragtirmanin ana temasidir.



I. BIRINCi BOLUM

GUDUL’UN TARIHCESI VE ONEMI

Giidiil, Ankara ilinin ilgelerinden kuzeydogusunda Camlidere, dogusunda Kizilcahamam,
giineydogu ve giineyinde Ayas, batisinda Beypazari ilgeleri ile, kuzeyinde de Bolu ili ile
cevrilidir. Bulundugu kesim Karadeniz'in daglik ve ormanlik alanlariyla I¢ Anadolu’nun
tepeleri arasinda gecis kusagidir. Kuzeydeki kii¢iik bir boliimii Karadeniz bolgesine tasan ilge
topraklarinin  kuzeyinde Koroglu Daglarinin giiney uzantilari yer almaktadir. llge
topraklarinin sularini kuzeydogu-giineybati dogrultusunun akan Kirmir Cay1 sular. Kirmir
cayinin vadi tabaninda ise ova diizliikleri uzanir (Kaplan,2005:10-13). Ankara’ya bagli olan
Giidiil; i¢ Anadolu’nun kuzeybatisinda yer alir ve Ankara’ya uzaklig1 82 km’dir.

Yapilan arastirma ve incelemeler Gilidil c¢evresine tarih Oncesi ¢aglardan beri
yerlesildigini ortaya koymaktadir. ilge yakmindan gecen Sakarya irmagmin bir kolu olan
Kirmir Cay1 boyunca kayalara oyulmus magara yerlesiminin Etilere (Hititler) (M.O. 2000) ait
oldugu samlmaktadir. M.O. VIII. Yiizyilda Frigler buraya egemen olmuslardir. Friglerden
sonra da merkezi Izmit olan Britanya Krallig1 topraklar igine girdigi anlagilmaktadir. In-Onii
denilen mevkiindeki magaralarda hag¢ isaretlerine rastlanmasindan otiirti, Hristiyanligin
yayllmast sirasinda bu alanin Romalilardan kacan Hiristiyanlarca kullanildigini
gostermektedir. Romalilardan sonra da bu bolgenin Bizans’a gegtigi, Giidiil ve etrafindaki
baglardan, kdylerden ¢ikan taslardan, ¢anaklardan, hayvan modellerinden ve toprak kiiplerden
anlasilmaktadir. Dagin igini oymak suretiyle yapilan In-Onii magaralarinda, merdivenlerle kat
kat yukarilara cikilmaktadir. Bu magaralar i¢ Anadolu’daki Urgiip-Goreme magaralarina
benzerlik gostermekte olup, Bizans doneminde Hristiyan kesislerinin yasadiklar1 yerlerdir
(Kaplan, 2005: 195-205).

Roma ve Bizans donemlerini yasayan Giidiil ve c¢evresi Malazgirt Savasi’ndan (1071)
sonra Anadolu Selguklulari’nin idaresine geg¢mistir. Anadolu Selguklu hiikiimdarlarindan 1.
Mesut“un enistesi ve Ankara Emiri (valisi) olan Sehabiildevle Giidiil Bey tarafindan bugiinkii
ilgenin oldugu yerde kiigiik bir sehir olarak kurulmustur. Simdiki yerlesimin yaklasik 850
senelik bir tarihi oldugu bilinmektedir. Belediyesi Osmanli doneminde 1903’te kurulmus,
Cumhuriyet doneminde, Ayas ilgesine bagli bir nahiye iken 1 Eyliil 1957°de, 7030 sayili
Kanun ile ilge olmustur (Ayaz, 2010: 8-9). Ancak yapilan son aragtirmalara gore; Guidiil’iin
Salihler kdyiinde, prehistorik donemlere ait cok daha eski kalintilar ortaya ¢ikmistir. Bunlar
kayalara ¢izilmis resimler, damgalar ve eski Tiirk mezar tipi olan Kurganlardir.

Ic Anadolu’ya baghi Giidiil’iin Salihler kdyii; Koroglu Daglarinin kuzey dag etegi
tepeciklerine kurulmus ortak yerlesim yeri olan bir koydiir. Arazi ¢cok engebeli, bitki Ortiisii
ise ¢ok zayiftir. Salihler kdyii sinirina kadar ¢ok sayida antik kalintilar bulunmaktadir.
Bunlardan en 6nemlileri eski Tiirk mezar sekli olan, sekilli taglardan olusan Kurganlardir.
Bunun yaninda birgok antik yerlesim yerleri olan Deliklikaya, Yandaklidere, Yikilankaya,
Asmaliyatak, Kabahoyiik, Sapugunkaya’da kayalar iizerine islenmis ¢ok onemli Tiirk kaya
resimleri ve damgalar mevcuttur (Demir,2014: 8).



1.1. ERKEN DONEM TURK KAYA RESIMLERINE GENEL BAKIS

1.1.1. Tarih Oncesi Tiirk Kiiltiir ve Sanatimin Cikis Noktas1 Olarak Bozkir Kiiltiirii

Kiiltiir; “Tarihi ve toplumsal gelisme siireci icerinde yaratilan maddi ve manevi
degerlerin tamamidir. Bir millete, bir uygarliga 6zelliklerini veren, bir baska millette olmayan
veya farkli bir karsiligi bulunan maddi ve manevi unsurlarin tiimiidiir. Bir milleti diger
milletlerden ayiran 6zelliklerdir.” Dil, devlet yonetimi, tarim, ordu, aile yapisi, din, miizik,
hukuk, edebiyat, sanat, birer kiiltiir unsurlaridir. Bunlarin Tiirklere mahsus kullanilisi,
uygulanisi ise bu saydiklarimizi Tiirk kiiltiir dairesi igerisine yerlestirmektedir. Mesela: Tiirk
tarimciligi, Tiirk ordusu, Tiirk aile yapisi Tiirklere mahsus kiiltiirdiir (Demir,2009: 13).

Glinimiiz Turk kiltir ve sanatinin temelini olusturan bozkir kiltiirii; konar-goger
yasam seklini benimsemis Tirk toplulugu tarafindan Orta Asya’da ortaya ¢ikmig ve yine gog
etmenin sonucu olarak ¢ok genis cografyalara yayilmistir. Bu baglamda bozkir kiiltiiriinii
diger kiiltiirlerden ayiran en 6nemli 6zellik konar-goger ve savasci bir yasam tarziyla paralel
olmasidir, diyebiliriz. Savasg1 bir toplum olmalarinin sebebi ise ¢ok ¢etin cografya ve iklim
sartlarinda yasarken,  zorlu kosullarin iginde siirekli miicadele halinde olmalarindan
kaynaklanmakta oldugu diisliniilmektedir.

Erken doénem Tiirk kiiltiir ve sanatmin olusumunda siiphesiz ki On Tiirklerin
yasadiklar1 cografyanin etkisi gozardi edilemez bir gercektir. Ancak ¢ok ¢etin iklim sartlarina
ve yaptya sahip Avrasya topraklari, Tiirk topluluklarinmi siirekli hareket halinde olmaya ve
siirekli yer degistirmelerine zorlamistir. Bunun sonucunda bozkir kiiltiirii olusmus ve buna
bagli olarak gittikleri yerlerde Tirk kiiltiir ve sanatinin olugsmasina neden olan izler
birakmiglardir.

Yerlesik kiiltlirlerde ziraat 6n plandadir. Topraga baglanan insanlar gecimlerini tarimla
saglamaya ¢alismiglardir. Asalak kiiltlirlerde ise insanlarin hayatinda avcilik ve toplayicilik en
onemli yeri tutmaktadir. Gogebe kiiltiirlerinde ise hayvan besleme “goban” kiiltiiri on plana
cikmaktadir. Bozkirlinin siiriilerini otlatabilmesine imkan veren otu bol otlaklar bu hayat
tarzinin gelismesine biiylik ol¢lide katkida bulunmustur (Durmus,1996: 173).

Son buzul déneminin sona ermesinden sonra “insan” sinirsiz imkanlar diinyasina
adimimi atmigtir. Cografi ¢evre; goller, daglar, bitki Ortiisii, nehirler ve genis otlaklar eski
Tiirk topluluklarinin yagam tarzlarint olusturmalarina zemin hazirlamis, bozkir
cografyalarinin genis ve diiz alanlarinda yasamlarini siirdiirmelerine imkan saglamistir. On
Tiirkler karasal iklime sahip olan bu topraklarda, tarimdan ¢ok hayvancilikla ge¢imlerini
saglamiglardir.

Bozkir kiiltiiriiniin olusumunda en biiyiik etken “at” olmustur. Tiirkler; at besleyen, av
pesinde kosan insanlardi. Av hayvanlarini izleyerek, uzun mesafeler katetmislerdir, Biitlin bir
boyun katildigi, biiyiik stirek avlar tertiplemislerdir. Deri veya kil ¢adirlarda oturan, kimiz



icen ve hayvan besleyen Eski Tiirkler; avciligi, gilinliik hayatlarinin bir pargasi olarak
goriiyorlardi.Beslenme ve ekonomileri yar1 yariya avciliga dayantyordu (Efendi,1987: 27).

Bu nedenle biiyiik siiriilere sahip olan Tiirk topluluklari, bu siiriileri doyurmak ve
gecimlerinin devamini saglamak, siirekli olarak yeni ve taze otlaklar bulmak i¢in konar-gdger
yasam tarzini benimsemislerdir. BOylece Avrasya topraklarinda bozkir kiiltiiri dogmus
Anadolu’dan Avrupa’ya kadar yayilim gostermistir. Goglerin en biiyiik sebeplerinden birkag1
otlaklarin yetersiz kalmasi nedeni ile siiriilerine yeni otlak arayislari, diger kavimlerin baskisi
ve niifus artislarindan dolayr kendilerine cografya ve iklim bakimindan daha uygun alan
arayislarina sevk etmistir. Bu durum daha sonraki yillarda devlet olusturuncaya kadar, yani
yerlesik diizene gecinceye kadar devam etmistir.

Gogebelik denince, akla ilk olarak, ilkel bir kiiltlirii temsil eden ilkel bir hayat
gelmektedir. Halbuki, atli-gocebeligin ilkel gogebelikle hicbir ilgisi bulunmamaktadir. Bunlar,
birbirinden tamamen farkli birer hayati ve kiiltiirii temsil etmektedirler. ilkel gdgebelikte,
iireticilige dayanan ekonomik faaliyet hemen hemen yoktur. Ilkel gécebe sadece toplayicilikla
gecinmektedir. Halbuki, atli-gogebelik ekonomi, hayvancilik gibi saglam bir temele ve
kaynaga dayanmaktadir. Diger bir deyisle atli-gogebe iireticidir. Besledigi hayvanlardan hem
kendi ihtiyacin1 karsilamakta, hem de ihtiya¢ fazlasi mallarii satarak ekonomisinin
eksikligini tamamlamaktadir. Ote yandan ilkel gogebelikte birlik ve devlet fikri yoktur. Atli-
gocebelikte ise birlik, beraberlik ve devlet fikri erken donemlerde dogmus ve gelismistir. Zira
Orta Asya’nin elverissiz doga kosullari, Proto-Tiirkleri siki bir igbirligine, dayanismaya ve
teskilatlanmaya zorlamistir. Ayrica, biiyiik siiriilerin sevk ve idaresi, onlar1 teskilat ve
hakimiyet fikrine hazirlamistir (Demirag,2003: 1-2).

Yasamlar1 stirekli savas halinde gecen bozkir kavimleri, c¢adirlarin1 kurduklar
yerlerden, siiriileri i¢in bulduklar1 yeni yerlere gecerken c¢ok sert, cetin cografi ve iklim
sartlartyla da savagmislardir. Bu durum Tiirkleri miicadeleci ve savasci bir topluluk olarak
sekillendirmistir. Bu nedenle Tiirklerin savasci karakter 6zelligi Tiirk sanatina ve kiiltiiriine de
yansimigtir.

Tiirk sanat1 kaynak olarak Orta ve I¢ Asya’da prehistorik devirlerden itibaren meydana
cikan sanat unsurlarini ihtiva eden ve gesitli isimlerle anilan kiiltiirlere dayanir. Orta ve I¢
Asya’nin erken devirlerinde olusan materyaller bozkir kiiltiiriinii meydana getirdikten sonra,
Hunlarin atalarinin ve diger proto-Tiirklerin sanatini olusturmustur (Coruhlu,1998: 17).

Orta Asya, bugiinkii bagimsiz Tiirk devletlerinin yasadig1 bolgeleri ve siyasi bakimdan
Cin’e bagimli olan Dogu Tirkistan havzasini, kismen de Mogolistan’in gilineyini igine
almaktadir. S6z konusu Orta Asya topraklar1 ¢ogu zaman Bat1 Tiirkistan ve Dogu Tiirkistan
olarak ikiye ayrilan Tirkistan tabiriyle de anilir. Bu beseri cografya agisindan son derece
dogrudur. I¢ Asya tabiri ise Bat1 ve Orta Sibirya’nin kuzey sinir1 civarindan Mogolistan ve
Ural daglarinin giiney dogusuna kadar uzanan bolgeyi igine almaktadir (Coruhlu,2011: 16).

I¢c Asya smir1 yukarda Ural daglarindan baglar, Akmolinsk yaylasindan gecer, Merkezi
Altay'larin disindan dolanarak biraz kuzeye kivrilir, sonra Giiney Sibirya'nin kenar dag
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zincirine varinca oradan doguya dogru, Biiyiik Kingan dagina varincaya kadar, hep o zinciri
takip eder; orada tabii bir cografya hududu bulunmadigindan, itibari olarak cizilen bir
geometrik hat boyunca Bramaputra'ya varir. Bu en uzak giiney-dogu noktadan dik aci
seklinde batiya doner, Himalaya zincirinin kuzeyini takip ederek Diinya Tepesi'ne, Pamir'e ve
onu kucaklayarak hafif kuzey-bati1 yoniinde Hazar denizinin dogu kiyisina kadar uzanir. Bu
arada Afgan Tirkistan’t denilen, Afganistan'in kuzey kismini i¢ine alir, fakat ote taraftan
bugiinkii Tiirkmenistan'in Kuzey-Iran ve Tiirkmen Balkanlar1 arasinda uzanan giiney-bati
kosesini sahasindan disarida birakir. Batida Hazar denizinin dogu kiyisini, Ural nehrini, sonra
Ural daglarini takiple i¢ Asya smirmin kuzey ¢ikis noktasina ulasir. Fakat cografyacilar bati
siirt hakkinda, bunun tam ve kusursuz bir ayirici hat olmadigina, bunun batisinda ve
dogusunda cografya bakimindan onemli bir fark bulunmadigina da hemen isaret ederler
(Ligeti,1986: 15).

Biitiin bu alanlar i¢inde Tiirk bozkir sanatinin gelistigi yerler diisiiniildiiglinde; Baykal
cevresi, Altay, Sayan, Tanr1 daglart ve Ordos gibi bolgeler 6n plana ¢ikmaktadir
(Bussagli,1967: 376).

Bu sekildeki yayilmalar ve gd¢ hareketleri, tarihin baglangicindan Orta Cag’ in sonuna
kadar devam etmistir. Gogler: M.O. 1700’lii yillarda Andronovo bdlgesinden Altay ve Tanr1
daglarma, M.0.1300’lerde Kazakistan ve Maveraiinnehir’e, M.0.1100’lerde Cin’in
kuzeyindeki Kansu-Ordos bozkirlarina, Baykal Géli'ne, M.O. 1000’li yillarda Kuzey
Hindistan’a, Ural Daglar1 ve Sibirya’ya; Hunlar ve Oguzlar, Orhun Bolgesi’'nden giiney
Kazakistan bozkirlarina, Orta Avrupa’ya, Anadolu, Suriye ve Azerbaycan’a, Seyhun Nehri
kiyilaria olmustur (TDKA,1997).

Milattan sonraki Tiirk gocleri ise bat1 yoniinde olmustur. Goglerin yonii incelendiginde
baz1 Tiirk kavimleri Hazar’in kuzeyinden Avrupa’nin i¢lerine kadar yonelirken, bir kism1 da
[ran iizerinden Anadolu ve Orta Dogu’ya go¢ etmistir. Bu gd¢ yolar: iizerinde degisik dil, din
ve medeniyetten topluluklarla etkilesen, bazi olumsuzluklardan etkilenmeyen, Tiirk kavimleri
ylizyillar boyu bu cografyalarda varliklarimi stirdiirmiistiir (Kiyar,2008: 180).

Servet SOMUNCUOGLU, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan bozkir kavimlerinin
yapmus olduklar gocleri sdyle agiklamaktadir:

Tiirkler Anadolu'ya Milattan 5 bin yil oncesinden gelmeye basladilar ve bu akig siivekli devam
etti. Peki nasil degistiler, neden sonra gelenlerle once gelenler birbirinden farklilastilar?
Anadolu, tarihin en énemli gecis yollarindan biridir ve hala éyledir. Bu cografyada bir
kiiltiiriin homojen olarak yasamast miimkiin degildir ¢iinkii ok farkh kiiltiirlere aciktir ve
etkilesim halindedir. Bir de gelen go¢ dalgast baska go¢ dalgalart ile beslenmiyor ve go¢
araliklar: uzuyorsa, énce gelen kagimilmaz sonug olarak farklhilasacakar. Altay daglarinin gég
verme araligint en az ti¢ yiiz yilik bir siive olarak kabul etmeli diye diistiniiyorum. Bunu fiziki,
cografi ya da bilimsel bir temele, matematik gerekgelere dayandirmak ¢ok zor. O cografya yani
Altay daglan bana bunlart soyledi. Hemen hemen Tiirkiye'nin yiizolgiimii kadar bir alana
yvayilan Altay daglarinda yagsam biiyiik ¢anaklarda kuruluyor. Etrafi daglarla cevrili biiyiik
canaklar kiglak yerleri, etrafi ceviren daglar ise yaylak yeri olarak kullanilivordu ve bu hdld
oyle. Daglarin eteklerinden baslayp yiiksek rakimlara kadar uzanan yaylalar, hayvancilik
ekonomisi i¢in imkan saglyordu. Ne zaman Ki yaylalar yetmez oluyor, yasam alanlari
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daralvyor, niifus ve hayvan sayisi artiyor, iste o zaman Altay daglan gé¢ veriyordu.
Iste bu gé¢ler tarih éncesi donemlerden itibaren Tiirklerin diinyamn dért bir yanina
vayilmasina sebep teskil ediyordu. Gogler asla tek yonlii olmuyordu. Hayvancilik
ekonomisine bagl avcilik ekonomisi de géogleri tetikliyordu. Av sahalari daraldik¢a
go¢ baslyordu. Av sahalarina bagh gogler daha ¢ok kuzeye olmustur ve Amerika
kitasina gegis bu sekilde baslamistir. Asya'dan Amerika kitasina goglerin temelinde av
sahalarinin, Asya’dan giineye-doguya ve batiya géglerin temelinde ise hayvancilik
sahalarimin  daralmas1 yatmaktadwr. Giineye, doguya ve batiya tarih o6ncesi
donemlerde bugiin "Tiirk" olarak tamimlananlarin atalart go¢ etmistir. Ama Kuzeye
goclerde ¢ok az bir Tiirk varligi vardir (Somuncuoglu,2012: 68).

Ingiliz tarihgisi Arnold Toynbee’nin atli-gdcebe hayat hakkinda vardigi hiikiim sudur:
“Gogebenin hayati, hi¢ siiphesiz insan maharetinin bir zaferidir.” Gorildigi gibi “atli-gdcebe
hayat” yliksek ve ileri bir kiiltiirii temsil etmektedir. Atli-gbgebe bir hayat yasayan proto-
Tiirklerin ve daha sonra da Tiirklerin bugiinkii medeni milletlerin daha ortaya ¢ikmadiklar bir
cagda biiyiikk devlet kurmalari, onlarin, siiphesiz, yiiksek kiiltlir seviyesine ulagmis
olduklariin en belirgin gostergesidir. Zira, devlet, yliksek ve ileri kiiltiirlerin bir iirliniidiir. Bu
yiiksek kiiltiir seviyesi proto-Tiirk”atli-gégebe”lerinin dini inanglari, dilleri, idari yapilar1 ve
sanat anlayislar incelendiginde agikga goriilmektedir (Demirag,2003: 1-2).

Erken devir Tiirk eserlerinde karsimiza ¢ikan kaya lstii tasvirlerin, yukarida bahsedilen
cografyalardan goc siireclerinde, Anadolu’ya tasindigi bilinmektedir. Ilk cikis bélgeleri olan
Orta Asya ve I¢ Asya’dan baslayip Anadolu ve Avrupa’ya kadar uzanan bu gog yollar:
tizerinde atalarimizin tarih boyunca silinmeyecek izler biraktiklart ve bu izlerin ilk
orneklerinin kaya resimleri oldugu kanitlanmig bir gergektir.

1.1.2. Tiirk Kaya Resimleri (Petroglifler)

Engin Beksa¢’a gore sanat; toplumlarin deneyimlemeleri sonucunda yeniden yaratma
eylemi ile bilgi ve tinsel degerlerin sanat eylemini yapan topluluklarin en iist diizeydeki eylem
stiregleri oldugunu ve bir ifade araci olarak sanat eyleminin var olus nedenini agiklamaya 11k
tutacak temel bir yon verici oldugunu agiklamaktadir. Yani sanat, yaganilan ve yasanilmasi
arzulanan arasinda bir bagdir.

Sanatin maddi ve manevi boyutu arasindaki bag olma islevi yaninda ¢ok yonlii bir
iletisim aract olma durumu da mevcuttur. Ozellikle toplumlarm i¢ dinamigini tayin eden
iletisimsel bir unsur olarak sanat daima erken toplumlar i¢in oldugu kadar, gelismis toplumlar
icin de etkin bir fonksiyona sahip olmustur. Cagdas toplumlarin gelismis iletisim araclar
oncesinde sanat alani olarak adlandirdigimiz eylemin bugiin medya araglarinin oynadigi rolii
istlenmis olmasit durumu prehistorik ve kabile sanatlar1 kadar, geleneksel sanatlarda da
kendisini gostermektedir. Sosyal bir diizenleyici olan sanat, bu tip toplumlarda yasananla
yagsanmasi istenen arasinda kurdugu bag kadar, i¢ dengeyi saglayan bir unsur olarak dis
dengeyi de saglamaya yonelik bir islev iistlenmistir. Yani yasanan ortamin isleyisini saglayan
ve Ustiin gilicler ve inan¢ olgusuyla yonlenen doga kosullarina yon verme ve iistiin alemlere
mesajlar gonderme araci olarak sanati doganin insan i¢in arz ettigi tehlikelere de bir engel
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teskil etmek icin kurgulanan bir olusum ve gii¢ odagi olarak sekillenmistir. Bu sekliyle sanat,
tanrilar ve insanlar arasinda ayinsel bir eylem olarak, gecmis ve gelecek arasinda yer alan
yasanan anin isleyisi i¢in de onemli bir eylemsellik arz etmektedir. Bu durumun en giizel
ornegi “Kaya Resimleri” veya “Kaya Sanati” olarak adlandirilan sahada kendisini
gostermektedir (Beksag, 2002: 19).

Cengiz Alyilmaz’a gore; Petroglif, esas itibartyla “tas lizerine yapilan oyma” anlamina

» «

gelmektedir. Bu kelimeyi karsilamak igin Tirkiye Tirkgesi’nde “kaya Ustii tasvirler”, “kaya

»n o«

tizerine levhalar”,

0w«

kaya resimleri”, “tas oymalar1” gibi kavram isaretleri de kullanilmaktadir.
“Oyma”, “dovme”, “kazima” ve “boyama” teknikleriyle taslara, kayalara ve magaralara
islenen petroglifler, bulunduklar1 yerleri adeta miizeye ¢evirmekte ve konunun uzmanlarinca
ait olduklar1 devrin “ifade vasitas1”, “iletisim arac1”, hatta “yazis1” olarak nitelendirilmektedir.

Arkaik donemlerde yasamis olan On Tiirklerin &zgiin kiiltiirlerini, sanatini, yasayis
bicimlerini, inanglarini ve sosyal yasamlarini bugiin anlayabilmemiz ve yorumlayabilmemiz
icin bir ara¢ gerekir. Bu arag tarih 6ncesi donemlerde heniiz yazi bulunmamais iken giiniimiize
kadar gelebilmesi icin yerinden tasmmamaz sabit bir nesne olmasi, bugiin o donemlerin
bilgilerinin bizlere ulagsmasi bakimindan 6nemlidir. Bu tasinamaz, sabit o zamanlarin iletisim
araclar1 daglik cografyalarda rastladigimiz kayalardir. Kayalara islenmis resimler bugiine
gelinceye kadar 6zelligini hi¢ yitirmeden gliniimiize kadar ulagsmistir.

Evrenin en sabit ve en sarsilmaz elemani kayalar veya kayalar i¢indeki olusumlardir.
Bu gergek insanlari temel yasa ve inanclarini 6liimsiiz kilacak, islevini uzun siirelerle ifa
edecek kaya veya kayalara yoneltmistir. Doganin yine de agindirdig1 bu elemanlarin korunup
Kollanmasiyla sonsuz bir gii¢ aktarimi ve biitiinlesme odagi yaratilmistir. Dahasi kutsal ve
siradan yasalar ile yasamin biitlinlestigi goriilebilmektedir. Boylece petroglifler, toplumsal,
dogal, ruhsal, kutsal dengenin bozulmasi, biitiin sinirlarin ve yasalarin ihlalinden dogacak
catigma sebebiyle olusacak yikimin engelleyicisi olmustur. Sanatin ruhsal ve siradan olagan
istii sembolik giiciinli, yani sanatin siradanliktan siyrilan olusumunu, amag¢ ve isleyisini
gozler Oniine sermistir. Petroglifler, bugiin i¢in pek ¢ok noktada belirli olgiilerde anlasiliyor
olsa da, sessiz fakat anlam agisindan gii¢lii olan islevini ebedi kilmistir (Beksag,2002: 41).

Sembolii en genis anlamiyla her tiirlii inanis, diisiince ve yasayisin bigcimlendirdigi
sosyal, hukuksal, dini ve mistik alanlarda kullanilan ve farkli anlamlara sahip; somut bir
nesne, bir ses ya da davranis, bir renk veya belirli bir zaman kesiti, 6zel bir anlama sahip olay
ya da kisi seklinde tanimlayabiliriz. Tiirkgede “sembol” ile es anlamli olarak “simge” s6zciigii
de kullanilmaktadir. Ugar (2004: 23)’a gore, isaretler’in tanimi gorsel iletisimin kapsami
icerisinde yapilmigtir. Buna gore: “isaretler, bir durumu, eylemi ya da bir olay: isaret eden
gorsel elemanlar” olarak tanimlanmaktadir (Sag, 2009: 71).

Kaya resimleri ve damgalar Orta ve I¢ Asya' da milattan dnceki bin yillardan, M.S.14.
ve 15.yiizyillara kadar ¢ok cesitli konular1 kapsar. Ozellikle, erken tarihli drneklerde, av
kiiltiirii ve sembolizmini yansitan resimler egemendir. Bu resimlerin bazilarinda sembolik
anlamlar1 ihtiva eden hayvan miicadele sahnelerinin proto- tiplerini ve sonraki bazi



orneklerini meydana getiren birbirleriyle miicadele eden hayvan figiirlere rastlanmaktadir
(Temizel, 2007: 16).

En erken devirlerden itibaren magara veya kaya yiizeylerinde goriilen kaya resimleri,
kimi zaman boyayla yapilmis kimi zamanda alanin negatif bir goriintii olusturacak sekilde
oyulmasiyla veya sivri uclu bir aletle ¢izilerek olusturulmuslardi. Bunun disinda alan oyularak
figlirin kabartma halinde ortaya c¢ikarildigt uygulamalarda vardir. Kaya resimlerinde
hayvanlarin konturlar1 dik kesim, egik kesim veya nokta vurusu ile de yapilabiliyordu.
Renkler bazen kayanin i¢ ve dis katmanlari arasinda farkli renk tonlarindan faydalanilarak
dogal bir yontemle verilmis oluyordu. Tiirk topluluklarina mal edilebilecek kaya resimlerinin
iisluplarinda teknik ve estetik agidan, proto-Tiirk ve Hun devirlerinden Goktiirk devri sonuna
kadar fazla bir degisikligin olmadig anlasilmaktadir. Orneklerde daha ¢ok av kiiltiirii ve
sembolizmi goriilmektedir. Baz1 yerlerde hayvan miicadele sahnelerinin prototiplerine, savas
veya ciftlesme sahnelerine yer verilmistir. Kaya resimlerinde ayrica siivariler, tekerlekli
cadirlar, baslar1 maskeli, kuyrugu diigimlii, moncuk denilen piiskiil siislemeli at tasvirleri,
dag kecisi, geyik, kurt gibi ¢esitli mitolojik ve sembolik anlamlara sahip hayvanlar, dinsel
inanglara ve gilindelik hayata isaret edebilecek sahneler, damgalar veya yazilara benzer
isaretler goriilmektedir. Ayrica daire ve dikdortgen sekiller, dort ana yon isaretleri, giines
tasvirleri gibi 6rnekler de goriilmektedir (Coruhlu, 2011: 159-161).

Petrogliflerin biiyiilk ¢ogunlugu bozkir sanatina aittir. Cesitli stillerde Eski Tas
Devri’nden Yeni Tas Devri’ne Iskit-Sibirya da dahil olmak iizere geyik, rengeyigi, ceylan,
yabani sigir, at, domuz, panter, kar leopari, pars, dag kegisi, koyun, deve, ayi, kartal, kaz, dag
koyunu, kurt, kopek gibi ve diger hayvanlarin, zaman ve yere gore degisik tasvirleri
bulunmaktadir. Tasvirlerde viicudun kisimlari, ayaklar, boynuzlar stilistik bir bicimde
cizilmistir. Aslinda bu ¢izim bigimleri, figilirlerin sekilleri ve yapilis tarzlar1 kronolojik
sonuglar c¢ikarilmasina yardimci olmaktadir. Kaya resimleri ayrica insan cizimleri de
icermektedir. Av sahneleri, savas tasvirleri, cinsel iliski sahneleri, kervanlar, dans eden
insanlar, dogum yapan kadinlar, ilkel arabalar, bu arabalarla esya tasiyanlar, hayvanlarla
cobanlar, ibadet eden insanlar sik goriilenlerdir. Bunlarin disinda kayalara hanger, mizrak, ok,
yay, zirh, kili¢ gibi silahlar, bazen bunlar1 kusanmis siivariler ¢izilmistir. Ayrica ¢adir ya da
ev seklinde ikametgéhlar, suyun bol oldugu bélgelerde ise ilkel kayik resimleri ¢izilmistir.
Bagliklar, masklar, boynuzlu insanlar, samanlar, degisik canavarlar, ejderhaya benzeyen
hayvanlar dikkat ¢ekicidir. Bu essiz ve zengin malzeme, tarih, arkeoloji, antropoloji, ekoloji,
sanat tarihi, dilbilim gibi disiplinlerin ortak c¢alismasi sonucunda biitlinliiklii bir sekilde
degerlendirilebilecek ve saglam sonuglar ¢ikarilabilecektir (Tasagil, 2007: 177-148).

Garfinkel’in kaya resimleri ile ilgili yaptig1 arastirmalar sonucunda ingilizce dilinde
yazmis oldugu makaleden bir boliim tarafimdan Tiirk¢e’ye cevrilerek bu tez ¢alismasina sdyle
aktarilmistir;

Cogu kaya sanatinin Samanizm ifadesi oldugu diinya ¢apinda gecgerli bir goriistiir.

Tamami veya belirli bir kism1 farkli zamanlarda ve yerlerde kozmolojik, dini, sanatsal ve
sosyal faktorlerden etkilenmis stil ve motiflerdir.

10



Tarih Oncesinde oyularak ve kabartilarak yapilmis olan sekillerin ikonografisini
anlamak ic¢in arastirmacilar, avlanan birincil ilkel hayvanin biiyiikk boynuzlu dag kegisi
oldugunu varsaymistir. Hipotezler kaya resmi alanlarimin gd¢ yollar1 boyunca yayilim
gosterdigine dayanmistir. Yapilan calismalarda dag kegisi ¢izimlerinin gercekei ¢izimler
oldugu sonucuna varilmistir. Diinya ¢apindaki aragtirmacilar tarafindan ortaya konan c¢ogu
kaya resminin “Samanizmin” etkisi oldugu hipotezlerinin degistirilmesi artis gostermisti.
Farkli bir ¢evre kaya sanatinin tamaminin veya belirli bir kisminin farkli zamanlarda ve
yerlerde kozmolojik, dini, sanatsal ve sosyal faktorlerden etkilenmis stil ve motifler oldugunu
savunmaktadir. Yine de bu tarz biiyii avcilii iginde Ozellikle c¢ergevelenmis olan onemli
durum ve stilin etkilerinin kanitt olmamaktadir. Bu da animistik toplayici toplumlarda ritiiel
ve sembolizmin oynadigi rolii en aza indirmektedir. Cizimler, toplumsal bir varolus ifadesi
oldugu, sonbahar ve ilkbaharda ortak dini ritiieller ile yapilan dag kecisi avi ile iligkili
canlanma torenlerinin anlatimidir. Bu ritiieller, evrendeki kozmik diizeni ebedilestirme ve
bereketli besin kaynaklari saglama iglevi gérmiistiir.

Avcilik biiyli modeli, avda basar1 saglayarak kaya sanati liretimine yardim etmistir.
En fazla dag kegisi tasvir edilmistir ¢iinkii avlanmasi en zor olan hayvanlardan biridir. Bu
nedenle, dag kegisi avlamada basar1 saglayan avcr biiyiik bir prestij kazaniyordu (Garfinkel,
2006: 204-206-207).

Erken donemlere tarihlenen resimlerde av ve hayvan miicadele sahnelerinin
prototipleri de goriilmektedir. Siivari tasvirleri, savasan insanlar, baslari maskeli bazen
kuyruklar1 digiimli atlar, kurt, geyik, dag kegisi gibi sembolik ve mitolojik anlamlara sahip
hayvanlar, damgalar, yaziy1 andiran isaretler, dort yon cizimleri de kaya resimlerinin
konusudurlar. (Demirbulak, 2012: 6).

Gilinlimiizde, eski Tirk doneminde kayalara dag kecisi tasvirli damgalarin yani sira
bagka tasvirlerin de yapildigini var saymak ig¢in biitiin nedenler mevcuttur (Greg, 2008: 224-
225).

Ath bozkir kiiltiiriinde, insanla savas, hayvanla savas, bozkirin sert ve amansiz
miicadeleciligi desen temalarin1 miicadele esasina baglamistir. Hayvan tislubunun dogusunun
bir sebebini de burada aramak gerekmektedir (Diyarbekirli, 1973: 300).

Kaya resimlerini tanimlarken bizlere yapildigi zaman konusunda bilgi veren
faktorlerden biri resimlerin yapilis tarzidir. En eski resimler dovme-vurma, ikinci
donemdekiler kazima ve en yakin doneme ait olanlarin ise cizgisel islupla yapilmis
olduklarini tespit edilmistir. Bu resimlerin yapilis tarzlarindan da anlasilacagi gibi resimler
bir defa yapilmis olmayip tarihi siire¢ i¢inde devamlilik ifade etmektedir. Ciinkii bazi
alanlarda ayni1 doneme ait ti¢ tislubun yan yana beraber var olduklarina tanik olduk (Aksoy,
2011: 46-47).

Insanin, 6teki soydaslariyla anlasmak {iizere ¢izdigi ¢esitli isaretler tarih oncesi

caglarda goriilmege baslar. Bu anlagmanin en eski bigimi, bilinen anlamdaki yaz1 degil fakat
¢izgi resimlerdir (Miilayim, 2006).
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Petroglifler’den sonraki asama, ideogram (dogrudan dogruya fikri ifade eden isaret,
varliklarin sembolize edildigi ya da bir diislincenin anlatildig1 ¢izim)’dir. Daha gelismis ve
diizenlenmis bicimi ise piktogram (resimyazi)’dir. Piktogram’dan sonraki asama damga
donemidir. Damgadan dile dogru giden yol, hece, yari hece ve harf seklinde gelismistir.
Orhun Yazitlari, bu asamalarin en son noktasidir (Demir, 2009: 6).

Tiim ifade bi¢imlerinde oldugu gibi, kayalar iizerine yapilan ¢izimler de gelisim siireci
icerisinde 6nemli degismeler gostermistir. Nitekim basit ¢izimlere dayali petroglif ifadeler,
zamanla dogrudan dogruya fikri ifade eden isaretlere, varliklarin sembolize edildigi ya da bir
diisiincenin anlatildig1 ¢izimlere yani ideogramlara doniismiistiir. Ideogramlarin daha gelismis
ve diizenlenmis big¢imi ise birer resim yazisi olan piktogramlardir. Piktogram’dan sonraki
asama, damga donemidir ve damgadan dile uzanan yol hece, yar1 hece ve harf seklinde gelisir.
Orhun Yazitlari, bu asamalarin en son noktasi olarak kabul edilmektedir (Demir, 2009: 6).

Mustafa Aksoy’a gore; kaya resimlerinin zaman i¢inde damgaya, damga ise zamanla
alfabeye doniigmiistiir. Orhun alfabesinde kullanilan harflerin énemli bir kism1 damga olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaya resim sanati i¢in tabiatin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Tasvir i¢in ¢iplak, oldukca diiz ve
uygun yiizey gerekir. Kaya olduk¢a yumusak olmali. Kaya ¢ikintilarinin glineye bakmasi ve
iyi
aydinlanmasi da 6nemli bir gerekliliktir. Bu 6zellikler kaya resim sanati i¢in ¢ok biiylik dnem
tasir. Bunun diginda bdlgenin kendisi de, yani bizatihi dag, kayalar, dereler ve tiim mekan da
milletin tarihi veya epik hafizasinin tasiyicilari olabilme kabiliyetine sahip olmak zorundadir.
Ayrica, kayalar ¢ok gosterisli ve muazzam olmalidirlar (Martinov, 2013: 2).

Insanlar hangi inang sistemine mensup olurlarsa olsunlar tarihin her déneminde
Tanr1’ya ulagsmak, Tanri’yla iligki kurmak, dua etmek, yakarmak amaciyla belirli mekanlari
kendilerine vasita kilmislar ve bu alanlar1 da kutsal saymislardir. Eski Tiirk inang sistemine
gore Tanri’ya yakin olarak kabul edilen bu yerler ayn1 zamanda Tiirkler tarafindan mezar
alan1 olarak da kullanilmistir. Yani kutsal olarak algilanan bu alanlar, yasanan diinya ile
ruhani diinya arasinda bir gecis bolgesi olarak kabul edilmis ve bu diinyadan ziyade diger
diinyay1 temsil eden mekanlar olmustur. Bu diinyada 6biir diinyay1 hatirlatan /¢agristiran,
Tanr1’ya ulagmada vasita olarak kullanilan bu alanlarda yilin belirli donemlerinde Tanr1’ya
baglhilik ve Tanri’ya ulasmis (6lmiis) atalarin ruhlari i¢in kurbanlar kesilmis, birtakim dini
faaliyetler gergeklestirilmistir. Bu nedenle kutsal olarak algilanan bu alanlardaki hayvan
figlirlerinin, av ve savas sahnelerinin, oboolara birakilan at basi ya da kuyrugunun, dilek
yazilar1 gibi 6gelerin veya baglanan bez parcalarinin s6z konusu inang sistemi ¢ercevesindeki
uygulamalar olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Zira o dénemde insanlar, dualarini,
Tann i¢in yaptiklar faaliyetleri, Tanri’ya ya da kutsal ruhlara sunduklar1 6geleri, Tanr1’yla
paylasmak istedikleri mesajlar1 / s6z konusu kutsal alanlara kaziyarak somutlastirma geregi
duymuslardir. Boylece yiizyillarca siiren uygulamalar sonucunda ayni alanda binlerce kaya
iistli tasvir olusmustur (Mert, 2009: 5).
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Dog. Dr. Ismail DOGAN “Damgalarim Gogii-Kurgan” adli kitapta, On Tiirklerin
yasam bi¢imlerini, inaniglarini, ibadetlerini, yiiksek alanlarda bulunan kayalara resimlemeleri
ile ilgili sOyle agiklamistir:

Insanoglu yiikseklere daima saygi ve iirperti ile bakmus, buralardan hem korkmus hem
de medet ummustur. Bilhassa Tiirkler yiikseklere, daglara kutsal gézle bakmiglardr.
Ozellikle Islamiyet oncesi Tanri dini diye adlandirabilecegimiz dine inananlar
ibadetlerini yiiksek yerlerde yaparlardi. Yilin belirli mevsimlerinde, belirli giinlerde,
vilda en az 2 ya da 4 sefer yiiksek yerlere ¢ikar, ibadetlerini yapar, kurbanlanr
keserler, dualar edip giderlerdi. Bunlar zaman igerisinde adak kurbani veya yagmur
duasi olarak da icra edilirdi. Bugiin Anadolu'da benzeri uygulamalari gérebiliriz. Bu
inamisa sahip topluluklarin cenaze torenleri de yiiksek yerlerde yapilirdi. Bu dine
inanan Tiirklerin de yasadigi her yerde, yiiksek yerlerde siz benzeri resimleri
gorebilirsiniz. Bu anlayis yani yiiksek yerlerde ibadet etme ve resim yapma daha
dogrusu yapilan toreni oliimsiizlestirme adina ¢iziktirme de diyebiliriz. Bu uygulama
bugiin adina Tiirk dedigimiz kavmin anlayisidir, yasantisidir hayata bakis tarzim
yanstutrs bigimidir (Somuncuoglu, 2012: 91).

Servet Somuncuoglu’na gore; Petroglifler (kaya resimleri) hakkinda kesin ve
tartismasiz olan sey, insanlarin ilk bilgilerini kayalar iizerine aktardigidir. Bu aktarimin
temelinde ise “inang” vardir. Insan ge¢mis ¢aglarda, ilkdnce inanglarini aktarmak igin resim
yapmustir. Arastirmacilarin incelemeler sonucu karsilagtiklart dort unsur: “6lim”, “giines”,
“atalar kilti” ve “mezar” gelenekleri, bu diisiinceyi destekler mahiyettedir. Dolayisiyla,
cizimlerin her biri bir sisteme bagli oldugu goriilmektedir. Hicbir ¢izim tesadiifen ya da
bilingsiz ¢izilmemistir. Her ¢izgi hayati anlatmak, aktarmak, devam ettirmek adina
yapilmustir. Schaafsma’ya gore, diinya lizerindeki genel petroglifler ise, samanlarin transa
geeme hali, fizyol durumlarmi, kutsal mekanlari, avcilari, astronomi bilimini, ticari
aligverisleri, toplumsal ayinleri, tarthi ve mitolojik hikayeleri gibi fonksiyon ve anlamlar
icermektedir. Izler siiriildiikge, bugiine kadar yazilan, bilinen ve sdylenenlerden ¢ok baska
seyler goriilmiistiir. Hakkari-Yiiksekova, Gevaruk Yaylasi’ndaki kaya resimleri Kirgizistan
Saymali Tas’dakilerle, Erzurum Cunni Magarasi’ndaki Tiirk damgalar1 Kaggarli Mahmut’un
Divan-1 Liigat’it Tirk adli eserindekilerle birebir Ortlisiiyor ve benzesiyorsa, bunu
soylemekten ve gostermekten geri durulmamalidir. Erzincan Kemaliye Dilli Vadisi’ndeki
“Kartal Okgusu” oraya nereden, nasil ve hangi tarihte gelmistir? Ordu-Mesudiye Esath
Koyl’'ndeki ii¢ satir eski Tiirk alfabesi ile yazilmis yazi, ne zaman ve kimler tarafindan
yazilmistir? Bu 6nemli sorularin yanitini vermek gilinlimiizde hi¢ de kolay degildir. Fakat
petrogliflerin insanoglunu hayrete diisiiren yeni bakis agilartyla, sirr1 tam anlamiyla
cOziilemese de, ana referans noktalarina ulasarak c¢ikarimlarda bulunmayr olast kilmaktadir.
Her yeni kiiltiir alam1 arkeologlarin ve speleoglarin (magara arastirmacilari) yepyeni biiyiik

buluslariyla, ¢ok uzun bir kesifler dizisi olarak gelecege sunulmaktadir (Somuncuoglu, 2007:
128-146).
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1.1.3. Erken Dionem Tiirk Kaya Resimlerinin (Petroglifler) Yayilim Alanlar:

Tarih Oncesi devirlerde erken devir Tirk resim sanatinin ortaya g¢ikmasinin
sebeplerinden biri bozkir kiiltiiriidiir. Binlerce yillik kokli bir gegmise sahip olan Tiirklerin,
Orta Asya’dan, Avrupa, Anadolu’ya kadar yayildiklari, her bolge de bize biiyiik bir kiiltiir
miras1 biraktiklarini sdyleyebiliriz. Yapilan aragtirmalar kanitlamigtir ki; erken devir Tiirk
sanat1 ilk olarak kaya resimleri ile birlikte Orta Asya ve I¢ Asya’da ortaya ¢ikmistir. Daha
sonralart Avrupa, Anadolu ve Afrika’ya yapilan gogler sonucu yayilim gostermistir.

Kaynagi Sibirya’dan veya Orta Asya’nin muhtelif bolgelerinden diinya iizerine
yayilan insanlar, kiiltiir unsurlarini da beraber gotlirmiislerdir. Sibirya’ya naksettikleri
resimleri, sifreleri ve karakterleri muhafaza ederek gittikleri yerlerde de ¢izmislerdir. Kokeni
Asya’da olmak tlizere, Giliney ve Kuzey Amerika’da Arap yarimadasinda, Afrika’da ve
Avrupa’nin hemen her kosesinde cok eski zamanlardan beri Tiirkleri goérmekteyiz.
Azerbaycan-Kubistan ve Ordu-Mesudiye’de bulunan kaya resimleri ile Iskandinav
iilkelerinde bulunan kaya resimleri arasindaki baglant1, herkesi sasirtacak kadar aciktir. Italya,
Almanya ile Kirgizistan’daki kaya tsti figlirlerinin ayni olusu, aciklanmaya muhtactir
(Demir, 2009: 15).

Yazmin sekillenmesi, olugsmasi ve icadindan onceki caglarda insanlar genellikle
kayalar istiine ¢esitli yontemlerle isledikleri resimlerle, birbirleri ile ya da gelecek kusaklarla
iletisim kuruyorlardi. “Petroglif” olarak adlandirilan bu resim ve damgalar, bir bakima
insanli@in ilk izleri ve ilk entelektiiel arayislaridir. Baykal Golii civarindan baslayarak
Buryatya, Gliney Sibirya, Lena Irmag: kiyilari, Hakasya, Tuva, Gomo-Altay bolgelerinden
baslayarak, Mogolistan, Kuzey Cin, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan,
Afganistan, Azerbaycan, Dogu Anadolu, Bati Anadolu, Kafkasya, Balkanlar (Kosova)’da
kayalara ¢izilmis kaya resimleri bulunmaktadir (Somuncuoglu, 2010: 19)

Yazili iletisimin ilk basamaklar1 olarak nitelendirilen kaya {istii tasvirlerine ve
damgalara Tiirk kiiltiiriiniin hakim oldugu hemen hemen her bolgede rastlamak miimkiindiir.
Bugiin Mogolistan, Altay, Tuva, Kazakistan, Kirgizistan, Azerbaycan, Anadolu gibi
aralarinda binlerce kilometre mesafe bulunan ve birbirlerinden tamamen farkli cografi
ozellikler arz eden bolgelerde viicuda getirilmis olan kaya {iistii tasvirlerin hem yapim
teknikleri, hem islip 6zellikleri, hem de ifade ettikleri anlamlar, bu eserlerin ayn1 duygu ve
diisiincenin iriinii olduklarini agik¢a ortaya koymaktadir (Alyilmaz, 2007: 41-47).

Baykal goliintin 20 km. batisinda, diinyanin en uzun nehirlerinden biri olan
Sibirya’daki Lena irmag kiyisindaki kaya resimlerini arastirmacilar, bolgedeki en erken devir
resimler olarak nitelendirmektedir.

Sibirya’nin Irkuts bolgesinde yer alan Lena kaya resimlerinin ¢izildigi zaman olarak
Rus arkeologlarinin diistiigii tarih M.O. 14-12 bin arasidir. Lena kiyisindaki kaya resimlerinde
en dikkat ¢eken 6zelliklerden bazilari; ilk donemlerde yapildigi sanilan resimlerin neredeyse
birebir 6l¢iide biiylik olmasi ve yazi dncesi donemin aktarma ve ifade etme araci olarak
diistintildiiglinde Sibirya’nin ortasinda binlerce kilometre 6tedeki Anadolu cografyasina kadar
uzanan ortak duyus, diisliniis ve ifade tarzlarmmin gbze carpmasi, bu ortaklikta kiiltiire
dayanan, ifadelerin yansimasi yani bir anlamda ortak dil ve ifadesinin bulunmasidir

(Somuncuoglu, 2008: 38).
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Tarih boyunca Tiirk kiiltiirtiniin disinda diger herhangi bir kiiltiiriin yasamadigi bu
yore, diger kiiltiirlerin etkisinden de uzaktir. Demek ki Sibirya’da tespit edilen kaya resimleri,
giintimiizden yaklasik 15 bin y1l 6nce Tiirkler tarafindan ¢izilmistir (Demir, 2009: 15).

Okladnikov’ a gore; bu bolge de sanatsal agidan geg¢ Paleolitik Dénem’e damgasini
vuran Oonemli Ozelliklerden birini hayvan kiiltiine ait tasvirler olusturmaktadir. Tiirk sanati
acisindan 6nemli olan nokta ise; Rusya’nin en biiyiik nehirlerinden biri olan “Lena” nehrinin
yukar1 kisminda ki kayalar iizerinde yer alan at ve geyik betimlerinin bunlar arasinda

olmasidir (Okladnikov, 1964: 13).

Bir diger 6nemli kaya resmi alani ise Azerbaycan’in baskenti Bakii’niin 90 km
batisinda bulunan Gobustan sehrinde bulunmaktadir. Bakii’'niin hemen giineyinde; Hazar
Denizi kenarinda, yaklagik 6 bin kayadan olusan Gobustan (Azerbaycan alfabesiyle
Qubustan) Kayaliklari’nda, en eskisi 25 bin yi1l dnceye tarihlenmis kaya ¢izimleridir bunlar.
En yenisi ise bin yasinda. Kayaliklarda Biiyiiktas, Kiiciiktas, Jingirtas ve Yazili Tepe diye
adlandirilan boliimlerde rastlanan yiizlerce ¢izimin, en eskilerinin bile, oldukc¢a gergekei,
anlamli ve orantili olmasi; Tas devri insaninin estetik yetenekleri hakkinda ipuglart veriyordu.
“Ters derin kabartma” seklindeki bu ¢izimlerde, erkekler, kadinlar, ayilar, kegilerin gesitli
tirleri, ceylan ve geyikler, domuzlar, aslanlar, kopekler, kurtlar ve diger hayvanlar
betimlenmis. Ayrica, yasamdan goriintiiler de yer aliyor. Avlanma goriintiileri, dans, hasat,
kurban toreni, aslanlarin hayvanlara saldirmasi, kegilerin kavgasi, atlar ve deniz yolculugu
gibi yasamsal 6geleri kapsarlar. Gobustan’daki figiirleri inceleyerek, bolgede binlerce yildir
yasayan insanlar hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Burada yasayanlarin “Dagm Ruhuna”
taptiklarini, bu kayaliklarin mezolitik donemde bir kale gibi korunma amacl kullanildigini,
yerlerdeki ¢ukurlarin yabani hayvanlar1 avlamak i¢in sivi doldurulmus tuzaklar oldugunu
anlatiyor arkeologlar (Alyilmaz, 2010: 29).

Kaya resimlerinin ¢cok yogunlukta genis bir alana yayildigi Mogolistan, bilinen tarihte
Biiyiik Hun imparatorlugu ile birlikte birgok Tiirk imparatorluguna ev sahipligi yapmuistir.
Ulkenin dogusundan batisina her tarafi Tiirk eserleri ile doludur. Goktiirkler, Uygurlar ayrica
cok sayida Tirk boyu bozkir kiiltiiriiniin zirvesine ¢ikmislardir. Orhun Irmagi kenarindaki
yazitlar Tiirk dilinin, kiiltlirliniin tarihinin en 6nemli kaynaklaridir. Mogolistan'in her tarafinda
Tiirklerin tarihteki ilk izleri olan kaya resimleri mevcuttur. Genel bir bakis acisiyla bu
tilkedeki kaya resimlerinin Altay daglari silsilesinin devami oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Burada Kuzey bati Mogolistan, Orta Mogolistan ve Gobi Coli (Giiney Mogolistan)
bolgelerinde bir yogunlasma oldugu goriilmektedir. Tiirklerin arkeolojik kaynaklara gore en
eski yurdundan giiney bati istikametine dogru niifus akisi anlaminda alana oldugu tarihi
kaynaklarla da desteklenmektedir. Kaya resimlerinin dagilimi tarihi kaynaklardaki bilgilerle
paralellik gostermektedir. Bu durum Tiirk boylarinin ¢ogunlukta yasadigi bolgelerde kaya
resimlerinin yogunlukla bulundugu sonucu ortaya ¢ikarmaktadir. Hatta bu genis koridor Altay
Daglar1 ve Gobi Colii tizerinden Kuzey Cin'e ulasmaktadir (Somuncuoglu, 2008: 22).
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Orta ve I¢ Asya’da birgok Mezolitik merkez saptanmistir. Mogolistan’daki Char-Chad
Mezolitik merkezlerden biridir. Burada bulunan kaya resimleri arasinda, cesitli hayvan ve
insan resimleri bulunmaktadir. Bu devirde orta ve i¢ Asya’nin bir¢ok yerinde Avrupa’daki
akarsu gol kenarlarina yerlesen insanlarin meydana getirdigi, ¢akili boyayarak kullanan
insanlarin yarattigi olusumlar ortaya ¢ikmistir (Cagdas, 2011: 8).

Mogolistan’daki bir diger kaya resim alani ise; Arhangay yakinlarinda bulunan geyik taslar,
Bayanhongur'da bulunanlardan ¢ok daha gorkemli ve bu bolge kaya resmi alani olarak
olduk¢a zengindir. Bu alanda bir¢ok geyiktas ve mezar bulunmaktadir. Geyiktaslardaki geyik
resimlerindeki boynuzlarin, Mandal Hayrhan bolgesindeki gibi yatiklastigi ve geyiklerin ugar
gibi bir goriinlime doniistiigii goriilmektedir. Toplam olarak 600 civarinda olan geyiktaglarin
bir kismi sahadadir, bir kismi1 ise Ermitaj'dan Helsinki'ye kadar farkli miizelere taginmistir.
Geyiktaslar, Tiirk kiiltiir cografyasindan baska yerde yoktur. Olen kisinin geyik donuna
girerek goklere yiikseligini, 6te diinyaya gidisini anlatirlar (Somuncuoglu, 2008: 68).

Arhangay kaya resimleri alani, Geyik tagli mezarlarin bulundugu alana oldukga yakin.
Yine tam doguya bakan ve giinesin ilk 1siklarin1 géren kaya resimlerinde, biiyiik ve heybetli
cizimlerden, tamamen kiiclilmiis stilize resimlere kadar hemen hemen biitiin donemleri
gormek miimkiin. Mandal Hayrhan ya da Gobi ¢olii kaya resmi alanlarina gére ¢ok zengin
olmayan bu alan, yine de &nemli bir tarihsel taniklik merkezi. Ozellikle mezarlarin ¢ok agik
bi¢imde alanin yakininda yer almasi, kaya resmi - inang alanlar1 - ibadet merkezleri - anit
mezarlik yaklagimini belgeli olarak gosterir konumda (Somuncuoglu, 2008: 54).

Kirgizistan ise eski tarihi zengin bir iilkedir. Bu sebepten tarihi yadigarlar ile
cekicidir. Bunlardan en eskilerinden bir boliimii de kaya iistiindeki resimlerdir. Kaya {istiine
yapilan bu figiir seklindeki yadigarlar arkeoloji, paleografi, tarih, sanat ve sanat tarihi gibi
bilimler i¢in 6nemlidir. Uzun yillarca bu topraklarda kalan kayalar yiiziindeki resimlerin
bazilarinin zaman asimi sebebi ile goriintiilerinin siliklestigi de goriilmektedir. Kirgizistan’in
cogu yerinde ¢ok eski c¢aglardan kalmis petroglifler goriilmektedir. Milattan evvelki
devirlerde yapilmis cizimler kiiltiir tarihi, kiiltiir turizmi, kiiltir cografyas1 yonlerinden
onemlidir. Geometrik grafikler cekilmis resimler, iskit-Vusun Tiirklerinin devirlerine ait olan
hayvan stillerinde olan dini inanglar1 yansitan resimler, Hun Tiirkleri devrine ait yirtict hayvan
resimleri, Hun ve Koktiirk devirlerine ait dag tekeleri,disi dag koyunlari, yay ile silahlanmis
nisancilarin resimleri goriilmektedir. Cok tanrili dinlere inanmayan Orta Asya’daki bu
insanlarin ellerini yukar1 kaldirip dua etmelerinin goriilmesi de o devirdeki inanci
gostermektedir (Alparslan, 2006: 86).

Kirgizistan’daki Petroglifler icinde en taninmis olarak Fergana dag sirtindaki
Saymaluutas (Saymalitas) vardir. Saymaluu-tag, Celal-Abad bdlgesinde Kok-art (Kogart)
gecidinin yaninda yer alir (Abdiyev, 2003: 53).

“Saymalitas Suret Galerisi” kayalar tizerine g¢ekilmis resimlerin en 6nde gelenidir.
Acik alanda yer almaktadir. Fergana dag sirtindaki Kogart gecidinde yerde tas lizerine
c¢izilmis olarak gorlinmektedir. Tas kitap ansiklopedisi diye sdylenen bu medeniyet mirasi yiiz
binden ¢ok figiiratif resimler asirlardan beri tabiat i¢inde kalmis ve giiniimiize kadar gelmistir.
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Tiirlu tlirlii geometrik figiirler yer alir. Kollarmi yukar1 kaldiran insanlar, disi dag koyunlari,
dag kecileri,bogalar,kurtlar,kulanlar, yirtict hayvanlar,arabaya c¢ekilen okiizler, toy, dag
peyzaji goriintiilerine rastlanmaktadir. Bu petrogliflerin yapilis tarihi olarak M.O. 2.bin yili-
M.S. 7.asir arasi belirtilir. Saymaluutastaki yazilar da vardir. Saymaluu-Tas tizerindeki
resimlerde insan yasayisi, avcilik, oyun, v.b. goriiliir (Alparslan, 2006: 86).

Servet Somuncuoglu’nun Saymalitas'ta yaptig1 arastirmalardan sonra edinmis oldugu
sonuglardan bir kism1 soyledir;
Saymalitas'in olduk¢a uzun bir aragtirma ge¢misine sahip olmasina ragmen, bu kaya
sanati alammin tiimiiyle arastirilmadigin itiraf etmeliyiz. Oraya yapilan geziler
olduk¢a kisa olup ve sadece gol etrafindaki ana kismi kapsamistir. Belki bu nedenle,
Saymalitas'tan ayni resimler ve sahneler farkli arastirmacilarin ¢alismalarinda
siklikla gosterilmistir. Kimse bélgenin tam bir ¢alismasini gergeklestirmemistir.
Saymalitas'taki resimlerin sayisi hakkinda ortak bir goriis yoktur. 1950'lerde
Bemshtam yaklagik 100.000 (91.900) civarinda resim oldugunu yazmisken, Pomaskina
sadece 6000 kaya resmi oldugunu, Sher ise 9000 resim oldugunu ifade etmistir.
Gordiigiimiiz gibi kaya sanati sitesindeki resimlerin sayisi hakkindaki goriisler ¢ok
belirgin farkhiliklar gostermektedir. Motiflerin, sahnelerin ve resimlerin tiirleri ise tam
olarak aydinliga kavusmamistir. Muazzam olgiide eski kaya resmi yiginina sahip olan
ve kayalarin iistiine oyulan resimler, antik yaratici ustalar tarafindan, hiinerle nakis
gibi islenmigtir. Saymalitag’taki kaya resmi gruplar: sadece Kirgizistan degil, tiim
Orta Asya’nmin en genis, en ilging ve en onemli kaya resimleri oldugu ispatlanmistir

(Somuncuoglu, 2011: 18-19).

Kaya resimleri; Isik gol bolgesinde de ¢ok goriilmektedir. Kum-To6r, Barskon sularinin
vadilerinden, Ala-Bas vadisinden, Kiingdy Ala dag etegindeki Con-Koy-suu , Kara-Oy,
Colpon-Ata v.b. yerlerden bulunmustur. Colponata sehrinin kuzeyinde, Colponata sehrinin
ucundan Kiingdy Ala daglarin dag etegine kadarki bolgede “Colponata kaya betindeki
resimler” yer alir. Buradaki eski resim galerisinde kayalar-taglar yiiziinde boga, kaplan, yabani
domuz, tavsan, deve, yirtici hayvanlar, Tirk boylarinin damgalari, tamamen siislenmis
kegilerin, geyiklerin, Sakalarin kili¢h resimleri vardir. Bunlar granit taglarin yan ylizeylerine
yapilmustir. Colpon-Ata vadisinde glinlimiizde yiizeyine resim yapilmis tarihi 5 bine yakin tas
vardir. Colponata miizesi idaresi bolgeyi korumaya alip, agik hava miizesi haline getirmis,
buraya bakmasi i¢in halk arasindan bolgeyi 1yi1 bilen bir kisiyi gorevlendirmislerdir
(Alparslan, 2006: 87).

Bir diger kaya resimlerinin bulundugu alanlar ise Kazakistan topraklaridir. Kazakistan
topraklarindan gegen Ipek Yolu giizergahi bu bolgede tarihi, dini, kiiltiirel turizmi gelistirmek
icin bliylik bir turistik potansiyele sahiptir. Bu ydrenin Kazak halkinin manevi kiiltiiriinii
yansitan ve ortagaglardan bizim zamanimiza kadar yetisen kervansaraylar, tarihi eserler,
tiirbeler gibi tarihi, arkeolojik, sehircilik ve sanat eserlerinin sayist bine yaklagiktir. Bunlarin
icinde tastaki resimler, tun¢ ¢aglarindan orta ¢aglara kadar arkeolojik ve etnografik eserler,
Tamgali, Eskiolmez, Esik, Bessatir petroglifleri ok 6nemlidir (Nursapayeva, 2014: 67).

Almatr’ya 170 km uzakliktaki Yedi Su bélgesinde “Damgali Vadi” anlamia gelen

Tamgali Say’da en Onemli figlirlerden biri siiphesiz ki “Giines Adamlar” panosunda yer
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almaktadir. Giiciinii goklerden alan ve gilines 1siklarmi temsil eden bir tac1 alinda tasiyan
“hakan” 6niinde halay ¢eken insanlarin artik organize oldugunu, devlet fikrine ulastiklarini
gosteren onemli bir kanit olarak disiiniilebilir. Bu bolgede bulunan kaya resimleri, 1950’1i
yillardan beri aragtirmalara konu olmus ve bolgenin inang, ibadet merkezli bir kaya resmi
alan1 oldugu yoniinde tespitler yapilmistir. Tamgali’nin en 6nemli belgelerinden birisi de bir
tas tlizerinde ki Orhun Abideleri’nde kullanilan “Eski Tirk Alfabesi”’ ile yazilmis ve
neredeyse kaybolmak {izere olan bir satir yazidir. Tamgali Say’da bulunan yaklasik 3000
resimden, en eski resimlerin bronz donemine sonraki resimlerin demir donemine ve Tiirk
doénemine ait etnografik resimler oldugu goriilmektedir (Somuncuoglu, 2011: 313).

Yakin Dogu’daki kaya resimleri agisindan en onemli merkezler; Arap Yarimadasi,
Sina Yarimadas, Israil, Negev Célii, Urdiin ve Anadolu olup; Suriye, iran ve Irak ile birlikte
Afganistan’da da bazi Orneklere rastlanmaktadir. Bu noktada ilgi ¢ekici bir grup kaya
resminin Gliney Bati Anadolu’da bulunmus olmasi1 dikkat ¢ekmektedir. 1994 sonrasinda
bulunan bu resimler Bafa Golii yakinlarinda Anneliese Peschlow tarafindan Begparmak
(Latmos) Daglari’nm batisindaki platolar, yamaglar ve vadilerde; kaynak ve akarsular
yakininda bulunmustur. Kirmizi boya ile yapilmis resimler kovuklar i¢inde yer almakta olup,
baslar1 tizerindeki T bi¢imi takilarla dikkat ¢ekmektedir. Dr. Peschlow’un Epi-Paleolitik ve
Kalkolitik arasina tarihledigi ve tam bir benzerini tespit edememesine ragmen, bazi
ozellikleriyle Giiney Italya ve Dogu Akdeniz ¢evresi ile ilinti kurdugu insan figiirlerinin yuka-
11 kalkik elleri ve diger bagmtili sembolleri itibariyle Akdeniz ¢evresi ve Balkanlar’in bronz
cag1 Orneklerini de anmistirmasi ilgingtir. Dr. Peschlow’un tam bir benzerini bulamadigi bu
resimleri anigtiran bir lislupta yapilmis bir 6rnek c¢ok ilging bir vaha yerlesmesi olan, Suudi
Arabistan’in kuzeyinde Jouf’un kuzeybatisinda bulunan Sakaka’da Zabil Kalesi karsisindaki
Cebel Burnus iizerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Burada da baslarinda T bigimi bir taki bulunan
ve asagl sarkik Ogeleriyle tliylii bir baslik veya sorgucu animsattifi iyice netlesen ve
Latmos’takiler gibi koseli, govdeli ve elleri kalkik figiirler ve boynuzlu hayvanlarla
karsilasilmaktadir. Daha ¢cok Ge¢ Bronz ve Erken demir Cagi’nda karsimiza cikan deniz
kavimlerinin sorguctu basliklarini akla getiren baglik takilariyla betimlenen bu figiirlerin
Suudi Arabistan ornekleri grafiti olarak kayaya islenmis olup, tarihleme olarak da MS ilk
ylizyila tarihlendirilmektedir. Bu tarihleme de hayli ge¢ olmalidir (Beksag, 2002: 27-28).

Kaya resimlerinin Anadolu’daki yayilim alanlar1 ise; Agri, Ardahan, Artvin, Aydin,
Batman, Bayburt, Bilecik, Bing6l, Bitlis, Diyarbakir, Edirne, Elazig, Erzincan, Erzurum,
Eskisehir, Gaziantep, Giresun, Giimiishane, Hakkari, Igdir, Izmir, Kars, Kirsehir, Konya,
Mardin, Nigde, Ordu, Rize, Siirt, Sivas, Trabzon, Tunceli, Urfa, Van illerinde bulunan kaya
istli tasvirler ve damgalar hem bu cografyanin Orta Asya ile bagini sergilemekte hem
buralarin milattan 6nceki donemlerde bile Tiirk yerlesimine acik oldugunu ortaya koymakta
hem de bu cografyada yasayanlarin birbirleriyle olan tarihi bagimi acikca gostermektedir.
Anadolu’daki bengii taslar (yazili, dikili ve damgali taslar) ve petroglifler (kaya iistii tasvirler,
magara resimleri), daha ziyade Saka, Hun, Bulgar, Avar, Hazar ve Pecenek donemlerine
aittirler. Uzerlerinde higbir ciddi epigrafik arastirma ve inceleme yapilmayan Anadolu’daki
(Kok)tirk harfli yazitlar ve damgalar (6zellikle Kars’in Kagizman ilgesindekiler ile
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Erzurum’un Karayazi il¢esindekiler), paleografik agidan Kafkaslar’daki, Balkanlar’daki ve
Avrupa’daki yazitlarla biiyiik benzerlikler gostermektedir (Mert, 2007: 236).

Somuncuoglu’na gore; Tirkler Anadolu’ya daha once defalarca gelmistir, kimisi
buray1 yurt edinmis kimisi geri dénmiistiir. Oyle ki 1071 de gelen Miisliiman Tiirkler
Anadolu’ya yelin Oniindeki yaprak gibi degil akrabalarinin yanma gelmislerdir. Bu konu
yiizyillar 6nce Herodotos tarafinda da isaret edilmistir. Ona gore Iskitler “kimiz” igiyordu ve
akrabalar1 arasinda Tomris ismi vardi. Bunlarla beraber Hakkari- Gevaruk’ta bulunmus kaya
resimleri MO 5000’lerde kazinmis olup Tiirk kiiltiirii ile aym1 kodlarda birlesmistir. Bu
cevrede bulunmus geyik mezar taglart ve balballar da Tiirklerin Milattan 6nce Anadolu’da
olduklarinin bir kanitidir (Gencay, 2014: 23).

Orta Asya’dan, Anadolu’ya siiriilen izler neticesinde, ¢ok genis bir kiiltlir denizinin
birbirini takip ederek binlerce kilometrelik bir mesafeyi kat ederek Anadolu’da pek ¢ok kentte
ornekler sundugu goriilmektedir. Kaya resimleri Eskigehir-Sivrihisar yakinlarindaki
Balkaya’s1 denilen yerde tesadiif eseri bulunmus, Anadolu’nun ilk at tasvirlerinden 6rnekler
olarak belirtilmektedir. (Basbug, 2009: 103)

Camuslu Koyii -Yazilikaya kaya istii resimleri, simdilik Kars-Kagizman yoresinin
tarih oncesi donemine ait en erken gorkemli sanat eserini olusturmaktadir. Biiyiikk Panonun
tizerinde yaklasik yiize yakin hayvan ve insan figiirleri yer almaktadir. Kokten’e gore gesitli
insan resimleri ile beraber 54’1 erkek geyik, 11’1 disi geyik, 12’si yavru geyik, 13’ dag
kecisi bulunmaktadir. Hayvan resimleri arasinda, boga at ve esegin de bulundugu
bildirilmektedir. Hayvan resimleri ortalama olarak 10-13x7-8 c¢m boyutlarindadir. Kiigiik
panolarin {izerinde gene oyuklarla olusturulmus 7 erkek, 3 disi geyik, 3 insan, 1 esek resmi
yer almaktadir. Kiigiik Pano’da insan figiirlerinden birinin elinde yay: hatirlatan bir nesnenin
bulundugu goriilmektedir. Burada hayvan figiirlerinin de bazilar1 sag tarafa, bazilar1 da sol
tarafa yiiriirken gosterilmistir. Bunlar oldukca gergekcidir. Cok etkileyici bir sanat biitiinliigii
olusturan kaya iistii resimlerinin benzerine simdiye kadar gerek Anadolu gerekse Diinya’nin
baska bir yerinde rastlanilmamistir. Kokten, panolarin i¢ kisminda ve yiizey aragtirmalari
sonucunda buldugu ¢akmak tasi, obsidyen aletler ve kemikten olusan bir kolye vb. buluntular
Orta ve Ust Paleolitige tarihlendirilmistir. Bu kaya resimlerinin en azindan giiniimiizden
14.000 bin y1l 6ncesine ait olduklari ortaya konulmaktadir (Budak, 2014: 68-69).

Ordu ili Mesudiye ilgesine bagli Esatli koyiiniin giineyinde bulunan kaya iistii
resimleri ve yazitlar, burada bulunan resim ve kitabelerden anlasildigina gore, Gok Tanri
inancina bagli Pegenek Tiirklerinden kalmigtir. Bunun en o6nemli delili, kaya tizerinde
naksedilmis ongunlardir (Demir, 2009: 5).

Ordu-Mesudiye Esathi koyii petroglif alan1 disindaki higbir alanda Eski Tiirk alfabesi
disinda yazilmis tek bir harf ile karsilasiimamistir. Yani "runik Tiirk alfabesi" tanik
oldugumuz sirlarin adeta anahtar1 gibi her yerde aragtirmacilarin karsisina ¢ikmistir. Ayrica,
yazinin kaynagini petroglifler olarak kabul eden ve yaziyr insanoglunun avci atalarmin

bulduklarini savunan bilim adamlariin sayisi oldukca fazladir (Somuncuoglu, 2007: 128-
146).
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Mesudiye ilgesi Esatli koyl kaya istii resimleri, diinya iizerindeki benzerleri ile
karsilastirilldiginda ve dahi yazitlar, Tirk dilinin gelisme seyri dikkate alinarak
degerlendirildiginde, MS 1 veya II. ylizyillar1 isaret etmektedir. Resim ve damgalarin tamami
Tiirk kiiltlirtintin unsurlaridir (Demir, 2009: 4).

1.1.4. Giidiil Bolgesi Kaya Resimleri

Anadolu’da en c¢ok dikkat ceken kaya resim alan1 ise Giidiil’dedir. Servet
Somuncuoglu’nun yapti§i en son arastirmalara gore; Anadolu’da  kaya resimlerinin
yogunlukla incelendigi yerlerden biri olan, Ankara’nin Gidiil ilgesindeki Salihler koyilinde
bazi alanlar tespit edilmistir. Bu alanlar; Asmaliyatak, Kabaoyuk, Yikilankaya, Satoglu’nun
Kayasi, Deliklikaya, Yandaklidere, Golgelidere’deki alanlardir. Bu bolgelerde Servet
Somuncuoglu kapsamli aragtirmalar yapmustir.

Prof. Dr. Siikrii Haluk Akalin, Servet Somuncuoglu ile birlikte bolgede yaptigi
arastirma ve incelemelerin sonucunu Servet Somuncuoglu’nun “Damgalarin Go¢ii” kitabinda
sOyle aktarmistir; Ankara ilimize bagli Giidiil ilgesi Salihler koyli yakinlarindaki kaya
resimlerinin bulundugu alanlarda yer alan kaya resimlerinde ilk farkedilen &zelligin
Sibirya'dan baglaylp Tirkistan'a oradan Kafkasya'ya kadar uzanan genis alandaki bir
gelenegin yansitilmig oldugunu savunmaktadir. Akalin’a gore; bu alandaki kaya resimlerinin
Rusya’daki Tom nehri kiyisinda bulunan kaya resimleri ile biliyik benzerlikler
gostermektedir. Ancak Ankara Giidiil Salihler koyii yakinlarindaki kaya resimleri ile
Rusya’da bulunan Tom nehri kiyisindaki kaya resimleri arasinda bir fark vardir. Oradaki kaya
resimlerinde yazi ve harfler mevcut degildir. Buradaki kaya resimlerinde ise harfler vardir ve
bu harfler Orhun Abideleri'nde kullanilmis olan Goktiirk yazisina benzemektedir. Bu durum
bize, genis bir cografyada Orhun Abideleri'nde kullanilan Goktiirk harflerinin kullanilmig
olmast Tirk kiiltlirlinlin yaygmlik alanini gostermektedir. Bu kaya resimlerinin Tiirklerin
eseri oldugunu gosteren kanitlardan biri, Sibirya'da baslayip Tiirkistan'a kadar, Tiirkistan
cografyasina yayilan bu eserler arasinda benzerliklerin olmasidir. Bu benzerlikler buradaki
kaya resimlerinde de goriilmektedir, ikinci 6nemli kanit, gesitli Tiirk damgalarinin bu kaya
resimlerinin arasinda yer almasidir. Ornegin Kay1 boyunun damgasi, Kinik boyunun damgas,
Avsar boyunun damgasi, Yiregir boyunun damgasi burada goriilmektedir. Bu damgalar
Kaésgarli Mahmud'un Divanu Liigati't- Tiirk’iinde bizlere tanittigi 22 Oguz boyundan 21'inin
damgasiyla ¢ok biiyiik benzerlikler gostermektedir. Bir baska 6nemli kanit, bu resimlerde atla
insanin i¢ ige oldugunu, binicilerin bulundugudur. Tarihte Tiirkler atla 6zdeslesmis bir toplum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirklerin atla birlikte olmasindan dolay1 bu kaya resimlerinde
atin yogun bir bigimde kullanilmis oldugunu hatta binicilerle birlikte bu kaya resimlerinde
atlarin tasvir edildigi gorilmektedir. Kaya resimlerinde dikkati ¢eken bir O6zellik atin
ehlilestirildigi zaman ile birlikte bu resimlerin yapildigini1 gostermektedir. Ciinkii atin iize-
rinde insanoglu var, atin iizerinde bir binici olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Somuncuoglu,
2012: 84).
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Ankara Gudiil Salihler koyiindeki bu bolgelerde Servet Somuncuoglu’nun kaya
resimleri ile ilgili yaptig1 genis capli arastirmalarda bolge ve bolgedeki kaya resimlerinin
nitelikleri ile ilgili edindigi bilgilere gore;

Avrasya cografyasinda bugiine kadar yaklasik 350 alanda tespit edilen kaya
resimlerine her gegen giin yeni alanlar ekleniyor. Sekiz ayri alanda yaklasik bes bin
resim ve c¢izimin bulundugu Ankara Giidiil Salihler Koyii kaya resimleri de bu
alanlardan biri olarak literatiire girecek. Tarihe bakis ve bugiine kadar kabul edilmis
olan tarih paradigmalari iizerinde ¢ok ciddi tartismalar baslavacak. Bu panonun en
onemli ozelligi tam kurganlara karsi yer almast ve panonun orta yerinde yer alan ii¢
satirltk yazit. Bu yaziti ilk gordiigiimde sasirip kalmistim. Cok agik bir sekilde Tarihi
Tiirk Alfabesi ile yazilmis ii¢ satirlik yazit ve Anadolu'nun ortasinda, hem de
Ankara'dan batiya dogru seksen km. uzaklikta. Yaklasik olarak elli civarinda degisik
resmin yer aldigi pano gergekten sasirtici. Son derece estetik, adeta bir sanatkar
elinden ¢ikmig ¢izimler arasinda dag kecilerinin ¢oklugu dikkat ¢ekiyor, ikinci sirada
ise geyikler yer aliyor. Dévme teknigi kullanilarak yapilmis tek bir at resmi ise

olduk¢a dikkat ¢ekici (Somuncuoglu, 2012: 128).

Kayalarin iizerine islenmis bu resimler hayatin her yoniinii anlatir niteliktedir. Dogum,
6lim, evlenme, inang ile ilgili resimler de ¢izilmistir. Ankara Giidiil Salihler kdyii kaya resmi
alanlarinda yapilan arastirmalar sonucunda Prof. Dr. Yasar Coruhlu’nun edindigi sonuglar
sOyledir; Kaya resimleri, sanat tarihinin en Onemli alanlarindan oldugu gibi Tiirk sanat
tarihinin de en 6nemli alanlarindandir. Ankara’nin Giidiil il¢esi Salihler kdylindeki bir kag
bolgedeki resimler, birkag lislup gosteren resimlerdir. Bunlar, birkag teknigi birlikte kullanan
ornekler olarak, ayni zamanda bize kabaca kronolojiyi de sunmaktadir, gostermektedir.
Kullanilan teknik, c¢eki¢ gibi bir aletle kaya viizeyini figiirleri olusturacak sekilde dokmek
suretiyle olusturulmus bir tekniktir. Boylece kaya yiizeyi burada dokiilmiis oldugu vakit,
kayanin en dis yiizeyinin rengiyle, i¢ kisminin renginin zithigindan faydalanilarak boylece bu
resimler meydana getirilmistir. Bir diger sekilde, noktali vurus dedigimiz teknikle kiigiik
kiiciik noktalar halinde konturlar teskil ederek figiirleri meydana getirmek séz konusu
olmustur (Somuncuoglu, 2012: 87).

Ankara, Giidiil ilgesinin Salihler Koyii kirsalindaki alanlardan biri olan Asmaliyatak, yapilan
arastirmalar sonucunda bolgenin en zengin kaya resim alam olarak nitelendirilmektedir. Asmaliyatak
alani, Didiik daginin dogu yamaglarinda yer alan ve kuzey-giinev yoniinde derinlemesine
uzanan derin bir vadidir.

Ayni1 bolgede cesitli yazitlar, kurganlar ve Tiirk boylarina ait damgalar da mevcuttur.
Yazitlar tamamen Tiirk Abece’si ile yazilmis, bazilar1 ciimle niteliginde ve 30 civarinda. Bu
yazitlar dua ve dilek iceren kiigiik ciimleler. Orhun Abidelerindeki kadar sistemli ve belirgin
olmasa da o yaziya temel olusturan ciimlelerdir. Bolgede bir¢ok Tiirk boyuna ait damga var.
Bunlardan en dikkat ¢ekici olan1 Osmanli Devleti’ni de kurmus olan Kay1 Boy’unun damgasi.
Ayrica Avsar, Salur boylarina ait damgalar da mevcut. Bolgenin bir dini alan olmasi
nedeniyle 1000 civarinda kurgan da var burada. Kurganlardan en 6nemlisi ¢ap1 30-35 metre
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olan ve Kagan Kurgani olarak adlandirilan, bir kagana ait oldugu diisiiniilen kurgandir
(Gencay, 2013: 25).

Biitiin alanlar iginde en biiyiigii ve gorkemlisi olan Asmaliyatak kaya resimleri
alaniin bulundugu bolgede, yoresel isimleri Kabaoyuk ve Satoglu Kayasi olan iki ayr1 alanda
da c¢ok zengin panolar, resimler ve yazitlar ile karsilasilmistir. Her bir alan kendi iginde
muhtesem denilebilecek nitelikte. Biitiin alanlara toplu bir gézle bakildigi zaman, burada en
az bes ayri donem bulunmaktadir. Kaya resimlerinin yapilis ve anlatim tarzlarn ile
aragtirmacilar tarafindan M.O. 3000°li yillara kadar uzanan bir tarihleme yapilmstir.
Resimlerin dovme-kazima teknigi ile  sert bir metal kullanilarak ¢izilmis oldugu
diisiiniilmektedir. Resimler arasindaki zaman farkinin oldukca fazla oldugu diisiiniilmektedir.
Bu, resimler arasindaki boyut farkindan anlagilmaktadir. 30 cm. boyutundaki resimler dovme
teknigi ile yapilmis ve artik neredeyse yok olacak kadar asinmislar, son donemlere ait olarak
tanimladigimiz metal aragla ¢izilerek yapilmis resimlerin boyutu ise ortalama olarak 3-5 cm.
arasindadir (Somuncuoglu, 2012: 75).

Prof. Dr. Ahmet TASAGIL’a gore Tiirk'ler gittikleri her yerde kendi damgalarini da
birakmislardir. Bu damgalari, ilk gocler esnasinda Tiirk'lerin gittikleri yerlerdeki kayalarin
lizerine kendi hatiralar1 olarak gérmektedir. Bu resimlerin yapildig1 alanlar1 ise TASAGIL
sOyle aciklamistir;

Bir baska énemli husus, biitiin bu kaya resimlerinin yapildigi yerlerde anit alanlarin
bulunmasidir. Bu anit alanlar, Tiirk'lerin resmi olarak, ya da halkin belli zamanlarda
gidip, gégiin atalarina ve gégiin ruhuna kurban sunduklan, téren yaptiklar: yerlerdir.
Boylece Tiirk tarihinde toren alanlart kavrami da agiga ¢ikmaktadir. Ki bu, bizi kiiltiir
tarihi agisindan ¢ok farkli noktalara da gotiiriir. Bu a¢idan da bence ¢ok ilgingtir ve
mutlaka degerlendirilmelidir. Diger yandan acgik¢a ifade etmek gereken husus.
Misirlilarin papiriise. Cinlilerin Ipege, Siimer, Asur vs. topluluklarin kil tabletler
tizerinde yaptiklary isaretleri, Eski Tiirkler kayalar iizerine yapiyorlar; bu sekilde
gelecek nesillere miras biwrakiyorlardi. Iste, birakilanin degeri hichir seyle
olciilemeyecek sekilde kayalara naksedilmistir. Dolayisiyla giiniimiize ulasabilmeyi
basaran kaya resimleri Tiirk tarihinin essiz hazinesidir (Somuncuoglu, 2012:. 86).

Ankara Giidiil Salihler koyti Golgelidere mevkiindeki resimler hakkinda Somuncuoglu
karsilastirmali ornekler vererek yaptigi inceleme ve arastirmalar sonucunda su sekilde
agiklamstir;

Kayr damgali pano ve hemen yaminda yer alan yug toreni alanindaki resimlerin
tamami, son donem resimleri ve ¢izme teknigi ile yapilan kii¢iik, tamamen stilize
resimlerden olusuyor. Alanda yer alan resimlerin tamami bu karakterde, donemsel
kiiltiir katmanlar: agisindan aralarindaki farklar: ¢iplak gozle gormek miimkiin degil.
Clinkii, sert madenle yani ¢elikle yapilan ¢izimler Altav daglarina kadar uzaniyor.
Ozellikle de Altay Daglarinda, Katim wmag kiyisinda yer alan "Yalbaktas" ve yine
Aynmi béolgede yer alan "Bigiktiboom' kaya resimleri ile ¢arpici benzerliklere vurgu
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vapmamda fayda var. Tarz, iislup, anlatim tamamen ayni dersem yanlis bir sey
soylemis olmam. Tiirklerin demiri ilk kesfeden millet olmasi tarihsel bir gercekligine
dayandigimizda, sert bir sekilde, dévme ve siirtme tekniginden sonra ¢eligi kullanarak
cizme teknigi ile yapilmig resimlerin tarihlemesini milattan énce binli yillardan, milat
sonrast binli yillara kadar belirlemek gerekiyor. Yug toreni alamindaki izler ve
isaretlerin kesin olarak Tiirk kiiltiiriinii gostermesidir. Yug toreni kisminda yer alan
kurt, at, geyik ve siivari ¢izimi de eski Tiirklerde olii gomme ritiiellerine dogrudan bir
delil olusturmaktadwr. Kirgizistan, Kazakistan ve Mogolistan'da hala oliim sonrasinda
at kesilmektedir ve bu ¢ok énemli kiilt olarak devam etmektedir (Somuncuoglu, 2012:
104-105).

Yine Servet Somuncuoglu’nun Ankara Gudiil ile ilgili yazdig kitapta bolgelerdeki
kaya resimleri ile ilgili izlenimleri sOyledir;

Yandaklidere’deki kaya resimleri tek bir panoda yer almaktadir. Pano da yazit benzeri
cizimler mevcuttur. Resimler doguya bakan bir ylizey iizerinde yer almaktadir. Ayrica bu
pano iizerinde ¢ dag kegisi ¢izimi yer alir ve bu ¢izimler dovme teknigi ile yapilmig, dolgun
goriinimli ¢izimlerdir. Pano da yer alan dag kegileri, yapilis tarz1 ve dizimleri itibariyle,
Hakkari Yiiksekova Gevaruk Yaylasi ¢izimleriyle hemen hemen aynidir. Bu resimler ayni
tarz ve islupta yapilmig resimlerdir. Saymalitas, Tamgalisay, Altay daglari, Gobi Coli,
Gobustan ve Anadolu'nun bir ¢ok yerinde ayni tarz resimler vardir. Eski Tiirk geleneginde
oliim ve ebedi hayati simgeleyen dag kegisinin, kurganlann karsisinda yer alan kayalara 6len
kisiye bir armagan olarak cizildigi diistiniilmektedir. Yani bu resimlere bir nevi kurban
sunmak anlami yiiklenmektedir. Yasanan hayatin hayvancilik ve avcilik ekonomisine
dayanmasi, dag kecisi ve geyigin dogrudan yasam kaynagi olmasi, bir tiir kutsallik
kazanmasina sebep oluyordu. Ik cizimler son derece biiyiik, adeta birebir olma 6zelligini
tasimaktadir. Zaman iginde kiigilmiis, tamamen stilize bir hale doniismistiir. Ayrica
Yandaklidere’deki bu pano da Ordu Mesudiye Esathh Koyii Kaya resimleri ve Erzurum
Karayazi Cunni magarasinda bulunan yon damgasinda gdriinen yon damgasi1 bulunmaktadir.

Somuncuoglu’na gore; Yikilankaya mevkiindeki kaya resimlerinin bulundugu alanin
on kisminda ise etrafi taslarla ¢evrili bir sunak alan1 ve téren alami olusturulmustur. Bu
alanlarda bulunan kayalara erken donemlerde yapilmis torenler resmedilmistir. Buradaki
panoya islenmis resimler kurban, dans ve oyunlari anlatmaktadir. Yikilankaya resimleri
oldukca zengindir. Biiyiilk bir panoda baglayan resimler devam etmektedir. Servet
Somuncuoglu, bu resimlerin ¢izim tsluplarimi tipki arkeolojik katmanlara benzetmistir.
Dovme-kazima teknigi ile yapilmis olan bu kaya resimleri birbirinden uzak zamanlara
tarihlenmektedir. Ancak giiniimiizde her bir kaya resminin yapilis zaman1 hakkinda kesin bir
tarih verilememektedir. Yine diger kaya resmi alanlarinda oldugu gibi Yikilankaya alaninda
da diger tiim kaya resmi alanlarinda oldugu gibi etrafi tas yigma duvarlarla c¢evrilmis
“kurganlar” tespit edilmistir. Bu kaya resim alanindaki kurganlarin sadece Anadolu’da degil,
tiim Asya cografyasinda mevcut oldugu yapilan uzun siireli arastirmalar sonucunda ortaya
cikmustir.
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Orta Asya, Avrupa ve Anadolu’da tarih 6ncesi devirlerden itibaren kayalara islenmis
resimler o donemi yasamis Proto-Tiirklerin yasam bic¢imlerinin, inanglarinin, ritiiellerinin,
sosyal ve ekonomik alanlarin yani kiiltiirlerinin somut ifade araci, bigimidir. Kimi zaman
Inang kiiltlerinden olan kurban kavrami dag kecisi olarak karsimiza ¢ikmis kimi zamanda at
ya da boga olarak karsimiza ¢ikmistir. Yine Tirkler i¢in biiyilk dneme sahip olan bu atlar,
Kimi zaman baslar1 goge uzanan giines bashi kamlar ile gékyiiziine ¢ikarken, kimi zaman da
sosyal yasamlarmin icinde siivariler ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. insan-insan iliskileri,
insan-tabiat, insan-inan¢ metaforu dinsel toren ¢izimleri ile ifade edilmistir. Cizimlerdeki
islup, tarz, boyut, yon gibi unsurlar bakimindan akademisyenler ve arastirmacilar tarafindan 3
farkli doneme ayrilmustir. ilk donem kaya resimlerinde ¢izimler stilize edilmemis gercek
formuna yakin cizimler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ikinci donem resimler ise stilize
edilmis yada soyutlama yapilarak ¢izilmis dolayisiyla damgaya doniigsmiis resimlerdir.
Ucgiincii asama da ise bu damgalar yazi seklini almislardir. Zamanla alfabeye doniisen
Goktiirk alfabesinde de gordiiglimiiz bu yazilarin temelinde erken devirlerde kayalara
islenmis resimlerin yatmakta oldugu kanitlanmistir.
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II. BOLUM
KAYA RESIMLERINDE TASVIRLER
2.1. Hayvan Tasvirleri

2.1.1. At Tasviri

Bozkir kiiltlirinlin i¢inde konar-gbger yasam siiren Tirk topluluklarinin sosyal,
ekonomik, dinsel, askeri kisacas1 giinliikk yasamlarinin hemen her béliimiinde at biiyiik bir yer
tutmakta ve dnem tasimaktaydi. Oyle ki bozkir kiiltiiriine adim1 vermis athi-bozkir kiiltiirii
olarak kabul edilmistir. Daha sonralar1 yani devlet olusturmaya basladiklarinda hiikiimdarligin
sembolii olmustur.

Ath Tirklerin, ailelerinden sonra, ikinci degerli varliklari, atlaridir. Cin kaynaklari
“Tiirklerin hayat: atlarina baglhdir”demektedir (Ozkartal, 2012: 67).

Yasar Coruhlu Tiirk kiiltiiriinde atla ilgili olarak, “Tiirklerle ilgili bir¢ok efsane, destan
ve hikayede at, sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en degerli varlig1 sayilmistir. Savastaki
faydalar1 dolayisiyla kuvvet ve kudret simgesi de olmustur. At siiriileri ise zenginligin ifadesi
olarak goriilmiistiir” demektedir (Coruhlu, 1999).

Proto Tirklerden beri Tiirk kiiltiiriiniin milli sembollerinden biri olan “at” en erken
devirlerden beri en fazla tasvir edilen kaya resimleri figiirlerinden biri olmustur. Atin ¢ok
yaygin bir sembolizmi vardir. Tirk sanat tarihinin hemen her asamasinda karsimiza
cikmaktadir. “ GOk” unsuru ve buna dahil olan olumlu kavramlarla alakalidir. Ama bununla
birlikte “ Goge mensup / Gok menseli” olarak da tanimlamak miimkiindiir.

Saman inancia gore, Samani kutsal gili¢lerin yanina gotiiren, Tanrilarin yaninda
bulunan at, 6liimiin ve sezginin simgesi sayilmistir. Tanrilarin insanlara yardim etmesi i¢in
atin varligmna ihtiyaci1 vardir. At, olaganiistii alemi yeryiiziinde temsil eden hayvandir,
samanin ve insanlarin en yakinidir. Cennete inananlari ulagtiracak yegine vasitanin at
olduguna inamlmistir. Insan1 cennete ulastiracak yolu at bilmektedir (Seyitoglu, 1995: 93).

Samanist torenlerde at, Saman’in gokytiziine ¢ikacagi binegi ve kurban hayvani olarak
onem kazanmistir. Cogu kere Gok Tanri’nin simgelerinden biri olarak 6nem kazanmakta ve
kurban olarak da ona sunulmaktadir. Saman at yardimiyla yeraltina ya da oteki diinyaya
gegebildiginden, 6liimiinde simgesi olmustur (Coruhlu, 2002: 140).

2.1.2. Dag Kegisi

Tabiat1 anlatan resimlerin basinda dag kecisi gelir. Tiirk tarihinde belki de en 6nemli
hayvandir. Avlanma kolayligi, derisinden giyecek yapilmasi o donem insanlari i¢in bugiinkii
uygarligimizin vazgegcilmesi olan petrolden ¢ok daha biiyiik 6nem tasimaktadir. Cilinkii bu
sayede varliklarinit devam ettirebilmislerdir.
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En erken ¢aglardan itibaren Orta Asya Tiirk topluluklarinda keginin iktisadi hayatta en
onemli bir yeri vardi. Tiirk bozkir hayatinin esasini, ¢obanlik ve hayvan besiciligi teskil
etmekteydi. Tirk kiltiriinde bu hayvan sembolik anlamlar igermekle birlikte Samanist
gelenekte kurban hayvani olarak kabul edilmistir. Hunlar, sonbaharda ve ilkbaharda, ayinler
ve torenler yaparlardi. Bu ayinler esnasinda Kamlar Gok Tanriya (Ulgen) at, yer Tanrisina
dag kegisi kurban ederlerdi. Saman bu kurban geleneginde, yiiziinii doguya ¢evirerek ayakta
durur ve dualar okurdu (Cagdas, 2011: 63).

Dag kecisi eski Tiirkler’de Gok Tanri’ya sunulan kurbanlar arasindaydi. Giiniimiiz
Samanist topluluklarinda gok i¢in diizenledikleri ayinlerde siklikla dag kecisi kurban
ediyorlardi. Bu nedenle dag kecisi figiirlerine kaya resimlerinde ¢ok siklikla rastlamaktayiz.

Ancak dag kegisi zaman zaman yer tanrisinin hayvani da sayildigindan ozellikle
matem torenlerinde yere de kurban ediliyordu. Bu hayvan atalarin ruhlan icin ya da
Samanizmde kot ruhlardan korunmak icin de kurban ediliyordu. Ayrica 12 hayvanh Tiirk
takviminin yil simgelerinden biriydi. Zit kavramlarin miicadelesini gosteren hayvan
miicadele sahnelerinde dag kecileri maglup olan, yani olumsuz unsur olarak da yer almistir.
Eski Tirklerde dag kegisi “sigun” sozciigiiyle ifade ediliyordu. Dag kegileri av kiiltiiyle
baglantilidir. Ayrica Taoizmdeki kutlu dag efsanesinde bu hayvanlar sigun otundan yiyerek
oliimsiiz olduklari igin 6liimsiizlik simgesiydi (Coruhlu, 2002: 185).

Alyilmaz’a gore Tiirk kiiltiiriinde kegi; yiiceligi, erisilmez yerlere erisebilirliligi,
bagimsizhigl, ozgirliigli, kararliligi, asaleti, cesareti sembolize etmektedir ve Tanri’nin
yeryiiziindeki temsilcisi olduguna inamilmaktadir. Tiirk kiiltiinde Kagan’a baglilig
belirtmektedir. (Alyilmaz, 2005: 17).

Eski Tiirklerde ise bazi boylarda totem ve tabu rolii olan kegi, “gelecekten haber

veren” anlammi da tasimig; bunun yami sira “canlilik, bereket, bolluk ve cinselligi” de
simgelemistir (Yigit, 2011: 55).

2.1.3. Geyik

Geyik eski Tirk kiiltiirtinde kutsal olarak kabul edilmistir. Orta Asya, Anadolu’da ve
diger bolgelerde geyik figiiriine kaya resimlerinde sikca rastlamaktadir.

Milattan once ilk bin yilda ortaya ¢ikan “hayvan tslubu” paralelinde hayvan
sembolizmini de olusturmustur. Hayatlarin1 avcilik ve hayvancilikla geciren insanlar dogada
bulunan tiim canli ve cansiz varliklarin ruhlari olduguna inanir ve onlart kendi lehine
davranmaya, en azindan etkisizlestirmeye calisirlardi. Bu karmasik sistemde zor doga
sartlarina uyum saglamaya c¢alisan ve hayvanlarin yasamimni yakindan izleyebilen bir
insanoglu o6rnegi vardi. Gozlem sonucu farkli hayvanlarin dogadaki davraniglarini, yagam
tarzlarini ve karakterlerini 6grenen insan, gézlemledigi tiim canli varliklara sembolik anlamlar
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yiiklityordu. Zamanla bu disiinceler gelisip kaliplasmistir. beyaz geyik goklerin ruhunu yerde
yasatan canlidir (Oz, 2014: 35).

Tiirklerde kullanilan en erken sembollerden biri olan geyik, saman torenlerinde
bi¢cimine girilen hayvan ata veya ruh olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Saman elbisesinde veya
davulu tizerinde simgesel olarak kullanilmistir. Goktiirklerde avlanarak kurban edilen geyik
ayni zamanda hiikiimdarhigin sembolii olmustur. Budist mitolojide ak geyik Buda’nin
sembolii olmustur. Geyigin bircok anlami Islamiyet’ten sonra da devam etmistir. Bolluk ve
bereketin sembolii olan bu hayvan kimi zaman yol gosterici kimi zaman miibarek bir binek
kabul edilmistir (Catalbas, 2011).

Samanizm inaniglarinda ve pratiklerde koruyucu niteligi 6n plana ¢ikan geyik
sembolizminin Yakut Momsk bolgesinde bir ayin esnasinda saman tarafindan gerceklestirilen
ayin esnasindaki yansimasi, geyigin torenlerindeki durumu kadar samanlik islevi igin de
ilging bir ¢agrisim yapmaktadir. Hastalik iyilestirmek i¢in yapilan ayin esnasinda, saman 6nce
geyik taklidi ile ayine baslar ve goge ¢iktigini ifade eder. Eliyle giinesten korunuyor gibi
davranmasi geyigin goge cikisindaki ilk asamadaki roliine oldugu kadar samanin binek
hayvani olmasina da agiklik getirmektedir. G6ge ulastigini ifade eden saman daha sonra gokte
baglar ve sonra atmaca olur (Cagdas, 2011: 53).

Geyik tasviri bir yandan hayvanlarin insanin hayatindaki énemine isaret ederken, bir
yandan da Saman inanigina 6zgii bir ruh halini yansitir. Samanlikta insanlar hayvan kiligina
biiriiniir, "kara boga postu’na, "kus donu’'na girer, "geyik boynuzlari’" takar. Ozellikle
Sibirya Samanlari, geyik boynuzlu bir baglik kullanirlardi. Gorno-Altay, Kalbaktas'ta bulunan
geyik ciziminde de “don degistirmenin”, bir hayvan kimligine biirinme inaniginin bir
tezahiirii olarak degerlendirilmektedir (Somuncuoglu, 2008: 101).

Saman yaptig1 oturumlarin disinda, av hayvanlarin1 yakalamak i¢in de ruhlarla isbirligi
yapar. Hayvan ve insan diinyas1 arasindaki bu isbirliginde hayvan da insan da birbirinin hem
avit hem de yardimcist olur. Nitekim bu baglamda Samanizm’de varligina inanilan Erk
hayvanlart olgusu Onemlidir. Sibiryali Buryatlar’a gore insanlarin etini yedikleri
rengeyiklerinin, baliklarin ruhlart vardir. Buryatlar ayrica bu hayvanlar1 sembollestirerek
ahsaba yontarlar ve bu idolleri adak olarak ruhlara sunarlar.

Geyik, Tirk efsanclerinde de karsimiza ¢ikar. Destanlarda, vadilerin yiiksek
kayaliklarinda gortiniip kaybolan sihirli ve en giizel hayvanlardan biridir. Ala-geyik ise yerin
semboliidiir. Konusan geyikler de olduk¢a fazladir Tiirk mitolojisinde. Tiirk halk
edebiyatinda, beyaz benekli Ala-geyik Onemli bir tirdiir. Bu o6zelligi Orta Asya halk
edebiyatinda da gormekteyiz. Erken ¢aglarda totemik 6zellige sahiptir. Ruhlarini ele gegirmek
icin kurban edilen hayvanlardandir. Ayn1 zamanda samanizmde samani temsil eder, saman
rahatlikla onun i¢ine ruhuna girip ¢ikabilir (Cagdas, 2011: 6).
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2.1.4. Kurt

Tiirklerin Kutsal kurtlarina “ Kok-Bori”, Gok Kurt demelerinin sebebi, kendi

sembolleri olan kutsal kurda “K6k-Bori” yani Gok Kurt demelerinin sebebi Kok, yani gok,
gogiin rengi olan mavilik idi. Aslinda Tiirkler goge Kok-Tengri, yani mavi gok derlerdi.
Bugiinkii Tiirkcemizde kullandigimiz “’gdk’ sozii, gogiin renginden baska bir sey degildi.
Gok renk, kutsal goglin oldugu kadar, Tanrinin da bir sembolii idi. Bir seyi gok rengine
biirlindiirmek, veya gok sozii ile sdylemek, o seyi kutsal saymak veya aralarinda Tanr1 ile
ilgili bir bag kurmak isteginden ileri gelmeli idi (Ogel, 2014: 47).

Kurt belki eski ¢aglarda Tiirklerin bir totemi idi. Fakat Goktirk ¢aginda kurt, bir
totemden ziyade kutsal bir sembol haline girmisti (Ogel, 2014: 45). Fiziki kuvvetleri ve
yirticiliklart nedeni ile dogaiistii giiclerinin oldugu diisiiniilerek korkuyla karisik bir saygiyla
anilirken, gok kaynakli ve hayvan-ata semboli olan kurt tasvirlerine, Saman alet ve
elbiselerinin tizerinde de rastlanilmaktadir (Coruhlu, 1999: 111).

Kurt Tiirklerde rehber olarak da goriiliip, kurtarici misyonuna da biirinmiistiir.
Gokturk mitolojisinde “kurt” 6nemli bir yer teskil etmektedir. Ciinkii onlar kurttan
tirediklerine inanmaktadirlar (Cagdas, 2011: 59).

Cografi sartlar hayvanlarla ilgili inanglarin olusmasinda etkili olan unsurlardandir.
Ozellikle hayvancilik ve avcilikla geginen insanlar en ¢ok kurttan korkmustur. Sonucta ona
tabiatiistii giicler atfedilmistir. Kurt ile ilgili olarak zamanla gelisen hayvan ata kavrami
devlet, hitkiimdarlik vb. gibi unsurlarin sembolii olmustur. Cin kaynaklarinda egemenlik ve
Oguz Kagan Destani’nda ve Bagkurt Tiirklerinde, yol gosterici bir unsur olarak tasvir
edilmistir. Kurt, Tiirk mitolojisinde gdk unsuruna bagli olarak aydmligin sembolii olmus,
bigim degistirme temasiyla da ilgili olmustur. Birgok hayvan semboliinde oldugu gibi, kurtlar
da Islamiyet’ten sonra, eski tanrisal konumlarim biiyiik 6lgiide kaybetmis, yigitlik veya giig
sembolii olarak algilanmaya devam etmistir (Catalbas, 2011: 50-51).

2.2. Dinsel Sahneler

Tiirkler hayat tarzlarina bagl olarak tarihi silire¢ ig¢inde c¢esitli dini inanglar i¢inde
yasayislarini slirdiirmiislerdir. Bilinen en eski inan¢ sistemlerinden biri de Gok Tanri
inancidir. 1. Kafesogluna gére, bozkir Tiirk toplulugunun asil dini bu idi. Eski Caglarda
bagka higbir kavim ile istiraki olmayan bu inang sisteminde “Kok Tengri” Tanri en yiiksek
varlik olarak itikadin merkezinde yer almisti. Yaratici, tam iktidar sahibi idi. Ayn1 zamanda
semavi mahiyete sahip olup ¢ok defa “Gok Tanr1” adi ile aniliyordu (Tanyu, 1998: 25).

Tirkler disiplinli bir hayat ve toplum diizenleri sebebiyle “Tek Tanr1” diisiincesine ¢ok
erken ¢aglarda erismislerdir. Bahaeddin Ogel’e gore athi Tiirkler yere yalnizca atlarini
ayaklar1 ile bagl idiler. Onlar kendilerini yagiz yer ile masmavi gok arasinda asilmis ve

28



boslukta yiiriir gibi diisiiniirlerdi. Onun zihnini yoran ve kalbini dolduran tek sey, lizerini
kaplayan sonsuz mavilikti. Sonsuz gogiin tek rengi ve tek kubbesi onun diisiincelerini
birlestiren ve tek amaca yonelten 6nemli bir sebepti. Tipki ailesini, kendi baskanligini da
toplayan kubbeli otag1 ve evi gibi. Otagin altinda bir aile reisi, gok kubbenin altinda da bir
Tirk kagani1 vardi. Elbette ki, bu sonsuz ve mavi kubbenin, onun {istiinde dolasan giines, ay
ile yildizlarin da bir sahibi ve hakan1 olacakti. Her seyi o yaratmis ve yaratiklara da yasasinlar
diye yerler ile sular1 o vermisti (Turan, 2002: 321).

Tiirklerin, i¢ginde manevi bir gii¢ bulunduguna inandiklar1 varliklarin ve olaylarin
basinda; giines, ay, yildiz, gol, irmak, pinar, dag, kaya, orman, agag, ates, yer, su gibi ¢esitli
canli-cansiz varliklar ile gok giirlemesi, simsek, yildirim gibi tabiat olaylar1 gelmekteydi. Bu
varliklarin ve tabiat olaylarinin her biri kendi i¢inde bir ruh tagiyordu. Bunlarin gozle gériinen
kisimlari ise, goriinmeyen ruhlarin disa vurmus olan goriiniir sekilleri idi. Bugiin Tiirk¢e’deki
bazi kelimelerde bu inancin izlerini gérmek miimkiindiir. Mesela, “gokyiizii ve yeryiizii”

kelimeleriyle “gok ve yer” gibi varliklarin goriinen yiizleri belirtilmistir. Bu varliklarin

goriinen ylizlerinin gerisinde veya altinda ise, manevi bir gii¢ olarak ruhlar1 bulunmaktadir
(Akcan, 2012: 22).

Tirkler’de dag, irmak, gol, pinar, agac, orman ve kaya kiiltleri, Tirk Yazitlari’nda,
Yer-Sub adi altinda toplanmistir. Bunlarin kutsalligina inanmak, Yer-Su inanglarinin bir
boliimiinii olusturmaktadir. Yer-Su ruhlarinin en énemli temsilcisi ise daglardir. Dag Kiiltii,
Gok Tanr’ya ibadet ile ilgili olarak degerlendirilmistir.  Tirkler, daglarin
“Tengri’nin/Tanr’’nin Makami” olduguna inanmis ve yiiksek dag tepelerinin gbge yakin
olmasini da bu inanisin kanitlanmasi i¢in kullanmiglardir. Bundan dolay1 her boyun bir kutsal
dagi olmus, Otiiken ve Tanr1 Dag1 da daglar arasinda &zel bir yere oturtulmustur. Dag ile Ruh
esdeger olarak goriilmekte, yilin belirli zamanlarinda kutsal kabul edilen daglar ziyaret
edilmekte ve oralarda kurbanlar sunulmaktadir. Tuva Tiirkleri’nde var olan “ruh dagdir; dag
da ruhtur” gibi anlayis bunun agik bir gostergesidir
(Kafesoglu, 1980: 33-34).

Buradan yola ¢ikarak Tiirklerin kayalara igledikleri resimlerin kaynaginda giinlilk
yasam, sosyal, ekonomik nedenler oldugu gibi aym1 zamanda inan¢ sisteminin de biiyiik
oranda etkin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu inang¢ sistemi de Gok Tanri inanct olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tirkler inanglarimi, Gok Tanri’ya dua ve isteklerini kayalara
naksetmislerdir. Kaya resimlerinde Gok Tanri inancina bagli olarak, kimi zaman ellerini goge
kaldirmig dua eder sekilde figiirler, kimi zaman Giines bagli Kam’lar, kimi zaman atlarla gége
yiikselisleri tasvir edilmistir.

2.3. Av ve Savas Sahneleri

Eski Tiirk gégebe-bozkir yasantisinin en gii¢lii geleneklerinden ve hayat tarzindan biri
olan avcilik Tiirk boylarinin ekonomik hayatinda diizenleyici bir rol oynarken, ayn1 zamanda
da toplum hayati tizerindeki giiglii tesiriyle, ayrica bir dini kiiltiin ve inancin da dogmasini
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saglamigtir. Cesitli inang, itikat ve geleneklerle kiilt haline getirilen avcilik, Tiirk toplum
hayat1

tizerinde de 6nemli etkilerde bulunmustur. Cesitli Tiirk boylarinin kiiltiirlerinde ve toplumsal
hayatlarinda avciligin derin izleri goriilmektedir. Daglarin sahibi olduguna inanilan ruhlara
kars1 beslenen inanglar, Tirklerin toplumsal hayatlarindaki en 6nemli kiiltiirel unsurlardan
biridir. Avin verimliligi ve zenginligi tamamen bu ruhlarin himayesi altindadir. Buna gore
Tiirkler ge¢imlerini buna gore saglamiglardir (Tavkul, 2001: 36-41).

Fizyolojik gereksinimler i¢inde en temel nokta olan beslenme, toplayiciligin yasami
devam ettirme noktasinda yetersiz kalmasi nedeniyle, insanoglunu avcilia yoneltmistir.
Ancak bir canlinin yasamasi i¢in baska bir canliy1r 6ldiirmesi zorunlulugu ferdin kendi yasam
alanindan cikip farkli bir yasam alanina miidahalesini gerektirmistir. Bu durum ise dogadaki
tim varliklarin bir 1ss1 olduguna inanan toplumlarda yapilacak eylemlerin belirli bir kurallar
dizgesi icerisinde gerceklestirilmesi zorunlulugunu dogurmustur. Bu zorunluluk i¢inde bozkir
Tiirk devletlerinin en kudretli geleneklerinden birini olusturan avcilik, Altay Tiirk boylarinin
ve halklarinin ekonomik hayatinda asli bir rol oynamakla kalmamis toplumun hayati
tizerindeki giiclii tesiriyle bir dini kiiltiin ve inancin dogmasina da neden olmustur (Caferoglu,
1972: 169).

Av, dolayisiyla o6ldiirme eylemi, erginlenmenin neticesinde gergeklestirilecek
sorumluluk isteyen bir eylem oldugundan dolay1 avcilik birgok toplumda bir gii¢c gosterisi ve
bir erginlenme siireci olarak degerlendirilmis; bir varligin canini almanin aslinda bir nevi
Tanrmin/kutsalin ~ fonksiyonunu {istlenmek oldugu kabul edilmistir. Bu nedenle
sorumluluk/yetki sahibi olmayanlarin bu eylemi gergeklestirmelerine izin verilmemistir.
Yalnizca kutsalin canlilara can verip can aldigi bir inang¢ sistematigi i¢inde bu tiir bir
eylemdebulunmak dolayli olarak da olsa kutsalin giiclerine Oykiinmedir. Kutsal, gerekli
ritiieller yerine getirilmedigi takdirde bu eylemi yapan kisinin kendisine karst olumsuz bir
durus sergiledigini diisiiniir ve bu durumda eylemi gergeklestiren kisiyi cezalandirir.
Avlanmanin tasidig1 sartlar neticesinde bir cezaya veya miikafata doniistiigii kabul edilince bu
eylemleri kutsalin yetkisiyle, izniyle gerceklestirenlerin gili¢lendigine ve diger insanlardan
farkli bir nitelik kazandigina; bu yetkiye sahip olmayanlarin ise her ne zaman ve sekilde
olursa olsun mutlak suretle cezalandirilacagina inamlmustir. (Onciil, 2009: 1681-1682).

Bozkir Tiirk kiiltiiriiniin en eski ve koklii geleneklerinden biri olan avcilik, tabiatta var
olan1 toplama ve evcillestirme etkinliginin, hayvansal boyutunu igine alir. Uygarliklarin
dogusunda birincil rol oynayan cografyanin, toplumlarin toplayicilik, avcilik, ¢obanlik ya da
ciftcilik seklindeki hayat tarzlarinin olusmasinda da Onemli Olgiide belirleyici oldugu
tartisilmaz. Bu anlamda cografi faktorler de dikkate alindiginda, Tiirk mitolojisini ortaya
¢ikaran toplumsal yapilanig, “toplayici-avci, avci-goban ve goban-tarimer” dénemlerinden
gecerek glinlimiize ulasmistir (Cobanoglu: 1-85)

Avcilik, boyle bir gelisim ¢izgisi iizerinde yol alarak; diinyadaki pek ¢ok millet gibi,
Tirkler i¢cin de zamanla milli bir 6zellik ve gelenek haline dontismiistiir. Tiirkler, ava ¢ikmaya
cocuk yaslarda baslar; cocuklarimi kii¢iik yasta avlanmaya tesvik ederek, avi giiciin ve
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diizenlemek suretiyle de avin kamusal alandaki varligini ve av geleneklerini devamliligini
biiyiik 6l¢iide saglamiglardir (Tiirkan, 2008: 70).

Erken donemlerde av kiiltiiriiniin inangla ilgili olan baglantistn1 M. Eliade soyle
aciklamaktadir; “Arkaik diinya ‘din dis1” eylem diye bir sey bilmez; belirli anlami olan her
eylem-avlanmak, balik¢ilik, tarim, oyunlar, ¢atismalar, cinsellik, su veya bu sekilde kutsal
alana katilmaktadir. Din dis1 olan tek eylem mitsel anlami1 olmayan, yani érnek modellerden
yoksun eylemlerdir. O halde diyebiliriz ki belirli bir amaca yonelik her sorunlu eylem arkaik

diinya i¢in bir ritiieldir.” Ciimleleriyle ortaya koyar (Mircea, 1994: 41).

Tiirklerin yasadiklar1 cografya ve hayat tarzinin bir geregi olarak baslangicta
korunmak ve giyecek, yiyecek ihtiyacinmi karsilamak tizere basladigi av etkinligi, zaman
igerisinde birgok ritiieli ve kiiltii de i¢ine alan av kiiltiine doniismiistiir (Tiirkan, 1994: 76).

Tiirk kaya resimlerini inceledigimizde av hayvanmi olarak kendilerine genellikle dag
kecisi se¢misler, hem yasantilarini siirdiirmek i¢in hem de GOk Tanri’ya bagl dinsel
ritiiellerini gergeklestirmek igin bu hayvanlar1 ayn1 zamanda kurban da etmisler ve kayalara
resmetmislerdir. Tiirkler genellikle dag ke¢isini avladiklar1 / kurban ettikleri gibi at1 da kurban
ettikleri yazili kaynaklarda belirtilmektedir.

Tiirklerin genis bir cografi alan olan Asya bozkirlarindaki miicadeleci hayat sartlari,
kahramanlik geleneginin olusmasinda onemli bir etken olmustur. Asirlar boyunca biiyiik
cografi alanlardaki konar-géger biiyiik imparatorluklar kuran ¢iftci, sehirli halk ya da baska
biiyiik memleketleri hakimiyetleri altina alana bu atli konargogerlerin, kahramanlik vasfina
onem verdikleri bilinmektedir. Yabancilar ya da kendi kabileleri arasinda yaptiklari savaglar-
miicadeleler-akinlar ve istilalar Tiirk toplumunda en yiiksek seref ve mevkiinin kahramanlara
verilmesini gerek kiliyordu. Konar-gocerlikten sehirli hayata gecislerden sonra bile askeri
devlet anlayisin1 devam ettirmelerinin geregi olarak alp gelenegi devam ettirilmistir (Kopriili,
1950: 382).

Antik donemlerden Ortagag tarihine kadar Emperyal imgelerin en 6nemlilerinden biri
de, muhtemelen “atli asker-kahraman” tasvirlerinin, gérsel malzeme olarak kullanimidir.
Sergilenen gii¢ olarak kabul edebilecegimiz atli asker ya da kahraman imgesi, karsisindakine
hitkmetmek kaygisindan dogmus olmali Ki; bunun gergekte karsiligini, “Ortagagda ¢ok sayida
ata sahip olmanin siyasi-askeri ve ticari gilic goOstergesi olarak kabul edilmesinden”
anlamaktayiz. Erken Tiirk eserlerinde karsimiza ¢ikan alp tasvirlerinin, Bati’ya go¢ evresinde,
Anadolu’ya tagindig bilinmektedir.

(Marash, 2013: 29).

Ankara Giudiil kaya resimlerinde atli siivari savasgi tasvirlerine rastlanmakta, bu
tasvirler kimi zaman ikili ya da grup halinde, kimi zamanda tek olarak betimlenmektedir.
Birbirleri ile savas halindeki tasvirler Ankara Glidiil kaya resim alanlarinda atsiz olarak fakat
elinde silah1 ya da kalkan1 olan savasgilar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
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111. BOLUM

GUDUL BOLGESIi KAYA RESIMLERINDE TASVIRLER VE GRAFIKSEL
ANALIZLERI

3.1. Giidiil Bolgesi Arastirma, Inceleme Ve Analizler

Calismanin bu boliimiinde alana varmadan once ve alanda gegirdigimiz siireg
icerisinde yasadiklarimizin bire bir anlatiminin daha uygun olacagi diisliniilmistiir. Metin
asagidaki sekilde kurgulanmstir.

Yolculugumuz Danisman hocam Prof. Sadettin Sar1 ve Ars. Gor. Serap Duman ile

birlikte bagkentimiz Ankara’nin 80 km batisinda bulunan Giidiil ilgesine bagli Salihler kdyiine
gergeklestirilmistir. Salihler koOyii, Beypazari yoluna yakin, ilge merkezine 13 km.
uzakliktadir.
Antalya’dan Ankara-Giidiil Salihler kdyiinde bulunan kaya resimlerini arastirmak, incelemek
ve ¢ekimlerini yapmak icin gerceklestirdigimiz yolculugumuz giizel ve keyifli gecerken ayni
zamanda bizi nelerin bekledigini de tahmin etmeye calistik. Anadolu’nun ortasinda, bozkirin
kucaginda kayalarin iizerine binlerce y1l énce On Tiirklerin biraktiklar1 miras bizim i¢in son
derece gizemliydi. Kaya resimlerinin bulundugu alanlara ulagmak, simdiye kadar iizerinde
cok fazla aragtirma yapilmamis ve yeni kesfedilmis bu arkaik dénem Tiirk kaya resimlerinin
bize anlatacaklarini dinlemek, izlemek, aklimizdaki diislincelerden yalnizca bir kaciydi. Koye
vardigimizda irtibat kuracagimiz kisilere ulasabilecek miydik? Nerede kalacaktik? Alanlara
ulagsmak i¢in kdyden sabah saat kacgta hareket edecektik? Bizi karsilayacak olan kdyliilerden
Osman Ozdemir’e ulasabilecek miydik? Yolculugumuz esnasinda bu diisiincelerle Salihler
kdyiine gece vakti ulastik. Ayas koyii bitiminde Salihler kdyiiniin girisinde Osman Ozdemir
bizi dostca karsiladi. O gece Osman Ozdemir’in evine misafir olduk. Bizleri evine konuk eden
Osman Ozdemir’in esi Fatma hanim son derece misafirperver ve ilgili davrandi. Sanki bu
sicacik insanlar1 ¢ok eskiden beri taniyormusuz hissine kapildik. Saha caligmasinda bize
destek olan Osman Temiz de o gece bizimle tamgmak igin Osman Ozdemir’in evine geldi.
Kaya resimleri ve arastirma- inceleme yapacagimiz alanlar hakkinda konustuk. Bolgede sekiz
ayr1 kaya resim alan1 mevcuttu. Bizim inceleyecegimiz alanlar ise Asmaliyatak, Yandaklidere,
Deliklikaya, Golgelidere alanlar1 idi. Arastirma ve incelememize ilk olarak Asmaliyatak kaya
resim alanindan baslayacaktik. Ciinkii Asmaliyatak bolgedeki alanlar iginde en biiyiik alandi.
Alanlarla ve kaya resimleriyle ilgili sohbetten sonra sabah goriismek iizere Osman Temiz
evden ayrild.

Ertesi sabah saat 7:30 da alana gitmek i¢in aracimizla kdyden ayrildik. Ik arastirma
alanimiz Asmaliyatak’a gitmek {lizere ¢iktigimiz ara¢ yolculuguna devam ettikten sonra arazi
kosullar1 nedeniyle yolumuzun kalanmi yiiriiyerek tamamladik. Cografya kosullar1 c¢ok
zorluydu. Tirmanacagimiz yamag¢ olduk¢a dik ve taslik oldugundan cok dikkatli olmak
durumundaydik. Asmaliyatak fazla bilinmeyen bir alandi. Bu nedenle heniiz goériinen bir yolu
yoktu. Yolculugumuz sirasinda miithis bir Anadolu bozkir1 bize eslik ederken, bazen de
bolgede yasayan c¢oban, siiriisii ve siirii kopekleri ile karsilasabiliyorduk. Yaya
yolculugumuzun 25-30 metre mesafesinde, oldukga biiyiik, etrafi ve tlizeri tas yigma
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duvarlarla ¢evrili kurgan (Tirk kiiltiiriinde kutsal mezar) oldugu diisiiniilen yigma tepe ile
karsilastik. Asmaliyatak, Diidiik daginin doguya bakan yamacinda yer alan biiyiik bir alan.
Vadinin yukarisindaki kaya resimlerinin bulundugu duvar bir ugtan bir uca tahmini 6-7 km.
uzunlugunda.

Bolgeye daha once gelip arastirma yapmis olan bazi akademisyenler ve Servet
Somuncuoglu bu tas yigma tepenin bolgenin en biiyiikk kurgan1 oldugunu diisiinmektedirler.
Bu tas yigmasi tepenin en ugtaki yiiksek noktasi, Asmaliyatak’ta bulunan bir Kagan’in
yasaminin anlatildigir diisiiniilen Kagan panosunun tam karsisina gelecek sekilde insaa
edilmistir.

Tas yigma tepeye goz gezdirdikten sonra sahaya dogru yolumuza devam ettik.
Asmaliyatak sahasina ulasmak i¢in iki se¢enegimiz vardi. Ya kestirmeden gidip dik agiyla
yamagtan asag1 vadiye inecek ve tekrar yukari tirmanip alana ulasacaktik ya da yolu uzatip
tirmanmadan vadiyi dolasacaktik. Biz bolgeye goz gezdirdikten sonra uzun yolu tercih ettik.
Yaklasik bir saatlik yiirliylistin sonunda Asmaliyatak sahasina vardik. Asmaliyatak ve
bolgedeki diger tiim kaya resimlerini inceledigimizde stilize edilmis hayvanlar, av sahneleri,
savasgilar, dinsel-tanrisal isaretler, semboller-damgalar yer aliyordu.

Bu kaya resimleri erken devirlerde kayalara muhtemelen sert-sivri metal veya tas
malzemelerle yapilmis oldugu sanilmaktadir. Sanatin temelini olusturan kaya resimleri
aslinda gorsel bir anlatim teknigidir. Kayalarin yiizeylerindeki bu resimlerin her birinin bir
dili vardir. Kaya resimlerinin (petrogliflerin) bicimsel tasarimi; ¢izgilerin, lekelerin,
noktalarin, ritmin, dengenin, formlarin, ton ve dokusal 6zelliklerin, belli bir diizen i¢inde bir
araya getirilmesiyle olusmustur. Kaya resimlerini (petroglifleri) okumak, anlamak, resimleri
olusturan plastik ogeleri bulmak, kaya resimlerinin dilini ¢6zmek, onlarin bi¢im ve igerik
acilarindan ¢Ozlimlenmesi ile miimkiindiir. Kaya resimlerinin bi¢imsel c¢oziimlemeleri
resimlerin betimlenmesi, kompozisyon, teknigi, boyutu, donemi, bulunduklari yer ile
paraleldir.

Ankara Gudiil kaya resimlerinin ilk yapilis tarihi hakkinda kesin bir bilgiye sahip
olamamakla birlikte Servet Somuncuoglu’nun “Damgalarin Gogii” adli kitabinda Prof. Dr.
Yusuf Halagoglu bolgelerdeki ilk donem resimlerinin yapilis tarihlerinin M.O. 3000-5000
yillar1 arasinda oldugunu belirtmistir. Asmaliyatak ve hatta inceledigimiz diger tim kaya
resim alanlar1 i¢inde en dikkat ¢ekici ve dnemli resimleri igeren pano Kagan panosu oldugu
diisiiniilen panodur. Panoda yer alan resimlerin hemen hemen hepsi ilk donem yani daha
erken devirlerde yapilmis resimlerdir. Kompozisyonda konu olarak, o devirde yasamis 6nemli
bir kisinin yagaminda Onemli bir evresi anlatilmaktadir. Bdolgede arastirma yapmis
akademisyenler panonun dik ag1 ile tam karsisinda bulunan tag yigma tepenin muhtemelen bir
Kagan’a ait kurgan oldugunu ve panodaki kompozisyonda Kagan’in yasaminin tasvir
edildigini diistinmektedirler. Farkli bir agidan resimleri incelersek dinsel ritiiellerin tasvir
edildigi goriisii de miimkiin olabilir. Kompozisyona biitliin olarak bakildiginda panodaki
resimlerin zenginligi hi¢bir alanda esi benzeri olmayan bir niteliktedir. Dovme teknigi ile
yapilmis olan bu resimlerde yine diger alanlardaki resimlerden ayr1 olarak derinlik kavraminin
olusmus oldugunu ve resimlerde uzaktaki figiirlerin daha kiigiik boyutlarda, yakindakilerin ise
daha biiyiik boyutlarda ¢izilerek bu duygu verilmektedir. Figiirlerin anatomileri gercege yakin
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sekilde ¢izilmeye calisilmistir. Muhtemelen figilirler inang¢ kiiltii ile iliskili olarak tasvir
edilmistir ve baz1 figiirlerin ellerinde saman davulunu andiran davullar bulunmaktadir.
Figiirlerin bazilar1 elleri havaya kalkmis ve dizleri hafif kivrilmis dua eder sekilde, bazilari ise
birkag kisilik gruplar halinde giinlimiiz halaylarinda benzer bigcimde el ele betimlenmislerdir.
Bu ipuglarindan kompozisyonun Gok Tanri inancina bagh olarak dinsel ritiiel tasvirlerinden
olustugunu tahmin etmekteyiz.

Asmaliyatak alanindaki tiim panolar1 inceledigimizde kaya resimlerinin genellikle
hayvan figilirlerinden olustugunu gdérmekteyiz. Resimlerde tasvir edilen hayvan figiirleri
arasinda at, dag kegisi, kurt ve geyik sik géze ¢carpmaktadir. Bunlarin igerisinde de at ve dag
ke¢isine daha fazla yer verilmistir. Zaman zaman da hayvan figiirleri ile insan figiirleri bir
arada betimlenmistir. Bu da bize erken devirlerden beri atin Tiirk topluluklart i¢in dneminin
ne kadar biiyiik oldugunu gostermektedir. Adeta at ile Tiirkler biitiinlesmis vaziyettedir. At
giinliik yasamlarinin bire bir igindedir ve hemen hemen tiim sosyal aktivitelerinin bas roliinii
oynamaktadir. Erken devir Tiirk donemi saman tasvirleri ve dini ritiiellerde baz1 panolarda
kompozisyon halinde ya da tek olarak resmedilmistir. Savas sahneleri kompozisyon seklinde
ikili ya da gruplar halinde tasvir edilmistir. Av sahnelerinde, grup halde ya da tek figiir olarak
inceledigimiz dort ayr1 kaya resim alaninda karsimiza ¢ikan hayvan figiirleri genellikle at ve
dag kecisi figiirleridir. Dag kecisi eski Tiirk toplumlari i¢cin hem kutsal sayilmis hem de
yasamlarinit devam ettirebilmeleri i¢in dnemli bir besin kaynagi olmustur.

Kayalara tasvir edilmis olan dag kegilerinin Yandaklidere disindaki diger ii¢ alanda
(Asmaliyatak, Deliklikaya, Golgelidere) de stilize edilmis ve soyutlanmis oldugunu
gormekteyiz. Figiirlerde ¢izgi, leke, nokta, doku, denge, derinlik, ritm gibi temel kavramlar
yogun hissedilmektedir. Bunun yaninda tiim panolarda negatif-pozitif etki gozlenmektedir.

Ikinci giiniin sabahi giizel ve giinesli bir havanm esliginde Yandaklidere’ye
yolculugumuz esnasinda rehberimiz Osman Temiz bize bu bdlgenin ismini kaya resim alanina
giderken tirmanis esnasinda ayaklarimiza dolanan yapraklari diken seklinde olan yandak
bitkisinden aldigin1 anlatti. Kaya resim alanina geldigimizde bu alanin Asmaliyatak’ta
gordiiglimiiz alanlara benzemedigini fark ettik. Giriste ritiiel alanina merdiven olusturulmustu
ve merdiven ve kayanin 6n tarafinin bazi kisimlari koyu ton ve siyaha yakin olarak dikkat
¢ekmekteydi. Bu durum muhtemelen burada adaklar adanmus, ates yakilip Gok Tanri’ya
yakarigta bulunulmus oldugunu disiindiirmektedir. Baska bir deyisle dua ve dilekler
iletilmisti. Kaya resim alaninin olusturuldugu pano 35-40 cm eninde kayanin i¢ bolgesine
ritliel alan olarak yapilmistir. Yandaklidere’deki diger alanlarin kaya resimlerinden farkli
olarak dag kecisi 6zellikle de geyik figiirii gercege yakin olarak ¢izilmeye ¢alisilmistir.

Yandaklidere’den ayrildiktan sonra arag ile yaklasgik 10 dakika mesafede bulunan
Deliklikaya mevkiine geg¢iyoruz. Bu alana ulasmak i¢in derin bir vadiyi gegmemiz gerekiyor.
Once dik olarak uzanan sivri tas ve kayalarla dolu tepeden asagiya iniyoruz. Alan cografi
bakimdan oldukc¢a ¢etin. Vadiye indikten sonra yaklasik 15 dakika yiirtidiikten sonra tekrar
dik uzanan bir tepeye tirmaniyoruz. Deliklikaya’ya ulasmak pek de kolay degil. Ayagimizin
altindaki taslardan dolay1 ayagimiz her an kayabilir, cevredeki sivri kayalara carpabilirdik.
Ancak tiim bunlara ragmen ¢ok zevkli bir yolculuk gegiriyoruz. Ciinkii bu ¢abanin bizi kaya
resimlerine ulastiracagini biliyoruz. Yaklasik 20 dakikalik bir tirmanistan sonra Deliklikaya
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kaya resim sahasina ulasiyoruz. Tepenin zirvesine ulastigimizda ilk olarak {izerinde panonun
bulundugu biiyiik kayanin arkasinda bulunan oyuk dikkatimizi ¢ekiyor.

Deliklikaya adi1 kayanin i¢indeki bu oyuktan gelmektedir ve oyuktan bakilinca dagin
oteki yliziini, gokyiiziinii gormek miimkiindiir. Oyugun hemen arkasinda kaya resimlerinin
bulundugu pano yer almaktadir. Yine panonun hemen sol tarafinda kiigiik bir alanda magara
bulunmaktadir. Magaranin i¢inde yiizeyi diger alanlardan olduk¢a farkli bir pano bizi
karsiliyor. Kaya yiizeyinin tonu olduk¢a koyu neredeyse siyaha yakin. Uzerine yapilan
resimler ise cizgisel Uslupla yapilmis olup tamamen stilize edilmis ve ikinci evre yani
giiniimiize daha yakin donemlere tekabiil ettigi tahmin edilen ilk donem resimlerinden
sonraki donem damga niteligi tasiyan resimlerdir. Yiizeyin renginin koyulugundan dolay1
gizimlerin tonu olduk¢a agik tondadir. Bu nedenle pano iizerinde sanatta pozitif-negatif
iligkisini ¢ok net bir sekilde gérmekteyiz.

Rehberimizin bize yaptig1 agiklamalara dayanarak, Deliklikaya’da bulunan magaranin
hemen yaninda bulunan kaya resim panosundaki resimlerden bir kisminin yiizeylerinin
bolgedeki hayvanlarini otlatan ¢obanlar tarafindan ¢izilmis, tahrip edilmis oldugunu tiziilerek
ogrendik. Gergekten de panoyu inceledigimizde yiizeyindeki sonradan yapilmis kazimalardan
dolay1 figiirleri algilamak olduk¢a zordu. Ancak geriye kalanlari inceledigimizde diger tim
bolgedeki resimlerden ¢ok farkli bir kompozisyon ile kars1 karsiya kaliyoruz. Bu panoda ath
bir siivari, siivarinin kafasinda tiggen forma yakin bir baslik ve figiiriin elinde bugiinkii ata
sporlarimizda hala kullanilan cirit seklinde bir cisim bulunmaktadir. Kompozisyon, ¢izgisel
islup ile kaziyarak tasvir edilmistir.

Fotograf 1: Serap Duman, Deliklikaya Kaya Resimleri, Yildiz Siivari, Ankara-Giidiil
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Bunun yaninda panoda stilize edilmis atlar ve dag kecileri ve bir de boga figiirleri
bulunmaktadir. Diger alanlarda oldugu gibi sanatta plastik 6gelerden olan doku, ritm, ¢izgi,
nokta gibi 6geleri resimlerde gormekteyiz. Bu figiirlerin hepsi ikinci evre de yapilmis resim
niteligi tagimaktadir.

Ancak 2009 yilinda Servet Somuncuoglu tarafindan cekilmis fotograflar ile bizim
cekmis oldugumuz fotograflar karsilagtirildiginda kaya ylizeylerindeki bugiinkii tahribat ¢ok
net anlasilmaktadir. Bu bize bu alanlarin en kisa zamanda koruma altina alinmasinin
gerekliligini diisiindiirmektedir.

Deliklikaya’dan sonra Golgelidere’ye dogru yola ¢ikiyoruz. Ancak bu defa yiiriiyerek
alana ulasiyoruz. Golgelidere, Deliklikaya’nin yakin mesafesinde dar yolu olan bir alandir.
Yaklagik 10 dakika zorlu ve dar yolu gecerken, ara ara tirmanarak sahaya ulasiyoruz.
Buradaki pano oldukga biiyiik. Panodaki resimler ¢ok farkli iisluplarla yapilmis ve farkli
donemleri yansitiyor. Resimler olduk¢a zengin ve hepsi ikinci evrede yapilmis, yani stilize
edilerek damgaya donilismiis olan resimlerdir. Figiirlerde yine dag kecileri bas roldedir. Dag
kegilerinin boyutlar1 3-4 ve 5-6 cm civarlarinda ¢izgisel tslupla yapilmis resimlerdir. Ortada
iki at figiirii bulunmaktadir. Bu at figiirleri digerlerinden farkli olarak nokta tislubuyla tasvir
edilmistir. Boyut olarak panodaki diger bir c¢ok figiirden biyiiktiir. Atlarin anatomisi
noktalarla kontur seklinde verilmeye calisilmistir. Yine panoda geyik figiirlerine de
rastlanmaktadir. Cizgisel tislupla yapilmis olan geyik figiirleri damga niteligi tasimaktadir.
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3.1.2. Asmalhyatak: At Tasviri

Asmaliyatak kaya resim alanlarinda c¢ok sik karsilastigimiz figiirlerden biri at
figlirtidiir. Bu panoda insan figiiriiniin hemen altinda yer almaktadir. At figiirii tstteki insan
figiirinden farkli olarak c¢izgisel islupla tasvir edilmis, birka¢ c¢izgiyle figiir iizerinde
soyutlama yapilmistir. Atin ayaklar1 tek ¢izgiyle tasvir edilmis, govdesi ise iki ¢izgiyle
siirlandirilarak soyutlama yapilmistir. Ayn1 zamanda atin boyutu birinci evre resimlere
oranla ¢ok daha kiictiktiir. Yaklasik olarak 4-5 cm boyutundadir. Bu 6zelliklerinden dolay1 bu
figiir ikinci evre de yapilmis resim niteliginde oldugu diisiiniilmektedir. Panoda pozitif alan
icerisinde dovme teknigi ile yapilmis ilk evreye ait insan figiirii bulunmaktadir. Figiir, ellerini
yukar1 dogru kaldirilmis hareket eder sekilde resmedilmistir. Figiiriin elinde bir ¢esit silah
veya kili¢ bulunmaktadir. Dénem olarak bu iki figiir birbirinden farkli donemlerde yapilmis
olabilir. Ciinkii ellerini yukar1 kaldirmis elinde kilig seklinde bir cisim olan bu insan figiirii
bire bir ¢izilmeye ¢alisilmis ve dévme teknigi kullanilmis birinci evreye ait bir resim oldugu
diisiiniilmektedir. Kompozisyonda perspektif mevcut degildir. Bu nedenle figiirler yan
profilden tasvir edilmistir. Insan figiiriiniin hemen {izerinde ve karsisinda yine cizimler
mevcuttur. Ancak asinmadan dolay1 netligi kaybolmugtur.

Fotograf 2: Serap Duman, Asmaliyatak Kaya Resimleri, At ve Insan tasviri, Ankara-Giidiil
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Bu panodaki resim bolgedeki diger kaya resimlerinden farkli bir nitelige sahiptir. Cilinkii bu
kompozisyon i¢indeki at hareket halindedir ve ayaklarinin altinda zemin olusturulmustur.
Atin ayaklarmin altindaki zemin ile kompozisyona mekan 6gesi katilmistir. Atin anatomik
hareketinden ritm verilmeye calisildigi gozlemlenmektedir. Atin anatomisi ¢izgisel lislupla
soyutlagtirilmigtir. On bacaklardan biri hafif ne kivrik, arka ayaklar ve sag on bacak arkaya
dogru gergin tasvir edilmistir. Yeleleri net bir sekilde yukariya dogru dik ¢izgilerden
olugmustur. Viicudu ince ve uzun bir sekilde tasvir edilmistir. Atin iizerindeki insan figiirii
ata ayakta biner vaziyette, atin gdvdesinden asagi dogru inmektedir. insan figiirii, elleri
tamamen acik, dua eder sekilde tasvir edilmistir. Ucu sivri metal bir nesne ile yapildigini
tahmin ettigimiz bu resim, perspektif igermemekte olup figiirler yan profilden resmedilmistir.
Figiirlerin anatomik yapis1 ger¢eginden uzak, stilize edilerek tasvir edilmistir.

Fotograf 3: Serap Duman, Asmaliyatak Kaya Resimleri, At ve Insan tasviri, Ankara-Giidiil
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Asmaliyatak kaya resimlerinden olan bu Kagan panosu oldugu diisiliniilen panoda {islup
acisindan diger panolarda bulunan resimlerden ¢ok farkli bir kompozisyon karsimiza
cikmaktadir. Panonun tamami ¢ok zengin figiirlerle doludur. Pano, vadinin tam karsisinda
bulunan eni yaklasik 5-6 metreyi bulan, bdlgenin en biiyiik tas yigma tepesi olmasindan
dolay1 “Kagan Kurgani” oldugu tahmin edilen tas yigma tepenin tam karsisina resmedilmis
bir kompozisyondur. Panonun tamaminda Gk Tanr1 inancina bagli oldugunu diistindiigiimiiz
dinsel ritiieller kompoze edilmistir. Panodan bir ayrint1 olan bu at figiirli, anatomik olarak
bolgedeki en gercege yakin figiirlerden biridir. Ayn1 zamanda dovme teknigi ile yapilmis olan
bu resim, ikinci evre olan “damga” yani soyut resimlerin boyutuna gére daha biiylik boyutta
oldugundan dolay1 ilk dénem (birinci evre) resimlerindendir. Lekesel iislup ile yapilmis olan
bu figiiriin boyutu yaklasik 8-10 cm civarindadir. Figiir kaya yiizeyi lizerine 6n ayaklara hafif
bir hareket verilerek tasvir edilmistir. Bacaklar dizden hafif kivrik, boyun ve gévde kivrimlari
kavis verilerek gercege yakin sekilde resmedilmeye calisilmistir. Kompozisyonda perspektif
ogesinin kullanildig1, uzakta olan figiirlerin kiigiik, yakinda olan figiirlerin ise biiyiik tasvir
edilmesinden anlasilmaktadir. Panodaki birka¢ resim disinda tiim resimler ayni tonlarda
lekesel {islupla tasvir edilmistir. Seklin zeminden net bir sekilde ayirt edildigi
gozlemlenmektedir. Kompozisyonu zengin olan bu panonun tamaminda figiirler yan yana
durduklarinda bize gore farkli uzakliklarin derinligi destekledigi goézlemlenmekte ve
hissedilmektedir.

Fotograf 4: Serap Duman, Asmaliyatak Kaya Resimleri, At tasviri, Ankara-Gudiil
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gu diisiiniilen pano,

Fotograf 5: Serap Duman, Asmaliyatak Kaya Resimleri, Kagan panosu oldu

Ankara-Gudiil
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3.1.3. Golgelidere: At Tasviri

Bolgedeki farkli tslupla yapilmis olan tek panodur. Bu panodaki biitiin hayvan
figtirleri tiim bolgelerden farkli sekillerde tasvir edilmistir. Panonun ortasinda yer alan bu at
figliri ucu sivri sert bir metal cisim tarafindan vurma-doévme teknigi ile noktasal darbelerle
olusturulmustur. Bu noktalarin sanki tiggen bir cisim ile vurularak resmin yapildigini
disiindiirmektedir. At hareketsiz sekilde resmedilmistir. Atin 6n ayaklarindaki vuruslar daha
derin ve etkilidir. Atin bas kismindaki anatomik yapi belirgindir. G6z ve kulak formlar1 gii¢li
ifade edilmistir. Figiirde oran-orantt mevcuttur. Kuyruk kismi tek ¢izgi halinde asagi dogru,
boyun, govde ve arka bacaklarin birlestigi noktada ve devaminda ise ¢izgisel {islup
kullanmilmistir. Bu figilirde digerlerinden farkli olarak iki iislup (nokta ve ¢izgi) birlikte
kullanilmastir.

Fotograf 6: Serap Duman, Golgelidere Kaya Resimleri, At tasviri, Ankara-Gidiil
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3.1.4. Golgelidere: At Tasviri

Biitiin alanlar i¢inde karsilasilan iislup bakimindan yine farkl bir at figiirii ile karsiliyor bizi.
Digerlerinden farkli olarak atin anatomik yapisini iyi bir sekilde stilize edilerek ortaya
koymuslardir. Govde ve boyun oldukg¢a ince ve uzun yeleler dik ve tek ¢izgi halinde tasvir
edilmistir. Viicut ve ayaklar geometrik formda tasvir edilmistir. Usta bir sadelikle stilize
edilmis bu resim damga niteligi tasimaktadir ve tahminen ikinci devreye ait resimlerdendir.
Yaklasik 9-10 cm ebatlarinda olan bu figiir negatif alan igerisinde resmedilmistir.

Fotograf 7: Sadettin Sar1, Deliklikaya Kaya Resimleri, At tasviri, Ankara-Gidiil
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3.1.5. Golgelidere: Dag Kecisi Tasviri

Golgelidere kaya resim alanlar1 i¢inde en zengin panodaki dag kegisi figiirii 6zellikleri
bakimindan bolgedeki en 6nemli figiirlerden biridir. Tamamu ¢izgisel islup ile yapilmis bu
figiiriin ayaklarinin altina zemin olusturularak mekan kazandirilmis tek kompozisyondur.
Tirmanir halde hareket vermek i¢in 6n bacaklarindan biri hafif kivrik sekilde resmedilmistir.
Boynuzlar1 uzun ve hafif geriye kivriktir. Panoya kaziyarak ¢izilmis olan bu figiir tamamen
soyutlama yapilarak tasvir edilmis ikinci evre resimlerinden oldugu diisiiniilmektedir. M.O.
1000°1i yillara tekabiil ettigi diisiiniilmektedir. Ikinci evre resimleri tamamen “damga’ya
doniismiis, kii¢iik boyutlu ozellikler tasiyan resimlerdir. Soyutlama, gévde ve boynu
birlestirerek tek ¢izgi haline donustiiriilmiis, ayaklar ve boynuzlar da yine birer ¢izgiyle tasvir
edilmistir. Figiiriin boyutu yaklasitk 4-5 cm civarindadir. Yatay ve dikey cizgiler
kompozisyona dinamizm kazandirmstir.

Fotograf 8: Sadettin Sar1i, Golgelidere Kaya Resimleri, Dag kegisi tasviri, Ankara-Guidiil
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3.1.6. Golgelidere: Dag Kecisi Tasviri

Golgelidere’nin en zengin panosu olan bu pano da bulunan sol alttaki dag kegisi motifi tiim
alanlar igerisinde incelemis oldugumuz en farkli dag kegisi tasvirlerinden biridir. Gvde ve
boynuz tek ¢izgi ile tasvir edilerek damgaya yani “miihiir/logo” ya doniismiistiir. Boyutu 3-4
cm civarinda olan bu figiirlin boynuzlar geriye dogru oldukca kivrik, kuyruk dik aciyla
yukar1 dogru tasvir edilmistir. Keg¢inin kafa kismi belirtilmemis, gévde, on bacaklar ve
boynuz kismi birlestirilerek betimlenmistir. Bu 0Ozellikleri ile tamamen c¢izgisel islupla
yapilmis bu figilir damga dénemi yani ikinci evre resimlerindendir.

Fotograf 9: Sadettin Sar1, Golgelidere Kaya Resimleri, Dag ke¢isi tasviri, Ankara-Gudiil
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3.1.7. Yandakhdere: Dag Kecisi Tasviri

Yandaklidere’de kutsal bir ritiiel alan1 oldugu tahmin ettigimiz biiyiik kaya ylizeyine islenmis
olan bu dag kecisi motifi, dovme teknigi ile tasvir edilmistir. Yiizeye derin bir sekilde
kazinmig bu motifin ¢izgi kalinliklart diger figiirlere oranla daha derin islenmistir. Bu durum
anlatimi1 giliglendirmistir. Boynuzlarda, arka ayaklarda ve viicudun iist kisminda derinlik
vurgulanmigtir. Bolgedeki ¢ogu diger kaya resimlerinde oldugu gibi motif hareketsiz bir
sekilde ifade edilmistir. Boynuzlar oldukca biiyiik ve geriye dogru dairesel bigimde kivrilmig
olarak resmedilmistir. ikinci evre “damga” niteligi tastyan bir figiir olmakla birlikte diger
ikinci evre resimlerinden ayrilan yani, boyut olarak daha biiylik bir sekilde tasvir edilmis
olmasidir. Boyutu neredeyse 10-12 cm civarindadir. Ayrica yine diger dag kegilerinden bir
fark: da kafa kisminin kiiciik, agiz kisminin oldukca biiyiik ve acik bir sekilde resmedilmis
olmasidir.

Fotograf 10: Serap Duman, Yandaklidere Kaya Resimleri, Dag keg¢isi tasviri, Ankara-Giidiil
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3.1.8. Golgelidere: Geyik Tasviri

Golgelidere’deki geyik tasvirlerinden olan bu figiir tamamen stilize edilerek olusturulmustur.
Anatominin tamaminda ¢izgisel islup kullanilmis, kaziyarak beden tek c¢izgi halinde
betimlenmistir. Kuyruk asagi dogru tek ¢izgi seklinde ayaklarda da beden, yiiz ve kuyrukta
oldugu gibi figiiriin vurgulanmasi, diger figiirlere gore on plana ¢ikarilmasi i¢in derin bir
sekilde kazimnarak tasvir edilmistir. Boynuzlarin ihtisamindan lider bir geyik oldugu
anlasilmaktadir. Viicut tamamen hareketsiz vaziyettedir. Ikinci evre resimlerinden damgaya
doniigmiis olan bu resmin boyutlar1 5-6 cm. civarindadir.

Fotograf 11: Serap Duman, Golgelidere Kaya Resimleri, Geyik tasviri, Ankara-Gudiil
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3.1.9. Yandakhdere: Geyik Tasviri

Yandaklidere’de bulunan bu geyik tasviri ikinci evre resimlerindendir fakat tiim alanlar
incelendiginde gergege en yakin geyik motifidir. Tamamen c¢izgisel tislupla resmedilmis olan
bu figiiriin anatomisinde cizgiler egik, kavisli ve stireklilik tagimaktadir. Boyun, govde
kisimlarindaki kavisler ve arka bacagin basladigi alan incelendiginde gergegi bire bir taklit
edilmeye calisildigi anlasiimaktadir. Boynuzlar ¢apraz-yatay ve oldukca biiyiiktir. On
bacaklar arka bacaklara gore uzun ve derin kazima teknigi kullanilarak kompoze edilmistir.
On bacaklarda hafif bir manevra, boyun hafif éne uzatilmis, bedenin én kismi éne dogru
egilmis olmasi harekete hazir bir pozisyon, durum sergilemektedir. Kompozisyonda
dinamizm mevcuttur. Resmin boyutu yaklasik olarak 5-6 cm civarindadir. Boynuzlarin
ihtisamindan lider bir geyik oldugu diisiiniilebilir ancak 6zel olarak olusturulmus dini
ritliellerin gergeklestirildigi kutsal bir alanda, sunak seklinin farkli bir tarzi olan kayayi
sekillendirerek yapilmis bir dini duvarda resmedildigi i¢in samanizmle baglantili olarak
¢izildigini diisiinmek miimkiindiir.

Fotograf 12: Serap Duman, Yandaklidere Kaya Resimleri, Geyik tasviri, Ankara-Giidiil
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3.1.10. Asmahyatak: Kurt Tasviri

Asmaliyatak kaya resimlerinden bir 6rnek olan bu kurt motifi, tahminen avini yakalamak
iizere veya saldirtya gegmek iizere olarak betimlenmistir. Gergege uygun olarak c¢izilmeye
calisilmis bu figilirlin 6n ayaklar gergin arka ayaklari hafif kivrilmis, agz1 acik, kulaklar dik
sekilde tasvir edilmesinden dolayr her an saldiriya gegecek hissi vermektedir. Tamami
cizgisel Uslupla kaziyarak yapilmis olan bu motif ¢ok fazla ¢izginin {ist iiste gelmesinden
dolay1 cizgiden cok lekesel lislup sergilemektedir. Agizin oldukga biiyiik ve acik olarak 6n
plana ¢ikarilmaya calisilmasi muhtemelen biiyiik bir avin pesinde oldugunu hissettirmektedir.
Birinci evre resimlerinden oldugu disiiniilmekle birlikte, boyutu yaklagik 9-10 cm.
civarindadir.

Fotograf 13: Serap Duman, Asmaliyatak Kaya Resimleri, Kurt tasviri, Ankara-Gudiil
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3.1.11. Golgelidere: Dinsel Sahneler

Erken devirlerden itibaren Gok Tanr1 ya da Samanizm’in Tiirk topluluklarinin ilk inang
sistemi oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte ayin tasvirlerinde Samanik goérev iistlenen
Kamlar, dini yonlendiriciler olarak tasvir edilmistir. Kaya resimlerinin dinsel ritiiel
sahnelerinde Kamlar genellikle ayinleri yonlendirirken/yonetirken yada go6ge ucarken
karsimiza c¢ikmaktadir. Baginda hale yada giines 1sinlart olan Kam tasvirlerinin 6rnekleri
mevcuttur. Golgelidere’deki bu “Giines Bagli Kamlar” da bunun en giizel 6rneklerinden
biridir. Burada Kam’larin muhtemelen Gok Tanri’ya ulasmak amact ile yaptiklari ayinler
tasvir edilmistir. Kompozisyonda ii¢ giines basli Kam bulunmaktadir. Cizgisel islupla
yapilmis olan bu tasvirlerde kazima teknigi kullanilmistir. Figilirler tamamen soyutlama
yapilarak olusturulmustur. Bedenler ince ve uzun, bacaklar dizden biikiilmiis vaziyette
resmedilmistir. Ortadaki figiiriin elleri gokyiiziine dogru dua eder sekilde agik, digerlerinin ise
dirseklerden kivrilmis sekilde tasvir edilmistir. Yine ortadaki Kam’in basindaki giinesi
simgeleyen cizgiler dokuz adettir. Diger figiirlerin bas ¢izgileri asinmadan dolay1 netligini
kaybetmistir.

Fotograf 14: Serap Duman, Asmaliyatak Kaya Resimleri, Dinsel tasvir, Ankara-Giidiil
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3.1.12. Asmahiyatak: Av ve Savas Sahneleri

Asmaliyatak’taki bu kompozisyonda dag kegisi avlamaya hazirlanan at {izerinde bir insan
figliri bulunmaktadir. Kompozisyon genel itibar1 ile cizgisel islupla kazima teknigi
kullanilarak yapilmistir. Cizgiler ard arda ve {ist iiste olusturuldugu igin ortaya lekesel bir
calisma ¢ikmustir. Pozitif nitelik tasiyan bu kompozisyonda insan figiiriiniin elleri yukar1
dogru acilmus, bir eli ile avin1 avlamak i¢in kullanacagi nesneyi tutarken, diger eliyle de atin
egerini tutmaktadir. Ayaklar atin gévdesinden asagi dogru sallanir vaziyettedir. Diger at
figiirlerinden farkli olarak atin toynaklar sert ¢izgilerle vurgulanmis, atta eger kullanilmistir.
Atin yeleleri yukar1 dogru dik acilarla stilize edilerek tasvir edilmistir. Insan ve at figiiriiniin
tam karsisinda bulunan dag kecisinin ayaklarinin altinda zemin olusturularak kompozisyona
mekan katilmistir. Dag kegisinin hareketi yukari dogru tirmanir vaziyettedir. Diger dag
kegilerinden farkli olarak boynuzlar1 arkaya dogru kivrik degil, yukar1 dogru dik ag1 ile tasvir
edilmistir.

Fotograf 15: Serap Duman, Asmaliyatak Kaya Resimleri, Av-Avlanma tasviri, Ankara-Gudiil
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Asmaliyatak kaya resimlerinden olan bu savas tasvirinde figiirler ger¢ege yakin olarak
betimlenmeye c¢alisilmis olup boyutlar yaklasik 10 cm civarindadir. Panoda karsiliklr iki kisi
birbirlerine karsi saldiriya hazir vaziyette dururken, ellerinden birinde kalkana benzeyen
koruyucu bir nesne, diger ellerinde ise kili¢ benzeri bir savas aleti bulunmaktadir. Soldaki
figlirin arkasinda bulunan ti¢iincii figiiriin ise asinmadan dolay1 bazi kisimlart yok olmustur.
Ancak tahrip olmamis geri kalan kismindan anlasilan, figiiriin elinde balta benzeri bir alet
bulunmaktadir. Arastirmalara gore demiri ilk bulan Tirkler olduguna gore figiirlerin
ellerindeki aletler muhtemelen demirden yapilmis aletlerdir.

Fotograf 16: Serap Duman, Asmaliyatak Kaya Resimleri, Savas tasviri, Ankara-Giidiil
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Asmaliyatak kaya resim panolarindan olan bu pano yiizeyi tamamen tahrip olmus, ylizey
sonradan c¢izilmis, karalanmig ve zarar verilmistir. Bu nedenle iizerindeki figiirlerin, sekillerin
netligi de tamamen kaybolmustur. Kiiltiirel mirasimiz olan bu kaya resim alanlarinin koruma
altina alinmasi icin acilen 6nlem alinmasi gerekmektedir.

Fotograf 17: Sadettin Sar1, Asmaliyatak Kaya Resimleri, Tamamen tahrip olmus kaya yiizeyi, Ankara-Giidiil
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3.2. CiZIMLER

Cizim 1: Hatice Ozer, At Tasviri (negatif), Asmaliyatak, Giidiil-Ankara, 2015

Cizim 2: Hatice Ozer, At Tasviri (pozitif), Asmaliyatak, Giidiil-Ankara, 2015
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Cizim 3: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasviri (negatif), Yandaklidere
Giidiil-Ankara, 2015

Cizim 4: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasviri (pozitif), Yandaklidere
Giidiil-Ankara, 2015
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Cizim 5: Hatice Ozer, Geyik Tasviri (negatif), Yandaklidere, Giidiil-Ankara, 2015

Cizim 6: Hatice Ozer, Geyik Tasviri (pozitif), Yandaklidere, Giidiil-Ankara, 2015
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Cizim 7: Hatice Ozer, Kurt Tasviri (negatif), Asmaliyatak, Giidiil-Ankara, 2015

Cizim 8: Hatice Ozer, Kurt Tasviri (pozitif), Asmaliyatak, Giidiil-Ankara, 2015
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V. BOLUM

KAYA RESIMLERINDEN TURIZM SEKTOR TASARIMLARI

4.1. At Tasviri

Cizim 9: Hatice Ozer, At Tasvirinin A¢gik Hava Reklam Panosu Tasarimi, 1190x1640 mm, Antalya, 2015

Golgelidere kaya resimlerinden at tasvirini agik hava reklam panosu {izerinde tasarimi
yapilmigtir. At tasvirinin karakteristik 6zelliklerine ¢ok fazla miidehale edilmeden anatomi
biitiin olarak tasarlanmistir. Acik hava reklam panosunun {izerindeki tasarimin yiiksekligi
1190 mm eni ise 1640 mm.dir. Tirkiye kaynakli bir seyahat acentasi olan Kay1 Tur igin
hazirlanan bu tasarimin Tipografisinde kullanilan yaz1 karakteri “ Acadian Runes” dir. Bu
yaz1 karakteri, Tiirk kaya resimlerinin yaziya gecis donemindeki runik alfabeden esinlenerek
olusturulmustur. Tanitim tasariminin zemininde mavinin tonlarindan olan C: 92,55, M: 61,96,
Y: 0, K: 0 kullanilmistir. At figilirlinde ve tipografide sarmnin tonlarindan olan C: 1,60, M:
11,61, Y: 92,25, K: 0 uygulanmustir.
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Cizim 10: Hatice Ozer, At Tasvirinin A¢ik Hava Reklam Panosu Tasarimi, 1762x2560 mm, Antalya, 2015

Golgelidere kaya resimlerinden at tasvirini agik hava reklam panosu iizerinde tasarimi
yapilmigtir. At tasvirinin karakteristik 6zelliklerine ¢ok fazla miidehale edilmeden anatomi
biitiin olarak tasarlanmistir. A¢ik hava reklam panosunun tizerindeki tasarimin yiiksekligi
1762 mm eni ise 2560 mm.dir. Tirkiye kaynakli bir seyahat acentas1 olan Kay1 Tur icin
hazirlanan bu tasarimin Tipografisinde kullanilan yazi karakteri “ Acadian Runes” dir. Bu
yaz1 karakteri, Tiirk kaya resimlerinin yaziya geg¢is donemindeki runik alfabeden esinlenerek
olusturulmustur. Tanitim tasariminin zemininde mavinin tonlarindan olan C: 92,55, M: 61,96,
Y: 0, K: 0 kullanilmistir. At figlirlinde ve tipografinin bir kisminda sarmin tonlarindan olan C:
1,60, M: 11,61, Y: 92,25, K: 0 uygulanmistir.
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Cizim 11: Hatice Ozer, At Tasvirinin A¢ik Hava Reklam Panosu Tasarimi, 171,5x193 mm, Antalya, 2015

Golgelidere kaya resimlerinden at tasvirini agik hava reklam panosu iizerinde tasarimi
yapilmigtir. At tasvirinin karakteristik 6zelliklerine ¢ok fazla miidehale edilmeden anatomi
biitliin olarak tasarlanmistir. Ag¢ik hava reklam panosunun iizerindeki tasarimin yiiksekligi
193mm eni ise 171,5 mm.dir. Tirkiye kaynakli bir seyahat acentasi olan Kayr Tur igin
hazirlanan bu tasarimin Tipografisinde kullanilan yazi1 karakteri “ Acadian Runes” dir. Bu
yaz1 karakteri, Tiirk kaya resimlerinin yaziya gecis donemindeki runik alfabeden esinlenerek
olusturulmustur. Tasarimin zemininde mavinin tonlarindan olan C: 92,55, M: 61,96, Y: 0, K:
0 kullanilmistir. At figiirlinde ve tipografinin bir kisminda sarinin tonlarindan olan C: 1,60,
M: 11,61, Y: 92,25, K: 0 uygulanmistir.
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Cizim 12: Hatice Ozer, At Tasvirinin A¢ik Hava Reklam Panosu Tasarimi, 1140x1710 mm, Antalya, 2015

Golgelidere kaya resimlerinden at tasvirini agik hava reklam panosu iizerinde tasarimi
yapilmistir. At tasvirinin karakteristik 6zelliklerine ¢ok fazla miidehale edilmeden anatomi
biitiin olarak tasarlanmistir. Acik hava reklam panosunun tizerindeki tasarimin yiiksekligi
1710mm eni ise 1140 mm.dir. Tirkiye kaynakli bir seyahat acentasi olan Kay1 Tur i¢in
hazirlanan bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri “ Acadian Runes” dir. Bu
yazi karakteri, Tiirk kaya resimlerinin yaziya geg¢is donemindeki runik alfabeden esinlenerek
olusturulmustur. Tanitim tasariminin zemininde mavinin tonlarindan olan C: 92,55, M: 61,96,
Y: 0, K: 0 kullanilmistir. At figiiriinde ve tipografinin bir kisminda sarinin tonlarindan olan C:
1,60, M: 11,61, Y: 92,25, K: 0 uygulanmistir.
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4.2. Dag Kegisi
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Cizim 13: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ugak iizeri Tasarimi, THY Ucak, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri turizm sektoriinde ¢ok dnemli bir yeri
olan Tiirk hava yollariin tanitiminda uygulanmistir. Ucak kuyruklarinda ve ucak iizerinde
logo ve yazi kullanilmistir. Bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri “ Acadian
Runes” dir. Bu yazi karakteri, Tirk kaya resimlerinin yaziya gegis dénemindeki runik
alfabeden esinlenerek olusturulmustur. Tasarimin renklerini olusturan kirmizi ve beyaz
Tiirkiye’yi ve bayragimizi, mavi ton ise gokyliziinii simgelemektedir. Kirmizi tonda C: 0, M:
94,9, Y: 83,92, K: 0 mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6, 67 uygulanmistir. Dag
kegisi figlirlinlin turizm sektoriinlin bir kolu olan havayolu tamitimlarinda ve ugaklarda
kullanilmasinin ~ sebebi  “tirmanis”  sozcligiiniin  hem wucagi hem de dag Kkegisini
cagristirmasindan dolay1 uygulanmistir. Bu ¢calisma Tiirk¢e tanitimlar i¢in tasarlanmistir.
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Cizim 14: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ugak Uzeri Tasarimi, THY Ucak, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri turizm sektdriinde ¢ok dnemli bir yeri
olan Tiirk hava yollariin tanittiminda uygulanmistir. Ugak kuyruklarinda ve ugak iizerinde
logo ve yazi kullanilmistir. Bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri “ Acadian
Runes” dir. Bu yazi karakteri, Tiirk kaya resimlerinin yaziya gegis donemindeki runik
alfabeden esinlenerek olusturulmustur. Tasarimin renklerini olusturan kirmizi ve beyaz
Tirkiye’yi ve bayragimizi, mavi ton ise gokyiiziini simgelemektedir simgelemektedir.
Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6, 67
uygulanmistir. Dag keg¢isi figiirtiniin turizm sektoriiniin bir kolu olan havayolu tanitimlarinda
ve ugaklarda kullanilmasinin sebebi “tirmanis”’sézctigiiniin hem ugagi hem de dag kegisini
cagristirmasindan dolay1 uygulanmistir. Bu ¢alisma Ingilizce tanitimlar igin tasarlanmistir.
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Cizim 15: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Banner Tasarimi, THY Banner Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Tiirk hava yollarinin bannerlarinda
uygulanmustir. Bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes” dir.
Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6, 67
uygulanmistir. Bannerlarda negatif-pozitif uygulamasi yapilmistir. Bu ¢alisma Tiirkce
tanitimlar i¢in tasarlanmistir.
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Cizim 16: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Banner Tasarimi, THY Banner, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Tiirk hava yollarmin bannerlarinda
uygulanmistir. Bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes” dir.
Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6, 67

uygulanmustir. Bu ¢alisma Ingilizce tamtimlar igin tasarlanmustir.
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Cizim 17: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ucak Bilet Tasarimu, THY Bilet, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Tiirk hava yollarinin ucak biletlerinde
on ve arka yiizlere uygulanmustir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “ Acadian
Runes” dir. On yiizde yolcu bilgilerinin bulundugu alanda Arial Bold, arka yiizdeki slogan
igin ise Segoe Script yaz1 karakterleri uygulanmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92,
K: 0 uygulanmistir. Bu ¢alisma Tiirkce olarak tasarlanmistir.
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Cizim 18: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ugak Bilet Tasarimu Tasarimi, THY Bilet, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Tiirk hava yollarinin ucak biletlerinde
on ve arka yiizlere uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian
Runes” dir. On yiizde yolcu bilgilerinin bulundugu alanda Arial Bold, arka yiizdeki slogan
icin ise Segoe Script yazi karakterleri uygulanmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92,
K: 0 uygulanmistir. Bu ¢alisma Ingilizce olarak tasarlanmistir.
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Cizim 19: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin A¢ik Hava Reklam Panosu Tasarimi, THY Acik Hava Reklam
Panosu, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegcisi tasviri Tirk hava yollarmin acik hava
reklam panosu iizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri
“Acadian Runes” dir. Boyutlar1 3480x1980 mm.dir. Tasarimda Segoe Script yazi karakteri
kullanilmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanmitim Tiirkge
olarak tasarlanmistir.
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Cizim 20: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin A¢tk Hava Reklam Panosu Tasarimi, THY Ag¢ik Hava Reklam
Panosu, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Tirk hava yollarmin acik hava
reklam panosu iizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri
“Acadian Runes” dir. Boyutlar1 3480x1980 mm.dir. Tasarimda Segoe Script yazi karakteri
uygulanmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim
Ingilizce olarak tasarlanmustir.
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Cizim 21: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Bilet Satis Tasarimi, THY Bilet Satig, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Tiirk hava yollarinin bilet satig
noktalart igin uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian

Runes” dir. Tasarimda Arial bold yaz1 karakteri uygulanmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9,
Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6, 67 uygulanmistir. Bu tanitim
Tiirk¢e olarak tasarlanmistir.
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Cizim 22: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Bilet Satis Tasarimi, THY Bilet Satis, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Tiirk hava yollarinin bilet satis
noktalar1 igin uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian

Runes” dir. Tasarimda Arial bold yaz1 karakteri uygulanmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9,
Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6, 67 uygulanmistir. Bu tanitim
Tiirkge olarak tasarlanmistir.
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Cizim 23: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Self Check-in Tasarimi, THY Bireysel Check-in araci, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Tiirk hava yollarinin bireysel check-
in araci tizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian

Runes” dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim Tiirkge
olarak tasarlanmistir.
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Cizim 24: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Self Check-in Tasarimi, THY Bireysel Check-in araci, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Tiirk hava yollarinin bireysel check-
in araci tizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian

Runes” dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim Ingilizce
olarak tasarlanmistir.
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Cizim 25: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Kabin I¢i Koltuk Tasarimi, THY Kabin i¢i Koltuk Baslig
Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Tiirk hava yollarinin Kabin i¢i Koltuk
Baglig1 iizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian

Runes” dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmustir. Bu tanitim Tiirkge
olarak tasarlanmistir.
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Cizim 26: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Kabin I¢i Koltuk Tasarimi, THY Kabin i¢i Koltuk Bashgi
Tasarim, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Tiirk hava yollarinin Kabin i¢i Koltuk
Baglig1 tizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian
Runes” dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim hlgilizce
olarak tasarlanmistir.
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Cizim 27: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Battaniye Tasarimi, THY Kabin i¢i Battaniye Tasarimi, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin Kabin igi
Battaniye lizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian

Runes” dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim Tiirkge
olarak tasarlanmistir.

Cizim 28: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Battaniye Tasarimi, THY Kabin i¢i Battaniye Tasarimi, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin Kabin igi
Battaniye tiizerinde uygulanmistir. Bu tasarimim logosunda kullanilan yazi karakteri
“AcadianRunes” dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim
Ingilizce olarak tasarlanmistir.
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Cizim 29: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Yastik Tasarimi, THY Kabin i¢i Yastik iizeri Tasarimi, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarmin Kabin i¢i
yastik lizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian

Runes” dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmisgtir. Bu tanitim Tiirkge
olarak tasarlanmistir.
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Cizim 30: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Yastik Tasarimi, THY Kabin i¢i Yastik iizeri Tasarimi, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin Kabin igi
yastik lizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian
Runes” dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim Ingilizce
olarak tasarlanmistir.
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Cizim 31: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ambalaj Tasarimi, THY Kabin i¢i Menii Ambalaj Tasarimu,
Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin Kabin igi
menil ambalaji lizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri

Acadian Runes” dir. Bu tamitim Ingilizce olarak tasarlanmustir.
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Cizim 32: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ambalaj Tasarimi, THY Kabin i¢i Menii Ambalaj Tasarimu,
Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin Kabin igi
menii ambalaji ilizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri

“Acadian Runes” dir. Bu tanitim Ingilizce olarak tasarlanmistir.
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Cizim 33: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ambalaj Tasarimi, THY Kabin ici Su Ambalaj Tasarimu,
Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin Kabin igi

su ambalaji lizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi Kkarakteri

Acadian Runes” dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim
Tiirk¢e olarak tasarlanmistir.
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Cizim 34: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ambalaj Tasarimi, THY Kabin i¢i Su Ambalaj Tasarimi, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin Kabin i¢i
su ambalaji lizerinde uygulanmistir. Bu tasarimm logosunda kullanilan yazi Kkarakteri

“Acadian Runes” dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim
Ingilizce olarak tasarlanmustir.
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Cizim 35: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Sapka Tasarimi, THY Sapka Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tirk hava yollarinin sapka

tizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu tanitim Tiirk¢e olarak
tasarlanmstir.
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Cizim 36: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Sapka Tasarimi, THY Sapka Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tirk hava yollarinin sapka
tizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmistir. Bu taniim 1ngilizce olarak
tasarlanmstir.
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Cizim 37: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Sapka Tasarimi, THY Sapka Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin sapka

tizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6,
67 uygulanmigstir. Bu tanitim Tiirkge olarak tasarlanmistir.
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Cizim 38: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Sapka Tasarimi, THY Sapka Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin sapka
tizerinde uygulanmstir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6,
67 uygulanmistir. Bu tanitim Ingilizce olarak tasarlanmistir.
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Cizim 39: Hatice Ozer, Dag Kegcisi Tasvirinin Tisort Tasarim, THY Tisort Tasarin, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin tisort
tizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, uygulanmistir. Bu tanitim Tiirkge olarak
tasarlanmistir.
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Cizim 40: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Tisort Tasarimu, THY Tisort Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin tisort
tizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, uygulanmistir. Bu tamitim Ingilizce olarak
tasarlanmistir.
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Cizim 41: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Canta Tasarimi, THY Canta Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin ¢anta

lizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6,
67 uygulanmistir. Bu tanitim Tiirk¢e olarak tasarlanmistir.
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Cizim 42: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Canta Tasarim, THY Canta Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin ¢anta

lizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6,
67 uygulanmistir. Bu tanitim Ingilizce olarak tasarlanmustir.
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Cizim 43: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ajanda Tasarim, THY Ajanda Tasarim, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarimin ajanda
lizerinde uygulanmustir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Bu tanitim Tiirkge olarak tasarlanmuistir.
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Cizim 44: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ajanda Tasarim, THY Ajanda Tasarim, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin ajanda
tizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Bu tamitim Ingilizce olarak tasarlanmustir.
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Cizim 45: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Bardak Tasarimi, THY Bardak Uzeri Tasarimu, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin bardak

lizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6,
67 uygulanmistir. Bu tanitim Tiirk¢e olarak tasarlanmistir.

PLRK/SH fr
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Cizim 46: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Bardak Tasarimi, THY Bardak Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin bardak

tizerinde uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes”
dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0, mavi tonda C: 100, M: 81,96, Y: 24,31, K: 6,
67 uygulanmistir. Bu tanitim Ingilizce olarak tasarlanmistir.
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Cizim 47: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Masa Bayrak Tasarmmi, THY Ofis Masa Bayragi Tasarimi,
Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri logosu Tiirk hava yollarinin ofis masa
bayragi lizerine uygulanmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,9, Y: 83,92, K: 0 uygulanmustir.
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Cizim 48: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ugak Uzeri Tasarimi, Kyrgyz Hava Yollart Ugak Uzeri Tasarimu,
Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Orta Asya lilkesi olan Kirgizistan
kokenli Kyrgyz Airlines (hava yollarinin) tanitiminda uygulanmistir. Ugak kuyruklarinda ve
ucak iizerinde logo ve yazi kullanilmistir. Bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri
“Arial Rounded MT Bold”dir. Tasarimin renklerini olusturan kirmizi ve sar1 tonlar
Kirgizistan’in bayrak renklerini simgelemektedir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K:
0 sar1 tonda ise metalik altin rengi uygulanmistir. Dag kegisi figiirliniin turizmin bir kolu olan
havacilik tanitimlarinda ve ugaklarda kullanilmasinin sebebi “tirmanis” s6zctgiiniin hem
ucagl hem de dag kegisini ¢cagristirmasindan dolay1 uygulanmustir.
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Cizim 49: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Banner Tasarimi, Kyrgyz Airlines Banner, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Kirgizistan hava yollariin
bannerlarinda uygulanmistir. Bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri “Arial
Rounded MT Bold” dir. Kirmiz1 tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K: 0 sar1 tonda ise metalik
altin rengi uygulanmistir. Bannerlarda negatif-pozitif uygulamasi yapilmistir.
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Cizim 50: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ugak Bileti Tasarimi, Kyrgyz Airlines Bilet Tasarimi, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Kirgizistan hava yollarinin ugak
biletlerinde 6n ve arka ylizlere uygulanmigtir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi
karakteri “Arial Rounded MT Bold” kullanilmustir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63,
K: 0 sar1 tonda ise metalik altin rengi uygulanmstir.
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Cizim 51: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin CantaTasarimi, Kyrgyz Airlines Canta Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Kirgizistan hava yollarinin ¢anta
tizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Arial Rounded
MT Bold ” kullanilmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K: 0 sar1 tonda ise metalik
altin rengi uygulanmstir.
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Cizim 52: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Canta Tasarimi, Kyrgyz Airlines Canta Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Kirgizistan hava yollarinin ¢anta
lizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “ Arial Rounded

MT Bold ” kullanilmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K: 0 sar1 tonda ise metalik

altin rengi uygulanmistir.
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Cizim 53: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Sapka Tasarimi, Kyrgyz Airlines Sapka Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Kirgizistan hava yollarinin sapka
tizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Arial Rounded

MT Bold ” kullanilmigtir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K: 0 sar1 tonda ise metalik
altin rengi uygulanmaistir.
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Cizim 54: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Sapka Tasarimi, Kyrgyz Airlines Tisort Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Kirgizistan hava yollariin tigort
tizerinde uygulanmustir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Arial Rounded

MT Bold " kullanilmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K: 0 sar1 tonda ise metalik
altin rengi uygulanmistir.
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Cizim 55: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Battaniye Tasarimi, Kyrgyz Airlines Battaniye Tasarimi, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Kirgizistan hava yollarinin battaniye
lizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Arial Rounded
MT Bold ” kullanilmistir. Logo rengi olarak metalik altin rengi uygulanmustir.
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Cizim 56: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Yastik Tasarimi, Kyrgyz Airlines Yastik Tasarim, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Kirgizistan hava yollarinin yastik
tizerinde uygulanmustir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Arial Rounded
MT Bold " kullanilmistir. Logo rengi olarak metalik altin rengi uygulanmustir.
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Cizim 57: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Koltuk Bashg Tasarimi, Kyrgyz Airlines Koltuk Bashg
Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Kirgizistan hava yollarinin koltuk
bagliklar tizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri “Arial

Rounded MT Bold ” kullanilmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K: 0 sar1 tonda
ise metalik altin rengi uygulanmistir.
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Cizim 58: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Bilet Satis Ofis Tasarimi, Kyrgyz Airlines Bilet Satis Ofis
Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Kirgizistan hava yollarinin bilet satig
ofis noktalar1 lizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri

“Arial Rounded MT Bold " kullanilmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K: 0 sar1
tonda ise metalik altin rengi uygulanmstir.
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Cizim 59: Hatice Ozer, Dag Kegisi Tasvirinin Ajanda Tasarimi, Kyrgyz Airlines Ajanda Tasarimi, Antalya,
2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegcisi tasviri Kirgizistan hava yollarmm ajanda
tizerinde uygulanmistir. Bu tasarimin logosunda kullanilan yazi karakteri

“Arial Rounded
MT Bold " kullanilmistir. Kirmizi tonda C: 0, M: 94,64, Y: 91,63, K: 0 sar1 tonda ise metalik
altin rengi uygulanmaistir.
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Cizim 60: Hatice Ozer, Geyik Tasvirinin Otobiis Firma Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kecisi tasviri Anadolu otobiis firmasi iizerinde
uygulanmistir. Bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri “ Acadian Runes” dir.
Bu yazi karakteri, Tiirk kaya resimlerinin yaziya gecis donemindeki runik alfabeden
esinlenerek olusturulmustur. Kirmizi tonda C: 4,61, M: 99,12, Y: 100, K: 1,04, sar1 tonda C:
2,35, M: 0, Y: 89,41, K: 0 uygulanmastir.

0 [ ) 00 (o] 0)

Cizim 61: Hatice Ozer, Geyik Tasvirinin Otobiis Firma Tasarimi, Antalya, 2015

Yandaklidere kaya resimlerinden olan dag kegisi tasviri Anadolu otobiis firmas1 lizerinde

uygulanmistir. Bu tasarimin tipografisinde kullanilan yazi karakteri “Acadian Runes” dir. Bu
yaz1 karakteri, Tiirk kaya resimlerinin yaziya gecis donemindeki runik alfabeden esinlenerek
olusturulmustur. Kirmizi tonda C: 4,61, M: 99,12, Y: 100, K: 1,04, sar1 tonda ise C: 2,35, M:
0, Y: 89,41, K: 0 uygulanmistir.
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Giidiil’deki kaya resimlerini olusturan On Tiirkler binlerce kilometre uzaktan gog
ederek bolgeye gelmislerdir. Gog¢ etmelerinin  temelinde bir¢ok neden yatmaktadir.
Giliniimiizde de insanlar farkli nedenlerle dogduklar1 yerden baska cografyalara gé¢ etmek
zorunda kalmaktadirlar. Her gociin ardinda ve gidilen cografyalarda geg¢misten giiniimiize
yasanan gociin izleri tarih sahnesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiiniin diinyasinda bir¢ok
insan bu tarihin izlerini yerinde goriip binlerce yil Oncesinden giiniimiize ulasan izlerin
solugunu hissetmek istemektedirler.

Ancak aragtirma ve incelemelerimiz sonucunda ciddi tahribatlar almis oldugunu
farkettigimiz kiiltiir mirasimiz olan Giidiil kaya resimlerinin acilen koruma altina alinmasi
gerekmektedir. Koruma altina alinmig en giizel 6rneklerden biri Gobustan milli parkidir.
Gobustan, Azerbaycan’da tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar ¢ok sayida medeniyet
eserlerinin sergilendigi bir agik hava miizesidir. Bu tarihi milli park, basta kaya resimleri
olmak tizere kiiltiir ve sanat eserlerini korumak, tanitmak ve yasatmak amaciyla agik hava
miizesi haline getirilmistir. Ayn1 sekilde Giidiil kaya resimlerini de koruyup, tanitimlarinin
yapilarak yasatilmasi gerekmektedir.

Servet Somuncuoglu’nun 2009 yilinda ¢ekmis oldugu Ankara-Giidiil Salihler Kdyii
kaya resimlerinin fotograflarin1 ve bizim 20-21 Kasim 2015 tarihli fotograflarimizi
karsilastirip, bu biiyiik kiiltlir mirasinin bugiinkii durumunu kiyasladigimizda bazi resimlerin
ciddi oranda tahrip oldugunu gormekteyiz. Bu durum bizi ¢ok iizmiis ve kaygi vermistir.
Heniiz diinyanin haberdar olmadig1 bu bakir tarihi cografyanin giiniimiiz turizmine agildigini
diistiniince nelerle karsilacagi konusunda kaygilarimiz daha da artmistir. Bolgenin ulusal
anlamda cok 1yi planlama yapilarak dogal yapisin1 bozmadan milli park satatiisii verilmesi ve
kiltlir turizmine kazandirilabilecegi diistincesi gerceklesebilirse konu ile ilgili endiselerimizin
bir kismindan kurtulacagimizi diigiinmekteyiz.

Bir ilkenin tanitimi; kiiltiir, tarih, arkeoloji, doga ve cografi o6zelliklerin temel
niteliklerini bir araya getirilerek olugturulmasi gerekir. Bu faktorler hedef kitlenin {ilke imaj1
algisinin bigimlenmesini saglamaktadir. Ulke imajinin algilanis bigimi, sz konusu iilkeye
dair goriislerin, tutumlarin sekillenmesinde etkin bir rol oynamaktadir. Sanatginin tiim ¢aglar
boyunca sanat¢i1 gegmisine bugiiniine ve gelecegine 151k tutan bir kimliktir. Tiim zamanlar i¢in
evrensel sorumluluklar: vardir.

Tiirkiye’nin sahip oldugu biiyiik potansiyeli degerlendirerek {iilkeye olan talebin
arttirabilmesi i¢in Oncelikle tanitim ve imaj yaratma konularina Onem verilmesi
gerekmektedir. Tanitimin nasil yapilacagi belirlenirken, hedef kitlenin her tiirlii inanislari,
gelenek ve gorenekleri, gorlis ve anlayislari, zevkleri, kiiltiir seviyeleri ve sosyal durumlari
dikkate alinmali ve hazirliklar buna gore yapilmalidir. Bununla birlikte, iilkenin diinyadaki
imajinin ne oldugu, neden bdyle bir imaja sahip oldugu, Oncelikle nelerin diizeltilmesi
gerektigi, hangi imajlarin silinip hangilerinin gii¢lendirilmesi gerektigi gibi sorularla mevcut
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durumun analizi yapilmalidir. Ciinkii mevcut durumun tespit edilmesi tanitimin basarisi ve
sonugclar agisindan 6nemlidir. (Ozsoy, 1999: 21).

Tanitim araglarindan biri olan reklam faaliyetleri, hedef kitlede asla unutulmayacak bir
imaj yaratmayr amaglamaktadir. Imaj, cesitli kanallardan, reklamlardan, i¢inde yasanilan
kiltiirel ¢cevreden elde edilen bilgi ve verilerin degerlendirilmesi ve yorumlanmasi olarak
tanimlanabilir.

(Kaya: 4-5).

Bu tez ve proje caligmasinda hedeflenen; Ankara-Giidiil bolgesindeki kaya resimlerine
ve bolgeye dikkat ¢ekerek hedef kitle ilizerinde farkindalik yaratmaya caligilmistir. Bu
baglamda, dijital ortama aktarilarak grafiksel analizleri yapilmis ve ayn1 zamanda Tiirkiye’nin
tanitiminda kullanmas1 i¢in imaj ve kimlik olusturulmasi da amaglanmistir. Hazirlanan bu tez
projesi ile gliniimiizde kullanim alanmi olarak turizm sektoriinde {ilke tanitimi ve imaj/kimlik
olusturulmaya calisilmistir. Bu yolla projenin sonunda elde edilen bulgular dijital ortamda
yapilmis olan sanatsal ¢aligmalarla alana farkli bir boyut kazandirilmasi ve turizm sektoriinde
kullanilarak {ilke ekonomisine katki saglanmasi planlanmistir.

Glniimiiziin 6nemli gorsel sanat disiplinlerinden biri olan grafik alanin da
verileri/bulgular1 imgelestirmek ve turizm alaninda kullanmak, arastirmanin 6nemli
noktalarindan biridir. Grafiksel tasarimlar tanitim etkinliklerinin en temel unsurlarim
olusturur. Bir turizm iilkesi olan iilkemiz ekonomisine yapilacak olan dijital tasarimlarla bu
yolla katki saglamasi hedeflenmistir. Ayrica bu tasarimlar bizden sonraki nesilleri de
bilgilendirecek ve kiiltiiriimiiz hakkinda fikir sahibi olmaya yonlendirecektir. Bu konuyla
ilgili yapilan arastirmalarin ve kaynaklarin yetersiz olmasindan dolay:r heniiz giin 15181na
c¢tkmamis pek ¢ok bilgi mevcuttur. Bu tez ve proje ile birlikte erken devir Tiirk kiiltiirii, sanati
ve grafik tasarim araciligi ile turizm sektdriinde tanitimlarinin yapilmasi ulusal ve uluslararasi
farkindalik yaratmasi diisiiniilmektedir.

Ankara’nin Giidiil ilgesindeki erken devir doneminde yapilan kaya resimlerinin
fotograflanarak dijital ortama aktarilmasi ve bunlarin dijital sanat ile birlesimiyle alana 6zgiin
bakis acis1 kazanilmasi projenin basarisi olarak diigiiniilmektedir. Ayrica yapilacan dijital
¢oziimlemeler ve tasarimlarin iilke turizmine de katki saglayacak olmasi da projenin basarisi
olarak degerlendirilmektedir. Bununla birlikte kaya resimlerinin iizerindeki zamanin etkisi ve
insan eliyle verilebilecek zararlar nedeni ile kiiltiirel mirasin kalicilia doniistiiriilmesi
hedeflenmistir. Aym1 zamanda Tiirk sanatindaki bir takim bosluklar1 da dolduracagi
diistiniilmektedir. Ayrica dijital ortamda yapilmis olan tasarimlarin literatiirde ve iilkemizde
daha 6nce yapilmis bir 6rnegi olmadigindan bir ilk olacak ve 6rnek teskil etmektedir. Bundan
sonraki arastirma yapacak kisilere bir veri kaynagi olmasit umulmaktadir.
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