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OZET

Bu calismada, toplumsal cinsiyet kavrami ataerkil kavrami ile birlikte incelenmistir.
Birinci boliimde ¢aligma konusunun temelini olusturan toplumsal cinsiyet kavraminin genel
bir tanimi yapilmakta ve ardindan Cumbhuriyet sonras1 Tiirkiye ataerkil diizeni, bu diizeni
olusturan “akrabalik”, “din”, “cinsellik” alt bagliklariyla ele alinmaktadir. Ayrica bu
calismada, ¢alisma konusunun 1960 sonrasi sanat alanini igermesi nedeniyle de 1950°den
itibaren Tiirkiye’deki toplumsal degisimlerin Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye ataerkil diizenine

etkileri incelenmektedir.

Ikinci béliimde Tiirk kadminin toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin sanatcilarin s6z konusu

rollerden nasil etkilendikleri irdelenmektedir.

Ucgiincii boliimde, calisma konusu sosyolojik yonden ile baglantili boliimleri anlatildiktan
sonra, ayrica giincel sanat ortamini olusturan akimlar ve toplumsal degisimlere yer
verilmistir. Bu baglamda, 1960 tarihini baslangi¢ alarak olusturulan bu béliimde giiniimiize

yakin zamana kadarki siire¢ ele alinmigtir.

Konu baglaminda ¢alismalar yapan kadin sanatgilarla ilgili kisa bir bilgi ve kisa birere eser
analizi i¢eren dordiincii boliim, iktidar ve kimlik alt bashiklarinda olusturulmustur. Konu ile
ilgili 6zet niteliginde bir sanatg1 katalogu gibi olan boliimde yer verilen sanatcilar, konu

baglamindaki alt bagliklarla ilgili igler lireten kisilerden se¢ilmistir.

Tezin son bolimi, tez ¢aligmasi kapsaminda yapilan uygulamalar1 icermektedir. Tiirk
toplumundaki kadinin gegirdigi ruhsal ve zihinsel siiregleri, toplumsal yasamda karsilagtig
sorumlar1 ele alan 7 grup c¢alismanin yer aldigi bu boliimde, uygulamalar alt metinleriyle

birlikte agiklanmaya calisilmistir.

Kadin sanat¢ilarin ortak bir plastik dilinin varligini sorunsallastiran bu ¢alisma sonucunda,
kadin sanatcilarin caligsmalar1 arasindaki benzerlikler kavramsal ve bicimsel olarak ele
alimmaktadir. Geleneksel sanat tarihindeki, bigimsel 6geler iizerine kurulu ortak plastik dil
birlikteliklerinin yerine, kadin sanatcilarin ¢alismalarindaki ortak dilin, kavramlar ¢evresinde

olustugu sonucuna varilmakta ve orneklerle ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ataerkil, Toplumsal Cinsiyet, Giincel Sanat, Kadin, Kadin Sanatg.



SUMMARY

In this thesis, the terms of gender mainstreaming was analyzed with the term of
patriarchy. In first chapter, the terms of gender mainstreaming that is basis of this thesis, has
been defined as generally and after has been discussed with the Republic of Turkey patriarchy
and the terms of “relationships™ , “religion”, “sexuality” that is basis of patriarchy, as subtitle.
In addition, the effects of social changes in Turkey since 1950 to the Republic of Turkey’s

patriarchy have been analyzed because of thesis subject have included art after 1960’s.

In second chapter, the effects of gender roles in Turkey to women artists have been

analyzed.

In third chapter, art movements and social changes that has built base of art actual
have been discussed. Within this context, the processes of art movements and social changes

from 1960 to recent have been examined.

The fourth chapter including short information about the women artists that work
about the thesis subject and a short analysis of artwork has been built on the subtitles
“identity” and “power”. The artists that have been included with short information have been

chosen because of their works relation with the thesis subject.

The last chapter of thesis has been included the artworks that has been made about
thesis subject. 7 groups of artworks that analyzes issues of women’ in social living and the

development of mental, have been explained with short texts.

As a result of thesis, similarities of women artists’ artworks have been examined as
conceptual and as formal. Instead of analysis techniques of art history, the women artists’

sense of art and artworks should be analyzed as conceptual.
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ONSOZ

Sanat tanhinde genel olarak erkek sanatgilara yer verilmistir. Bunun temel sebebi. sonradan
sanat tanhgiler tarafindan ayn akim baghiklan alunda toplanan ortak plastik dillerin, ortaya
¢ikug doénemdeki kosullann. kadinlan ger plana iten toplumsal zelliklerden olugmasidir.
Kadnlan geri plana iten toplumsal &zellikler, ataerkil toplumlarda gérillmektedir.  Sanat
alanina da yansiyan bu toplumsal 6zellikler, plastik anlatim bigimlerini de sekillendirmistir.

Cinsiyet aynmar bir anlayisla gekillenen sanat tarihinde yer almasi gereken ama sanat
tarihciler tarafindan, hakim plastik anlayislara benzer. uygun ve uyumlu bulunmamsi
sebebiyle dislanan birgok kadin sanatg) ve eser bulunmklatadir. Ozellikle 2. Diinya Savagi ve
1960 sonrasi, “sanat akimlan™ yerini ** sanat egilimleri”ne biraktigi ve kadin hareketlerinin de
etkisiyle toplumsal degisimlerin yogun bir sekilde yasandigi bir dénem sonrasinda, kadin
sanat¢ilar sanat ortaminda goriniirlik kaznamistr.

Tiirkiye'de de 1960 sonrasi Avrupa sanatimin ve kadin hareketlerinin etkisiyle degisen sanat
ortaminda, kadin sanatgilanin etkisiyle 1990 sonrasi sanat egilimleri olusmustur. Ancak
diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de sanat tarihinde, kadin sanatgilara gereken &nem
- verilmemekte veya sanat yasamlannin ortalanna geldiklerinde, literatiirde yer
| alabilmektelerdir. Bu sorunsal baglaminda ele alinan galisma, soruna sebep olan temel
problcmler irdelenerek, duruma yonelik farkindalik gelistirmesi, kadin sanatgilar bir
htemﬂ!rde altinda toplanmas: amaglanmistir. Bu calismamin konu ile baglantih diger

S yardim saglayacag distiniilmektedir.

. e stiresince bllgl ve deneyimlerini, kisisel sinrlara ve tercihlere saygi gdsteren
T e imer olan damsmamm  Yrd.Dog.llgaz OZGEN
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GIRIS

Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak toplumsal ve kiiltiirel olarak
belirlenen ve dolayisiyla igerigi yere ve zamana gore degisebilen “cinsiyet konumu” ya da

“cins kimligi”dir.

S6z konusu cins kimligi de, Tiirkiye’de toplumun kiiltiirel degerleri cercevesinde
olusmustur. Ataerkil bir yapiya sahip Tirk toplumunda, toplumsal cinsiyet rolleri erkek icin

heteroseksiiellik, kadin i¢in namus kavrami temelinde olusturulmustur.

Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyet rolleri, kadin cinsini daha fazla sinirlandirmaktadir.
Cumhuriyet oncesinde korku temelli namus anlayisi, kadinin namusunu koru(ya)madigi
durumlarda, din kurallarinca, kadin1 cezalandirmaktaydi. Cumhuriyet sonrast devletin, kadini
toplumsal yasama dahil etme politikalarinin sevgi temelli namus anlayist ile bu durum
degismis ve din bir yargi organi olarak kullanilmamistir. Ancak iki namus anlayis1 da kadim
“anne” olma durumu ile degerlendirmis ve kadin roliinii bu kavram iizerinden kurgulamistir.

Goriildiigi gibi, kadinin rolleri 6nce “anne” rolii ile ele alinarak olduk¢a sinirlandirilmistir.

Onceligin “anne” roliine verildigi Cumhuriyet sonrasi Tiirk ataerkil diizeni, sanat alaninda
da kadin sanat¢iyr once anne rolii lizerinden degerlendirmistir. Toplumdan ayri bir olgu
olmayan sanat alaninda da kadin sanatcilar, ataerkil diizenin ataerkil sanat anlayisinda

kendilerini var etmeye caligmiglardir.

Tarihi daha eskiye dayanmasina ragmen, diinya ile es kadin hareketleri Tiirkiye’de
1980’lerde kendini gostermis ve bu durum sanat alaninda kadin sanatgilarin da yer alabilmesi

icin 6nemli bir gelisme olmustur.

Feminist sanat ve kadin hareketlerinin etkisiyle, kadin sanatcilar bir biitiin olarak diizeni
elestirmis ve soz konusu ataerkil diizenin kadini kimligini sinirlandiran unsurlart ortaya

koyarak, diizeni degisime zorlamistir.

1980’lerle birlikte daha goriiniir hale gelen kadin sanatcilar, gittikce artan sayilar1 ve
Giincel Sanat’in anlatim bi¢imlerini kullanmalar: ile giiniimiizde Oncii isimler arasinda yer

almaktadirlar.



BOLUM 1 - BiR TOPLUMSAL ORGUTLENME BICIMi OLARAK ATAERKIL
DUZEN

1.1. Ataerkil Kavram

Tiirkge’ye Fransizca’dan gecen ataerkillik (patriarka); soyda, temel olarak, babay1 alan ve
ailede ¢ocuklari, baba soyuna mal eden toplumsal orgiitlenme bi¢imidir.(www.tdk.gov.tr)
Erkegin ailenin tiyeleri olan kizlarini, karisini ve hatta ailedeki geng erkekleri yonetebildigi bu

diizen, toplumsal dayanaklar1 olan sosyal bir sistemdir.

Soyun baba tarafindan devam ettirildigini savunan ataerkil sistemde, ekonomik giice sahip
olma, kadin ve ¢ocuklar1 yonetme gibi temel gorevler erkegin gorevleridir. Ataerkil diizen
anlayisina gore, bu gorevlerin erkeklere ait olmasinin sebebi; erkeklerin yonetmek ve egemen

olmak i¢in yaratilmis olmalaridir.

Erkeklerin egemen olmak i¢in yaratildigina dair bu goriis, kadini; basit bir ¢ekirdek aileden
toplumsal sistemlere kadar, her alanda geri plana itmektedir. Toplumsal diizenin sosyolojik
evreleri i¢inde, kadin ve erkegin konumlari, ihtiyaclar ve ekonomik gelismelere gore yeniden
ele alinmaktadir. Farkli yorum ve algilar i¢inden, Julia Kristeva; 1970’lerden itibaren ataerkil
sistem ig¢indeki kadin kimligini sorunsallastirmasi ile erkegin kadini toplumsal ve aile yasami
icerisinde dislamasina vurgu yapmaktadir. Kristeva’ya gore bu dislama, annelik roliiniin
atfedildigi kadin bedeni iizerinden yapilmaktadir. Ciinkii ataerkil diizen anlayisi, kadin
bedeninin ve cinselliginin, erkegin bulundugu grubu ve erkegin kendi hakimiyet sinirlarinm

tehdit ettigini diisiinmektedir. (KRISTEVA, 2008, s.15)

1.2.Cumhuriyet Sonrasi Tiirkiye’de Ataerkil Diizeni Olusturan Unsurlar

1.2.1. Akrabalik

Tiirkiye'de 1923 sonrasi, yeni kurulan Cumhuriyet yonetimi, kadin haklarina yonelik
onemli atilimlar gergeklestirmistir. Bu toplumsal doniisiim i¢inde siire giden ataerkil diizenin
yogunlastigi nokta, akrabalik iliskileri olmustur. Kadimi geri planda tutan anlayistaki ataerkil
diizende, kadin1 yonetme yetkisi, evlenme yolu ile akraba oldugu kocasimna aittir. Kirsal

kesimlerde ve genis aile toplumsal yasam bi¢iminin hakim oldugu yerlerde ise kadinin



toplumsal yasamdaki yonetim yetkisi, kocasinin babasina (kaympederi) ve ardindan kocasina
aittir. Ayrica aile i¢inde de kocasinin annesinin (kayinvalide) kadin1 yonetme yetkisi vardir.
Bu, bir kadin olarak kaymvalidenin baska bir kadini, yani gelinini yonetme durumu, erkegin
egemenligini savunan ataerkil sistemin i¢indeki, erkek ¢ocuk sahibi olmak yoluyla kadini bir
ist kademeye ¢ikaran anlayisin sonucudur. Bu baglamda ata, baba soyuna ve erkek otoritesine
dayanan toplumsal o&rgiitlenme kalibinin bir {riinii olan, Gelin - Kaynana g¢ekismesi

Tiirkiye’de ¢ok sik rastlanan bir olgudur.

Ataerkil diizen; kadini, bir toplumsal cinsiyet rolii olan “anne” olma durumu ile
degerlendirmektedir. Bu baglamda kayinvalide, zamaninda aymi seyleri yasamis ve bir oglan
cocuk annesi oldugu i¢in artik s6z sOyleme hakki olan, ataerkil sistemin yarattigi kadin

rollerinden biridir.

“Anne” rolii, yani kadinin dogurgan olma durumu, ataerkil diizenin vazgegilmez
unsurlarindandir. Cilinkii kadinin dogurganligi, erkegin soyunu devam ettirebilmesi demektir.
Soyunu devam ettirememek, akrabalik temelli Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye ataerkil

diizeninde, bir erkek i¢in; egemen olma giiciiniin yok olmas1 anlamina gelmektedir.

Kadinin dogurganligi, erkege egemen olma giicli verirken, kadina da toplumda var olma
yetisini vermektedir. Eger kadin bir erkek ¢ocuk diinyaya getirirse, toplumda bir {ist
kademeye ¢ikarak, erkegin s6z sOyleme hakkindan fazla olamamasina ragmen, s6z sdyleme

hakkina sahip olmaktadir.

1.2.2. Din

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin resmi inanci olan Miisliimanlik, Cumhuriyet dncesinde oldugu
gibi sonrasinda da ataerkil diizeni etkileyen onemli unsurlardan biridir. Din, Cumhuriyet
ilanindan sonra yapilan, din ve devlet islerinin birbirinden ayrilmasi (laiklik), kadin ve
erkeklerin kiyafet reformlar1 gibi yeniliklere ragmen, Tiirkiye toplumunun ataerkil sistemini

sekillendiren ve giinlimiizde de etkisini silirdiiren en 6nemli unsur olmaya devam etmektedir.

Fatih Universitesi Eski Ogretim Uyesi ve yazar Dr. Nil Mutluer de, giiniimiiziin Tiirk
toplumundaki ataerkil diizenini olusturan Onemli unsurlar arasinda, din olgusunu da

saymaktadir. “Tirkiye’de bugiinkii kiiltiirel ve politik iklimini olusturan dnemli 6geler



arasinda, modernist Kemalist anlayisla bicimlenen milliyet¢ilik, Miisliimanlik, militarizm® ve

heteronormativite? siralanabilir.” (MUTLUER, 2008, s. 17)

Cumbhuriyet sonrasi Tirkiye’de ataerkil diizeni etkileyen Miisliimanlikta, toplumun
diizenlenmesi “namus” kavrami iizerinden gergeklestirilmistir. Bu toplumsal diizenlemede,
“namus” kavrami genellikle kadinin namusunu korumasi gerekliligi olarak anlasilmigtir. Bu
baglamda, kadinin namusunu koruyabilmek i¢in, ataerkil diizen anlayis1 ile paralel olarak din
olgusu da kadini geri planda tutmustur ve kadin1 da, aymi tavri goOstermesi i¢in

yonlendirmistir.

Miisliimanlik ve ataerkil diizenin bu paralel iliskisi ve namus kavrami cergevesinde
gergeklestirilen toplumsal diizenlemeler, kisiler ve cinsiyetler lizerinden ilerlemistir. Bogazici
Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Niikhet Sirman da, namusun kisiler iizerinden ilerleyen bir
toplumsal diizenleme bi¢imi olmasinin, politik bir olgu olmasindan kaynaklandigi dile

getirmistir. (SIRMAN, 2008, s.22)

Cumbhuriyetin ilan1 ve ardindan yapilan din ile ilgili reformlarla birlikte, Cumhuriyetten
once “korku” temeline dayanan namus kavrami, Cumhuriyetten sonra “sevgi” temeline
dayanan namus kavramina doniismiistiir. Cumhuriyetten 6nce, Osmanli doneminde, kadin,
namusunu korumadigr zaman Oliime varan cezalarla yargilanmaktaydi. Cumbhuriyet ile
birlikte, din ve devlet islerinin birbirinden ayrilmasi ile dinin, bir yargi organi olma durumu
ortadan kalkmistir. Bu anlamda kadini 6liim korkusu ile yonetme anlayisi da geride kalmastir.

(SIRMAN, 2008, s.21)

Osmanli dénemi namus kavrami gergevesinde uygulanan kurallardan biri de, kadinin
kamusal-6zel alanlarda yer almasi ile ilgili sinirlar1 icermekteydi. Kadin, 6zel alan olan eve
aitti ve ancak kocasinin belirttigi kurallar dahilinde, kamusal alanda yer alabiliyordu. Kamusal
alanda yer alabilme durumu, yine din ¢ergevesinden degerlendirilmekteydi. Din bakis agisina
gore; kadin bedeni erkegi ve i¢inde bulundugu toplumu giinaha siirtikleyebilecek bir varlikti.
Bu tehdit unsuru igeren varligin kontrol altinda tutulmasi gerekmekteydi. Cumhuriyetin ilani

ve yapilan reformlar ile 6zel alana sikisan kadinlar, devletin modernlesme politikalari

1 Militarizm: Her tiir sorunu askeri yontemlere basvurarak ¢ozme, bundan dolayi silahli kuvvetlere oncelik
tanmima egilimi.
2 Heteronormativite: Heteroseksiielligin normal ve tek cinsel yonelim olarak goriilmesi, toplumsal degerlerin,

kurallarin ve yasam bicimlerinin herkes heteroseksiielmis gibi kabul edilmesidir.



cercevesinde, modern ve egitimli kadin kimliginin yaratilmasi ile toplumsal yasama dahil

edilmistir.

1.2.3. Cinsellik

Namus kavrami ¢evresinde sekillenen ataerkil diizen, Cumhuriyet doneminde de, Osmanli
donemindeki gibi; namusu, kadinin cinselligini denetim altinda tutmakla alakali bir kavram

olarak kullanmistir.

Ataerkil diizen, bu namus anlayis1 ile toplumsal yonetimini, kadin cinsiyeti ve kadin
cinselligi iizerinden yapmaktadir. Marmara Universitesi Ogretim Eleman1 Dog. Ahu Antmen
de kadmin, sistemin can damarit gibi olmasini; kadinin erkek cinsel organina sahip
olmamasindan kaynakli yapiya dayandigini su sekilde ifade etmektedir : “fallusu®simgesel bir
varliga doniistliren olgu, kadindaki eksikliktir; kadin, fallusun simgeledigi eksikligi gidermeyi

arzular.”(ANTMEN, 2010, s.278)

Ataerkil diizenin, kadinin cinselligini denetleme hali, temel pargasi olan “erkeklik, erkek
olma” durumu ile dogrudan ilgilidir. Cilinkii erkeklik kazanilan ve kaybedilme riski olan,
ayrica asla nihai olarak elde edilemeyecek bir statii ve iktidardir. Buna gore s6z konusu risk
sebebiyle erkek ‘erkekligi’ni, kadinin cinselligini denetleyerek, siirekli olarak teshir etmelidir.
Bu baglamda “Belirleyici olan erkek bakisi, fantezisini kadin figiirine yansitir; kadin figiiri

de buna gore insa edilir.” (ANTMEN, 2010, s.286)

Ataerkil diizenin bu namus anlayist ile olusan cinsiyet ayrimciliginin yarattigi sosyal
konumlanma, kadin-erkek arasinda Tretilecek, yapilacak isin etkisini ve smirlarini
belirlemektedir. Cinsiyet ayrimciligr temelli bu diizen, Tiirkiye’deki etnik ve sinifsal
kokenlere gore gesitlilik gdstermesine ragmen, s6z konusu is dagilimi hemen hemen tiim
Tiirkiye cografyasinda aynidir. Cinsiyetlerin etki alanini1 ve sinirlarini belirleyen sistem,
kadinlarin hayatlarinda bir takim somut zorunluluklar ortaya ¢ikarmistir. Bu zorunluluklar
sosyoloji uzmani Prof. Deniz Kandiyoti’nin ‘ataerkil pazarlik’ terimi olarak ifade ettigi bir
biitiindiir. Kandiyoti’ye gore ‘ataerkil pazarlik’lar, kadinlarin hem toplumsal yasam hem de
Oznellikleri baglaminda toplumsal cinsiyet siirlarini, yani toplumun dayatti§i rollerin

sinirlarii ve bigimleri olusturulmaktadir.(KANDIYOTI, 1996, s.15)

3 Fallus: Erkeklik organa.



Cinsiyete dayali bu ataerkil diizen, Cumhuriyet sonrasindaki reformlara ragmen kadinin
siirlarii kadin cinselligi tizerinden belirlemektedir. Cinsellikle sinir belirleme durumu,
cinselligin ideolojik olarak bi¢imlendirilmesidir. Bu baglamda Ahu Antmen’e gore “kadin
cinselligi, kesin sekliyle yasalarla Orgiitlenen ailevi, heteroseksiiel ev yasami ¢ercevesinde
diizenlenmektedir. “Kadmligin mekanlari- ister ideolojik, ister resimsel olsun- kadin
cinselliklerini neredeyse hi¢ dile getirmez.” (ANTMEN, 2010, s.230) Buradan yola ¢ikarak
tim reformlara ragmen Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye ataerkil diizenindeki kadin algisi da,
kadinlik durumu iizerinden degil, kadinin cinselligi ile ilgili ideolojik diizenlemelerce

olusturulmustur.

Ideolojik diizenlemelerle smirlarini belirledigi cinselligin, 6zellikle kadin cinselligi
olmasi; ataerkil diizenin bunu bir tehlike unsuru olarak gormesinden kaynaklanmaktadir. Din
bakis acisiyla toplumu karmasaya ve gilinaha siiriikleyecek namus kirliliginin yasanmamasi
icin, ataerkil diizen, cinsellik olgusu g¢evresinde kadinin cinselligini yonlendirmekte,

denetlemekte ve evcillestirmektedir.

“Cinselligin tehlike olarak algilanmasi, cinsel davranisin Islam’da neden en kiiciik ayrintisa kadar, belki
baska higbir dinde benzeri olmayan bi¢imde diizenlenmis oldugunun agiklamalarindan biridir. Ancak bu
denetimin anlami, tenin arzularmin olumlu bir itirafi ve baskict olmayan bir kabulii olarak ya da tersine,
gemlenemeyen arzunun olumsuzlugunun yiiklendigi kadin 6znenin imhasini amaglayan baskict bir proje

olarak, cesitli bigimlerde yorumlanabilir.”(KANDIYOTI, 1996, 5.148)

Deniz Kandiyoti’nin bu analizinde de goriildigii gibi, kadinin cinselligi, din bakis agisiyla

desteklenen ataerkil diizen i¢in bir tehlike olarak goriilmektedir.

Ataerkil sistemin, kadin cinselligini bir tehdit unsuru olarak gérmesi; bir kadinin, kendi
cinselligini denetleyemedigi durumlarda, s6z konusu kadin hakkindaki nihai karari, hukuki
hicbir dayanagi olmaksizin, verilebilmesine neden olmaktadir. Bu elbette Cumhuriyet sonrasi
Tirk toplumunun ataerkil diizeninin tamaminda gegerli olan bir durum degildir. Ancak
giinlimiizde de azimsanamayacak kadar namus adina islenen cinayet 6rnegi mevcuttur. Bunun
temel sebebi, Cumhuriyet sonrasi reformlarla kadini toplumsal yasama dahil etme
politikalarinin, kadin-erkek esitsizliginin temelindeki sorunlar1 ortadan kaldirmadan,
uygulanmaya baslanmasidir. Dolayisiyla, sevgi temelli yeni namus kavrami yeterince basarili
olamamigtir. (MUTLUER, 2008, s.21) Nil Mutluer’in, basarisiz olan sevgi temelli namus
kavrami ile ilgili tespiti su yondedir: “Namus gelenekselin alanina itilerek, namus adina

islenen cinayetler “geri” toplumlarin isi olarak nitelendirilmis olsa da, modern ulus-devletin



erkek egemen hukuk sistemi 2002’ye kadar namus cinayetlerinde katillere ceza indirimi
uygulamaya devam etti.” (MUTLUER, 2008, s.22) Bu durum, kiiltiirel kosullar sebebiyle

basarili olamayan bir politikanin sonuglaridir.

Kadin-erkek esitligi ile ilgili basarisiz olan politikalar sonucu, giiniimiiz Tirkiye’sinde
sevgi ve korku temelli namus anlayisinin oldugu iki ataerkil diizen de, varliginm

surdirmektedir.

1.3. Tiiketim Toplumunun Déniistiirdiigii Ataerkil Diizen

Cumhuriyet sonrasi, hem sevgi temelli hem de korku temelli namus anlayisinin hakim
oldugu ataerkil diizenler, kirsaldan kente gociin arttigi 1950’lerin basinda, kaginilmaz

toplumsal doniistimiin etkilerine maruz kalmislardir.

Kiiresel ekonomik krizin Tiirkiye’yi etkileyen en 6nemli sonug¢larindan biri, 1950’lerde
baslayan kirsaldan kente goctiir. Kirsaldaki genis aile, gen¢ kusagin sehre gi¢ etmesi
sebebiyle artik sehirde yasayan gen¢ ¢ekirdek ailedir ve ailenin lideri kaymbaba yerine
babadir. Kirsalda yasanan bu ¢oziilme ve geng erkegin evin reisi olmasini saglayan bu yeni
durumla ilgili, Deniz Kandiyoti su tespitte bulunmustur: “Geleneksel varolusun ekonomik
temelini ¢ozen kirsal degisim, biiyiiklere saygiy1 azaltarak ve geng evli erkeklerin liderlik
roliinii iistlenmelerine yol acarak, erkekler diinyasindaki otorite iliskilerinde de biiyiik bir

¢dziilmeye neden oldu.”(KANDIYOTI, 1996, s.31)

Geng kusagin goc etmesiyle, kaympeder ve kayinvalide kirsalda yasamaya devam
etmektedir. Bu baglamda, kaynana ile ayn1 evde yasama ve kaynana tarafindan da y6netilme

durumu da ortadan kalkarak, kadinin 6zel alanda da 6zgiirlesmesini saglamstir.

Gogle sehre yerlesen cekirdek aile reisi baba, kendi babasindan gordiigli baskiyi
cocuklarinda azaltmistir. Sevgisini daha fazla gosteren bu baba modeli, 1950’lerde sehre goc
eden geng kusagin degisime ugrattigi ataerkil diizenin bir sonucudur. Ailenin reisi olan baba,
ailesini yonetirken korku yerine sevgi unsurunu yerlestirmistir. Deniz Kandiyoti’ye gore;
babanin tavrinin bu degisimi, yine kadin iizerinden ifade edilen bir durumdur. Ciinkii erkegin
kendi istedigi esle evlenmesi ve sonucunda sevgi dolu bir evlilik olmasi, kadinin 6zgiirlesme

taleplerini de iceren bir doniisiim saglamistir. (KANDIYOTI, 2008, s.21)



Ekonomik krizin bir sonucu olarak sehre go¢ eden ailenin, ekonomik sikintilar1 da devam
etmektedir. Ekonomik sikintilar ve aile reisinin baskici roliiniin degismesi, kadinin aile
gelirine katkida bulunmak igin ¢alismasini, dolayisiyla Cumbhuriyet sonrasi reformlarla
toplumsal yasama dahil edilen kadinin, is yasamina da dahil olmasini saglamistir. Ancak bu is
hayatina dahil olma durumu, kadinin namusunu korumasi gerekliligini degistirmemistir. Go¢
eden kesimin namus anlayisi, hala kadinin pantolon giymesi veya kaslarini almasi gibi sehirli

kadinlara 6zgii tavirlart kapsamamaktadir.

Kadinin pantolon giyebilmesi gibi sehre 6zgii toplumsal yasam 6zellikleri, kirsaldan kente
g6¢ eden kesimin kullanmaktan kagindigi unsurlardandir. Kente goé¢ eden bu kirsal topluluk,
kendi karsal kiiltiiriinii de beraberinde getirmistir. Ancak bir toplulugun baska bir yere zorunlu
sebeplerle tagindigr durumlarda, kiiltiirel anlamda olumsuz sonuglarla karsilagilmaktadir. Gog
eden kesimin, beraberinde tasidig1 kiiltiiriin, yeni mekanlarina uymamasi sonucu, bu kiiltiirti
olusturan unsurlar, alt anlamlarin1 kaybederek sadece birer sekil olarak varliklarim
stirdirmektedir. Bu durum, Tiirkiye’de ozellikle 1980’lerde patlama yapan ve 1980 sonrasi
sanat anlayisindaki “kitsch” kavramlarmin kaynagi olan “arabesk” kiiltiirlinde kendini

gostermistir.

Kente kendi kiiltiirleriyle gelerek, “arabesk™ olan yeni bir kiiltiir edinen bu kesimde de,
kadinin is yasamina dahil olmasinin ardindan, 1980’lerdeki kadin hareketleri ile kadin-erkek
esitligi icin daha genis alanlar1 da iceren bir miicadele gergeklestirilmistir. Bu hareketlerin
temel amaci, Cumhuriyet sonrasi reformlarla kadini toplumsal yasama dahil etme
politikalarinin basarisizligt olan, kadm-erkek esitsizliginin temel problemlerini ortadan
kaldirmaktir. Boylece sadece teoride kalan kadin-erkek esitligi gerceklesecek ve kadinin

“kadin bakis acisiyla” degerlendirilebilecegi bir ortam olusacaktir.

1.3.1. Ekonomik ve Siyasal Etkenler

Tiirkiye’de kirsal doniisiim, kente go¢ ve akabinde ekonomik sikintilar sonucu kadin ve
erkegin ayni anda calisma zorunlulugu, ataerkil diizenin namus kavrami sinirlarinin

degismesine sebep olmustur.

1950’lerin baslarinda, endiistrinin zenginlestirdigi kentlere go¢ eden birinci kusak
gocmenler, ataerkil kiiltlirlerine sadik kalarak, kentli olmadan bir kenarda yasamay1 tercih

etmislerdir. Ancak ekonomik bunalimlar ile kente go¢ hala devam etmektedir. Gelen ikinci



gocmenler ve birinci kusak go¢menlerin ¢ocuklarinin olusturdugu yeni kusakta kiiltiirel
kirilmalar baglamistir. Bu yeni kusak gd¢men kesim, muhafazakar (ataerkil kiiltiire sadik
anlaminda) birinci kusak gibi kenarda kalmamis, kent kiiltliriine ve yasamina dahil olmaya

calismustir.

Birinci kusak gogmenlerin g¢ocuklarinin ve ikinci kKusak gé¢menlerin olusturdugu yeni
gocmen kesim; 1960’larin sonlarinda yasanan ekonomik ve siyasi bunalimlarin yarattigi
catismalardan sonra, devletin ekonomiye miidahalesi sonucunda, bir takim politikalarla
toplumsal yasamla biitiinlestirilmeye calisilmistir. (OTKUNC, 2007, s.61) Devletin,
ekonomik bunalimin yarattig1 ¢atismalari, bu toplumsal biitiinlestirme ile ¢6zmeye ¢alismasi
ile ilgili Yildiz Oztiirk Otkiing, 1980’li Yillarda (1980-1990) Tiirkiye Sanat Ortaminin
Degerlendirilmesi: Bu Baglamda Dénemin, Ozellikle Resim Alaninda Uretilen Islere

Yansimasi adli yiiksek lisans tezinde su sekilde deginmistir:

“Bu yillarda ‘ulusal kalkinmacilik’ modeli i¢inde, ‘ulus-devlet’in sektorel oncelikleri belirlemek, istihdami
artirmak, bolgeler ve toplumsal kesimler arasinda gelir dagilimini dengelemek amaciyla, ekonomiye
miidahale etmesini 6ngdriiyordu. Bu donemde uygulanan siyasalari, ekonomik agidan,‘ithal ikamesine dayali
sanayilesme’, toplumsal agidan ‘popiilist’ olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu model i¢inde, toplumun
degisik kesimlerinin (kente gd¢ edenler, marjinal sektorde calisanlar, gecekondulular vb.) biitiinlesmesi
konusunda acimlar atiliyor ve bu kesimlerin beklenti diizeyleri yiiksek tutulabiliyordu.” (OTKUNC, 2007,
s5.61)

Goriildigii gibi devletin gogmenler vb. sosyal gruplar toplumla biitiinlestirme ¢abalar1 da,
ataerkil diizenin namus anlayisinin sinirlart degistiren etkenlerden biridir. Ancak, bu
miidahaleler ile kastedilen, devletin diktatdrce bir yaptirim tarzi ile gergeklestirdigi bir durum
degildir. Buna ek olarak 1960 donemi Tiirkiye icin oldukca 6zgiirliik¢ii, esitlik¢i politikalarin
yuritiildigli bir donem olmasi agisindan, devletin diktatérce yaklasimlarina da

rastlanmamaktadir.

Ancak, toplumsal kesimler arasindaki gelir dagiliminin esit olmasini savunan ve bu amagla
yiiriitiilen politikalar, 70’lerin ortalarinda diinyadaki ekonomik kriz sebebiyle gecersiz hale

gelmistir.

Sanayilesmenin arttig1, ekonominin igyapisinin ¢esitlendigi, kentlesmenin arttigt 1970’li

yillar, toplumsal kesimler arasindaki gelir dagiliminin dengesizlestigi yillardir. Ozellikle is¢i
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siniflarinin giderek yoksullastigi bu donemde devletin sosyal politikalar1 diinya ile es zamanli

olarak yoksulluk politikalarina doniismiistiir. (COSKUN, 2005, s.13)

Diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de yoksulluk politikasina donen sosyal politikalar,
yoksullugun nedenlerini tartismaktan kaginarak sonuglara odaklanmistir. Tam anlamiyla
yoksullarin yonetimi politikasina doniisen bu durumu Amerikali felsefeci John Rawls sdyle

ifade etmektedir:

“Sivil toplum alaninda 6zgiir ve esit yurttaglar, anayasal esaslar, siyasal idealler ve degerler hakkinda
tartisabilirler ve makul bir siyasal adalet anlayisina ulagabilirler, ancak bu tartigma siyasal olanin sinirlarini
asmamali, Habermas’in sOylem etiginde oldugu gibi, akilcilik ilkesine dayandirilan ahlaki dogrularla

temellendirilmelidir.” (RAWLS, 2005, 5.172)

Siyasal sinirlarin agilmamasini 6ngoéren bu yaklagimda da, sonug iizerinden bir yorum

yapilmigtir.

Yoksulluk politikasina donen sosyal politikalarin, yoksullugun nedenlerini sorgulamadan,
sonug iizerinden ilerleme durumunun temel sebebi, kapitalist diizenin rahatlikla gelisebilmesi
ve varligimm siirdiirebilmesi i¢in yoksullardan olusan yedek bir sanayi ordusuna ihtiyaci

olmasidir. (COSKUN, 2005, s.19)

Toplumun kesimleri arasindaki gelir dagilimmin dengesizligi ve akabinde olusan
yoksulluk, 1970’lerin ortasinda, diinya ¢apindaki ekonomik krizlerin Tiirkiye’ye etkilemesine
neden olmus; 1980 yili ile birlikte, var olan parlamenter® devlet yapisinin ve politikalarmin

yetersiz oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmistir.

Devlet yapisinin ve politikalariin yetersizligi diisiincesinin bir sonucu olarak, 1980’ler,
Tiirkiye’nin devlet yapisinin yeniden yapilandirilarak, parlamenter yapidan despotizme ° gegis
yaptig1 yillardir. Bundan sonraki devlet modeli ve toplumsal yasam diizeni, 24 Ocak kararlari
ile 12 Eyliil askeri darbesiyle sekillendirilmistir. 24 Ocak Kararlari ile uygulanmaya baslanan
yeni liberal programin iktisat politikalarina etkisi, 12 Eyliil darbesi ve 82 Anayasasi ile
toplumsal yasama ve emek aleyhine olan kararlar, dénemin despotizme gegisine sebep olan

temel faktorlerdir. 24 Ocak kararlari, 1980 Oncesi parlamenter diizenin politikalar1 sonucu

4 Parlamenter: Parlamentoya dayanan, parlamento ile ilgili, milletvekili.

5 Despotizm: Bir iilkenin zora ve baskiya dayanarak yonetilmesi.
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ekonomik tikanmalara karsi, yeni bir yapilanma gereksinimini 6ngoren iktisat politikalarinda
degisim Onerilerini iceren bir bildirgedir. Bu kararlar sonucunda oOnemli iki nokta

vurgulanmustir:

1- Tiirkiye ekonomisi yeni liberal program ile kapitalizmin yeni dinamiklerine uyumlu
hale getirilmelidir.
2- Tiirkiye’deki siyasal diizen askeri rejim ve yeni liberal program g¢ercevesinde yeniden

sekillendirilmelidir.(COSKUN, 2005, s.204)

Bu kararlarin yaymlanmasindan 9 ay sonra gergeklestirilen darbe ile daraltilmis bir siyaset
ortami olusmustur. Bu daraltmanin temel nedeni ‘monolitik’® (COSKUN, 2005, s.206) bir
siyasal yapisinin tercih edilmesidir. Darbe sonrasinda uygulanan ekonomi politikalar1 ile
gerceklestirilen yeni yapilanma, s6z konusu daraltilmis siyaset alaninda yer alacak partilerin

kimliklerini ve uygulayacaklari politikalar1 sekillendirmistir.

Daraltilmis siyaset alaninda yer alacak partilerin dnemli bir kismi da, 1950’lerde olusup,
1970’lerde mesruiyet kazandig1 var sayilan ‘siyasal Islam’1 (COSKUN, 2005, s.255), politika
olarak edinen partilerdir. 1980°lerden itibaren de istikrarl yiikselise gecen siyasal Islam, 24
Ocak kararlar1 ile ekonomik istikrar Onerilerinin baskict bir iislupla uygulanmasi sonucu,

gelismesi hiz kazanmistir.

Siyasal Islam’in gelistigi bu yillarda, Islami yaymcilik da gelisip desteklenmistir.
Bunlarm yani sira Islami kesimin bu giiglenme durumu, kadmin cinselligini kontrol etmeye
yonelik bir unsur olan basortiisiinii de giindeme getirerek, basgortiisii sorununu Tiirkiye’nin tek

sorunu gibi ortaya koymaya ¢alismistir. (COSKUN, 2005, s.257)

1980 askeri darbesinin sonuglarindan biri de 82 Anayasasi’nin, igerigi sebebiyle, toplumu
‘depolitizasyon’” (COSKUN, 2005, 5.257) eden bir amag cevresinde olusturulmasidir. Bu
depolitizasyondan en zararli ¢ikan da sol kesim olmustur. Bu anayasa, 61 Anayasasi’nin
esitlikei, 6zgiirliik¢li ve topluma yonelik olusunun aksine, sivil toplumun, kesinlikle aleyhine

yonelik bir igerige sahiptir.

6 Monolitik: tek parca, tek tip.

7 Depolitizasyon: Grup, kurum veya eylemin siyasal niteligini yitirmesi.
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1980 askeri darbesi ve 82 Anayasasi ile yeniden yapilanan devlet, topluma ve ekonomiye
miidahalelerini arttiran bir ¢izgide ilerlemistir. Bu miidahaleler 6zellikle darbenin ardindan,
Turgut Ozal’in basbakanlik dénemindeki yeni liberal politikalar cergevesinde uygulanan,
thracata dayali biiyiime ve ozellestirmedir. Bu baglamda, Tiirkiye ekonomi politikalar1 bu

donemde, iilke disina agilma amagli hale gelmistir.

1990’larda Tirkiye, 1980’lerin baskisindan kurtulmaya calistigi bir donem gecirmistir.
Ekonomik calkantilarin ¢ok oldugu bu doénemde, 5 yillik kalkinma planlar1 yerine 1 yillik
uygulamalara gecilmistir. (BALSEVEN-ONDER, 2009, s.91) Tiirkiye’nin bu yillardaki
ekonomik calkantilariin sebebi, diinyadaki Soguk Savas sonrasindaki krizler ve bu Krizlerin

Tiirkiye’yi etkilemesidir.

1990’lardaki bu ekonomik calkantilari lehine kullanan, siyasal islami kesim olmustur.
Ancak siyasal Islami kesimin de istikrar ile yiikselme durumu 28 Subat 1997 MGK Kkarari ile
‘iltica’ olarak degerlendirilerek, din ve devlet islerinin birbirinden ayr1 tutulmasi ilkesi
baglaminda devlet tarafindan engellenmistir. Ancak uygulanan bu MGK kararinin, siyasal
Islami kesimin, sdylemlerini keskinlestirerek ve orgiitlenme giiciinii arttirarak, 2002 genel

secimlerinde iktidara gelmesine sebep oldugu soylenebilir.

1990’lar ekonomik ¢alkantilarin yani sira Tiirkiye’de etnik kokenli siyasal hareketlerin
ortaya ¢iktigi, devletin, lilkenin jeopolitik konumunun sagladig: giivenceler agisindan i¢ ve dis

politikalar1 iyi yiiriitemedigi bir donemdir.

1.3.2. Sosyolojik Etkenler

1950’lerden itibaren diinyada ve Tiirkiye’de ortaya ¢ikan toplumsal hareketler, uzmanlar
tarafindan, ekonomik bir temel yerine bireysel bir temele dayandigi iddia edilmektedir. Buna
gore; soz konusu bireysel temel, kiginin kendi kimligini rahatga ifade edebilme ve sivil haklar
elde edebilme gibi kiiltiirel olgular ekseninde olusmustur. Ozellikle kimlik/farklilik
politikalarina yonelik ortaya c¢ikan sosyolojik hareketlere, kadin hareketleri, escinsel

hareketleri 6rnek olarak gosterilmektedir.(COSKUN, 2005, s.163)

1950’lerde Tiirkiye’de ekonomik sebeplerle baslayan, kirsaldan kente gogiin ardindan,

Cumhuriyet sonrast ataerkil diizende, kimlik/farklilik politikalarina yonelik ortaya ¢ikan
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toplumsal hareket, 1980’lerdeki Kadin Hareketleridir. Feminist bakis agisina sahip bu

hareketler, Cumhuriyet sonrasi ataerkil namus anlayisini degisime ugratan unsurlardan biridir.

Diinyadaki bu ikinci kusak Feminist hareketlerin etkisiyle 1980’lerde Tiirkiye’de kadin
hareketlerinin ortaya ¢ikmasinin en 6nemli sebebi, modern donemin biterek post modern
donemin baslamasidir. Ciinkii post modern sdylemlerin yonlendirmesi ile bireysel kimlikler

yeniden sorgulanmaya baslanmustir.

“Bu tutum, modernizmin akil / akildisi, dogu / bati, kadin / erkek gibi ikili zithklarina karsi farkh
yaklagimlarin gelismesine kaynaklik etmis, kimlik tartismalar: ¢ercevesinde; cinsiyet, cinsellik, toplumsal
kimlik, kiiltiir, dini cemaat gibi kavramlar irdelenmistir.” (OTKUNC, 2007, 5.67)

Otkiing‘iin bireysel kimliklerin ve kavramlarm sorgulanmasi ile ilgili bu yorumu, bir
iktidar meselesi olan ataerkil diizenin, kimligin sorgulanmasi ve yeniden olusturulmasi

siirecinde, namus anlayisinin ve egemenlik sinirlarinin degistigini kanitlar niteliktedir.

Bireysel kimliklerin sorgulandig1 ve sorgulanan kimliklerin ifade edilebilmesi yoniinde
gerceklestirilen kadin hareketleri, uzmanlara gore, hem kadinin sivil toplumda demokratik bir
ortama kavusmasi, hem de siyasal topluma kabul edilebilmesi c¢izgisinde ilerlemistir.

(OTKUNC, 2007, 5.85)

Kadin ve erkegin esit olmasi gerekliligini savunan Feminist Hareketler yansimali
Tiirkiye’deki kadin hareketleri, kadin kimligini yeniden sorgulayip insa ederek, erkek iktidar
temelli ataerkil kiiltiiriin kirllma noktalarindan birini olusturmustur. Doénemin bu 6nemli
toplumsal hareketi, Cumhuriyet sonras1 namus anlayisi ¢ergevesinde olusan ataerkil kiiltiir
tarafindan insa edilen kadin kimliklerini, ‘toplumsal cinsiyet’ (OTKUNC, 2007, s.70)
olgusuna vurgu yaparak sorgulanmistir. S6z konusu toplumsal cinsiyet kavrami, yine bu
ataerkil kiiltlirlin bakis agisiyla olusturulan cinsiyet rolleri demektir. Bu baglamda sorgulanan
bir bakima, ataerkil kiiltiiriin kemik yapilarindan biridir. Bu sorgulama durumu da,
Cumbhuriyet sonrasi ataerkil iktidarin egemenlik sinirlarini degistirerek, hakim diizenin

ataerkil kimligini degisime ugratmustir.

Bunlarin yani sira 1980’lerle birlikte devletin siyasal alandaki monolitik tercihine paralel
olarak, toplumsal yasam alanlarinda da tek tipgi bir tavir sergilendigi goriilmektedir. Ayrica
1980 darbesi ardindan gelen Ozal hiikiimetinin 6zellestirme politikasi, toplumsal hayati, bir

meta olarak degerlendirmistir. Bu baglamda, uzmanlara gore; dénemin toplumsal hareketleri,
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toplumun metalastirilmasi, homojenlestirilmesine karsi bir direnis olarak ortaya ¢ikmustir.
Buna ek olarak, bu toplumsal hareketlerin iktidar olmak gibi bir ama¢ edinmedikleri,
tamamen kendi kimliklerini rahatca ifade edebilmek, toplumda esitlik saglanmasi1 gibi amaglar

cevresinde gerceklestirildigi one siiriilmektedir. (COSKUN, 2005, s.175)

1.3.3. Popiiler Kiiltiir ve 1950 sonrasi Ataerkil Diizen

1950’lerin basindan itibaren, sanayilesme ile birlikte reklam sektorii, toplumu etki altina
alan bir mecra haline gelmistir. Televizyon ile birlikte, reklamin kitleleri hizli bir sekilde

etkilemesi sonucu, popiiler kiiltiir olgusu ortaya ¢ikmustir.

Diinyada popiiler kiiltiir olgusunun olustugu bu déonemde, Tiirkiye’de de ¢ok partili doneme
gecis ve kiiltiir politikalarinda 6nemli degisimler yasanmistir. Degisen kiiltiir politikalarinin

cagdas olmay1 savunmalari ile modern doneme gecilmistir.

Popiiler kiiltiir olgusu ile birlikte popiiler kiiltlir unsurlarinin kullanildigi Pop-Art’in ortaya
¢iktigr bu doénemde, uzmanlarca, toplumun gereksiniminin kiiltiir yerine eglence oldugu
saptanmistir. Eglence unsuru, bir tiiketim metasi olarak diisiintilmiis ve kullanilmistir. Pop-
Art’in temelindeki bu eglence anlayisi, liglincii bolimde ele alinan Camp estetiginin
temelinde de yer almaktadir. Eglencenin bir tiketim metasi olarak kullanildigi bu dénem, Pop
Art’in ve Camp estetiginin temel tretim kaynaklarindandir. Bu dénemin popiiler kiiltiir

olgusunun eglence tiiketimi, kapitalizmin etkisiyle iist noktalara ulagmistir.

Popiiler kiiltiir, kadin ve erkegi farkli sekillerde tiiketime yonlendirmektedir. Kadini,
erkegin kendisini se¢mesi i¢in goriiniimiinii giizellestirmesi ve hep giizel tutmasi yoniinde
tilketime yoOnlendirir. Erkegi de kendini begenmesi i¢in goriiniimiiyle ilgili olarak birtakim
girisimlerde bulunmaya iten tiiketim yollarina yonlendirir. Temeline bakildiginda tiiketime
yonlendiren  poptiler  kiiltiir, kisilerin  kimliklerini,  popliler ~olma iizerinden

degerlendirmektedir.

Kadin ve erkegi popiiler olmaya ve popiiler olan1 tiikketmeye yonlendiren bu kiiltiir olgusu,
kisileri birer tiilketim nesnesine doniistiirmektedir. Ancak s6z konusu bu durumda da, kadin

erkege hizmet eder bir konumda yer alarak, yine erkegin golgesinde kalmaktadir.
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Tiirkiye’de de, 1950’lerle birlikte, kirsaldan go¢ eden kesim, popiiler kiiltiiriin tiiketimi
arttirdigr kentlere dahil olmustur. Ekonomik sebeplerle gé¢ eden kesimin kadinlari, yine
ekonomik sebeplerle ¢alisma hayatina dahil olmuslardir. 1980’lere kadar ataerkil diizende
kadin, popiiler kiiltiiriin tiiketime yonlendirmesine paralel olarak, tiiketimini ve varligim

erkegin gblgesinde gergeklestirmistir.

1980’ler Tiirkiye’si siyasi durumu ve 80 darbesi sonrasindaki hiikiimetin yeni liberallesme
politikalar1 ile medya, paparazzi, televole gibi magazin programlariyla, tnliilerin 6zel
hayatlart kamusal alana agik hale gelmistir. Basili gorsellerden beyaz cama kadar tiim
mecralarda, 6zel hayatlarin izlendigi bu yillar, yeni bir pazar alan1 olarak kadin ve kadinlik
sdylemlerinin, medya tarafindan gok yaygin bigimde kullanildigi bir dénemdir. (OTKUNC,
2007, s.78) Bu, bir anlamda toplumsal yasama dahil edilmis kadinin, 80’ler politikalari ile bir
tikketim nesnesine doniismesi demektir. Ayrica bu, hem Osmanli donemi hem de Cumhuriyet
sonrast namus anlayis1 ¢evresinde gelisen ataerkil kiiltiiriin, kadina bakis agisina oldukc¢a
terstir. Cumhuriyet sonrasi1 donemde, her ne kadar modern, egitimli, erkegin yoldas1 olarak
goriilen bir kadin kimligi olusturulmussa da, bu kimlik egitimli bir “anne” rolii bakis
acisindan daha fazlasini igermemektedir. Bu baglamda, kadimnin 6zel hayatinin medyada
gosterilmesi, 6zel-kamusal alan ayrimini ortadan kaldirmakta ve kadinin yerlestirildigi 6zel
alanin, kamusala acik hala getirilmesine sebep olmaktadir. Bu durum higbir ataerkil sistem
tarafindan kabul edilebilir bir durum degildir. Ancak, medyada yer alan 6zel hayatlarin sahibi
olan kadinlarin, tinlii kisiler olmasi, toplumdaki kadin namusu algisinda bir ikilem yaratmustir.
Bu ikilem, 6zel hayatin herkese acik hale gelmesi durumunun, erkegin kendi ailesinde kabul
edilebilir bir sey degilken, ayni erkegin vitrinlesen bu kadini hevesle izlemesidir. Medyada
goriilen ve izlenen iinlii kadin figiirii, artik bir vitrindir ve denetlenmesi ancak “devlet baba”

tarafindan yapilabilmektedir.

“Vitrinlesen” (OTKUNC, 2007, s.85) kadin imgesi, degisen toplum ve kimlik
sorgulamalari; kadin cinselliginin teshir edilmemesi gerektigini savunan Cumhuriyet sonrasi
namus anlayisi ile sekillenen ataerkil diizen i¢in, cinselligi bir tiikketim araci olarak goéren yeni
bir diizene doniismesine sebep olan etkenlerdir. Sabanci Universitesi Kiiltiirel Etiitler
Program Ogretim Uyesi ve Sosyolog Ayse Oncii “kamusal gdsteri” olarak tanimladig: bu
yeni diizeni, kiiresel tiiketiciligin etkisiyle, cinselligin, geleneksel anlamda evlilik ve aile

hayatiyla olan baglarindan kopmasiyla olustugunu ileri siirmektedir. (ARIKAN, 2011, s.22)
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Kadmin o6zel alaninin teshir edilmesiyle bir tiiketim nesnesi haline doniistiiriilmesi;
80’lerle birlikte daha once “mahrem” sayilanin, tiiketime yonelik olarak, kamusal alanda
teshir edilir hale gelmesinin kanitidir. Diger yandan, mahrem olanin kamusal alana agilmast,
giindelik hayatin estetik bir goriintii i¢ine yerlestirilmesi iizerinden gerceklesmekteydi.
Metalarin vitrinleri doldurdugu ve medya araciligiyla tiikketimin tesvik edildigi bir ortamda,

kadin cinselligi de bir iirlin haline gelmekteydi.

1950’lerdeki kente go¢ ve 1980’lerdeki kadin hareketleri, Tiirkiye’nin bugiinkii profilinin
hem kadin-erkek esitliginin kabul gordiigii, hem de geleneksel modelin hakim oldugu
topluluklarin  yasadigi kozmopolit8 bir ataerkil diizenden olusmasmi saglamistir. Bu
kozmopolit yapmin ilk insast Cumhuriyetin ilan1 sonrasindaki reformlarla yapilmissa da,
Tiirkiye’de 1980’lerdeki kadin hareketlerine kadar, kadin-erkek esitsizligi ile ilgili kadinin
gercek anlamda varligini kabul eden ciddi bir hareket olmamistir. Ancak Cumhuriyet sonrast,
kadim1 toplumsal yasama dahil etme politikalar1 ¢er¢evesinde modernlestirilen kadin rolleri,
her ne kadar kadini cinselligini, toplumsal yasama girdiginde ‘cinsiyetsiz’ (MUTLUER, 2008,
s.19) bir tavir sergilemesi yoniinden, geleneksel namus anlayisi ile paralel bigimde

degerlendirse de, 1980’lerdeki kadin hareketlerinin ortaya ¢ikmasinda da etkili olmustur.

Kadinin ezilmesine ve geri planda birakilmasina sebep olan temel unsurlar1 degistirmeden,
kadin1 toplumsal yasama dahil eden politikalart uygulayan Cumhuriyet sonrasi ataerkil diizen,
1950’lerdeki gog ile once kadmin is yasamina dahil olmasiyla, sonra 1980’lerdeki kadin
hareketlerinin yarattig1 kimlik sorgulamalari ile siirekli sinirlarini degistiren etkenlere maruz
kalmistir. Ancak Ozellikle 80’lerdeki kadin hareketlerinin yarattigi kimlik politikalar ile
sinirlart ciddi anlamda tehdide ugrayan ataerkil diizen, kendini modern bir goriintii altinda

yeniden tanimlamustir.

8 Kozmopolit: Cesitli uluslardan kimseleri barmmdiran, icinde bulunduran.
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BOLUM 2 - “TOPLUMSAL CiNSIYET ROLLERI” KAVRAMI VE TURK
KADINININ CINSiYET ROLLERI

2.1. Toplumsal Cinsiyet Kavraminin Kokeni ve Gelisimsel Siireci

“Bir erkegin gorevi nedir? lyi bir yurttas olmak. Peki ya kadminki? Iyi bir es ve iyi bir
anne olmak. Erkek bir sekilde dis diinyaya c¢agrilir, kadmnsa i¢c diinya icin alikonur.”
(ANTMEN, 2010, s.213) Ahu Antmen’in de belirttigi gibi erkegin cinsiyet “rolii” varken,
kadiin cinsiyet “rolleri” vardir. Beklenen tiim bu “roller” arasinda kadin; kendi Kimlikleri

arasinda catigsma yasamaktadir.

Toplumsal cinsiyet, (gender), biyolojik cinsiyetten farkli olarak toplumsal ve kiiltiirel
olarak belirlenen ve dolayisiyla, igerigi yere ve zamana gore degisebilen “cinsiyet konumu”
ya da “cins kimligi”dir. (KUNDAKCI, 2007, s.17) Cinsiyet farkliliklar disinda, cinsiyetler
arasindaki esitsiz gii¢ iligkisini belirten toplumsal cinsiyet; irk, etnik koken gibi gercek

toplumsal farkliliklar1 temel almadan olusturulmustur.

Toplumsal cinsiyete dayali teoriler, bilindigi kadariyla modern Bati tarafindan
olusturulmustur. O zamanin diisiliniir ve teologlari S konuyla ilgili teorilerde, “insanlarin nigin
baska bir sey yaptiklarimi ele almaktan cok, ne yapmalari gerektigini sart kosmay1
amaclamisti.” (CONNELL, 1988, s.48) Avusturyali sosyolog Connell’in bu analizinden, 0
zamanin diisliniir ve teologlarinin, toplumsal cinsiyet kavramu ile ilgili yaptiklari ¢aligsmalarda,
cinsiyet kategorilerini oldugu gibi kabul edip, rollerin igerigiyle daha fazla ilgilendikleri
anlagilmaktadir. Connell, yine donem diisiiniirlerinden Engels’in, diger donem diisiiniirleri
gibi, “kadin” ve “erkek” kategorilerini sorgulamadan, rollerin igerigiyle ilgilendigini
belirtmistir. Buna ek olarak Engels’in, bu kategorilerin dogalligini, uzlasimsal kadin ve erkek

stfatlarinin bir sonucu olarak ileri siirdiigiinii belirtmistir. (CONNELL, 1988, s.51)

Toplumsal cinsiyet kavraminin, toplumsal siirecler tarafindan olusturulan psikolojik
bigimler oldugu da Freud tarafindan kanitlanmistir. Freud’un psikanaliz yontemi ile hayat
Oykiilerinde; aile bigimleri, iliski detaylar1 gibi duygusal gelisimin toplumsal baglaminin

Onemi vurgulanmustir.

9 Teolog: Tanri bilimci
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Bu da kadin ve erkek olma durumunun, toplumsal bir siirecin sonuglar1 oldugunu gostermistir.

(KUNDAKCI, 2007, s.20-21)

Freud ve Engels gibi diisiiniirlerin, sorgulamaksizin kabul ettigi kadin ve erkek
kategorileri, birinci kusak feministlerini harekete geciren en 6nemli etken olmustur. Cilinkii
cinsiyetler arasi esitsizlik; toplumsal cinsiyet kavramindaki kadin ve erkek kategorilerinin

oldugu gibi kabul edilmesi sonucu ortaya ¢ikmaistir.

S6z konusu cinsiyetler arasi esitsizlikten etkilenerek hareket eden Birinci Kusak
Feministler‘in hareketleri ile kadmin toplumsal cinsiyet rollerinin tartisilmasina yonelik
onemli geligmeler olmustur. Connell’in Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar kitabinda, dénemin

hareketleri ile ilgili analizi de bu yondedir:

“Clara Zetkin gibi, sosyalist harekette yer alan kadinlar, ig¢i sinifindan kadnlarin ezilmesi konusunun ele
almak Tlizere sosyalist diisiince ve pratiklerin yeniden diisiiniilmesi gerektigini one siirdiiler. Sosyalist
kadimnlar, cinsiyete dayali isbolimiiniin degistirilebilecegini varsayiyorlardi, bdylece bunu orgiitleme

caligmalarina basladilar.” (CONNELL, 1988, s.55)

Ancak, 1920’lerdeki Bati sosyalizminin durdurulmasi sebebiyle, toplumsal cinsiyet
esitsizligine karsi ¢ikan Birinci Kusak Feministler’in yarattigi bu gelismeler, tam olarak
amagcladiklar1 hedefe ulasamamis ve marjinal bir grup olarak degerlendirilmislerdir.
(CONNELL, 1988, s.55)

1920’lerde Birinci kusak Feministler i¢in yapilan marjinal degerlendirmesi, sosyolog Jessie
Taft i¢in marjinal olma fikrinden yola ¢ikarak, toplumsal cinsiyet ile ilgili analizlerinde iktidar
ve diglanmay1 ana fikir olarak gdrmesinin ve toplumsal cinsiyet kavraminin bu tarihten

itibaren bu ¢ercevede degerlendirilmesinin temelini olusturmustur. (CONNELL, 1988, s.56)

Ancak toplumsal cinsiyet rolleri kavrami yaygin olarak kullanilmaya ancak 1940’larda
“erkek rolii”, “kadin rolii”, “cinsiyet rolii” terimleri ile baglamistir. 1950’lerde de “rol” bashig
altinda toplanan bu kavram, akademik diislincenin merkezinde, cinsiyet farkliligina dikkat
¢eken bir unsur haline gelmistir. Connell’in rol kavramu ile ilgili formiilleri, rol kavramindan

tiireyen bes maddedir:
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“Rol” kavramu etrafinda orgiitlenen belirli bir toplum teorisi kalabaligi da goze ¢arpmaktadir. Kavramin
formiillestirimleri (1930°lara dek uzanmaktadir) ayrintida farklilagir, ama bircogu, rol teorisinin mantiksal
6ziinii bicimlendiren bes ortak noktay1 da igerir.

1) Kisiile iggal ettigi toplumsal konum arasindaki analitik ayrim;

2)  Soz konusu konuma 6zgii eylemler veya rol davraniglar kiimesi.

Diger ligii ise oyunun sahneleme ve yaziya dokiilme araglarini belirtir:

3)  Belirli bir konuma hangi eylemlerin uygun oldugunu rol beklentileri ve normlar tanimlar;

4)  Bunlar, karsit konumlari isgal eden insanlarin (rol géndericiler, gonderme gruplari) kontroliindedir,

5)  Opyle ki bu insanlar bunlar1 yaptirimlar aracihigiyla (6diiller, cezalar, olumlu ve olumsuz pekistirmeler)

uygularlar.” (CONNELL, 1988, s.77)

Toplumsal cinsiyet kavramindan ortaya ¢ikan rol teorisi, kisilerarasi beklentileri birtakim
kaliplar icinde sunan bir yaklagim bi¢imidir. Kisilerarasi beklentilerin olusturdugu bu roller
birden ¢ok olabilmektedir. Buna; bir grup Amerikan sosyologunun yazdigi “Rol Yapisi ve
Ailenin Analizi” kitabindaki ailenin “cocuk bakimi rolii”, “akrabalik rolii”, “cinsel rol”,
“eglendiricilik roli” gibi gesitli rollere sahip olmasi ornek olarak gosterilebilir. (CONNELL,
1988, s.78)

Cinsiyet rolleri teorisi, rollerin kisilik yapisiyla birleserek giiclii bir hale geldigini 6ne
stirmektedir. Rol teorisine gore; kisi dogdugundan itibaren gelisim siirecinde rollerini
ogrenmektedir. Bu roller ile toplumun i¢inde yasamaya baslamakta; yasami sirasinda

ogrendigi rolleri i¢sellestirerek karakteri haline getirmektedir. (CONNELL, 1988, s.79)

Kisileraras1 beklentilerden olusan bu rol teorisi, insanlarin ne yapmalar1 gerektigi
konusunda sartlar koyarak cinsiyet rollerini olusturmaktadir. Yani teorinin altinda yatan imaj,
Connell’in de belirttigi iizere, cinsiyet gibi; bir biyolojik temel ve toplumsal cinsiyet gibi; bir
islenebilir toplumsal tistyapidir. (CONNELL, 1988, s.81)

2.2. Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet Kavrami ve Tiirk Kadimin Toplumsal Cinsiyet

Rolleri

Erkek cinsiyet egemenliginin oldugu toplumsal diizene sahip Tiirkiye’de, toplumsal
cinsiyet rolleri ve cinsiyetler arasi esitsizlik oldukca yaygindir. S6z konusu esitsizlik durumu
ile ilgili Deniz Kandiyoti su yorumu yapmaktadir: “ Tiirk toplumunda cinsler arasi1 asimetri,
hane, sinif ve isgiicii piyasalarinin sinirlarin1 asan pek c¢ok kiiltiirel pratikle iiretilmekte, temsil
edilmekte ve yeniden iiretilmektedir.” (KANDIYOTI, 1996, s.187) Deniz Kandiyoti’nin

belirttigi ‘cinsler arasi asimetri’nin tekrar tekrar iretilme durumu, Tirkiye’deki kadin-erkek
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esitsizliginin varhi@imi - tiim bu esitsizligi ortadan kaldirma amaci ile gergeklestirilen

toplumsal hareket ve devlet politikalarina ragmen - siirdiirdiigiinii anlatmaktadir.

Tek bir cinsiyetin egemen oldugu Tiirkiye gibi ataerkil toplumlarda olusturulan kadin
rolleri, genellikle cinsellik tizerinden kurgulanmaktadir. Kadinin cinselligini, denetlenmesi
gereken bir unsur olarak nitelendiren bir anlayis ile olusturulan kadin rolleri, Tiirkiye’de genel
olarak “anne” olma durumu cevresinde olusmustur. Anne olma durumunu kutsal sayarak,
anne olan kadina saygi gosteren bir anlayisin oldugu Tiirkiye’de, bu anlayisin yaninda kadinin
cinselligini kocasina saklamasi gerekliligi de yer almaktadir. Bu baglamda “bakire” olma
durumu ile nitelendirilen kadinin cinselligini kocasina saklamasi gerekliligi, Tiirkiye’de kadin

rollerini 6nemli derecede etkileyen bir olgudur.

Tim bu kadin rollerini olusturan olgular, diger tiim ataerkil toplumlarda oldugu gibi
Tirkiye’de de erkek egemen kiiltiiriin birer gostergeleridir. Ahu Antmen de bu gdstergelerin

ataerkil diizen tarafindan olusturuldugunu ileri stirmektedir:

“Bakire, anne ve esin perisinden fahise, ucube ve cadiya kadar genis bir yelpazeye yayilan cesitli kadin
stereotipileri, erkek egemen kiiltiir icin birer gosteren olarak sunulur- arzulanir olani(bakireler ve anneler) ,
baskilanmasi ve ehlilestirilmesi gerekenleri (fahiseler, ucube ve cadi) temsil ederler.” (ANTMEN, 2010,
s.44)

Erkek egemen iktidarin yarattig1 bu rollerin bir sonucu olarak, Tiirkiye’de cinsiyetler arasi
esitsizlik oldukca yaygindir. Tirkiye’de 1980’lerde Feminist hareketler ile kadin-erkek
esitsizligine dikkat cekilmistir. Diinyadaki Feminist hareketler gibi Tiirkiye’de de bu
toplumsal kadin hareketi, siyasi faaliyetinin temelini; cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki
ayrimda, kadinlarin kesfedilmesi ve degistirilmesi gereken fiili ezilisleri olarak gérmiistiir.

(YUVAL-DAVIS, 2007, s.218)

Yine ayn1 dénemde diinya ile es zamanl olarak Tiirkiye’de de kimlik kavrami sorgulanmis
ve kavramin sabit bir olgu olmadig: fark edilmistir. Bu baglamda, kimlik sorgulamasinin bir
sonucu olarak, kadmn kimlikleri yeniden insa edilmistir. Felsefeci Denise Riley’nin sorgulanan
kadin kimlikleri ilgili analizi bu yondedir. Riley’e gore, “kadinlar”in sabitlenemeyen
kimlikleri vardir. Kimliklerin kendileri, degisen kategorilerle birlikte, siirekli iligki i¢inde
olarak yeniden kurulmaktadirlar. (YUVAL-DAVIS, 2007, s.34)
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Sonug olarak; Bati kokenli “toplumsal cinsiyet” kavrami ve kadinin cinsiyet rolleri,
Tiirkiye’de heteroseksiiel erkek egemen iktidar cergevesinde olusmustur. Tek bir cinsiyet
hakimiyetinin oldugu Tiirk toplumunda kadin cinsiyeti, olusturulan rol baglaminda edilgen ve
geri planda kalan bir yapiya sahiptir. Bu geride kalmanin altinda yatan nedenleri ve kadinin
ezilmesi durumunu da igeren toplumsal cinsiyet rolleri, Bati’nin toplumsal cinsiyet rolleri
kavramindan olduk¢a farklidir. Ciinkii Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet kavrami, cografyanin
kiiltiirli ile de karisarak, daha ¢ok heteroseksiiel erkek disindaki cinsiyetleri reddeden, yok

sayan ve denetleyen bir kavram haline gelmistir.

Ayrica diinyadaki kadin hareketlerinin etkisiyle es zamanli olmasa da, 1980’lerde
Tiirkiye’ye de yansiyan Feminist hareketler ile ataerkil diizenin keskinligi kirilmis goriinse de,
ataerkil diizen sadece tiiketim kiiltiirine uyum saglayarak, kimligini ve varlik alanlarini

devamli olarak yeniden kurmakta ve kurgulamaktadir.

2.3. 1960 Sonrasi Tiiketim Toplumu Tiirk Kadim ve Kadin Sanat¢inin Cinsiyet

Rolleri

1960’11 yillar, Tiirkiye’de toplumsal olarak 6nemli gelismelerin oldugu bir donemdir. Bu
gelismelerden en Onemlisi de 27 Mayis 1960 askeri miidahalesidir. 1950’lerde yasanan
ekonomik kriz ve devlete destek veren belirli kesimlerin destegini ¢ekmesi, miidahalenin en

onemli etkenlerindendir.

Askeri miidahalenin 6nemli gelismelerden olmasinin bir sebebi de, ardindan ¢ikarilan 61
Anayasasi’dir. Tiirkiye’de ¢ikarilan tiim anayasalar igerisinde en 6zgiirliikk¢ii, en sosyalist, en
hiimanist™ anayasadir. 61 Anayasasi ile sosyalist yayimlar artmis; sanatcilar kendilerini daha

Ozgiir ifade edebilecekleri bir ortama kavusmuslardir.

Cumbhuriyet ilan1 ardindan gergeklesen reformlarla toplumsal yasama dahil edilen kadinlar,
1950’lerde baglayan kente go¢ ve ekonomik krizin etkisiyle, aile ekonomisine katkida
bulunmak amaciyla ¢alismaya baslayarak is yasamina da dahil olmuslardir. Kadiin ¢alisma
hayatina girmesiyle toplumda olusan bu yeni kadin kimlik algisi, kadinin kamusal alanda

daha fazla yer aliyor olmasini da kapsamaktadir.

10 Hiimanist: Insancil.
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Ancak kadin toplumsal yasama daha fazla dahil olmasina ve bunun ataerkil iktidar
tarafindan kabul goérmesine ragmen, sanat dahil tim alanlarda, kadini hala erkek ile esit
konumda degerlendirmeyen bir ataerkil anlayis devam etmistir. Kadinin ezilmesine sebep
olan temel problemler ¢coziimlenmeden toplumsal yagama dahil olan kadin, sanat alaninda da
ya timiyle dislanmis ya da yalnizlastirilmistir. Kadinin sanatta dislanma durumu, erkek
egemen sanat anlayisinin; Kadin sanatgiyi, sanat kiiltiiriiniin bir pargasi olamadigini ileri siiren

diisiince sebebiyle olugmustur.

Kadin sanat¢ilarin ¢aligmalart higbir zaman 6viilmemis; sanat tarihgiler ve elestirmenler
tarafindan, birbirinden farkli yonleri dikkate alinmaksizin ideolojik okumalara kurban

gitmislerdir.

Kadin sanatcilarin kabul gérmeme durumu 1980’lere kadar devam etmistir. 1980 ‘den
sonra da kadin sanatgilar kendilerini ifade edebilecek yeni yontemler ile erkek egemen sanat
anlayis1 icinde yer alabilmistir. Bunun temel sebebi; geleneksel erkek egemen anlayisin erkek
sanat¢ilarinin, yeniliklere kadin sanat¢ilardan daha ge¢ cevap vermis olmasidir. Bu donemde
gerceklesen kimlik sorgulamasiin etkisi ile donemin Oncli sanatgilarindan birgogu da

kadindir.

Kadin sanatcilarin sayisinin ve varligimin 1980’lerde artmasinin sebebi olan iki dnemli
gelismesinden biri Feminist Sanat ve Feminist Hareketlerdir. Tiirkiye’de kokeni 19.yiizy1l
sonlarina uzanan kadin hareketleri, bu donemde ilk kez diinya ile es zamanl gerceklesmistir.
(OTKUNC, 2007, s.83) Es zamanli gerceklesen bu toplumsal hareket, dzellikle “toplumsal

cinsiyet” olgusunu vurgulamistir.

“Toplumsal cinsiyet” vurgulu bu 2. Kusak Feminist hareketten dogan Feminist Sanat, her
tirlii otekilestiriciligi sorgulama &zelligiyle, erkek egemenligindeki sanat modernizminin
kiritlmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu kadin hareketini gerceklestiren kadinlar, kendi
iclerinde farkli anlayislara sahip olsalar da, ortak bir sdylemle hareket etmis ve bizzat kendi
yasamlar1 igin hukuktan sanata kadar ¢ok genis bir alanda talepte bulunmuslardir. (OTKUNC,
2007, s.85)

Kadin sanatgilarin kendi bakis acilariyla eser iiretmesini destekleyen Feminist Sanat,
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de, erkek egemen sanat anlayis1 ve sanat tarihinde, golgede

kalmis kadin sanatgilart tanitmayir amaglamaktaydi. Bunlara ek olarak “Hizla cogalan,
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sasilacak kadar ¢cok miktardaki kadin sanati iiriinlerinin formlarina ve anlamlarina dair bir

tarih ve kuram olusturmak.” (ANTMEN, 2010, s.58) Feminist sanatin gorevleri arasindaydi.

Erkek egemen sanat anlayisinin olusturdugu sanat tarihinde, sanat eserleri her zaman bir
‘buiytiklik” (ANTMEN, 2010, s.123) ile ifade edilmektedir. Feminist Sanat bu “biiytiklik”
olgusunun kadin ve erkek sanatcilar i¢in farkli anlamlar ifade ettigini one siirmektedir. Buna
gore; kadin deneyimleri ve kosullari, hem bi¢im hem igerik olarak erkek sanatc¢ilarinkinden
farkli niteliklere sahip eser iiretmelerini saglamaktadir. Bu durum, bir kadin {islubunun
varligini ortaya koymaktadir. Ortak bir kadin islubunun varligim1 kanitlamak ve kadin sanati

tarihini yazmak Feminist sanatin da amaglarindandir.

Kadin sanatgilarin kendilerini, erkek bakis agisindan farkli ifade ettikleri ¢aligmalari, erkek
egemen sanat anlayisi tarafindan ya diglanmis ya da sanat dis1 sayilmistir. Ancak kadin
sanatcilarin, kendilerini kadin bakis agis1 ile ifade etmek i¢in yeni ifade yollar1 aramasinin
sebebi; erkek egemen sanat anlayisinda kadinlarin kendileri ifade edebilecekleri hazir bir
imgelemenin bulunmamasi ve modernizmin dilinin kadin sanat¢ilarin eserlerini iiretmesi igin
gereken kosullar1 desteklememesidir. Kadin sanat¢ilarin bu yeni ifade yollar1 aramasi, kadin

sanatcilarin dénemin Onciilerinden olmasini saglamistir.

Kadin sanatgilarin goriiniirliiliigiiniin arttigr 1980’lerin 6nemli gelismelerinden ikincisi,
kapitalizme yenik diisen 61 Anayasasi’nin 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi ile yiirtirliikkten
kalkmasidir. 80 Askeri miidahalesi ile goreve gelen Ozal hiikiimeti ve yeni liberalizm
politikalart; 6zellestirme ile medya kuruluslarinin artmasini saglamistir. Artan medyanin
kadin ve kadinlikla ilgili her seyi bir meta olarak kullandigi bu dénemde, kadin; tiikketim
toplumunun ve kiiltiiriin yeni pazar alami haline gelmistir. Otkiing, reklamlarda kullanilan
kadin imgesi ile ilgili “modern toplumun ana bosalim kanali olarak goriilen cinselligin”,
reklamlardaki {iirinlerin kullanim amagclarin1 “asan” ve baglamindan uzak bir bigimde

tiiketiciye sunumunu” saglayan bir olgu oldugunu ileri siirmektedir. (OTKUNC, 2007, s.79)

Medyanin her mecrada kullandigi, eskiden mahrem olan kadin kimliginin, tiikketim nesnesi
gibi teshir edilmesi, kamu-6zel alan sinirlarini belirsizlestirmistir. Artik, her 6zel sey, kamusal
olabilmekte ve kamu tarafindan rahatlikla izlenebilmektedir. Bu, kadmin tarih boyunca

izlenen olma durumunun devam etmekte oldugunun gostergesidir.
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1980°’ler bir yandan darbenin getirdigi hiikiimetin yeni liberalizm politikalar1 ve
Ozellestirme ile ticari galerilerin arttii; Tiirkiye’de sanatin uluslar arasi platformda yer alma
cabalarinin basladig, bir yandan da kimlik sorgulamasi ve cinsiyet politikalarinin irdelenmesi
ile degisen kimliklerin, mekanlarin; cinsellik, beden olgularinin yeni bir aidiyet algilamasi

yarattig1 bir donemdir.

Cinsiyet politikalarinin irdelenmesini saglayan sey, donemin kadin hareketleri ve sanat
alaninda da kadinlarin ¢alismalarina yeni bir bakis agis1 yaratan Feminist Sanat’tir. Buna gore;
kadinlarin amag edindikleri anaglik duygusu ile yaptiklar diisiiniilen ve kadinlik gérevi olarak
goriilen el sanatlari, birer zanaat olarak degil, kadinlarin yasantinin ve deneyimlerinin

sentezlenmis birer sanat eseri olarak degerlendirilmelidir.

Feminist Sanat, kadin sanatginin eser iiretim seklinin, bir erkeginkinden farkli olmasinin
sebebini; kadinin erkeginkinden farkli deneyimler ve farkli duygular igeren yasam seklinden
kaynaklandigini ileri siirmektedir. Buna gore; erkek, bir duygudan yola ¢ikarken, kadin, bir
deneyimini anlatmaktadir. Var olan degerler sistemine dahil edilmis kadin sanatgi, eserlerini
hem kendi deneyimleri ve hem de erkek egemen sanat anlayisinin bakis acgist ile
elestirmektedir. Bu, ataerkil diizenin i¢inde kadinlig1 ezen unsurlar1 degistirmeden, kadimni
toplumsal yasama dahil etme ¢abalarinin yarattign ikircikli bir durumun sanattaki

yansimasidir. Kadinm, sanattaki ikili degerlendirme halini Otkiing soyle ifade etmistir:

“Kadin sanatci, bir kadin olarak kendi deneyimini 6zellikle “kadinlik durumu” nun kosullarinda, yani
bakigin nesnesi olarak goriir. Ama “erkek konumu” denebilecek bir konumda bulunarak, bakisin 6znesi
olarak, bir sanat¢1 olarak yasadigi “duygu”yu da agiklamak zorundadir. Kadin sanat¢i, birinci konumu,
kadinin toplumsal olarak belirlenmis konumu olarak tanimlar: sorgulanmasi, kurtulunmasi ya da ortadan
kaldirilmasi gereken bir konumdur bu. Oysa ikinci konumun isaret ettigi sey ( yani, etkin bakis s6z konusu
oldugunda tek bir konum olabilir o da erkegin konumudur) kabul edilmez ve bir tiir ruhsal hakikat olarak
yorumlanir: dogal icgiidiisel ve onceden var olan ve muhtemelen temsil edilemeyen kadinlik olarak.”

(OTKUNC, 2007, 5.67)

Otkiing’{in bu ifadesine gore; kadin sanatci, bir kadin olarak var oldugu durumda, bir
erkegin goziinden ¢alismasini ancak, erkegin bakis agisiyla degerlendirebilmektedir. Bu da,
kadinin, kadin bakis agisiyla bir iiretim yapmasini engellemektedir. Bu baglamda, kadin
sanat¢1 ¢alismalarinda, kendini ne bakis nesnesi, ne de bir erkek sanatci gibi bakis 6znesi

olarak; erkek egemen anlatim bi¢imiyle ifade etmelidir. Ciinkii bunlarin higbiri kadin
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sanatctya ait olgular degildir. Kadin sanatgilarin kendilerini, kadin bakis agis1 ifade

edebilecekleri yeni yollar bulmalar1 gerekmektedir.

Kadinlarin kendileri kadin bakis agisiyla ifade edebilecekleri ve ihtiyaclarinin oldugu yeni
imgelem, arag¢ ve ifade sekilleri; 80 askeri miidahalesinin ardindan yasanan politik suskunluk,
kirsaldan kente gog ile olusan “arabesk” kiiltiir patlamasi, tiiketim toplumu ve getirdigi soz,

imge bollugunun besledigi Cagdas Sanat ve Giincel Sanatla ortaya ¢ikmistir.

2.4. Kimlik Politikalar1 Cercevesinden Tiirk Kadin1 ve Kadin Sanat¢i1 Kimligi

Cumhuriyet ilanindan itibaren devletin tek tip¢i indirmeci kimlik anlayisi, Tiirkiye’de
kimlik politikalarmin temelini olusturmustur. Cumhuriyet déneminde topluma asilanan
milliyet¢ilik anlayisi Tiirk kimliginin temel taglarindan biridir. Nil Mutluer’in ~ ‘ideal’/
‘normal’ cumhuriyet evladi ” olarak ifade ettigi Tiirk kimligi; Stinni Miisliiman, egitimli orta
siifa mensup olan, vatani ve namusu i¢cim hayatin1 feda edebilecek 6zellikte olan anlamini
icermektedir. (MUTLUER, 2008, s.18) Giice dayali bu kimlik politikasi, giice yakin olan
erkek cinsiyetinin hakimiyetini 6n gérmektedir. Bu durum, kadin cinsiyetinin geri planda
kalmas1 ve diglanmasina sebep olabilmektedir. Ciinkii “soy kiitligli ve kdkene odaklanan
milliyet¢i projeler, oteki milliyet¢i projeler arasinda diglamaciliga en egilimli olandir.”

(YUVAL-DAVIS, 2007, s.55)

Tiirkiye’de kadin kimligi, modernlesme anlaminda iki donem gegirmistir. Birincisi
Cumhuriyet ile devlet tarafindan olusturulan “cinsiyetsiz” ; toplum i¢inde erkekle birlikte yer
alan egitimli modern kadin, ikincisi 1980’lerden sonra kadin hareketlerinin ve kimlik
kavramini sorgulanmasi ile birlikte kadinlarin kKimlikleri bizzat kendilerin olusturdugu; kadin-

erkek esitsizligine kars1 ¢ikan ve bu konuda eylemlerde bulunan modern kadin donemidir.

Ik dénem modern kadin kimligini olusturan Cumhuriyet sonrasi erkek egemen iktidar,
kadinin bireysel kimligi ile kadinin toplumsal kimligini esdegerde gormekteydi. Bu, donemin
kimlik politikasinin homojenlestirmeye egiliminden kaynaklanmaktaydi. Ayni zamanda da bu
anlayis, yasanabilecek i¢ iktidar ¢atismalarini, olusabilecek kimlik sinirlarinin degismesini ve

cikar catigmalarini inkar etme egilimiydi.

Cumhuriyet donemine gegisle birlikte olusturan ilk donem modern kadin kimligi ve bu

kimligi olusturan cinsellik unsurunun, yeni ulus-devlet anlayisi ile birlikte sevgi duygusuyla
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kontrol altinda tutulmasi amacglanmistir. Kadini, namusunu korumadigi takdirde o6liimle

yargilayan korku temelli namus anlayis1 geride birakilmak istenmistir.

Ancak sevgi temelli bir namus anlayisi da olsa, kadinin cinselligi hala denetlenmesi
gereken bir unsur olarak goriilmektedir. Bu durum, kadinin toplumsal cinsiyet rolii ve
toplumu “temsil eden” konumu ile baglantilidir. Kadinin cinselligin denetlenmesinin temel
sebebi, Tiirkiye’de kadin kimliginin; toplumun serefinin tastyicisi olarak sunulan, bir kimlik

politikasinin iiriinii olmasidir.

Kadm kimliginin degisim ge¢irdigi 1980’lerdeki ikinci donemi ise Feminist hareketler ve
1980 askeri miidahalesinin ardindan olmustur. Feminist hareketler ile kadinin ataerkil diizen
tarafindan olusturulan kimligi sorgulanmis ve yeniden insa edilmistir. Var olan kimliklerin
sorgulanmas1 ve yeniden insasi, erkek egemen sanat alaninda da, kadin sanat¢ilari, kendilerini

kadin bakis acisiyla ifade edebilecekleri yollar1 bulma yoniinde harekete gegirmistir.

Kimlik arayismm ardindan insa edilen yeni kadin kimligi ile edilgen kadin stereotipi ™*
gecmiste kalmistir. Bunun yerine erkek diizenin i¢inde “kadinlik” durumunu acikca ortaya
koyan, erkek egemen sistemin sinirlarini ¢izdigi “kadin”dan farkli oldugunu kanitlayan kadin
stereotipi vardir. Sinirlarini, higbir egemen erkek sinifca cizilemeyecegini savunan bu yeni

toplumsal algi, sanat alaninda da kendini gostermistir.

Toplumsal yasamda higbir erkek egemen sinifca sinirlarinin belirlenemeyecegini savunan
kadinlar, sanat alaninda da; kendi {tretimlerini erkek egemen sanat anlayisi tarafindan
degerlendirilemeyecegini savunarak yeni ifade yollar1 aramislardir. 1980’lerden sonra Cagdas
Sanat ve Giincel Sanat ile kendilerini kadin bakis agisiyla ifade edebilecekleri yeni ifade
yollar1 bulan kadin sanatgilar, kadin ve cinsellik gibi kendileri ile ilgili konular1 cesurca ele
almiglardir. Bunun en 6nemli etkenleri; “kadin”lik durumlarinin olusturdugu deneyimler,
feminist hareketler ve modern kimlik anlayis1 ile sorgulanan cinsiyet, beden, cinsel politikalar
gibi olgulardir. Semra Yetik’in “20. ve 21. Yiizyillarda Tiirk Resim Sanatinda Tekstil Etkisi”
adl yiiksek lisans tezinde, donemin kadin sanat¢ilarinin, kadin ve cinsellik lizerine ¢alismalari

ile ilgili analizi su sekildedir:

11 Stereotip: Sosyal bir grubun iginde olan ve iginde bulundugu grubu en iyi temsil eden ozellikleri tasiyan,

ornek gosterilebilecek kisi, basmakalip.
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“1968’de Amerika’da biiyiik yanki uyandiran feminist hareketle birlikte sorgulanan kadin kimligi Tiirkiye’de
Nur Kogak, Nil Yalter gibi sanatgilar tarafindan ele alinmistir. Kadinin kendi yerini ve konumunu sorguladigi
bu donemde Nur Kocak “fetis nesneler/nesne kadinlar” adli caligmasiyla kadini nesne konumuna indirgeyen
bir anlayisa karsi tepki gostermis; jartiyer, ruj, kirpik gibi kadinin cinsel kimligini 6ne ¢ikaran nesnelere

vurgu yapmustir.” (YETIK, 2009, s.250)

Kadin sanatcilarin, konu olarak kadin ve cinselligini isledigi bu donemde, 80 askeri
miidahalesi ve ardindan gelen hiikiimetin liberal ve &zellestirmeci politikalari; medyanin
kadin ve kadinlik ile ilgili her seyi bir pazar alami olarak gordiigii bir anlayisa temel
hazirlamistir. Kadinin, izlenen ve tiiketilen olma durumu, kadin sanatcilarin da feminist bir
anlayisla, bunu elestirmesini ve bu yodnde c¢alismalar yapmalarmi saglamistir. Deniz
Kandiyoti, kadinin izlenen olma durumunu, vitrinlestirilmesini, kadin bedeninin bir tiikketim

nesnesi haline getirilmesi olarak gormektedir.

“Kadinlik, K*A*D*I*N gostergesi i¢in, tarihsel siirecte degisen ideolojik anlamlarin ingasidir; bu
gosterge, kimligini ve hayali {istiinliigiinii yarattig1 bu Oteki hayaletinden devsiren baska bir sosyal
grup tarafindan ve bu sosyal grup i¢in iiretilir. Kadin hem bir ilahtir, hem bir sézciikten ibarettir.”
(ANTMEN, 2010, s.219)

Antmen’in kadinlik durumu ile ilgili goriisiine gore; 80 sonrasi hiikiimetin politikalar:
sonucu medyanin kullandig1 yeni kadin kimligi de bir pazar alani olarak, baskalari i¢in
yapilmustir. Kadinin kendisine bir yarar1 yoktur. Kadinin ve kadin sanat¢inin kendi kimligine
sahip ¢ikmasi ve kadin hareketlerinin bu donemde oldukga etkili ve diinya ile es zamanl

olmasinda bu dénemin bu tip kimlik politikalarinin oldukga etkisi vardir.
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BOLUM 3 - 1960 SONRASI TURKIYE’'DE SANAT ORTAMI VE ANLATIM
BiCIMLERI

3.1. 1960 Sonrasi Sanatinin Temelleri ve Anlatim Bicimleri

1950 sonrasini kapsayan 20. ylizyilin ikinci yarisi, diinyadaki iki biiylik savasin ardindan
hizli toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimlerin yasandigi bir donemdir. S6z konusu yogun
degisimlerin insanlarda yarattig1 giivensizlik psikolojisi, sanat alaninda da geleneksel sanat
tiirleri digsinda, sanat ortamin1 kokten degistiren anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili

olmustur.

20. ytizyilin ikinci yarisini etkileyen 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa ve Amerika’da
sanat alaninda “soyut” ve “popiiler kiiltiir” odakl iki anlay1s ortaya ¢ikmustir. (YETIK, 2009,
s.167) Soyut odakl1 “soyut disavurumculuk”, eserin konusunun esere baslamadan 6nce karar
verilmesine karsit olan bir sanat anlayisidir. Ona gore; bir eserin eser olabilmesi

kurgulanmadan yapilmasini gerektirmektedir.

Soyut Disavurumculuk sanat anlayisinin hemen ardindan, Ingiltere’de gergeklesen ve
soyut disavurumculugun, eserin liretim siireci sirasinda konusunun olusturulmasi gerektigi
diisiincesini yapmacik bulan Pop Art, adeta bir patlama ile ortaya ¢ikmustir. Popiiler kiiltiir
imgelerinin kullanildigi Pop Art, Ingiltere’den farkli ortam ve zamanda, Amerika’da
birbirinden bagimsiz olarak, kendini gostermistir. Pop Art’in, Amerika’da kendini gdstermesi
ile birlikte giiniimiizde kullanilan Pop Art olgusu olusmustur. Cikis noktas1 Ingiltere ve sebebi
bir karsi hareket olmasma ragmen, bu anlam giiniimiiziin Pop Art olgusunun sadece bir

tarihine ait bir olay olarak kalmustir.

Bir sanat elestirmeni Lawrence Alloway ‘in bu anlayisinin eserlerinde kullanilan imgelerin
siradanligina génderme yapmak icin kullandigr Pop Art terimi, bu anlayisi sonrasinda bir
akim haline getirmistir. (Solak Kedi, 2014) 1960’larda bir akim haline gelen Amerikan Pop
Art’1, popiiler kiiltiir imge ve unsurlarmi olduklart gibi sunmustur. Tiiketimin toplumun bir
ihtiyac1 oldugu diisiincesi Ingiltere’den farkli olarak Amerika’daki bu sanat anlayigmin
temelini olusturmustur. Ozellikle hizl1 sanayilesme ile birlikte dnem kazanan reklam sektorii,
televizyon kullanimi ile birlikte, toplumu etki altina alan popiiler kiiltiir olgusunun da

etkisiyle Amerika’daki Pop Art’in dogmasit hizlanmustir.
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Popiiler kiiltiir imgelerini tematiklestirerek mizah katan Pop Art sanatcilarindan ilk bu
anlayisin temelini atan Jasper Johns ve Robert Rauschenberg olmasina ragmen, Pop Art sanat
anlayisinin temsilcisi popiiler kiiltlir imgelerini kullanmaktaki ustaligiyla Andy Warhol olarak

goriilmektedir.

Pop Art, uzmanlar tarafindan toplumda giivensizlik psikolojisine sebep olan savaslardan
ilki, Birinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan Dada hareketinin bir uzantisi olarak
goriilmektedir. Donemin geleneksel sanat anlayisi, bir grup sanatgi tarafindan, toplumu bu
derinden etkileyen savaglara sebep olan etkenleri olusturan aym diislince yapisindan
kaynaklandigi ileri siiriilmiis ve reddedilmistir. Buna gore; sanat ile yasam, 11.-19. yiizyil
arasinda hakim olan geleneksel sanat anlayisinin ileri siirdiigii kadar birbirinden farkli ve
mesafeli olgular degildir. Pop Art’in da tiiketim imgeleri olan yasam nesnesini bir sanat
nesnesine donlistiirerek, yasam ile sanat arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmasi durumu,
Dada’nin bir uzantis1 olarak goriilmesini saplamistir. Buna en iyi 6rnek Andy Warhol’un
1962 yilinda iirettigi Campbell’in Corba Konserveleri adli ¢alismasidir. Giinliik bir nesne olan
corba konserveleri, Warhol’un bakis acgistyla bir sanat nesnesine doniismiistiir. Bunun yani
sira sanatin da bir tiiketim sekli haline gelmesine gonderme yapan bu calisma, sanatla ile

yasam arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldirmaktadir.

CHICKEN
NOODLE

- SOUP

He worked with every day objects from his own life. He had a Campbell soup for lunch
everyday, for 20 years! So he painted Campbell’s Soups cans.

Campbell Konserve Corbalar1,1962, Tuval istiine sentetik polimer boya, 50,8x40,6 cm'lik 32 tuval,
MoMA, New York, ABD


http://tr.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Modern_Art
http://tr.wikipedia.org/wiki/New_York
http://tr.wikipedia.org/wiki/ABD
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Sanat ve yasam arasindaki iligki baglaminda, Birinci Diinya Savasi sonrasinda sanat
alanindaki reddedis; ikinci savasin da etkisiyle tiim sanat ortamina yayilarak, 1950’lerde sanat
ve giindelik yasam arasinda diislinlilenden daha bagimli bir iliski var oldugunu ortaya
koymustur. Sanat ve giindelik arasindaki bu iligki, yeni ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini

saglamistir.

“Giizellik” temelli geleneksel estetik anlayisina alternatif olan, s6z konusu yeni anlatim
bigimlerinin ortaya ¢ikmasinin yani sira aynit donemde Sanat tarihinin de bir anlayisin bitip
diger anlayisin basladigi diizgiin bir ¢izgisellikte olmayabilecegi fark edilmistir. Pop Art’in
Ingiltere ve Amerika’da farkli kosullarda ve birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmasi bunu
kanitlar niteliktedir. Donemin estetik anlayisinin degisimine paralel olarak, geleneksel estetik
anlayisa karsi dislincelerle, 1960‘larin sonunda gergeklestirilen Ogrenci hareketlerinin
baslattigt uyaniglar, 1960 sonrasi sanat ortamini degistiren en Onemli olaylardan biri

olmustur.( YETIK, 2009, s.244)

1950’lerdeki Pop Art’in ortaya ¢ikmasi ve akabinde degisime ugrayan estetik anlayisinin

gecirdigi siireci Fulya Erdemci su sekilde dile getirmistir:

“Modern sanatin kendine yonelik elestirel mekanizmasini olusturan ve dolayisiyla modern sanatin
vazgecilmez panzehiri karsi-sanat hareketleri 1950’lerde, soyut sanat ve formalizm elestirileriyle yeniden
canlanmustir. 1950°1erin ikinci yarisi, Amerika’da Jasper Jons, Robert Rauschenberg ve John Cage, Paris’te
Yves Klein ve Arman gibi sanatcilarin Neo-Dada olarak adlandirdiklari ikinci dalga karsi sanat denemelerine
sahne olmustur. Bu hareket 1950’lerin sonu ve baslarinda Ingiltere ve Amerika’da Pop Sanat ve Fransa’da
Yeni Gergekeilik olarak adlandirilan sanat hareketlerine yol a¢gmistir. Bu dénemde, modernizmin hem
diisiince, hem de estetik bir oneri olarak kendi sinirina dayandigi one siiriiliir ve bu anlamda da, radikal bir
elestiriden gegerken, 1960 sonlari, 1970’ler yeni form ve dil arayiglarinin denendigi bir laboratuar ortamina
sahne olmustur. Sanat’in “diislincesi”nin yani sira, nesnesinin, konumunun ve geleneginin sorgulandig:
Kavramsal Sanat, Minimalizm, Cevresel Sanat ve diger “kavramsallagtirma” egilimleri de yine bu dénemde

formiile edilmistir.”( ERDEMCI, 2007, 5.40)

Erdemci’nin de, s6z konusu degisim siirecinin sonunda bahsettigi gibi, sanat alaninda yeni
form ve dil arayisi, diisiince iizerinden yani kavramlar iizerinden ifade edilebilecek yeni bir
estetik anlayisla sonuglanmistir. Nesne yerine diisiincenin 6n planda oldugu 1960 sonrasi
sanat anlayist ile sanat yapitinin maddi degeri biiyilk oranda azalmistir. Geleneksel sanat
anlayis1 ve ifade bigimlerinin dislandig1 bu donemde performans, yerlestirme, video gibi yeni

ifade bicimleri kullanilmaya baslanmstir.
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Sahne ve gorsel sanat alaninda, bedeni kullanarak yeni ifade bigimleri yaratmay1
amaglayan Performans, ilham kaynagim1i 1910’lardaki Marinetti’'nin Aksamlar1 ve
sonrasindaki Dadacilarin gosterilerinden almigsa da, simdiki bigimine 1950’1 yillardan sonra
ulagmistir. Temel malzemesi beden olan performans, 1950’lerin sonundan 1970’lere kadarki
donemde disiplinler aras1 bir ortamda geliserek varligin1 sokaklara tagimistir. (BOZKURT,
2012, 5.231)

Bedenin kullanildig: ifade bigimi Performans’ta eser; geleneksel sanat anlayisindaki eser
fikrinin bir “sonu¢” olmasinin aksine, siirecin kendisidir. (BOZKURT, 2012, s.232)Siirecin
eser olma durumu, giindelik yasamla sanatin arasindaki iliskiden yola ¢ikan “simdi ve burada

olma” fikri ile baglantilidir.

Ikinci bir ifade bigimi “yerlestirme”, resim ve heykelin anlatim bigimlerinin Stesinde, aym
zamanda hem mekana 6zgili hem de taginabilir bir durumdadir. Mekana giren seyirciyi, sanatci
adina karsilayan yerlestirme eser, seyircideki mekan kavramini, geleneksel sanat
anlayisindaki mekan kavramindan oldukga farkli bir noktaya ¢ekmektedir. Geleneksel sanat
anlayisinda, eseri sadece sergilemek amagli kullanilan mekan, yerlestirme sanatinda eserin bir

pargasi haline gelmistir.

Mekanin eserin bir parcasi oldugu yerlestirme eserinde kullanilan nesneler, sanatci
tarafindan bigimsel olarak degil, igeriksel olarak tercih edilmistir. Sanat¢i bu anlatim
bi¢ciminde mekan1 da esere dahil ederek, seyirciye izleme-izlenme siirecinde yeni bir deneyim

saglamaktadir.

Ugiincii bir temel anlatim bicimi olan video 1950’lerin sonundan itibaren dijital
teknolojinin, bilgisayarin ve ardindan internetin gelismesinin ortaya ¢ikardigi medya olgusu
ile kullanilmaya baglanmistir. Yani 1960 sonrasi sanat ifade bigimlerinden videonun ortaya
¢ikist da medya ile olmustur. Videonun bir sanat iiretim bi¢imi haline gelmesi ile sanat

iriinlinli bicimlendiren yeni bir dil, yeni kavramlar ve yeni bir terminoloji olusmustur.

Medyanin en 6nemli unsurlarindan biri olan televizyon da, canli yayin kurgu teknigi
sebebiyle sanatgilar tarafindan 1950’li yillardan itibaren kullanilmaya baslanmistir.

(BOZKURT, 2012, 5.231)
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Medyanin ortaya ¢iktigr 1950’11 yillarda, dijital teknolojinin gelismesi 1960 sonrasi sanat
anlayisinin temelini olusturan, sanatin giindelik yasamdan farkli ve ayri bir sey olmadigi
diistincesini desteklemistir. Dijital teknolojinin gelisimi ile birlikte 1950 6ncesi donemdeki
“bilgi giictiir” dislincesini, herkese esit bir sekilde bilgiye ulasma ortami saglayarak ortadan

kaldirmustir.

Toplumun bir tiiketim toplumuna doniistiigii 1950’lerle birlikte degisen estetik anlayis,
gelencksel sanat algisini kirarak, sanati giindelik yasama tagimistir. Bundan sonra sanat

anlayisi, popiiler kiiltiir, tiiketim gibi olgular ¢cevresinde gelismistir.

3.1.1. Tiiketim Toplumu ve Sanatin Doniisiimii

“Kral Midas, dokundugu her seyi altina c¢evirmisti. Kapitalizm de her seyi ‘meta’ya
cevirdi.” Ersnt Fischer’in Sanatin Gerekliligi kitabinda belirttigi gibi kapitalizm her seyi bir
tiiketim nesnesine doniistiiren tiiketim temelli bir olgudur. Kapitalizmin bu etkisi, 1950’lerden

sonra kiiltlirel degisimlerle birlikte sanat alaninda da kendini gostermistir.

1950’lerden sonra dijital teknoloji gelisimi ile bilgiye ulasim kolayligi, popiiler kiiltiir
olgusu ile tiiketimin hizlanmasi1 gibi unsurlar donemin kapitalizm temelli tiiketim kiiltiiriinii
olusturmustur. Her seyin birer tiiketim nesnesi haline geldigi bu donemde, sanat da bu

durumdan etkilenmistir.

Bir tiiketim kiiltiirii olan Popiiler Kiiltiir olgusu sanatta Pop Art’da ortaya cikarak,
toplumun ihtiyaci olarak goriilen tiiketimin olusturdugu imgelerin, birer sanat nesnesi olarak
kullanilmasini saglamistir. Tiiketim imgelerini kullanarak eser iireten Pop Art sanatgisi, bir
yandan da sanat eserini ¢ok yliksek degerde goren zihniyeti de tiiketmistir. Hem tiikketen hem
tiiketilen bir olgu olan Pop Art, kapitalizmin her seyi metaya g¢eviren zihniyetini kanitlar

niteliktedir.

Her seyin bir tiiketim nesnesi haline gelmesi durumu sanatta, sadece Pop Art’da degil, 1960
sonrasi sanat anlatim bicimlerinde de kendini gostermistir. Tiiketim nesnelerinin bu kadar ¢ok
ve bu kadar hizli tiikketildigi bu yeni diizende, eser de tiikketilme ve yok olma tehlikesi ile kars1
karstya gelmistir. Bu tehlike algisi, eser liretme ile ilgili yeni bir felsefe ortaya ¢ikarmustir: bir
eserin sonucu degil, siireci 6nemlidir. Bu baglamda izleyicinin, eserin son hali yerine {iretme

stirecine dahil oldugu yeni anlatim bi¢imlerinin kullanimi 6nem kazanmustir. Siirecin énemli
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oldugu bu anlayisla birlikte, her izleyici ile birlikte eser ayni anda farkli anlamlar igererek

yeniden iiretilmis olacaktir.

Uretim siirecine izleyicinin katilmasi ile birlikte, kamusal alanlarda da gergeklestirilen
sanat ¢calismalari, sanatin daha fazla insana ulagsmasini saglamistir. Tiiketerek mutlu olunacagi
fikrinin halka dayatildigi bu donemde, sanat ve giindelik yasam arasindaki farkin ortadan
kalkmas: da yine bir tiikketim sorunu olan sanatin, daha genis kitlelerce ulasilabilir hale

gelmesini saglayan “iiretim siireci” temelli anlatim bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini saglamustir.

Donemin diisiiniirlerinden Adorno, sanatin daha genis kitlelerce ulasilabilir olma amacini;
kapitalist kiiltlirlin trettigi her {irlinli, sanati da dahil ederek, bir ama¢ dogrultusunda
gerceklestirmesine  baglamaktadir. Bu  durumu bir  ‘Kiiltiir  Endistrisi’  olarak

nitelendirmektedir. (ASLISEN, 2006, s.24)

Ancak Adorno, sanatin bu yeniden ve daha genis Kkitlelerin tiiketimi ig¢in iiretilme
durumunda bir takim aksakliklar olacagini iddia etmektedir. Ona gore; bu donemdeki asiri
sanatsal tekniklerin kullanildigi eserler, sanatin biitiiniine karst sorumlulugunu ihmal
etmektedir. Ciinkii bu asir1 tekniklerin, eserleri kliselestirebilecegini ve yozlastirabilecegini
diistinmektedir. Eserin kliselesmesi ile ilgili bu tedirginlik, 11.-19. yiizyil arasindaki giizellik
temelli geleneksel estetik anlayiginin siradanliktan korkan tavrina oldukca benzemektedir.
Ancak, degisen estetik algi ve anlayis, artik siradan olmayi, her kesime ulasilabilir olmak

adina kendi i¢inde kullanmaktadir. (ASLISEN, 2006, s.25)

Sanat eserinin siradanlasarak bir tliketim nesnesine doniigmesini elestiren Adorno’nun
bakis acisinin tersine, 1960 sonrasi anlatim big¢imlerini kullanan sanatgilar, kitle kiiltiiriinii
kullanarak eserlerini birer tiiketim nesnesine doOniistiirmelerini bir karsi-durus olarak

degerlendirmektedirler.

Karsi-durus baglaminda 6zellikle 1990 sonrasinda Tiirkiye’de Giincel Sanat ad1 altinda bir
anlayis ortaya ¢ikmustir. Bu anlayis, batidaki “contemporary art” olgusunu kapsamakla
birlikte, sanat tarihgiler tarafindan, kelime karsiligi olan Cagdas Sanat olgusundan farkli bir
sekilde degerlendirilerek Giincel Sanat ismini almistir. Adindan da anlasilacagi gibi, genel
olarak giincel olaylar1 elestiren, kavramlar iizerinden yeniden iireten ve hizli tiiketilmesinde

hicbir sakinca goriilmeyen bir sanat anlayisidir.
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Bir karsi-durus sergileyen Gilincel Sanat ¢alismalar1 yapan sanatgilarin, kitle kiiltliriinii birer
tilketim nesnesi anlaminda kullanmasina; 1980’lerdeki kente gdocler ile birlikte “arabesk™
olgusu ¢ercevesinde olusan yeni kitle kiiltiirtiniin “kitsch” tiiketim unsurlarini ¢aligmalarinda

tercih etmeleri gosterilebilmektedir.

3.1.2. Kitsch, Camp ve Pop Art

1960’lardan sonraki sanat anlayisini kavrayabilmek icin ilk defa 1870°1i yillarda kullanilan
Kitsch kavramini; tarihi daha eskiye dayanmasina ragmen 1960’tan sonra yayilan Camp
estetigini ve 1950’lerden sonra olusan popiiler kiiltiir olgusu ile Pop Art’t incelemek

gerekmektedir.

Bu ii¢ kavramdan ilki olan Kitsch, 1870’li yillarda Miinih’te Schwabing bdlgesindeki
ressamlarin turistler i¢in yaptiklar1 resimleri ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bu baglamda,
ucuz esya anlamimna gelen Kitsch kavrami, sanatta kotli ve ucuz olan caligmalari ifade
etmektedir. Burada kullanilan ucuz kavrami, sanatsal bir degeri goriilmeyen anlaminda

kullanilmaktadir. (AYDIN, 2009, s.5)

Kitsch, yasamsal zevki estetik bakis agisiyla artirmayr amaclamaktadir. Yiiksel degerli
sanat eserlerini taklit ederek herkesin yasamina estetik zevki sokmaya calisan Kitsch, bu
baglamda hem {iretimi hem tiiketimi igeren bir kavramdir. Bu yoniiyle kapitalizm olgularina
benzemektedir. Kitsch eserleri taklit etmesiyle, galerilerde sergilenen eserlerden daha ucuz ve
herkes tarafindan satin alinabilir olan1 {iretmesi agisindan sanatin giindelik yagama girmesinin

baslangici sayilabilmektedir.

Kitsch kavrami, modern oncesi donemde ortaya c¢ikmigsa da varligint her donemde
gostermistir. Ozellikle tiiketim kiiltiiriiniin yogun oldugu ve popiiler kiiltiiriin hakim oldugu
post modern donemde yaygin bigimde tekrardan kullanilmaya baslanmistir. Kitsch’i sanati
kirlettigi yoniinde elestiren ve sanatin saflastirma teorisinin kuramcist Greenberg‘e gore
Kitsch, post modern donemde, popiiler kiiltiir {iriinlerini ve figiiratif egilimleri kapsamaktadir.
Kitsch’i, sanatin i¢ine sizan toplumsal kiiltiiriin yozlasmis formlar1 olarak nitelendiren
Greenberg, tanimlamasindan da anlasilacagi gibi Kitsch olgusunu, sanatg¢inin birlikte

anilmamas1 gereken bir kavram olarak diisiinmektedir. (ASLISEN, 2006, s.26)
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Modern oOncesi donemde kullanilmaya baslanan bu kavram, Fransiz Sosyolog Jean
Baudrillard tarafindan modern nesnenin kategorileri arasinda, kiiltiirel bir kategori olarak
degerlendirmektedir. Baudrillard’a gore Kitsch; taklit, klise ve piyasa kavramlar1 ekseninde
olusan ve sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan tiiketim toplumuyla ilgili bir kavramdir. Ayrica
Kitsch kavraminin benzersiz nesnelere bir “piyasa” degeri kazandirarak bunlar birer tiiketim

nesnesine doniistiirdiiglinii ifade etmektedir. (ASLISEN, 2006, s.31)

Baudrillard, Kitsch kavramini, yiiksek ger¢ek kavrami iizerinden tanimlamaktadir. Ona
gore Kitsch; gercekten daha fazla ger¢ek olmak anlaminda kullandigi yiiksek gergek
kavramimin maddesel karsiligidir. (ASLISEN, 2006, s.31) Bu baglamda Kitsch kavramu,

daha once tiretilmis bir seyden yeni bir seyin lireten bir kavramdir.

Tiirk sanat elestirmeni Hasan Biilent Kahraman da Kitsch gercekligini abartilmig ve higbir
degisiklige ugramamis olmak ile ifade etmistir. S6z konusu taklit edilen imgenin oldugu gibi
kullanilmasi, Kitsch’in  herkes tarafindan tiiketilebilen ve anlasilabilen yOniini

olusturmaktadir.(OZISIK, 2008, s. 51)

Kitsch’in herkes tarafindan ulasilabilir olmasi, 6zellikle 1960 sonrasi sanat anlayisinin
genis kitlelere hitap etme ve ulasilabilir olma fikrine yakin goriinse de, herkes tarafindan
tiikketilebilir olan durumdaki Kitsch, hala sadece “piyasa” degeri ile Ol¢iilebilecek degersiz bir
tilketimdir. (ASLISEN, 2006, s.31) Benzersiz olan iiriinler siirekli olarak farkli boyutlarda
yeniden ireten Kitsch, benzersiz olandaki bilindik 6geleri kullanarak, benzersizi yeniden

iiretmesiyle degersiz hale getirmesinden dolay1 degersizlesmektedir.

Taklit unsurunu kullanan Kitsch kavrami, giizel ve popiiler olan1 taklit etmektedir.
Kendine ait, 6zgiin bir iiriin ortaya koymamaktadir. Kitsch and Art kitabinin yazar1 Tomas
Kulka da, Kitsch’in bu taklit etme durumunu, Kitsch’in asalak dogasindan kaynaklandigini
ileri stirmektedir. (ASLISEN, 2006, s.32) Ona gore Kitsch; ¢ekiciligini, taklit ettigi nesnenin
duygusal cekiciliginde almaktadir.

Kitsch’in asalak bir yapisi oldugunu ileri siiren Kulka, Kitsch’i kotii bir estetik kategori

olarak nitelendirmektedir. Kitsch ‘i formiile eden Kulka bunu ii¢ maddede agiklamistir:

“1- Kig yiiksek diizeyde kitle duyulariyla yiikli nesne ve temalart kullanir.

2- Kig tarafindan kullanilan nesne ve temalar hemen ve emek harcamadan algilanir.
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3- Kig, tasvir edilen nesne ve temalarla ilgili algi ve diigiincelerimizi degistirmez. Birinci kosul kig tarafindan
bol bol ele alinan tema alanini sinirlandirir. Tkinci ve ticlincii kosullar ise stilistik niteliklerin sunum tarzini

ilgilendirir. Eger sanatkdrimiz herhangi birine aykir1 davranirsa ki¢ konusunda basarisiz olacaktir. Birlikte

uygulamak kosuluyla bunlar yeterlidir.” (ASLISEN, 2006, s.32)

Kitsch kavraminin her dénemde kullanilabilmesi, Kulka’nin deyisiyle asalak dogasi
sayesinde kendini her déneme uyarlayabilmesinden kaynaklanmaktadir. Ikinci Diinya
Savasi’nda sonra, kendini ironiye teslim ederek yeniden ortaya ¢ikmasinda bu durumun etkisi
blyiiktiir. Bu donemde Kitsch kavrami, sanatgilar tarafindan c¢alismalarimin popiiler
boyutunun altin1 ¢izmek i¢in kullanilmistir. Ayrica toplumun giiniimiizde i¢inde bulundugu
Giincel Sanat’ta da Kitsch, popiiler kiiltlir ve metalagmanin elestirisi olarak ve herkes

tarafindan anlagilabilir olmasi nedeniyle kullanilmaktadir.

Kitsch’in ikinci Diinya Savasi’ndan sonra post modernizm ile yeniden ortaya ¢ikisi, en
entelektiiel cevrelerde bile olumsuz da olsa kabul gordiigii bir ortamda olmustur. ironiyi
iceren bu kotli estetik zevk, kotii zevki desteklemesi agisindan “Camp estetigi” ile oldukca
benzerlik gostermektedir. Kotii begeniyi yiliksek sanatin bir formu olarak géren Camp, kelime
anlamiyla “Bayag1” demektir. Kotii begeniyi bilingli bir sekilde tasdik eden Camp’in séylemi

iki z1tlig1 igeren bir sekilde “giizel ¢linkii berbat™tir.

Camp kavrami her ne kadar 1960’larda bir estetik alg1 olarak yayginlasmigsa da dogusu
1909 yilinda gosteris budalasi, abartili anlamlarinda kullanilmasiyla olmustur. (CAMP, 2014)
Estetik bir algi halinde gelmesi ile birlikte anlami yapay, siradan olarak degisen Camp
kavrami, kaynagini 18.yiizyilin sanat ¢izgisinden almigtir.( Cin etkisindeki sanatsal tarz,

karikatiirler vb.) (SONTAG, 1964)

Bu noktada Camp ile Kitsch arasinda ayrima dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Ciinkii bu iki
kavrama disaridan bakildiginda, birbirinden ayirt edilmesi olduk¢a zordur. Ancak Susan
Sontag’in 1964 ‘de yaymladigi “Camp iizerine Notlar” yazisinda verdigi Orneklere
bakildiginda, Camp’1, Kitsch ‘den ayiran en onemli 6zelligin yiiksek sanata dair bir form
algisia sahip olmasindan kaynaklandig1 goriilmektedir. (SONTAG, 1964) Susan Sontag’a
gore; Camp betimlenmesi zor bir kavram olmasi sebebiyle, hakkinda konusulabilecek belirgin
bir yapiya sahip degildir. Buna ek olarak temeli, yaratinin ve abartinin yapmacikligina

dayanmaktadir.
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Susan Sontag’in 58 maddede anlattigi Camp estetigi, yapay olanin bir ifadesi, diinyay1
estetik bir fenomen olarak gérmeye yarayan bir algilama bigimidir. (SONTAG, 1964) Ancak
bdyle tanimlama c¢abasinin yani sira, kuramci, Camp’in tek bir tanimi olan bir kavram
olmadigin1 da maddelerden birinde belirtmektedir. Camp bu yoniiyle akademik sanat
anlayisinin  tersine, siirlar1  olduk¢a genis bir popiler kiiltir kavrami olarak
degerlendirilebilmektedir. Sinirlarmin bu genisligine en 6nemli Ornek, ataerkil diizenin
reddettigi ticlinclii cinsiyeti de kapsamasidir. Camp estetigi, homosekseiliel bir zevk
olmamasina ragmen, bu anlayisin en 6nemli Onciileri de Ugiincii cinsiyetten gelmektedir.

(SONTAG, 1964)

Yapaylik unsuru igeren ve igerigin gérmezden gelindigi Camp’1, bir anlamda abartili
tislubun diinya goriisii gibi goéren Susan Sontag, buna 6rnek olarak objelerin bagka bir seye
dontistiigii ve igerigin gormezden gelindigi Art Nouveau akimu etkisiyle, Hector Guimard’in,

1890 sonunda tasarladig1 Paris Metro girisini gostermektedir. (SONTAG, 1964)

Kitsch’e benzer sekilde taklit unsuru kullanan Camp, bu unsuru daha ¢ok rol yapmak gibi
yapay bir formda sunmaktadir. Teatral olarak sanat iiretmek, bu rollerden en 6nemlisidir.
Susan Sontag’a gore de Camp’in amacladigi, bir amag¢ olarak sanat iiretmektir. (SONTAG,
1964)

Susan Sontag’in altini ¢izdigi énemli noktalardan biri de, Camp’in iyi ve kotii lizerine
kurulu genel estetik yargiya dayanmamasi ve onu reddetmesidir. (SONTAG, 1964) Bu
baglamda Camp, alternatif bir estetik anlayis olarak diisiiniilebilir. Bu noktada Camp, yine
Kitsch ile karistirilabilmektedir. Tkisinin de, geleneksel estetik anlayista, kotii zevk ile karsilik
bulmasi, bu anlamda kafa karistiricidir. Ancak Kitsch, kotii bir zevk olarak geleneksel estetik
anlayis tarafindan dislanirken, Camp, her 1yi zevkin de kotii bir yani olabilecegini ve bunun

1yi bir sey oldugunu savunarak geleneksel estetik anlayis tarafindan kabul gérmektedir.

Camp’in; kotii zevki, yiiksek sanatin bir formu olarak gérmesi durumunu, Susan Sontag

yazisinda su sekilde ifade etmistir:
“Camp, iyi zevkin sadece iyi zevk olmadigini, iyi zevkin de kétii zevki icerdigini iddia eder. Iyi zevkin kotii
zevkinin kesfi, oldukca 6zgiirlestirici olabilir. Yiiksek ve ciddi zevklerde 1srar eden adam, kendini zevkten

mahrum eder; eglendigi seyleri siirekli sinirlar; iyi zevkinin duragan egzersizinde, kendine, 6niinde sonunda,

¢ok fazla deger biger.” (SONTAG, 1964)
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Bunlarin yani sira 1950 sonrasinin temel fikrinin, eglence unsuru olmasina paralel olarak
Camp, eglence dolu bir anlayistir. Taglama, hiciv gibi unsurlar Camp’1n eglence dilidir. Camp

eglenceyi takdir etmekte ve desteklemektedir.

Stirekli olarak oyunculuga tesvik eden, eglence dolu Camp estetiginin geleneksel estetik
algida kabul gormesinin en Onemli sebebi, yapisi itibariyle Camp’in, Sadece zengin
topluluklarda varligini siirdiirebilmesidir. Ciinkii Camp, sikilma korkusu ile tesvik
edilmektedir. Zengin kesimin her seye istedigi anda ulasabilmesi, bu tiir topluluklarda
sikilganliga ve hizli tiikketime sebep olmaktadir. Camp’in sikilganlik tehdidi ile tesvik
edilmesi, bu topluluklarda ortaya c¢ikmasinda ve varhigimi siirdiirmesindeki temel
nedenlerdendir. Ayrica popiiler kiiltiir imgelerini de icermesi agisindan hizli tiikketim ortami

saglayan bir yasam bi¢imi haline gelmistir.

Eglenceli bir bakis acisina sahip Camp estetigi, zengin topluluklarda goriilmesi sebebiyle
zlippe bir tavra sahiptir. (SONTAG, 1964) Bu ziippe tavir ile Kitsch’in i¢erdigi anlami da
kapsayarak seri-iiretim nesne ile yiiksek degerdeki biricik nesne arasinda ayrim

yapmamaktadir.

Eglence unsurunu seven Camp’in estetik algi olarak yayginlastigi yillar, popiiler kiiltiir
olgusunun olustugu yillardir. Tiikketimin yaygin oldugu popiiler kiiltiir olgusu, sanatta Pop Art
olarak 1950’lerde ortaya ¢ikmustir. Pop Art, tilketim imgelerini birer tiiketim ihtiyaci olarak
ele almistir. S6z konusu nesneler yeniden ve degisiklik yapmadan iiretilip izleyiciye
sunulmustur. Kimliksizlestirilen tiiketim imgeleri, sanat alaninda yeniden tiiketim dongiisiine
dahil edilmistir. Bu anlamda, var olan bir seyi taklit etmesi acisindan Pop Art, Kitsch

kavramiyla benzerlik gostermektedir.

Pop Art’in temsilcisi olarak goriilen Andy Warhol, Kapitalizm’in yarattig1 popiiler
kiiltiirtin  konserve gibi giinliik yasamda tiikettigi nesneleri, bulunduklari alan disinda
sergileyerek, tiikketim mantiginin izleyici tarafindan diisiniilmesini saglanmistir. Warhol’a
gore bu nesnelerin hepsi artik bir gosterge olarak varligini siirdiirmektedir. Ancak bu noktada
belirtmek gerekir ki, Warhol eserlerini tretirken, tiikketim toplumunu veya tiikketim ile ilgili
hicbir seyi elestirmek adina yapmamustir. Eserlerin yarattigi s6z konusu sonuglar, tamamen
kendi keyfi ve kendi sevdigi imgeleri kullanmak i¢in iiretim yapan Warhol’un amacinin

disinda sonuglardir.
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Warhol’un giindelik yasamdan aldigi bir nesneyi bir esere doniistiirdiigli bu donemde,
sanat nesnesi ile giindelik yasam nesnesi arasindaki ayrim tartismaya agilmistir. Bunun yani
sira bu ¢alismalari ile sanatg1, sanat alanindaki bir seyi baska bir sey ile temsil etme durumuna
gerek olmadigini gozler 6niine sermistir. Donemin de anlayisi ile paralel, sanatgi, bu temsil
etme durumunun basite indirgenerek herkes tarafindan kolayca anlasilabilir hale gelmesini
saglamistir. Herkes tarafindan kolayca anlagilabilir olmasi Pop Art’in, Kitsch’e benzeyen

baska bir yoniidiir.

Kitle toplumunun ihtiyact olan seyin eglence oldugunun bu dénemde saptanmasi, Pop-
Art’in gelisimini daha iyi aciklayabilmektedir. Bu donemde eglence hizla tiiketilen bir
unsurdur. Eglence endiistrisinin geliskin oldugu bu dénemde bu kiiltiire gdnderme yapan ve
sanat¢inin kendini ifade edebilecegi yasamsal alan Pop Art’tir. Kuramcilara gore de Pop
Art’in igerisindeki bu eglence unsuru Camp estetiginin eglence unsurundan gelmektedir.
Hatta kuramcilar daha ileri giderek, Pop Art eger icerisinde biraz Camp estetigi tasimasaydi,

eglenceli olmak yerine, diiz bir anlatima sahip olurdu. (SONTAG, 1964)

Tiiketim imgelerini eglence ile birlikte kullanan Pop Art sanatgilari, eserlerinde, afis, ¢izgi
film, moda gibi tiiketim toplumunun sevdigi popiiler unsurlarindan yararlanmiglardir.
Genellikle yararlandiklar1 bu materyallerin istiinde akrilik boya ile oynamalar yaparak,
donemin tiiketim heyecanini yansitmaya ¢alismislardir. Miimkiin oldugunca sade olusu ile
herkes tarafindan anlasilabilir olmasi, herkes tarafindan tiiketilebilir ¢ekici bir durus

saglamistir.

Donemin tiikketim kiiltiiriine paralel sekilde, herkes tarafindan ulasilabilir olmasini, eserin
seri iiretim seklinde gergeklestirilmesi de etkilemistir. Ornegin Campbell Corbalar1. Herkesin
bir tane alip evine gétiiriilebilecegi tlirden bu eserler, seri liretimin yiizeyselligini gozler oniine
sermektedir. Kitle kiiltiiri ile zengin kiiltiir arasindaki ayrimi ortadan kaldiran bu durum, Ali
Artun’a gore; Pop Art’in alay ederek eglenen tarzindan kaynaklanmaktadir. (ARTUN, 2010)
Artun’a gore; sadece galerilerde sergilenebilecek kadar yiiksek degerdeki yiiksek sanati
elestiren Pop-Art, ticarilige yenik diiserek, elestirdigi galeri ve miizelerin yiiksek degerdeki

eserlerinden olmustur.
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3.2. 1960 sonrasi Tiirkiye’de Sanat Ortam

Tiirkiye’de 1960-1980 yillar1 arasinda sanat ortami, donemin ekonomik ve siyasal
olumsuzluklaria ragmen yenilikgi bir ¢izgide ilerlemistir. Ozellikle 1980-1990 aras1 déneme,
Bedri Baykam’a gére 30 senelik bir degisim sigmustir. (OTKUNC, 2007, s.89) 60’lardan
sonra agilan yeni sanat kurumlari, geleneksel sanat anlayisinin hakim oldugu Tiirkiye’de yeni
ifade yollarinin akademik ortamda kullanmaya baslayarak, bu yenilik¢i ¢izgiyi belirlemede

onemli bir rol oynamustir.

1960’lara kadar, Tiirkiye’de geleneksel erkek egemen sanat anlayisinin egilimleri tek bir
akademik kurum tarafindan belirlenmekteydi. Bu, 1883‘ten beri akademik anlamda sanat
egitimi veren, giiniimiizde “Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi” olarak bilinen
kurumdur. 60’lara kadar Tirkiye’de sanat alaninda 6ncii ve yonlendiren konumdaki bu
kurum, 60’lardan sonra sanat¢i yetistiren baska kurum ve kuruluslarin acgilmasiyla birlikte
sanat konusundaki hakimiyetini paylagsmak zorunda kalmistir. Sanat alanindaki agirlig
digerlerinden fazla olmasina ragmen, yeni ifade yollarin1 uygulayan ve 6greten kurumlar ile
birlikte 1960’lardan itibaren Tiirkiye’nin yeni sanat ortamini belirlemeye de devam

etmistir.(GURDAS, 2008, s.25)

Yeni ifade yollar1 uygulayan kurumlarin etkin hale gelmesiyle, Tiirkiye’de geleneksel
resim/heykel algisina alternatif anlatim bigimleri ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu yeni
kurumlar ile birlikte, o zamanlar ismi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olan Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi’nde de yeni ifade yollari, yeni anlatim bigimleri kullanilmaya
baslanmistir. Ornek vermek gerekirse; Altan Giirman’in 1967°de Akademi’de asistanlik
yaptigi donemdeki, gergek nesneler kullandigi “Montajlar” dizisi ve Akademi’nin heykel
boliimii mezunlarindan Fiisun Onur’un heykelin genelde kullanilan malzemeleri disinda farkli
malzemeler kullanarak irettigi isleri, Akademi’nin i¢indeki yeni egilimlerin etkisidir.

(GURDAS, 2008, 5.26)

Akademinin agirhi@inin digerlerinden fazla olmasinin sebebi, geleneksel egitim verirken
degisen sanat ortamima uyarak, yeni anlatim bic¢imlerini kullanmasi ile 6ncli konumuna
gegmesidir. Donemin yeni anlatim bi¢imlerinden performansin Tiirkiye’deki ilk 6rnegi olan
1960’larda Adnan Coker’in ¢esitli disiplinlerde calisan 6grencilerle, miizik esliginde yaptigi
resim gosterileri buna ornek olarak gosterilmektedir. (GURDAS, 2008, s.26) 1961-1966
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yillar1 arasinda gergeklestirilen gosterilere, 1961°de 12, 1962°de 12, 1963’te 13, 1966°da 14

resim 6grencisi, bir heykeltiras ve bir pantomimci de katilmastir.

Performans, yerlestirme gibi, sanatgilarin miize ve galerilere bagli kalmasini engelleyecek
deneysel ifade big¢imleri, genel olarak bir kavram cevresinde iiretilen ve 1960 sonrasinda
Kavramsal Sanat adi altinda gelisen yeni bir tiiriin temeli olusturmustur. Kavramsal Sanat

tartigmalart ile yeni ifade bigimleri ve yeni malzemelerin kullaniminin 6nii agilmistir.

Batidaki kavramsal sanati Tiirkiye’ye tasiyan Fiisun Onur, Altan Giirman ve Sarkis’tir.
(GURDAS, 2008, s.63) Bu sanatcilar, Bat1 ile esdeger bir bicimde “sanat¢i-eser-izleyici”
iliskisini sorgulamugslar. Ayrica figiiratif egilimlere karsi, hazir nesne kullanmig, mekan
diizenlemesi yapmis ve performans gibi yeni anlatim bigimlerini uygulamislardir. Yani
alisilmisin disina ¢ikarak yeni sanat anlayisinin adimlarini atmislardir. Bu yeni ifade
bi¢cimlerini kullanmaktaki temel algiy1, Goniil Giiltekin su sekilde yorumlamustir: “Algilama
cevresi yaratmak, aligilmis mekan kavraminin ve smir kavraminin boyutlarini, duvari gorsel
olarak c¢izerek, genisletmek ve malzemeyi sanatsal olgu durumuna getirecek uygulamalar

ortaya ¢ikmustir.” (GULTEKIN, 1994, 5.61)

1960’lar bir yandan yeni anlatim bi¢imlerinin kullanildigi yeni sanat akimlarimin ortaya
ciktig1, bir yandan da geleneksel erkek egemen sanat anlayisin ¢aga ayak uydurma amagcli,
kendi sinirlart igerisinde yenilik¢i bir tavir sergiledigi bir donemdir. Her iki bakis acisinin da

ortak yonii, Tiirk Sanati’n1 uluslar aras1 diizeyde icra etmektir.

Sanatini uluslar arasi diizeyde icra etmek isteyen, donemin geng ve orta kusak sanatgilari,
ozellikle ABD ve Bati’da gelisen teknolojiye ayak uydurma g¢abalar1 gostermislerdir. Video

gibi ifade bicimlerinin ortaya ¢ikisinda bu anlayisin etkisi oldugu s6ylenebilir.

1960’lar ayni1 zamanda Bati’da Yeni Figiirasyon, Kavramsal Sanat ve Pop sanatinin etkin
oldugu yillardir. Her ne kadar es zamanli olarak Tiirkiye’ye yansimada, bu egilimleri tercih

eden Tiirk sanatcilar da mevcuttur.

Bati’da ortaya ¢ikan ve 1960’larda Tiirkiye’de etkili olan akimlardan Yeni Figiirasyon,

Soyut Disavurumculuga karsi tepki olarak dogmustur. Tiirkiye’deki 6rneklerinden;
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“Mehmet Giileryiiz figiirli grotesklestirmis ve mekan — zaman algisinin siliklestigi kompozisyonlara
yerlestirmistir. Cihat Burak toplumsal/kentsel doniisiimii ironik bir anlayisla, Yiiksel Arslan cinsel ve

psikolojik temalar1 minyatiirlerin gérsel evrenine yakin bir iislupla ele almistir.” (GURDAS, 2008, s.58)

Tiirkiye’de sanat alaninda ve anlatim bi¢imlerindeki bu yenilik¢i degisimleri, Beral Madra

1968-1978 yillar1 arasinda olan 3 sanat egilimine dayandirmaktadir:

“- Giiciinli akademik ve geleneksel sanattan alan, toplumsal gercek¢i ya da gercekdistii, diigsel, simgesel
kurgulara oturan anlatim,

- Giiciinii, bicim bozmasmna dayanan, kendiligindenligi olan desenden ya da boyadan alan, goriinenin
otesindeki gergekleri arayan egilim,

- Giiclinli soyutlama itkisinden alan, organik, geometrik, matematik, miiziksel soyut ya da pargalanmis

bigimler i¢inde goriinmeyen bir evreni goriiniir kilmaya ¢alisan anlatim.” (Yetik, 2009, s. 244)

Diinyada diisiinsel farliliklarinin ortaya ¢ikarak yeni olusumlar yarattigi ve sanat1 etkiledigi
1970’1er ve 1980’lerin bagi, Tiirkiye ‘de de, modern sanat ile ¢cagdas sanat ayriminin yapildigi
bir siiregtir. Bununla birlikte, modernin sorgulanmasiyla yeni arayislarin basladigr bu
donemde, hala modern donem iisluplarinin kullanilmasi gerekliligini savunan bir karsit goriis
de vardir. Hatta bu karsit goriis, moderni ana akim olarak kabul eden hakim sanat anlayisidir.
Bu sebeple, yeni anlatim bigimleri ciddiye alinmamistir. Bu donem, modern ve cagdas

tanimlarini belirlemesi sebebiyle, 6nemli bir gecis evresidir.

Modern ve Cagdas tanimlar1 arasindaki geg¢is donemi olan 1970’lerde, sanat ortamindaki
onemli olaylardan biri de, kisa siirede bir fenomen haline gelen ve Tiirkiye’nin ilk 6zel
galerisi olan Maya Sanat Galerisi’'nin, 1950°de agilmasina ragmen, ozel galerilerin ve
miizelerin sayisindaki artistir. (OTKUNC, 2007, 5.90) Ozellikle, bankalarin actig1 galerilerde
sanatcilardan komisyon almadan, sergileme imkani sunmalari, yeni 6zel galerilerin tercih

edilmesindeki en dnemli nedenlerdendir.

1970’lerin 6nemli bagka bir gelismesi de, 1977 yilinda Sanat Tanimi Toplulugu adi
altinda kurulan, Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner’in olusturdugu
gruptur. (CELEBI,2008, s.76) Bu grup, 1990’larda olusan sanatg1 inisiyatiflerinin temeli
olarak goriilebilir. Ilkel bir sanatgi inisiyatifi olarak nitelendirilebilecek Sanat Tanimi
Toplulugu’nun sanat anlayislarinin temelini, grubun kurulmasindan ¢ok 6nce Altan Giirman
ve Flisun Onur’un Bati’daki sanat anlayisinin Tiirkiye’deki yansimalar1 olan ve geleneksel

sanat anlatim bi¢imleri disindaki tiretimleri olusturmustur.
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1980’lere gelindiginde, degisen hiikiimet ve politikalari ile birlikte modern sanatin sinirlar
zorlanmis ve yeni ifade bicimleri daha yogun bir sekilde tercih edilmeye baslanmistir.
Kavramsallagtirma egilimleri ve disiplinler arasi yaklagimlarin etkin oldugu bu dénemde, 61
Anayasasi ile olusturulan 6zgiirlikk¢ii ortamin yerine 80 askeri miidahalesi ve yeni hiikiimet
ile tiiketici bir ortam olusmus, bu da sanatin ifade bigimlerini tiiketim toplumu iizerinden

kullanmaya yonlendirmistir.

Ayrica 1980’ler Popiiler Kiiltiir’iin sanata etkisi, Kitsch gibi olgularin sanat alaninda
kullanim1 ve malzeme-mekan iligkisinin sorgulanmasiyla, sanatta disiplinler aras: etkilesimin
basladig1 bir donemdir. Ozellikle, medyanin yarattig1 popiiler kiiltiir algisiyla Kitsch gibi
kavramlarin sanatta kullanilmasi, sanatin sosyoloji ile bir iliski icerisine girmesine

saglamigtir.

Disiplinler arasi1 yaklasimin hakim olmasi, sanatin bitiinliiklii bir bakis agisiyla
degerlendirilmesini saglamistir. Bu baglamda disiplinler arasi etkilesim, 1980’ler ile birlikte

tiiketim metasi1 haline getirilen sanatin ve sanat tiiketiminin sorgulanmasinda etkili olmustur.

Sanatin bir tliiketim metas1 olmasina karsi ¢ikan sanatgilar, aynm1 zamanda sanatin
kurumsallagsmasini ve ticarilesmesini elestirerek; sanati, giindelik hayattan ayiran, miizelerde
sergilenmesi gerekliligine karsi ¢ikmislardir. Bu baglamda, {irettikleri islerin konularini,
sanatin giindelik hayatla iliskisi baglaminda, cinsel kimlik, sanatin ticarilesmesi baglaminda,
kapitalizm elestirisi gibi konulardan se¢mislerdir. (OTKUNC, 2007, s.67) Bu dénemde sanat
ile yasam arasindaki mesafenin ortadan kalmasi ile sanat¢1 11. ve 19. ylizyillar arasi sanat

anlayisini ifade eden “yiiksek kiiltiir” arayisindan vazge¢mistir.

1970’lerde galericiligin arttigi, 1980’lerde disiplinler arasi etkilesimin yogun oldugu ve
sanatin metalagsmasinin  elestirildigi  Tirkiye sanat ortami, 1990°‘lara gelindiginde
kiiresellesme, c¢ok kiiltiirliiliik, kiiresellesen toplumun doniisen kent ve mekanlar1 ¢evresinde

belirlenmistir.

Ipek Duben, kiiresellesen kiiltiiriin bir sonucu olarak, geng sanatcilarin Bati kiiltiiriinii
sorgulamadan, yasamlarinin bir pargasi haline getirdigini ileri siirmektedir. Bunun en 6nemli
sebebinin de, iletisimin tilkenin her yerine ulasabilmesi, medya ile dis diinya ve giinliik hayat
arasindaki ugurumun ortadan kalkmasi, teknoloji ile bilgiye ulasimin esit ve hizli hale gelmesi

olarak 6ne siirmektedir. (YETIK, 2009, s. 284)
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Hizli hale gelen bilgi agi, ayn1 zamanda hizli bir tiiketim agina isaret etmektedir. S6z
konusu hizli tiikketim, toplumun biitiiniinde oldugu gibi sanat alaninda da etkin bir olgu haline
gelmistir. 1960°lardan sonra Tiirkiye’de de Fiisun Onur tarafindan islerinde kullanilan, bir
tiikketim Uriinli olan hazir nesne ile yaraticiligin orijinal ve 6zgiin olmas1 gerekliligi ortadan
kalkmistir. Bununla birlikte 1990’lardan itibaren toplumun hizli tiikketim hali, sanatin bir
iretimin “sonucu” olmasi1 fikrine karst c¢ikarak, bunun bir deneysel siire¢ oldugunu

vurgulanmasinda temel olmustur. Sanatin bir silire¢ olma diisiincesi “sanat eserini”, “sanat

1sine” gevirmistir.

80 darbesinin ve kurulan hiikiimetin baskici yapisi sebebiyle, politik suskunlugun hakim
oldugu 1980’lerin ardindan, 1990’larda sanat alaninda, siyasal durus igeren bir anlayis
olusmustur. Yeni bir dil olan bu durus, Giincel Sanat adiyla anilmaktadir. 1990’dan itibaren
glinimiizii de iceren bu sanat anlayisi, iiretiminde gilincel olani, giincel olaylar
kullanmaktadir. Bu kavram iizerinde fazlaca tartigma yapilmasina ragmen Kiirator Ali Akay
Gilincel Sanat’in “contemporary” olan c¢agdas sanattan ayrilarak, “art actuel” kavraminin
karsilig1 oldugunu ve simdiki zamanin imgelerini kullanan yeni bir estetik anlayis oldugunu

ileri siirmektedir. (GUR, 2010, 5.27)

Beral Madra ise Giincel Sanat Kavrami’nin “contemporary art” i Tiirkge’ye ¢evirisindeki
bir anlam kaymasindan kaynakli olarak kullanildigini ileri siirmektedir. Madra’ya gore;
gecicilik cagrisimi yapan giincel yerine “hem zaman” kavrami kullanilmalidir. Boylece
yasadigimiz, i¢inde oldugumuz zamanin sanatini ifade eder, daha genel ve kalic1 bir kavram

kullanilmis olacaktir.(YAZICI, 2007)

Goriildugii tizere, Giincel Sanat kavrami aslinda “contemporary art” kavramindan tiireyen,
ancak Tiirk sanat tarihgiler tarafindan kargasada birakilan bir kavramdir. Ancak kargasada
kalmasina ragmen, giincel sanat kavramu ile ilgili yeni bir dil ve anlayis oldugu yoniinde bir

tespitte bulunulabilir.

3.2.1. Tiirkiye’de 1960 sonras1 Sanat Ortamim Etkileyen Sosyo-Ekonomik

Dinamikler

1960 yil1, askeri miidahale ve ardindan baslayan, sanat alanin1 da igine alan, demokratik

caligmalarla, Tirkiye i¢cin Onemli bir donem olmustur. Sanat alaninda soyut ve figiiratif
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akimin etkin oldugu bu donemde, askeri miidahalenin ardindan sanatin islevi sorgulanmaya

baglamistir.

Sanatin islevinin sorgulanmasi ile Tiirkiye’de 1950’lerde devletin yiriittiigii, milli
degerlerin korunmasi ve geleneksel el sanatlarinin devam ettirilmesi gerekliligini savunan;
cagdas uygarlik diizeyinde bir sanat anlayisina ulagmayi amaclayan kiiltiir politikasinin
etkisindeki erkek egemen sanat ortami, bir doniisiim siireci gecirmistir. (YETIK, 2009, 5.168)
Bu siire¢ sonucunda, Cumbhuriyet ilan1 sonrast kimlik politikalarinin, tek tipe indirgemeci
anlayisina paralel bir sekilde, tek tipgi kiiltiir politikalar1 gegerliligini yitirmistir. Bu degisim,

daha bireysel ifadelerin olusmasina zemin olusturmustur.

60 askeri miidahalesinin ardindan olusturan 61 Anayasasi ile Ozgiirlik¢ii bir ortama
kavusan sanat ortaminda, sol goriisiin kendi rahatlikla ifade edebildigi eserler yapilmustir.
Ozellikle sinemada, toplumsal gercekg¢iligin hakim oldugu ve sansiire ugramayan filmlerle,

toplumun kiiltiirel anlamda daha 1yi bir noktaya tasinmasi1 amaglanmustir.

1960’larin 6nemli gelismelerinden biri digeri de 68 Kusagi’ olarak bilinen grubun kitlesel
eylem ve ogrenci hareketlerini gergeklestirmesidir. Bu hareketler, diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de ekonomik sikintilarla ¢alkalanan gerilimli bir donemin sonucunda ortaya ¢ikan

sosyalist bir toplumsal olaydir.

’68 Kusag1’ ve 6grenci hareketlerinin 6zellikle, sanat alaninda etkisi olduk¢a fazladir. Bu
kusaga mensup sanat¢i ve sanat 0grencilerinin sahip oldugu sosyalist durusu, Tiirkiye’de
Akademi’nin belirledigi sanat anlayist kaliplar1 digindaki ifade bigimlerinin arayigini

saglamstir.

1970’lerde Ozel galericiligin gelistigi sanat ortami, 1980’lerde, 80 darbesi ve ardindan
yonetime gecen hiikiimet ile 61 Anayasasi’nin sagladigi 6zgiirliik¢li ortami kaybetmistir.
Milliyet¢i duygularin dayatildigi bu donemde devlet, politik bir baski ile sanat alanini1 da
bask1 altina almistir. Politik bir baski ile siyasal alanda, kendi disindaki higbir olusuma ve
sOyleme izin vermeyen bu hiikiimet sanata da dnem vermeyen bir hiikiimettir. S6z konusu
hiikkiimetin uyguladigi yeni liberal politikalar cergevesindeki Ozellestirmeler ile medya
organlar1 yayginlasarak, Tiirkiye’nin temel diizeni ataerkil sistemdeki kadini, bir meta haline
getirmistir. Bir tliiketim nesnesine doniistiiriilen ve mahrem alanin disina ¢ikarilan kadin ve

kadin bedeni imgeleri, donemin sanatg¢ilar1 tarafindan oldukca sert elestirilmistir. Bu
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baglamda, gerceklesen kadin hareketleri ve Feminist Sanat bu duruma bir kars1 durus niteligi

tasimaktadir.

80 darbesi hiikiimetinin Ozellestirme politikalari ile sanat tiretimleri birer meta haline
gelerek, sanat alan1 da bir tiikketim olgusuna doniistiiriilmiistiir. Sanat eserinin bir yatirim aract
olarak goriildiigi bu donemde, sanatgilar galeri, miize gibi mekanlarda eserlerini

sergilemeyerek bir kars1 durus sergilemislerdir.

1980’lerin sanat ortamini etkileyen bir bagka sosyo-ekonomik dinamik de, 1950’lerde
baslayan ve 1960’larda hiz kazanan kirsaldan kente gociin etkisiyle 1980’lerde anlami degisen
“arabesk” kiiltiiriidiir. Bir toplulugun sahip oldugu kiiltiir ile baska bir mekana taginmasi
sonucu, iki mekan arasindaki uyumsuzluk ile kiiltiiriin alt anlamin yitirmesi ile ortaya ¢ikan
“arabesk” kavrami, 1980 sonrasi sanat alaninda kullanilacak bir¢ok “Kitsch” yap1 meydana
getirmistir. Ozellikle, arabesk olgusunun ortaya ¢ikmas ile sanatg1, 11. ve 19. yiizy1l arasinda
kalan “yiiksek kiiltiir” arayisindan vazgegmistir. Cilinkii bu anlayisa alternatif ve daha fazla
cagdas olan secenekler ortaya ¢ikmistir. Arabesk kiiltiiriinii ve yarattigit kavramlar
calismalarinda en ¢ok kullananlardan biri Giilsiin Karamustafa’dir. Ozellikle gd¢ ve zorunlu
yer degistirmeleri konu edinen Karamustafa, 40 yili1 agskin bir siiredir kiiltiirel bir yozlasma
olan arabesk kiiltiiriiniin yarattig1 kitsch 6geleri eserlerinde popiilist, niikteli ancak sevecen bir
anlayisla kullanmustir. Farkli zaman dilimlerinin kesistigi Istanbul, kullandig1 en 6nemli
mekandir. Farkli kiiltiirlerin, ayn1 anda, ayni mekanda yasanamadigi zaman ortaya ¢ikan
kitsch kavramini, en cok Istanbul iizerinden kullanan sanatci, bu kavrami biraz da herkes

tarafindan anlasilabilir olmasi agisindan tercih etmektedir.

Arabesk kiltiiriin yarattig1  kitsch ogelerle sekillenen 1980’lerden sonra,1990’larda
diinyada hakim olan kiiresellesme olgusu, Tirkiye’de de es zamanli olarak varligini
gostermistir. Kiiresellesme, tiiketimi arttirmasi ile her seyin bir tiiketim nesnesine
donilismesine sebep olan olumsuz yoniine ragmen, Tiirkiye i¢in sanat alaninda, Bat1 ile olan
kiiltiirel alisverisi de hizlandirmistir. Bunun temel sebebi; kiiresellesmenin, bir tiiketim araci
olan iletisim ag1 ile bilginin herkes tarafindan esit diizeyde ve gelisen teknoloji sayesinde esit

hizda ulagmasini saglayan bir ortam yaratmasidir.

Herkesin bilgiye ulasabildigi bu donem, ardindan sanatin da hizlh tiiketildigi bir donemi
getirmistir. Hizli tiiketilme durumu ile ortaya ¢ikan Giincel Sanat, giincel olaylar1 konu

edinerek s6z konusu tiiketim sekline ve hizina uyum saglamistir. Giiniimiizde de devam eden
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Giincel Sanat Ozellikle, 1980 doneminin politik suskunluguna karsi siyasal bir durus

sergileyen elestirel bir anlayistir.

3.2.2. Tiirkiye’de 1960 Sonras1 Sanat Ortamim Etkileyen Sanat Egilimleri

Tiirkiye’de 1960 sonrasi sanat ortamini ve gelisim siirecini anlayabilmek igin,
1950’lerdeki, devletin kiiltiir politikalar1 ve iilkenin sanat anlayisini; 1960 ortalarina kadar tek
basina sanat ortamin1 yoOnlendiren Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egilimleri

incelemek gerekmektedir.

1950’lerde, devletin sanat alanindaki kdltiir politikalari, geleneksel el sanatlari
destekleyerek milli degerlerinden korunmast fikri ile eser Tretilmesi gerekliligini
savunmaktaydi. Bir yandan da c¢agdas uygarlik diizeyinde sanat anlayisin1 amaglayan kiiltiir
politikalari, milli degerleri koruyan bir sanat anlayisi ile el sanatlarindaki motiflerin

modernleserek stilize edilmesini 6ngdren bir tavir sergilemekteydi.

1960 ortalarmma kadar Tiirkiye’de sanat ortamini yonlendiren Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, 1950’lerde geometrik lirik soyutlamalarin hakim oldugu akademik kiibizmi temel
almaktaydi. (YETIK, 2009, 5.193)

Akademik kiibizmin etkili oldugu 1950’lerde, sanat alaninda bu egilim disinda 2 farklh
egilim gbéze carpmaktaydi. Bunlardan biri 1940’larda baslayan “modern” tartismasinin,
1950’lerde yerini “nonfigiiratif”’e birakmasiyla birlikte, Bati’dan biraz daha ge¢ bir donemde
Tiirkiye’ye yansiyan Soyut Disavurumculuktur. Bu anlayis 6zellikle, akademik egitime karsit
bir goriise sahip Ogrencilerin ifade dili olarak kullandig1r bir akimdir. Bunun yam sira,
1950’lerde baslayan kirsaldan kente gogiin ve go¢ edenlerin kentte olusturdugu yeni carpik
diizen olan “gecekondu” kavramimin olusmasiyla birlikte, ortaya ¢ikan koylii gergekligini

yansitan anlayistir.

1960’lara gelindiginde, milli degerlerle resim yapmanin yani sira, yurtdisina agilmak temel
amaclardan biri haline gelmistir. 61 Anayasasi ile gelen yeni yasalar ¢ercevesinde, Tiirk

Sanati’n1 yurtdisina tanitmak i¢in gezici sergiler diizenlenmistir.

1950°1lerdeki soyut disavurumculugun hakim oldugu bir donemin ardindan, 1960’lara

gelindiginde karsit bir goriis olarak yeni figiirasyon kendini gdstermistir. Bunu yani sira
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yurtdigina gidip geri donen sanatgilarin, Bati’dan getirdikleri “Kavramsal Sanat” anlayis1 da

kendini gostermeye baslamistir.

1960 ve 1970’1i yillar bir yandan resim alaninda Rus Konstriiktivistlerin etkisinin oldugu,
bir yandan da kavramsal sanat temelli, geleneksel anlatim bi¢imlerinden farkli arayiglarin ve
anlayislarin ortaya ¢iktigi bir dénemdir. (YETIK, 2009, s.193) Disiplinler arasi ¢alismalarin
yapildigi bu donemde, Altan Gilirman, Fiisun Onur ve Sarkis’in Bati’dan getirdikleri

kavramsal sanat temelli anlay1s oldukea etkili olmustur.

Altan Giirman’in 1967 ‘de Akademi’de asistanlik yaptigi donemde gerceklestirdigi
“Montajlar” calismasinda kullandig1 gercek nesneler, 1970’lerin Tiirkiye’sinde, Duchamp’a
benzer bir bi¢imde, hazir nesne kullaniminin temelini olusturmustur. Plastik deger bigilen
objenin, resmin kendisi oldugu bu anlayis, 1977°deki Yeni Egilimler Sergisi’nde toplu bir
bigimde kendini gdstermistir. (OTKUNC, 2007, s.55)
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Montajlar Serisi, Montaj 4, 1967, Tahta iizerine seliilozik boya ve dikenli tel, 123 x140 x 9 cm, Istanbul

1980 askeri miidahalesi ile yogun bir baski altina giren Tiirkiye’de, sanat ortami da
olaydan nasibini almistir. 80 Oncesindeki Ozgiirliikk ortami yerini, siyasal basilarin ve
sansiirlerin oldugu bir doneme birakmistir. Ancak bu donem, baskilarin yarattigi sonuclar
acisindan olduk¢a onemlidir. 30 yila denk bir sanat gelisiminin oldugu bu dénemde, kadin
hareketleri ve Feminist Sanat’in etkisiyle kadin sanat¢ilar daha goriiniir hale gelmislerdir.

Oznenin yeniden sorgulanmasiyla birlikte, kimlik kavrami ve ardindan kadin kimliginin
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sorgulanmas1 ve kadinlar tarafindan yeniden insa edilmesi, donemin kadin hareketlerinin
temel sebeplerindendir.

Kadin hareketlerinin diinya ile es zamanli olarak ortaya ¢iktig1 1980’lerin sanat alaninda,
devletin sanati 6nemsememesinin bir sonucu olarak, sanatta sponsorluk kavrami ortaya
cikmistir. (OTKUNC, 2007, s.57) Bu durum, sanati bir yatirim araci olarak gdren yeni

hiikiimetin, sanat1 metalastirmasinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir.

Tiim bunlarin yani sira donemin sanat alanindaki en 6nemli gelismelerden biri, 1950’1lerde
baslayan kirsaldan kente gociin etkisiyle olusan “arabesk™ kiiltiirtin, 1980’lerde anlam
degistirerek “Kitsch” imgeler iiretmesi ve bunlarin sanatg¢ilar tarafindan yogun bir bicimde
calismalarinda kullanilmasidir. Bati’da, 1800’lii yillarin sonunda kullanilmaya baslayan,
modern donemle istiiniin ortiildiigii ve post modern donem ile canlandirilan Kitsch kavramu,
arabesk kiiltiirlin yayginlagmasi ile Tiirkiye’deki yansimasina kavusmustur. Bu durum, 11. ve
19. yiizy1l arasinda kalan “yiiksek kiiltiir” olgusuna benzer big¢imde, sanatta seckinlik

arayisina alternatif olarak ortaya ¢ikmasi ile bu arayistan vazgecilmesini saglamustir.

1890’larin siyasal baskilarinin ardindan, 1990’larda sanat alaninda siyasal bir kars1 durus
anlayis1 hakim olmustur. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, video gibi unsurlar1 da kapsayan
yeni bir dil ortaya ¢ikmistir. “Contemporary Art” kavramindan gelen bu kavram, Tiirk sanat
tarihgiler tarafindan, Cagdas Sanat olgusuyla, bu yeni dilin tam olarak ifade edilemeyecegine
karar verilerek, “Giincel Sanat” ismini almistir. Giincel olaylar1 konu edinen Giincel Sanat’in
olustugu bu yillarda; 70’lerdeki 0Ozel galericiligin, 80’lerde devletin eliyle sanatin
metalastirilmasina olan katkist sonucunda, eserlerin galeri veya miize gibi mekanlarda
sergilenmesine karsi ¢ikan bir grup ile sanat¢i inisiyatifleri olugsmaya baslamistir.
(BOZKURT, 2011, s.36)

Mekan azlig1 ve galeri/miizelere karst durus sergilenen 90’larin ardindan, 2000’lerde de

artist devam eden inisiyatiflerle mekan problemi ¢ozlilmiistir.

1950’1lerden itibaren giiniimiize gelene dek yogun bir sekilde devlet politikalarina, sosyo-
ekonomik dinamiklerin etkilerine maruz kalan Tiirkiye sanat ortami i¢in, giiniimiiziin sanat
ortamini olusturan en yogun doénemin, 80’ler oldugu sdylenebilir. Bedri Baykam’in da 30
yillik doneme es gordiigii 80’ler, kadin sanatcilarin ortaya ¢ikmasinda ve goriiniir hale

gelmesinde en 6nemli rolii oynamustir.
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3.3. 1960 sonras1 Tiirk Kadin Sanat¢i ve Feminist Sanat

Feminist Sanat hareketi, daha 6nce toplumda ve sanat alaninda geri planda kalan kadin

cinsiyetinin, deneyimlerinin sanatta ifade bulmasi fikrinden yola ¢ikmustir.

11.yy.dan 1960’lara kadar sanat tarihinde kadin sanat¢ilar, erkek sanatgilar kadar yer
almamistir. Bunun sebebi aslinda Isa doneminde kadin kavrami ile ilgili degisimde
yatmaktadir. Isa’dan énce kadm, Havva’ya dayanan soyu sebebiyle bir bastan ¢ikarici olarak
goriilmekte ve tamamen yok sayilmaktadir. Isa’nin dogumu ile birlikte “Meryem” in “anne”
olgusu cevresinde olusan kimligi, kadin1 saygi duyulmas: gereken kutsallikta saymis ancak
oguldan daha fazla s6z sahibi olamayacak bir pozisyona yerlestirmistir. Kadini, namusu ile
degerlendiren ve anne olgusu ile kutsallastiran bu olay, giiniimiize kadar kadinin, ataerkil
toplumlarda geri planda kalmasinin sebebi olarak goriilebilir. Bu baglamda, kadinin erkek

tarafindan geri planda birakilmasi, bir kiiltiirel ve iktidar meselesidir.

Isa’dan itibaren sanatin ataerkil bir diizenle eril déneme gectigi sdylenebilir. Bu dénemden
itibaren Feminist hareketlere gelene dek sanat tarihi iginde adi gegen kadinlar, ataerkil
diizenin, kadim geri planda birakmasina paralel olarak, genellikle birlikte calistiklar1 veya
atolyelerinde ¢alistiklar1 erkek sanatgilarla birlikte anilmistir. Camille Claudel’in Rodin ile

bilinmesi gibi bu durumun 6rneklerinden sadece biridir.

Kadinlarin, toplumda ve sanatta erkeklerden farkli kosullar i¢inde olmasi, kendini ifade
etmek adina, bilingli bir hareketin temelini olusturmustur. Feminist sanat elestirmeni Linda
Nochlin’in, 1971 yilinda yaymladig1 “Neden hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgr Yok?” adli makalesi,
sanat elestirmenleri tarafindan oldukga tartisilmistir. Makalesinde, sanat tarihindeki biiyiik
kadin sanatg1 yoklugu sorununa; donemlerin kurumlar1 ve egitim sistemlerini neden olarak
gostermektedir. Nochlin’e gore; kadin sanatcilar aslinda var olmuslardir, ancak onlar, sanat
tarihgiler tarafinda degerlendirilirken, deha olarak goriilen sanat¢ilarin bagsarili dykiilerine
gore kiyaslanmis ve yasadiklart toplumsal, kurumsal yapilarin yeterince incelenmemesi
sebebiyle, tarihin golgesinde kalmiglardir. (ANTMEN, 2010, s.46)

Nochlin’in makalesi, feministleri, sanat tarihindeki kadin sanatcilar1 arastirmaya ve
eserlerini incelemeye yonlendirmistir. Kadin sanatgilar tarafindan olusturulan dernek, orgiit
vb. olusumlar ile kadinlar sanat diinyasinda daha goriiniir hale gelmislerdir. Bu donemin

feminist kadin sanatcilar1 ve elestirmenleri “birinci kusak” feministlerdir.
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Birinci kusak feministler, kadinin varliginin miicadelesini vermislerdir. Sanat ve Cinsiyet

kitabinda da konuyla ilgili su sdylenmistir:

“Birinci kusak Amerikan feministlerinin katkisi, eksiklerine ve smirlaria karsin, temel olusturmasi agisindan
onemlidir. Feminist sanat tarihgileri baslangicta kadin sanatg¢ilarin yitik tarihinin giin 1§181na ¢ikarilmasryla ve
imgelerin kadin bakis agisindan yeniden yorumlanmasiyla ilgilenirler; ¢iinkii tarihte kadinlara uygun gériilen

rolleri a¢iga gikarmak ve elestirel olarak analiz etmek isterler.” (ANTMEN,2010, s.77)

Birinci kusak feministlere gore; sanat tarihi erkek sanatcilarin ¢izgisel bicimde
siralanisidir, belirgin bir hiyerarsiye dayanir: “Italyan Ronesansi kuzeyden, 19.yy Fransiz
sanati 19.yy Amerikan sanatindan, “yiiksek sanat” zanaattan ve erkek kadindan istlindiir.”

(ANTMEN,2010, s. 77)

Bu kusagin feminist sanatcilari, “kadin bakis agisiyla” ve “kadinsal” yontemleriyle
birbirlerinden ve erkek sanat¢ilardan farkli ¢alismalar yapmuglardir. Miriam Schapiro’nun

“famajlar’1 bunun en iyi 6rnekleridir.

Yakin zamana kadar islevsellik degerini agsmayan dekoratif iiriinler, 11. ve 19. yiizyil
arasinda hakim olan yiiksek sanat bakis agisiyla, Schapiro’nun iiretimleri gibi; birer zanaat
trlinli olarak goriliirdii. Cilinkii modernizmin dili, kadinlarin bu iiretimlerini ve igerdikleri
anlamlar1 yayabilmek icin gerekli kosullar1 diglamaktaydi. (ANTMEN, 2010, s.54) Bu
tiretimleri, alt-kiiltiir direnis olarak goriip, hakim sanat anlayiginin ve sistemin “taninmamig
bolgesi” kabul etmekteydi. Feminist Sanat hareketi ve “yiiksek sanat”in reddiyle birlikte
bunlar “kadin bakis acisiyla” olusturulan iiretimler olarak tanimlandilar. Bu baglamda
Roth’un, bu kusak feministlerin 6nceliginin “ kadinlar hakkinda kadin bakis acistyla resim
yapmak” ve “kadinlarin, kosullarin1 baskalarina anlatirken, sonunda bu kosullarin degigsmesini

saglayacak bir yol izlemek” oldugu analizleri oldukc¢a yerindedir. (ANTMEN,2010, s. 59)

Birinci kusak feministler, ayrimcilig1 ifsa ederek var olma miicadelesi verirken; ikinci
kusak feministler ise kadin olma hallerini sorgulamaktadir. Kadin rollerinin “nasil, ne zaman
ve hangi amagla” olusturulduguyla ilgilenmektelerdir. (ANTMEN, 2010, s.68, 77) Onlara
gore; bu sabitler, erkek otoritesi tarafindan belirlenmistir. Bu baglamda, kadinligi, kadinlik

yapan degerleri, belirleyici 6geleri sorgulamis, hatta bozmaya ¢alismiglardir.
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Kadmin temsil edilme sekliyle ilgilenen ikinci kusak feministler, kadinligt; Ars. Gor. Sakir
Oziidogru’nun, “Feminist Sanata ki Farkli Yaklasim: Gerilla Kizlar ve Cindy Sherman” adli
makalesinde belirttigi gibi, olusumu tamamlanmis yerine siirekli insa halinde bir siire¢ olarak
gormiislerdir. (OZUDOGRU, 2010) Onlara gére kadmlik; erkeklerin tanimladigi stereo
tiplerin i¢ine sikisip kalacak bir kavram degildir. Ayn1 durum erkeklerin kurallariin hakim
oldugu sanat diinyasindaki kadin sanatgilar i¢in de gegerlidir. Buna gore; erkek kurallarinin
hakimiyetinde olan sanatsal ifade bicimleri de, kadinlar1 temsil etmemekte ve kadinlarin

kendini ifade etmelerine olanak saglamamaktadir.

Birinci ve Ikinci kusak feminist sanatcilar, kadinin, sanat tarihi boyunca izlenen-izleyici
olma durumuna kars1 ¢ikmislardir. Ancak, ikinci kusak sanatgilar, 6zne olma durumunu ele
alarak, oncelikli sorunlarindan biri haline getirmistir. Cilinkii bu seyirlik olma durumu, onlara

gore; erkek hakimiyetinin kadinliga bigtigi rollerden biridir ve karsi ¢ikilmalidir.

Iki kusaga da genel olarak bakildiginda, amaglari, kadmlarin iiretimlerini-gegmiste ve
giiniimiizde- ortaya ¢ikararak tanitmak, bu {iretimlerin anlatilmasi i¢in yeni bir dil olusturmak
ve ¢ogalan kadin iiretimlerinin, formlarina-anlamlarina vs. gore inceleyerek tarihlerini ve

kuramlarini yazmaktir.

Feminist hareketlerin ve Feminist Sanat’in Tiirkiye’deki yansimalarina bakildiginda,
Bati’dan farkli olarak, 1980’lerde kimliklerin yeniden ele alimisiyla birlikte, ortaya ¢ikan
kadin hareketlerinin, ilk defa diinya ile es zamanl1 olarak Ikinci Kusak Feminist Hareketlerin

etkisiyle olustugu goriilmektedir. (OTKUNC, 2007, s.83)

Tiirkiye’deki kadin hareketlerinin 19. yiizyilla kadar dayanmasina ragmen, diinyadaki
Ikinci Kusak Feminist Hareketler’in etkisiyle gerceklesen kadin hareketleri, 0 zaman dek
goriilmemis bir tartismaya yol acarak, kadmn kimliginin sorgulanmasini ve kadini, ataerkil
diizende geri planda birakan unsurlarin irdelenmesini saglamistir. Yeniden ifade edilen
kimlikler ile birlikte kadin sanatgilar, Tiirkiye’de sanat ortaminda daha goriiniir hale
gelmiglerdir. Hatta biraz daha ileri giderek, 80’lerdeki bu hareketlerin etkisiyle, 90’larda
olusan Giincel Sanat’in Onciilerinin ve bu anlayis1 tercih edenlerin, ¢ogunlukla kadinlar

oldugu soylenebilir.

1960 sonrasinda diinyada ve Tiirkiye’deki tiim bu gelismeler ile Tiirk sanat ortaminin da

estetik anlayis1 degisime ugramustir. Ozellikle, 60’lardan itibaren yurtdisina gidip donen
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sanatgilarin etkisiyle ve 80°‘lerdeki sosyo-ekonomik degisimlerle, kadin sanatgilarin, kendini
ifade edebildigi yeni bir dilin olusumu gerceklesmistir. Bu yeni olusum, 11. ve 19. yiizyil
arasindaki “yiiksek sanat” algis1 yerine, Batidan etkilenmis, ancak go¢ gibi olgularla
“arabesk”, “kitsch”, “glincel” kavramlarini igeren ve bir kars1 durus sergileyen, kendine 6zgii

degerler tasiyan, yeni bir anlayis oldugu soylenebilir.
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BOLUM 4 - 1960 SONRASI GUNCEL SANAT ANLATIM BIiCIMLERINI
KULLANAN KADIN SANATCILAR VE CALISMALARI

Tiirkiye’de 1960 sonrasi anlatim bi¢imlerini kullanan birgok sanat¢i bulunmaktadir. Ancak
tezin caligma temelinin, ataerkil diizen ve toplumsal cinsiyet kavrami iizerine kurulu
olmasindan dolay1 bu boliimde yer alan sanatcilar, konuyla alakali olarak ataerkil diizendeki
kadinlar1 veya olgulart konu edinen sanatgilardan tercih edilmistir. Bunun yani sira tercih
edilen sanatcilarin, ¢ogunlukla geng¢ sanatgilardan tercih edilmesinin sebebi; geleneksel
ataerkil sanat anlayisinin, sanat tarihinde, sanatc¢ilara ancak belirli bir yastan sonra yer
vermelesine, kisisel olarak bir kars1 durus sergilemektir. Konuyla baglantili tek bir ¢alismasi

da olsa teze dahil edilmesinin altinda yatan da bu sebeptir.

Konu ile ilgili caligmalar yapan sanatcilar; ataerkil diizen olgusunun ¢ok genis bir alan
kapsamasi ve sanat¢ilarin daha iyi anlasilabilmesi adina, konu “iktidar” ve “kimlik”

kavramlar1 baglaminda incelenmektedir.

1980’lerdeki kadin hareketlerinden sonra sanat alaninda da, daha goriiniir hale gelen kadin
sanatg¢ilarin isleriyle birlikte, bir literatiir altinda toplanmasi adina yapilan bu bdliimde

sanatgilarla ilgili kisa bilgiler ve kisa eser analizleri bulunmaktadir.

4.1. “iktidar”

Bir 6nceki boliimde deginildigi gibi ataerkil diizenin, kadin1 geri planda tutmasi, dogrudan
kadin cinsiyetine yonelik bir mesele degildir. Bu durum o6zellikle, Tiirkiye’de, Cumhuriyet
sonrast ataerkil diizenin heteroseksiiel yapisindan kaynaklanmaktadir. Cilinkii s6z konusu
diizen, kendi cinsi ve heterojenlik diginda higbir cinsiyet tercihini kabul etmemektedir. Bunun
yani sira, kendi cinsi ile de bir gii¢ iliskisi i¢indedir. Buna gore; gii¢lii olan iktidara sahip
olmaktadir. Yani, kadin1 geri plana iten ve yoneten ataerkil diizen, erkegin egemen olmak i¢in

yaratilmig olmasi diisiincesiyle temellenen bir iktidar meselesidir.

Bu baglamda, bu boliimde incelenen sanatcilar “iktidar” kavrami ve “iktidar” kavraminin

icerdigi alt kavramlar ¢ercevesinde degerlendirilmistir.
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4.1.1 Ash Cavusoglu

1982 yilinda dogan Asli Cavusoglu, deneysel calismalar yapan gen¢ bir sanatcidir.
Tiirkiye’nin, hicbir konuda yorum yapmayan ve yapmaktan ¢ekinen bir halktan olustugunu

diisiinen sanatci, yorum yapmayi bir seyler olusturmak, icra etmek gibi gormektedir.

Tiirkiye’deki ataerkil iktidarin, kendi sinirlarini tehdit eden her seyi sansiirlemesi {izerine
calisan sanat¢1, caligsmalarini “silme”, “tekrar” gibi anlatim unsurlar1 ¢evresinde tiretmektedir.
Calismalarinda, metin ve hikayelemeleri kullanan sanatgi, sinema-tv mezunu olmasi
dolayisiyla calismalarindaki metinleri, ger¢ek hayattan birer kopya gibi, film sahnesi edasiyla

yazdig1 diistintilebilir.

Devrimden Birkag Saat Sonra, 2011, Neon Enstelasyon, 1.40 x 40 cm

Asli Cavusoglu’nun, iktidar olgusunun alt kavramlarindan biri olan sansiir baglaminda
yaptigi calismalara 6rnek olarak “Devrimden Birkag Saat Sonra™ adli calismasi gosterilebilir.
Neon lambalarla ger¢eklestirdigi bu calisma, Tiirkiye’de genellikle sokaklarda bir duvar
yazisi olarak goriilebilecek “devrim” kelimesinin, yerel iktidarlar tarafindan ugradig

sansiirlemeye gonderme yapmaktadir.

Sanatcinin, sansiirleme ile ilgili bir diger ¢aligmasi, yine 2010°da yaptigr “191/205” adli
caligmadir. 100 adet plaga kopyalanan bu ¢alisma, 1980 darbesi ardindan gelen hiikiimetin
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siyasal baskisinin bir 6rnegi olarak; 1985°te devletin yayimn organi olan TRT nin yayimlarinda
kullanilmasini yasakladigi 205 kelimeden, ulasilan 191 tanesinin kullanilmasiyla olusturulan

bir sarkidir. Rap tarzinda yapilan bu ¢alisma 7 dakika 16 saniyedir.

Sanat¢inin uzun ugraslar sonucunda ulasabildigi 191 adet kelimeye karsilik, o donemde
iktidar, kendi sag goriisiine paralel olarak, Arapca kokenli kelimeler 6nermis ve s6z konusu

kelimelerin kullanimini yasaklamaigtir.

191 kelimenin kullanildig1 bu ¢aligmanin, 100 adet plaga basilmasi da 1980’lerde miizik
dinlemek i¢in kullanilan materyalin plak olmasi ile ilgilidir. Sanat¢1 o doneme ait bir sansiirii

yine o doneme ait bir materyalle vererek bir anlamda donemi kopyalamustir.

ISTEN:

191/205, 2010, 7 dakika 16 saniye + kelimelerin listesi

4.1.2 Duygu Sabancilar

1982 dogumlu sanat¢i, Gilincel Sanat’in anlatim big¢imlerini en 1iyi kullanan
sanatcilardandir. Sanatgi, calismalarinda ataerkil diizenin iktidar ve cinsiyet ayrimci
sOylemlerini kullanmaktadir. Sanat¢1 kitabindan videoya kadar Giincel Sanat’in tiim anlatim
bicimlerini kullanan sanat¢i, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universite’sinde Resim

programinda sanatta yeterligine devam etmektedir.

2010 yilindan itibaren “Artivist” sanat¢i inisiyatifi temelli serbest olusumda yer

almaktadir. Sanatginin, ortak bir dil ve benzer konular iizerine ¢alismalar {ireten sanatgilarin
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bir araya geldigi bir platform olan Artivist’teki ¢alismalari, ortak bir fikirden tiireyen isleri de
beraberinde getirmistir. Sanat¢inin, Kent ve Sanat gibi uluslar arasi sanat projelerindeki
kolektif caligma gruplarinda yer almasi, ortak bir fikirden tiireyen bir c¢alisma olmasi
sebebiyle Artivist’teki caligmalarina benzemektedir. Bu baglamda sanat¢i, bireysel oldugu

kadar kolektif sanatsal deneyimleri de tercih etmektedir.

Yildiz Savaslari, 2012, yerlestirme

“Yildiz Savaglar1” sanatg¢inin iktidar kavrami gercevesinde gerceklestirdigi calismalardan
biridir. iktidarin simgesi olan gri, siyah ve kirmiz1 renkli bantlar ile olusturdugu ¢alismalar,

makam fotograflarinin birer kopyasidir.

Hem kadin hem erkek kisilerin makam fotograflarinin birer kopyasi olmasi dolayisiyla,
genel olarak “iktidar” kavraminin samimiyetsiz ve yapmacik tavirlarina gonderme
yapmaktadir. Bunu yam sira, arka planda kullandig1 esnaf lokantalarinda veya pidecilerde
rastlanabilecek tiirden, lizerinde “afiyet olsun” yazan kagitlar, iktidarin yapmacikligini, s6zde
halka yarayan politikalar ile olusan sonuclarda, halkin kandirilmasia kaba bir génderme

yapan “afiyet olsun” sozii ile ortaya koymaktadir.

“Yildiz Savaslar1 6,29x21 ve 21x29 cm, 2012 Kagit lizerine kirmizi, siyah, beyaz ve gri bant
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4.1.3 Nalan Yirtmacg

1994 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nden mezun olan sanat¢i igin,
aslinda tamamen ataerkil diizeni elestiren ¢alismalar gercgeklestirdigi sdylenemez. Ancak,
giincel iktidarin para eksenli kentsel doniisiim politikalar1 sonucu, insanlar1 zorla gbg ettiren
zorbaca tavrini elestirmesi agisindan dogrudan olmasa da, dolayli olarak iktidar kavramini

elestiren bir anlatimla ¢aligmalar yaptig1 sdylenebilir.

Genellikle stensil baski yontemi ile isler iireten sanatgi, bireysel ve kolektif caligmalar
yapmustir. 10 yil siireyle bir inisiyatif grubu Hafriyat’in {iyesi olan sanatginin, bu béliimde ele
almmasinin temel sebebi, Kars1 Sanat Calismalari’nda, 2003 yilinda agilan “Aileye
Mahsustur” adli karma bir sergide yer alan ve tezin konusu baglaminda bilinmesi gereken

calismalaridir.

Aileye Mahsustur, 2003, vinil masa ortiisii {izerine linol baski



59

“Aileye mahsustur” c¢alismasi ile sanatci; aile i¢i siddetin, devlet, yani ataerkil iktidar

tarafindan karisilmamasi gereken bir durum olarak degerlendirilmesini elestirmistir.

Sanat¢inin vinil masa Ortiileri gibi gercek nesneler kullanimi, anlatimlarindaki giicii
artirmak i¢in, yerel motifleri tercih etmesiyle baglantilidir. Ayrica bu yerel motifler sokak
anlatim bi¢cimi olan stensilin, izleyici ile ortak anlatim &g8esi olarak kullanimini

desteklemektedir.

4.1.4 Neriman Polat

Kimi zaman ironi igeren kimi zaman belgeselci bir anlatim kullanan Neriman Polat, son
donemlerde kentsel doniisiim projelerine karsit bir durus ile sehir; gog¢ ile melezlesen sehir
gibi olgular tizerinde caligsa da, kadina siddet, kadin kimligi, ataerkil sistem gibi kavramlar

sanat anlayisinin temelindeki kavramlardir.

1968 dogumlu sanatgi, 1990 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi resim
boliimiinden mezun olmus, 1996°dan beri yurt i¢ ve yurtdisinda gesitli sergilere katilmistir.
1995°ten bu yana ¢alismalar1 video, fotograf ve yerlestirme igeren sanatci, 2000-2009 yillari

arasinda Hafriyat inisiyatifinde yer almistir.

Kadinlara kars1 siddete dikkat c¢ekilen giiniimiizde, Neriman Polat bir sanat¢i olarak “Ev
nobeti” adli sergisinde, ironik bir anlatim diliyle bu durumu elestirmistir. 26 Aralik 2013 - 16
Subat 2014 tarihleri arasinda Depo sanat merkezinde gergeklestirilen sergide, kadinlarin ev
icinde ugradigr siddet ve kadinlar1 korumayan bir devlet sebebiyle, ev i¢cinde kendi koruma

nobetlerini tuttuklar: bir durum anlatilmaktadir.

Ev Nobeti Sergisinden, 2014
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Ev nobeti sergisinden, Ozel giivenlik¢i kadin, 2014

Sergi, kadinin kendini korumak adina giivenlik¢i oldugu fotograflar, koruyamadigi zamam
anlatan mezar taglari; O0liim, cinayet, cinnet ve aidiyetsizlik, giivensizlik gibi kavramlar
cercevesinde birden ¢ok anlatim big¢iminin kullanildigi caligmalar icermektedir. S6z konusu

kavramlar keskin bir dille, izleyiciye en yalin ve ilk anlamiyla aktarilmistir.

4.1.5 Siikran Moral

Kadinlarin toplumdaki yerini sorgulayan sanatgi, bu sorgulamayi biraz da kendi
yasamindaki deneyimlerden elde etmistir. Samsunlu, 3 ¢ocuklu, tutucu bir ailenin kizi olan
Siikran Moral, ailesinin istememesine ragmen egitim almis ve 18 yasinda onlar terk ederek

sanat yasamina adim atmaistir.

Kadin siddetinin ataerkil iktidar tarafindan marjinallestirilen alt kiiltiiriin bir olgusu

sayilmasini siddetle elestiren sanatci, Tlirkiye nin 6nemli performans sanatcilarindandir.

Performanslarinda; genel ev, hamam gibi olagandisi mekanlar kullanarak kadinin
toplumdaki yeri ile ilgili tabular1 keskin bir dille izleyicinin 6niine koymaktadir. Egitim
gordiigii Italya ve Tiirkiye arasinda gidip gelen sanatc1, kadinin yasama dair ataerkil iktidar
tarafindan olusturulan yasaklara ve bu yasaklara uymasi i¢in yonlendirilen kadinlarin da
yaptiklar1 ataerkil propaganda ile bu diizeni devam ettirmelerine keskin bir dille karsi

cikmaktadir. Ona gore; kadinlarin kendi viicutlar1 iizerinden siyaset yapilmasia izin
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verdikleri siirece, ataerkil diizenin, kadinlarin ezilmesine sebep olan unsurlar1 degismeyecek

ve kadin-erkek esitligi s6z konusu olamayacaktir.

SN
“Ug Erkekle Evlilik”,1994, video-performans
Italya’da, kalma iznini uzatmay1 unuttugu bir dénemde, temelli kalabilmek icin Italyan
biriyle evlenmek fikrinden yola ¢ikan sanatci, cinsiyet rollerini tepetaklak ederek 3 kisi ile
evlendigi bir performans sergilemistir. Gazetelerde gergek bir olay olarak algilanarak haber
yapilan bu performans, Cumhuriyet dncesi Tiirk toplumunun ataerkil diizeninin Miisliimanlik

olgusundaki 4 kadinla evlenme 6zgiirliigline gbnderme yapmaktadir.

“Ug Erkekle Evlilik”,1994, video-performans
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4.2 “Kimlik”

Ataerkil iktidarin kadimni, cinsellik kavrami {izerinden ydnetmesi ile ortaya bir “kimlik”
sorunu ¢ikmaktadir. Heteroseksiiel ataerkilligin cinsellik temelli namus anlayist ile
olusturdugu kadin tipi, “anne” olmak” iizerinden degerlendirilmistir. Anne rolii disinda diger
rollerin, yan rol olarak kalacagin1i ve Oncelikli anne olma roliiniin 6ne gegemeyecegini
savunan ataerkil iktidar, kadini; erkegin hayatini kolaylastirmak amacl bir varlik olarak

gormustur.

Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye ataerkil diizeninde de, kadinin toplumsal yasama ve is
yasamina dahil olmasi, 1980’lerdeki kadin hareketlerine kadar bu ¢izgide devam etmistir.
Ancak 1980’lerdeki kadin hareketlerinden sonra da etkisi devam eden bu anlayisin yani sira
kadinin bedeni iizerinden siyaset yapilmasini elestiren kadinlarin varligi kabul edilmisse de

baskin ataerkil goriis tarafindan marjinal olarak degerlendirilmislerdir.

Bu boliimde ataerkil diizenin i¢indeki kimlik kavrami; “kadin kimligi”, “kadin cinselligi”
kavramlar1 cergevesinde incelenmis; bu kavramlarin yani sira “toplumsal cinsiyet rolleri’ni

elestiren sanatgilara yer verilmistir.
4.2.1 Aysegiil Sagbas

Ataerkil diizene sahip toplumun, kadinin cinselligini yasaklayan, erkeginkini 6zgiirlestiren
ikiylizlii ahlakini elestiren Aysegiil Sagbas, konuyu kendi yasamindan degil, g¢evrede

gozlemlediklerinden dolayi irdelemektedir.

Kendini, siradan bir kadin olmasi yoniinden 6zdeslestirdigi Fadu karakteri, sanatginin bir
sergisinin ana temasi olmustur. Fatma, Fadime gibi isimlerden tiirettigi bu kadin karakter ile
Giimiis adin1 verdigi Cemil Ipekci’den esinlenerek yarattigi diger karakterler, calismalarinin

temelini olusturmaktadir.

Siitii Bozuk 9 ve 8, 2011, Tuval iizerine karisik teknik, 150x 200
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Cok renkli tuval resimlerinde, poset dokusu teknigi kullanan sanat¢inin “Siitii Bozuk™ adli
kisisel sergisi, tez baglaminda incelenmesi gereken bir sergidir. Kadinin, mahrem sayilan
cinselligi baglaminda, goriinen ve gosterilen arasinda ikilem yaratarak, toplumun ikilemli

ahlak anlayisina gonderme yapmaktadir.

“Goster ama verme” ve “Kizin1 dévmeyen dizini dover”, 2011, Tuval {izerine karisik teknik

Sergideki “Goster ama verme” ve “Kizim1 dévmeyen dizini dover” adli galismalar,
cennetten kovulma sebebi olarak gosterilen kadinin, bastan c¢ikariciligina gonderme
yapmaktadir. Buna gore kadin; ataerkil diizenin dogrulariyla yetistirilmezse, “kotii” kadin

olacaktir.

4.2.2 Azade Koker

1971 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universite) seramik boliimiinden mezun olan sanatci, calismalarinda gegicilik-kalicilik

kavramlarini sorgulamaktadir.

Daha cok heykel ve yerlestirmeler ile kendini ifade eden sanat¢inin, son dénemde yaptigi
doga ile ilgili calismalarinda, tuvali de anlatim araci olarak kullanmistir. Kolaj teknigi ile

gergeklestirdigi son donem caligsmalari, insanlarin tahrip ettigi doga iizerinedir.

Mezun olduktan sonra Berlin’e giderek orada seramik ve endiistri tasarimi egitimleri alan
sanat¢inin, bu boliimde yer almasinin sebebi, 6zellikle, eski donem g¢alismalarinda sorguladigi

kimlik ve aidiyet kavramlaridir. Sanatc¢inin sorguladigi kimlik genellikle kadin kimligidir.
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Kolektif Bedenler, 2000, Berlin, yerlestirme, figiir I-VI1I, PVC

Sanat¢cinin 2001°de Galeri Apel’de gergeklestirdigi “Transparency” sergisi, tiikketimin
yogun bicimde gergeklestirildigi giliniimiizde, her seyin birer tiiketim nesnesi haline
donmesini elestirmektedir. Bu tiiketim diizeninde, artik mekan ve bedenlerin tiikketilmek tizere
tiretilen birer imaj oldugunu ileri siire sanat¢inin, ifade etmek adina kullandigi bedenlerin
kadin olmasi ayrica dikkat ¢ekicidir. Ciinkii 1980 darbesi ardindan iktidara gelen hiikiimetin
Ozellestirme politikalart ile medya organlarinin artmasi ve bu medya organlarinin kadin
bedeninin bir tiiketim metas1 haline getirerek, halka agik kullanmasi, sanat¢inin “kolektif
bedenler” calismasinda elestirdigi konunun Tiirkiye’deki ¢ikis noktasidir. Ciinkii o tarihe

kadar mahrem sayilan kadin, yani bir anlamda saklanan kadin, gésterilene doniigmiistiir.

Sanat¢inin PVC gibi bir plastik madde kullanarak iirettigi ¢alismalarindaki seffaflik ise
sanatg1 igin gegiciligi simgelemektedir. Uretilen bu beden imajlarinin herkes igin birer gegici
kolektif imge oldugunu anlatmaktadir. Tiketim kiiltirii tarafindan diretilen bu beden

imajlarinin, kisilere ait olmadigina da vurgu yaparak aidiyet kavramini sorgulamaktadir.

4.2.3 Deniz Pireci

“Gogebe Bagimsiz Sanatgi Inisiyatifi”nin kurucusu ve iiyesi olan Deniz Pireci bir seramik
sanatcisidir. Marmara Universitesi‘nden mezun olan sanatg1, ¢alismalarinda pargadan biitiine

giden bir iligski kurmaktadir.
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Sanat¢inin “Ceyiz” adli sergisindeki calismalari, Tirk toplumunda kadinin, kendini
kocasina saklamasi, kendini korumas ile ilgili kiiltiirel gergekler gevresinde iiretilen iglerden
olusmaktadir. Sanatci, ¢eyizin igerigi olan ortii vs. gibi seylerin bir ¢eyiz sandig igerisinde,
kiz evlenene kadar korunmasi ile kiz ¢ocugunun biiyliime siirecinde dayatilan; kendini ve
cinselligini korumasi iizerine kurulu yasaklar1 birbirine benzetmektedir. Bu baglamda, ¢eyiz

bekaret ile esit bir konumda hatta bekaret simgesi durumundadir.

Sanat¢inin kendi ifadesiyle paralel olarak soylenebilecek oOnemli seylerden biri de
kullandig1 malzemenin porselen olmasidir. Ciinkii porselenin kirilganligi; Tirk toplumunda
hakim olan kadin ile ilgili bu gergekligin, sanatginin konu ile ilgili kirilgan yapisina gonderme

yapmaktadir.

Ceyiz, 2014, Porselen yerlestirme, Merhart Galeri

Sanatcinin ¢aligmalarinin genelinde kullandig1, parcadan biitiine giden yapisi, Ceyiz sergisi
islerinde de goriilmektedir. Kii¢iik pargalarla olusturdugu gelinlik benzeri elbise, bir anlamda
kadinin, kendini ve cinselligini korumasina gonderme yapacak bicimde bir zirhi

hatirlatmaktadir.

Beyaz ile masumiyete gonderme yapan sanat¢i, kirmizi ile ataerkil diizenin iktidar

anlayisindaki kadin1 baski altinda tutan duruma dikkat ¢ekmektedir.
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4.2.4 Elif Uras

Sanat ve hukuk fakiiltesini bitiren sanatci, Newyork ve Istanbul arasinda bir yasama
sahiptir. Calismalarinda, Dogu-Bati ¢atismasindaki kadinin toplumdaki yerini sorgulayan
sanat¢i, bunu yam sira diinyada degisen cinsiyet ve sinifsal yapilar gibi konular1 ele

almaktadir.

Sanat¢inin 2007 ‘den beri Iznik Vakfi’nin destegiyle iizerinde bir tuval edasiyla galistig1
seramik isleri, modernlik ile geleneksellik arasindaki ¢atismaya deginmektedir. Ozellikle
Belly serisindeki ¢aligmalari ile kadin bedenini ortaya koymaktadir. Bir anlamda Osmanli’ya
dayanan cini ve seramikleri kullanmasiyla, gecmisten giiniimiize, kadin bedeni ve kimliginin

toplumdaki izlenen olma durumuna gonderme yaptig1 diistiniilebilir.

Belly, iznik seramik vazolar iizerine ¢ini boyama
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4.2.5 Funda Alkan

Buca Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii mezunu sanat¢i, calismalarinda boya yerine kumas
ve ipleri kullanmaktadir. Islemeleri elle yapmasi ile uzun siiren iiretim siirecini, kadinlik

durumunun giizellesmek adina gecirdigi siireglerin uzunluguna benzetmektedir.

Toplumun dayattig1 “giizellik” ve kadin” kavramlarini ele alarak, kadinlarin ataerkil sistem
tarafindan Gtekilestirilen kimliklerini incelemektedir. Toplumun, kadini bir yandan giizellik
ile degerlendirdigine, bir yandan da kendini gilizellestirmeye calisan kadini, “koti” kadin
olmak ile yaftaladigina dikkat ¢eken sanatgi, caligmalarinda yiiz ya da g6z kullanmamaktadir.
Bunu tercih etmesinin temel sebebi, toplumun baskisi ile goz géze gelmekten kaginan kadinin

kimligine yapilan gonderme oldugu sdylenebilir.

Uygun Beden Yok Sergisinden, 2010, Daire Sanat Galeri

“Uygun Beden Yok” sergisindeki c¢alismalari toplumun dayattigir “giizellik” algisina
gonderme yapmaktadir. Glizel olmak i¢in kadinlarin verdigi ¢abalara dikkat ¢eken ¢alismalar,
toplumun “ giizellik” algisinin imajlarini olusturan film yildizlarimin fotograflarindan yola

cikarak gerceklestirildigi sOylenebilir.

Calismalarinda “miikemmel” e ulagmak icin siirekli olarak degisim geciren bedenleri
anlatan sanatg¢1, kadin1 sadece giizel olmasi agisindan degerlendiren, heteroseksiiel ataerkil
diizeni elestirmektedir. “Uygun beden yok” ciimlesi ile ifade ettigi bu sergi, kadinin ataerkil

diizen tarafindan i¢ine sikistirildig1 cinsiyet roliiniin giizellik unsuruna dikkat ¢ekmektedir.
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4.2.6 Giines Terkol

Ha Za Vu Zu sanat¢1 grubunun bir iiyesi olan sanatgi, ¢alismalarinda tekstil {iriinleri ve
tekniklerini kullanmaktadir. Tekstil teknigi ve tirlinlerini bir anlatim araci olarak kullanmasini
sanatcl, yasadigi yerin Istanbul’'un Osmanbey semti olmasindan kaynaklandigini dile
getirmektedir. Ciinkli Osmanbey’de bir¢ok tekstil atolyesi vardir ve bunlarin dnlerinde bir¢cok
tekstil artig1 bulunabilmektedir. Tekstilin ¢aligmalarina girmesinin bu tesadiifi durumu,

malzemenin sanat¢inin ¢aligmalarindaki buluntu nesne oldugunun isaretidir.

Ataerkil diizen tarafindan yaratilan cinsel kimliklerin arasindaki iletisimi konu edinen

sanat¢1, kadinin ataerkil diizende olusturan kimliklerini irdelemektedir.

“Kadmlarin Sarkis1” ¢calismasi 2010 senesinde 2. Uluslararast Antakya Bienali’nde tiretilen
ve sergilenen bir ¢alismadir. Anlasildig1 kadariyla, her bir sarkinin farkli bir kadin tarafindan
olusturuldugu kolektif bir istir. Sarkiy1 olusturan kadinlarin sanat¢i olmamasi da ¢aligmaya

kurgudan uzak bir anlam yiiklemistir.

“Kadinlarm Sarkis1”, 2010, 190x300, Kumas iizerine dikis
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“Kadinlari Sarkisi”’ndan detaylar, 2010, 190x300, Kumas iizerine dikis

4.2.7 inci Eviner

Resim boliimii mezunu sanat¢i, calismalarinda desen fotograf, video gibi c¢esitli
teknikler kullanmaktadir. 1998 yilinda bu yana Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarim
Fakiiltesi’nde dersler veren sanatci, 6zellikle video islerinde, basta kadin kimligi olmak {izere

“kimlik” sorununu ele almaktadir.

Sanat¢i, heterosekstiel ataerkil diizen tarafindan bastirilmis duygular1 performanslarindaki

bedenlerle iletmeye ¢alismaktadir.
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Yeni Vatandas, 2010, Mekana gore duvar isi (Birinci edisyon), LCD ekranda 3 HD video, 3 dakika
dongii / MAC/VAL Musée d'Art Contemporain du Val-de-Marne, Vitry-sur-Seine, Paris
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Sanat¢inin mekana gore uyarladigi “Yeni Vatandas” adli galismasi, Istanbul ve Paris’ten
aldig1 kartpostallar ile ortaya ¢ikmustir. Sanatgiya gore geleneksel motiflerin iginde sikistigini
diisiindiigii kadin-kizlara, kartpostallara miidahalelerde bulunarak yeni bir var olma alani

yaratmistir.

Sanatci, imgelere ve motiflere sikistirilmis kimligin, bir popiiler kiiltiir ve tiikketim unsuru
olmasi acisindan dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda “Yeni Vatandas” her tiirlii ideolojik

yapidan kurtarilmis 6zgiirlestirilmis yeni bir kimligi temsil etmektedir.

4.2.8 Kezban Arca Batibeki

80’lerden beri kadinlari konu edinen sanatgi, popiiler kiiltiir imgelerini kullanmasiyla
taninmaktadir. Sanatgi, toplumda bitmek bilmeyen siddetin devam sebebinin, kadinin kadina

uyguladigi siddetle alakali oldugunu diistinmektedir.

Grafik mezunu olan sanat¢min yerlestirme, tuval resmi, fotograf gibi pek cok anlatim

bi¢cimini kullandig1 ¢aligsmalar1 vardir.

Kadmin toplumdaki yerini ve kadmin, ataerkil diizen tarafindan olusturulan bigimsel
kimligini elestirdigi “Doll House” serisi, toplumsal cinsiyet rolleri ve giizellik kavrami

cevresinde olusan eserleri kapsamaktadir.

Doll House serisi, “Ti eme up...tie me down”, 2008, tuval iizerine karigik teknik, 100x 150 cm
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Doll House, heteroseksiiel ataerkil diizenin zihnindeki kadmn kimligi ile ilgili fantezilerin
elestirisi gibidir. Sanatci, tiiketim, namus, cinsellik gibi kavramlar iizerinden kadinin sinirlar

cizen ataerkil diizene gondermeler yapmaktadir.

Doll House serisinden, 2008

4.2.9 Ozlem Simsek

1982 dogumlu geng¢ sanatgi, caligmalarint kadin kimlikleri ve rolleri ¢ergevesinde
iretmektedir. Genellikle fotograf ve videonun anlatim dilini tercih eden sanat¢i, model olarak
cogunlukla kendini kullanmaktadir. Islerinde anlatmak istediklerini, kendi bedeni kullanarak
gerceklestirmesi, bir anlamda kendisinin de i¢inde bulundugu Tiirkiye heteroseksiiel ataerkil

diizene yaptig1 elestiride gii¢lii bir etki yapmaktadir.

Sanatgmin  “Epik Ayartma” serisi, Tirk Sanat Tarihinin baslangic1 sayilan Osman
Hamdi’ye kadar uzanan, o donemden beri resmedilmis kadinlarin yeniden ele alinmasiyla
olusturulmustur. Farkli kadin tiplemelerini canlandiran sanatgi, her kadin i¢in farkli kiyafet ve

goriiniimii kendi bedeninde gergeklestirmistir.

Modern Tiirk Resmi igin “Self portre” agiklamasi ile sunulan seride, sanat¢inin fotograf ve
video isleri yer almaktadir. Sanat¢inin her bir kadin karakteri yeniden canlandirdigi bu seri,
devletin, kadin1 modernlestirme politikalar1 da dahil tim kimlik politikalarinda; kadin
kimliginin, heteroseksiiel ataerkil diizen tarafindan ve diizenin istedigi bicimde

sekillendirildigine gonderme yapmaktadir.
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“Selfportrait asKeriman Hafis’, (Afier Torahim Cath), G print, 2011;-106x80/em; 3+1:Edifion “Selfportrait as Mediha Hamm® (After Namik Ismail), 2010, 106x70cm, C print, 3+1 Edition

“Epik Ayartma” serisi, sol: Keriman Halis (Ibrahim Call’’dan sonra), sag: Mediha Hanim (Namik Ismail) 2011,
C Print

"Selportrait as Woman with Cigarette” (After Ibrahim Cally), 2011, archival inkjet print, 3+1 Edition. 120x70cm

Sigarali Kadin (fbrahim Calli’nin ardinda), 2011
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4.2.10 Zeren Goktan

Genel olarak giincel ve toplumsal olaylar1 anlatirken melankolik bir dil kullanan sanatci,
grafik alaninda Bilkent Universitesi’nde basladig1 sanat egitimini doktora ile Yildiz Teknik

Universitesi’nde tamamlamustir.

Sanat¢inin islerinde hakim olan melankolik hava, toplum gerceklerini birer belge olarak
izleyiciye sunmasini saglamaktadir. Islerindeki bu gercek¢i yon ile basarili olan sanatg,

2005’ten bu yana sanat¢1 konugmalari etkinliklerinde yer almaktadir.

Sayag serisi, sol: Sen bir 6mre bedelsin, sag: Simdi uzaklardasin, 2013, boncuk isi

Sanatginin 2013°de sergiledigi “Sayag” serisi, Tiirkiye’de aile i¢i siddetten 6len kadinlara
ithafen yapilmistir. Sanatcinin Antik Misir’da Oliilere, diger diinyaya gecisleri sirasinda
rehberlik etmek adina resimsel anlatimlarin oldugu kefen ortiisiinden esinledigi ¢alisma,
konuyla ironik bi¢imde erkek hiikiimlilere isletilmistir. Bir anlamda, erkeklerin kendi
elleriyle isledikleri, kefen Ortiisiinden esinlenilen bu ¢alismalar, erkeklerin kadinlara
gosterdikleri siddet ile kadinlarin kefenini kendi elleri ile bigtiklerine dair mecazi bir

gonderme olarak goriilebilir.
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Tiirkiye’de 2003 yilina kadar kadina siddet gosteren kisilere ceza indirimi uygulanmasi,
giinlimiizde de azimsanamayacak kadar kadin ve namus cinayetinin islendigi gibi gergekler,
sanat¢inin, bu c¢aligmalarinin temelini olusturmustur. “Sen bir Omre bedelsin”, “simdi
uzaklardasin”, “elbet bir giin”, “biz ayrilamayiz”, “sen yanimda ol yeter” gibi ciimlelerle
adlandirdig1 ¢alismalar, giiniimiizde de devam eden kadin cinayetlerini, oldukca keskin ve

ironik bir dille elestirmektedir.

Sayag serisinden ayrintilar, 2013, boncuk isi

Sayag Sergisinden, 2013
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4.3 “Kimlik — iktidar”

Bu boliimde ataerkil diizeni elestirme agisindan ¢aligmalarinda hem iktidar hem de kimlik

kavramlarina rastlanan sanatcilar yer almaktadir.

4.3.1 Ash Celikel

1988 dogumlu sanatci, Marmara Universitesi Fotograf boliimiinden derece ile mezun
olmustur. Ogrenciliginden itibaren, ¢alismalarinda gostermis oldugu igsellik ve samimiyet

dikkat ¢ekicidir.

Yogun zitliklar1 basarili ile kullanan sanatci; sahne arkasi, moda gibi popiiler kiiltiiriin ve
tilketimin mutfagi olan alanlarda da yer almaktadir. Hem renkli hem de siyah-beyaz isleri olan
sanatci, fotograf makinesini viicuduna ait bir parca olarak goérmektedir. Calismalarindaki

yogun melankolik ancak umutsuz olmayan atmosferi de, bu durumun sagladig: sdylenebilir.

Kisisel islerinde toplumsal gergekgi bir tarzi olan sanatginin “ Diktatorliik Istemiyoruz”
adli serisi, Tiirkiye’deki heteroseksiiel ataerkil iktidarin uyguladigi baskici politikalar sonucu
Haziran 2013’te, dnce Istanbul’da baslayan ardindan yankilarmin diger illere yayildig1 “Gezi”
Halk Ayaklanmasidir. Bir agaci korumak asina baslayan ayaklanmanin, ataerkil iktidar
tarafindan halk ve devlet arasinda siddetli bir savas haline getirildigi, Oliimlere sebep

olundugu bu olay1, sanat¢1 kendi deneyimleriyle izleyiciye aktarmaktadir.

“Diktatorliik 1stemiy0ruz”, 2013, fotograf, Istanbul
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Gezi halk ayaklanmasinin umut veren igerigini izleyiciye renkler ve zitliklarla aktaran

sanatc1, ataerkil iktidarin baskici tavrini gozler 6niine sermektedir.

“Diktatorliik Istemiyoruz”, 2013, fotograf, Istanbul

20 “den fazla fotografin oldugu “Diktatorliik Istemiyoruz” serisi ile ataerkil diizenin iktidar
kavramini elestirilirken, eski donem islerinden *“ Kimlik™ ile adindan da anlasilabilecegi gibi

kimlik kavramini sorgulamustir.

“Kimlik”, fotograf, Istanbul
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Kimlik serisinin metninde de sanat¢inin belirttigi gibi, calisma, sanat¢inin i¢inde yasadigi
Tiirk toplumunun heteroseksiiel ataerkil diizeni tarafindan olusturulan kimlikleri irdelemek ve

sorgulamak amaciyla yapilmistir.

Renkli yerine siyah-beyazi tercih etmesi, ¢alismay1 kavramsal anlamda derinlestirmistir.
Sanatci1, Platon’un ideasindaki ger¢ekligin, karanlik tarafta yani golgelerde oldugu ve kisilerin
gercek kimliginin de bu gerceklik algisi ile golgelerine yansidigi diisiincesinden yola ¢ikarak

bu tercihi yapmistir.

4.3.2 Merve Ustiinalp

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii mezunu sanatci, calismalarinda
genellikle tekstil tirlinii tercih etmektedir. Caligmalarinda, yasamsal gercgeklikleri kendi
bakisiyla ve farkli malzeme kullanimimnin verdigi 6zgiirliikle yeni bir gergeklik yaratmaktadir.
Kimi zaman kitsch 6geler kullanan sanat¢i, gecmis ve gilinlimiizden imgeleri ¢alismalarina

yansitmaktadir.

“Miii” adi altinda tasarim iirlinler yapan sanatci, calismalarindaki ataerkil diizene niikteli

bakislar atan mizahi tarzini tasarimlarina da yansitmaktadir.
Kitsch 6geler kullanarak olusturdugu “Giillerin I¢inden” ¢alismasi kadin bedeninin ataerkil

diizen tarafindan bir tiilketim nesnesi haline gelmesini, kadini tiim ciplakligiyla ama kadim

cinselligi lizerinden yoneten anlayis1 ortaya koyarak elestirmistir.

"\
Q Q

“Giillerin i¢inden”, 2011, kumas iizerine dikis ve ilag ambalajlari, 170x 170, Istanbul.
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“Giillerin icinden” ayrint1, 2011, 170x 170, Istanbul.

Sanat¢inin “Matriyoska” adli ¢alismasi, ataerkil diizen igerisindeki erkeklerin giic iliskisine
gonderme yapar niteliktedir. Heteroseksiiel ataerkil diizenin iktidar algisina gore; en giiclii
iktidar olmaktadir. Biiytlikten kiictige giden erkek karakterler ile sanatg, ataerkil diizendeki bu

giic iligkisinin degismeyen erkek stereotipini de ortaya koymaktadir.

“Matriyoska”, 2013, kumas tizerine dikis, 104x185, Istanbul

4.3.3 Zeyno Pekiinlii

Viicut dilini iyi ¢oziimlemesiyle bilinen sanat¢i, resim bolimii mezunudur. Aldigi temel
bilgiyi video ve fotograf gibi anlatim bigimleriyle sunan sanat¢i, “DoubleThink/ Cift Diisiin”
adli calismasiyla 9. Valls Bienali’nde &diile layik goriilmiistiir. istiklal marsindaki kelimeleri
alfabetik sirayla tekrar olusturarak gerceklestirdigi ¢alisma ile “ulus olma” kavrami iizerinde

diistiniilmesini saglamaktadir. Heteroseksiiel ataerkil diizen tarafindan kendisi gibi olmayan
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veya kurallarina uymayanin dislandigi bir diizendeki tep tiplestirici uluslastirma politikalarina

“ulus” kavramini kutsalliktan ayirarak sadelestirmesiyle gonderme yapmaktadir.

Ataerkilligi milliyet¢i kavramiyla bir diislinen sanatgi, ataerkil iktidarin varhiim
koruyabilmek i¢in milliyet¢ilik olgusunu besledigini ileti siirmektedir. Sanat¢inin 6diil aldigi

“DoubleThink/ Cift Diisiin” adl1 ¢aligmasi da bu diislince temeline dayanmaktadir.

Sanat¢cinin  kimlik kavrami baglaminda incelenen calismasi “Erkek Erkege”, Tiirk

Sinemasi’ndaki filmlerden kesitleri i¢eren bir videodur.

“Erkek Erkege” videosundan kesitler, Siyah-Beyaz Video, 5’32’7, 2012

1950-1980 arasinda g¢ekilen melodram filmlerden derlenen 5 dakika 32 saniyelik video
calismasinda, erkeklerin kadinlar yiliziinden basina gelenler kotiiliiklerden kurtulmaya
calistiklar1 sirada yakinindaki bir hemcinsi ile olan dert ortakligi sahnelerini icermektedir.
Ancak sanatgi, kadinlarin oldugu sahneleri kaldirarak erkeklerin en ¢ok bir araya geldikleri
sahnelerden yeni bir kurgu olusturmustur. Ortaya ¢ikan sahneler heteroseksiiel ataerkil diizen
erkeginin siddetle reddedecegi yeni bir erkek kimligidir. Bu baglamda sanat¢i mizahi bir dille

var olan diizenin dar goriislii heteroseksiiel tavrini elestirmektedir.


http://4.bp.blogspot.com/-HU_Hv3Z06Os/UX-dpUA8-tI/AAAAAAAABN4/2MXYRVZ3RSs/s1600/erkek+erkege3.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-DhuFVLBjCQo/UX-d6ZvqBGI/AAAAAAAABOA/7hZU_6QPSdk/s1600/erkek+erkege9.jpg
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BOLUM 5 - TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMALAR

ATAERKIL DUZENIN “IKTIDAR”, “NAMUS” VE “KIiMLIK” KAVRAMLARI
BAGLAMINDA PLASTIK ALANA YANSIMALARI

1960 sonrasi toplumsal cinsiyet kavrami baglaminda ele alinan arastirma konusu ile ilgili
yapilan uygulamalar, heteroseksiiel ataerkil diizenin kadin1 geri planda birakan unsurlarina
gonderme yapacak sekilde, “iktidar” , “namus”, “kimlik” kavramlar1 c¢ergevesinde

gerceklestirilmistir.

Kisisel deneyimlerden yola ¢ikarak tez kapsaminda yapilan uygulamalar ve yapilan
aragtirma ile taranan kaynaklar sonucunda, Cumhuriyet sonrasi ataerkil diizende kadini
toplumsal yasama dahil etme ¢abalarini i¢eren reformlara ve 1960 sonrasindaki toplumsal
degisim ve kadin hareketlerinin yarattig1 etkiye ragmen, Tirkiye’de hala bircok kesimde,

kadinin, erkegin golgesinde birakildigi unsurlar izleyiciye sunulmaya caligilmistir.

Tez konusu tercihinde ¢ikis noktasinin kisisel deneyimler olmasi sebebiyle, tez
kapsaminda yapilan uygulamalarda kullanilan tiim gorsel 6geler, tezin konusu baglaminda ve
arastirmalar sonucunda ulasilan fikirler géz oniinde bulundurularak olusturulmustur. Ayrica
arastirma konusu tercihinde kigisel deneyimlerden etkilenildigi diislincesi, arastirmaci ve

cevresindeki kadinlarin model olarak kullanilmasiyla desteklenmek istenmistir.

Kadimin toplumsal yasamda karsilastig1 zorluklar1 anlatirken yiiziinde ortaya ¢ikan ruhsal

degisim izleri, tez baglaminda gbzlemlenmis ve izleyiciye sunulmaya calisilmistir.

Uygulamalarda kimi zaman renk, kimi zaman monokrom lekeler tercih edilmistir. Bu
tercihlere, her bir uygulama i¢in en dogru ifade big¢imine ulagmak amaciyla, uygulama
sirasinda yapilan deneysel arastirmalarla ulasilmigtir. Uygulama sirasinda, deneysel
arastirmanin sonuglara hizli bir sekilde ulasabilmek ve kadinlarin de§isen ruh halini kisisel
olarak izleyiciye aktarabilmek adina, tezin giincel sanat anlatim bi¢imlerini de anlatan yapisi
ile paralel olarak dijital ortamda manipiilasyon teknigi ile olusturulmustur. Uygulamalarda
kullanilan 6gelerin “kolaj” teknigi ile dijital ortamda bir araya getirilmesi, kisisel bir
diisiinceden kaynaklanmaktadir. S6z konusu kisisel diisiince sudur: Yagsamin her ani, bir film
karesi gibi karelerden olusmakta ve yasamin biitiiniinii, stirekli degisim icerisinde olmaktan

dolay1 birbirine tam olarak uymayan, bu kareler bir araya gelerek olusturmaktadir.
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Konunun kisisel ve toplumsal gerilimli yapisina dikkat ¢ekmek amaciyla zithiklarin yogun
kullanildig1 uygulamalar, cesitli boyutlarda toplam 7 grup ¢aligmadan olugmaktadir.  Soz
konusu 7 grup calismanin, heteroseksiiel ataerkil diizende yetisen kadinin gegirdigi ruhsal
siireci ve kadi-erkek esitsizligin yaratti§1 olumsuz sonugclari i¢eren ve kisisel deneyimler ile

arastirmanin sonuclarindan yararlanilarak olusturulan bir diizeni vardir.

S6z konusu diizende ilk uygulama; kadinin toplumsal yasama yasal olarak da dahil oldugu
yaslarda kendini tanima siirecini igceren “Bazen soruyorum... Ben Kimim?” c¢alismasidir.
Ikinci sirada, ataerkil diizenin namus anlayisim kadin iizerinden ortaya koymasi nedeniyle,
giinimiizde hala gercek bir ¢oziim iretilmemis “namus cinayetleri” ne gonderme yapan
“Herkese bir parca diistii” adl1 ¢alismadir. Ugiincii sirada kendini tanima siirecinin ve siirecin
sonunda olusan kimlik algisinin anlatildig1 “Kadin olmak uzun bir siirectir” adli ¢alisma yer
almaktadir. Dordiincii ve besinci sirada “Pek de farkli degiliz 1-2” adli 3 ‘er adet ¢calismadan
olusan ve heteroseksiiel ataerkil diizenin tek tipg¢i kimlik anlayisini elestiren uygulamalar
bulunmaktadir. Altinci ¢alisma, “ Sana soyliiyorum... Kadin olan...” adli, ataerkil diizenin
erkek karakterini elestiren diger uygulamalarin tersine, bu diizenin devam etmesine sebep
olan kadin karakterinin varligini dile getirmektedir. Yedinci ve son ¢alisma, tez arastirmasinin
sonucunda duruma objektif bir yaklagimla, Onerme igeren “ Gergegimiz farkli” adli

caligmadir.

5.1 “Bazen soruyorum... Ben Kimim?”

“Bazen soruyorum... Ben Kimim?” adli ¢alisma, Cumhuriyet sonrasi ataerkil diizende var
olma miicadelesi veren her kadimin sorguladigi, kendi kimligi/kimlikleri arasindaki

kaybolusunu anlatmaktadir.

Calismadaki kadin, heteroseksiiel ataerkil diizenin kendisi i¢in olusturdugu kimligini
kafasindan gecirirken, her bir kimlige bir duygu ifadesi yerlestirmistir. Giliniimiizde Tiirk
toplumunda yasayan her kadinin, kamusal ve 6zel alanlarda karsilastig1 zorluklarda, kendine
sordugu basit bir 6z benlik sorgulama sorusunun etrafinda sekillenen ¢alismada, s6z konusu
kadin imgenin, ruhsal gecisleri ve kimlikleri arasindaki kaybolusunun belki biraz caresizlik
iceren viicut dili calismada ilk goze c¢arpan unsurdur. Calismada ilk anda goriilmesi

amagclanan da, kadinin bu karmasik ve kisir dongiideki ruh halidir.
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“Bazen soruyorum... Ben Kimim?”, 2014, dijital kolaj, 40x40 cm

Caligmanin gri renk ile monokrom bir yapida ilerlemesi; bigimsel olarak gri rengin,
kendine 6zgii zitliklar1 ortaya ¢ikarmasi ve kisisel olarak da grinin kisiliksiz bir renk olarak
goriilmesi sebebiyle tercih edilmektedir. Bu noktada kisiliksiz degerlendirmesinin, gri rengin
yanina her gelen renge uyum saglamasi gibi bicimsel bir 0Ozelligin kisisel olarak
mecazilestirildiginin altina ¢izmek gerekmektedir. Bu, renkle bagdastirilan kisiliksiz
degerlendirmesi, “Bazen soruyorum... Ben Kimim?” g¢alismasinda, kadinin kimlikleri

arasinda kaybolarak bir anlamda kimliksiz kaligina gonderme yapmaktadir.
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5.2 “Herkese bir parca diistii”

Ataerkil diizenin “namus” kavrami baglaminda olusturulan “Herkese bir parca diistii”,
Tirkiye’deki heterosekstiiel ataerkil diizenin “namus cinayeti” gibi bir konuya toplumsal
gercekei bir bakis agisiyla gonderme yapmaktadir. Bu ¢aligma, her yil yiizlerce kadinin namus
cinayetine kurban gittigi Tiirkiye’deki heteroseksiiel ataerkil diizenin namus anlayisinin,
kadinin cinselligi iizerinden olusturdugu diisiince ve eylemlerini elestirmek amaciyla

yapilmistir.

“Herkese bir parga diistii”, 2014, dijital kolaj, 100x100 cm

Kadm-erkek esitsizligi sorunun hakim oldugu Tiirkiye’de 1980°deki kadin hareketleri her
ne kadar kadinlarin yasaminda daha oncekine gore ozgiirliikler kazandirmis olsa da, kirsal

kesimde ve 1950’lerden itibaren kirsaldan kente gb¢ ile gelen ve “arabesk” kiiltiiriinii
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olusturan kesimin kadinlar1 i¢in bir 6zgilirlesme saglamamistir. Bu durumun bir benzeri
Cumhuriyet’in ilanindan sonra, kadinin toplumda yer alabilmesi adina yapilan reformlardaki
basarisizlikta da goriilmektedir. Her iki durumdaki basarisizligin ortak nedeni; ataerkil diizen
icerisindeki, kadinin ezilmesine ve geri planda kalmasina sebep olan unsurlarin ortadan

kalkmamis olmasidir.

“Herkese bir parca diistii” adinin verildigi bu calismada gri iizerine her biri farkli bir renkte
ve birbirine uymayan surat pargalar1 kullanilmistir. Bu ¢alismada renklerin tercih edilmesinin
temel sebebi; tek bir kadinin portresi olan bu goriintiiniin aslinda birbirine uymayan pargalari
ile her y1l yiizlerce cinayet kurban giden kadinin, hepsinin birbirinden farkli ancak ortak tek
ozelliklerinin kadin cinsiyetine sahip olmalarindan kaynakli 6liimle sonug¢lanan durumuna
gonderme yapmaktir. Renkler bir anlamda hepsinin farkliligina isaret ederken, bir anlamda da
1950’lerdeki Pop Art sanat anlayisi tarzindaki etkisi ile her bir kadinin ve dliimlerinin birer
tilketim nesnesine doniistiigiinii ifade etmektedir. Her yil ylizlerce kadinin 6ldiiriilmesine
ragmen, konunun ataerkil iktidar tarafindan, kadinin toplumsal yasamda 6zgiirlesmesi adina
yaptig1 reformlarda oldugu gibi, gercek anlamda konuya ¢6ziim iiretmemesi kisisel olarak

toplum tarafindan tiiketilen bir olgu ve olay olarak goriilmektedir.

Calismada kullanilan surat pargalarinin birbirine uymamasi bir anlamda farkli kadinlari
ifade ederken, bir anlamda da kadimnlarin siddet gordiikten sonra, bigimi bozulmus fiziksel

goriintiilerine gonderme yapmaktadir.

5.3 “Kadin olmak uzun bir siirectir”

“Kimlik” kavraminda yola ¢ikarak olusturulan bu c¢alismada, monokrom zitliklar
kullanilmigtir. Tiirk toplumunun heteroseksiiel ataerkil diizeninde biiyliyen bir kadinin, resit
oldugu yastan kisiliginin, kisisel olarak “kendini tanima” olarak tanimlanan 18-26 yas arasi

olan evresi konu olarak ele alinmistir.

Yasalara gore bir birey olarak resit oldugu yastan itibaren toplumsal yasamda var olmaya
baslayan bir kadinin, her bir yi1l ve her bir deneyimle ge¢irdigi ruhsal siire¢ anlatilmak
istenmistir. Kisisel deneyimlerden yola c¢ikilarak yapilan bu g¢alismada, her bir yil ve

deneyimle kadinin yiiziine yerlesen ifadenin degisimi, izleyiciye sunulmaya caligilmistir.

Iki par¢adan olusan bu calismada birinde siyah-beyaz hakim iken digerinde grenli griler
yani ara tonlarin hakim oldugu monokrom bic¢imler yer almaktadir. A¢iktan koyuya dogru

giden bu lekeler ile Tiirk toplumu ataerkil diizeninde, kadinin resit olmasiyla birlikte bir birey
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olarak varligin1 ortaya koymaya basladig1 yillardaki zihinsel ve ruhsal degisimine gonderme
yapilmaktadir. Resit oldugu yas ile birlikte birey olarak varligi koydugu ilk yillarda agik
tonlar hakim iken, “kendini tanima” evresinin sonuna dogru yaklastigi yillarda koyu tonlar
hakimdir. Bunun temel sebebi; bu siirecin basinin kisisel olarak daha umut dolu, daha
heyecanli, daha idealist tavirlar igcermesidir. Kadin, kendini tanima siireci igerisinde edindigi
deneyimleri, toplumsal yasam igerisindeki iliskileri ile kisilik yapisina bagli olarak umudunu
kaybetmese de idealist tavrini degistirecektir ve degistirmistir. Aci, keder, ask, mutluluk
iceren deneyimleri ile gegirdigi siire¢ sonunda bir birey olarak varligi ortaya koyacak
cizgilerini olusturmustur. Bu noktada birey olarak varligini ortaya koymak derken bu durum
1980’lerdeki kadin hareketleri ile toplumsal yasamda 6zgiirlesmeye kavusan kadin kesimi i¢in
gegerlidir. Anne olana kadar bir birey olarak gdriilmeyen, hatta anne olduktan sonrada erkegin
golgesinde Dbireysel varligimi siirdiiren, kirsal ve go¢ eden kesimdeki kadin
kastedilmemektedir. Ozgiirlesen kesimin kadinlar, birey olarak varliklarini ortaya koydugu
cizgilerin yaninda bir de kendini ruhsal ve bedensel olarak korumak i¢in duvarlar ve korunma

mekanizmalar1 da yaratmistir. S6z konusu bu degisimi, gozlerindeki yillar icerisinde degisen

ifadelerde gormek miimkiindiir.

“Kadin olmak uzun bir siirectir”, 2014, dijital kolaj, 100x30 cm

Kisisel olarak kirilma noktasi olarak ifade edilen tam ortaya yerlestirilen biitiin halindeki

yiiz, kadinin “kendini tanima” siirecinde kendi dogrular1 ile yasadigi ataerkil toplumun
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dogrular arasindaki farki gordiigii ilk an ve duygularimi ifade etmektedir. Bu biitiin halindeki
yiiz ve ruh hali, kisisel olarak, g¢aligmanin ve yasamsal deneyimin en énemli noktas1 olarak
goriilmektedir. Cilinkii iki farkli dogrulugun sorgulandigi bu an, kadmin kendi kimligi ile
heterosekstiel ataerkil toplumun ‘“namus”, “din”, ‘“akrabalik iliskileri” ¢ergevesinde
olusturdugu kadin kimligi ile ¢atisma yasadigi ve kadinin bireysel kimligini sorgulamaya

basladig: ilk andir.

Biitiin halindeki bu yiizde, lekesel olarak zitliklar ile birlikte orta tonlarin da yer almasi;
kimligin sorgulanmaya baglandigi anin ruhsal dalgalanmalarim1 ve dengeye kavusma

¢abalarini ifade etmektedir.

5.4 “Pek de farkh degiliz 1”

Ironi yaparak konuyu ele alan bu calisma, heteroseksiiel ataerkil diizenin tek tipci kimlik
anlayisina gondermek yapan 3 farkli renkteki ¢aligmalardan olusmaktadir. Bu ¢alisma, kadini
“anne” rolii lizerinden sekillendiren ataerkil diizenin kadin kimligi algisini elestirmek amaclh

yapilmistir.

Mor, mavi ve yesil gibi soguk renkler kullanilarak, ataerkil diizenin olusturdugu kadin
kimliginin, konunun 06znesi olan kadin tarafindan igsellestirilmemis ve sevilmeyen bu
anlayisa gonderme yapilmaktadir. Anne rolii temelli olusturulan kadin kimliginin, kadin
tarafindan igsellestirilmemesi ve sevilmemesi derken kadinin anne olma durumundan
hoslanmadig1 kastedilmemektedir. Anne olmak iceriksel olarak elestirilmemekte, kadini
sadece anne olarak veya olmayarak bireysel varligin1 kabul eden veya etmeyen ataerkil diizen

elestirilmektedir.

Calismada, ayn1 toplumda yasayan iki kadin anlatilmaktadir. Ataerkil diizen tarafindan tek
tiplestirilen kadinin yiizlerinin sag ve sol yarilar1 ortada birlestirilerek, kadinin tek tiplestirilen
varliginin ayni cinsiyeti tasimalarina ragmen, birbirlerinden ¢ok farkli 6zelliklere sahip olan

bireyler olduklarina, bigimsel olarak yaratilan imge ile gonderme yapilmaktadir.
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“Pek de farkli degiliz 17, 2014, dijital kolaj, 75x30 cm
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5.5 “Pek de farkh degiliz 2”

“Pek de farkli degiliz 27, 2014, dijital kolaj, 75x30 cm
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Ayni ad1 tagiyan biri grup ¢alismanin bir bagka versiyonu olan bu ¢aligmada, birincideki
monokrom tercih, ikicide yerini zit renklere birakmaistir. Birinci grubun bagka bir versiyonu
olan bu ikinci grupta, zit renkler, ataerkil diizenin tek tiplestiren kimlik anlayisina karsit bir

cevap olarak ironi i¢eren bir bigimde kullanilmistir.

Yesil-kirmizi, sari-mor, turuncu,-mavi renk zitliklarinin kullanarak bigimsel olarak gerilim

yaratilirken, anlam olarak da durumun yarattig1 kimlik gerilimine gonderme yapilmaktadir.

Ayni adi tasiyan iki grupta da, anlatilan iki kadinin, farkli duygu durumlar izleyiciye
sunulmustur. Ayn1 konuya, ayn siire zarfinda, ataerkil diizen tarafindan tek tiplestirilmeye
calisilan kadimin verdigi farkli tepkiler ile, ataerkil diizenin kimlik algis1 ile kadinin kimlik

algisiin hi¢bir zaman Ortiisemeyecegi ortaya konmaya calisilmistir.

5.6 “Sana soylilyorum... Kadin olan...”

Tez baglaminda olusturulan calismalardan bir digeri, “Sana sdyliiyorum... Kadin olan...”,
adiyla bir yandan ataerkil diizenin tek tiplestirici kimlik anlayisini elestirirken, bir yandan da
ataerkil diizenin kadin1 geri planda birakan unsurlar1 sdylemler ve eylemleri ile devam

etmesine sebep olan kadin karakterinden bahsetmektedir.

“Pek de farkli degiliz” adl1 ¢aligsmalarda esit konumda gosterilen iki kadin, bu ¢alismada,
biri digerini sorgular ve yargilar bicimde yukarida yer almaktadir. Iki kadin arasindaki
egolarin ortaya kondugu bir diyalogdan ¢ok, toplumsal olarak yapilan bir eylemi ifade etmesi

acisindan yukarida kullanilan kadin imgesi, boyutlar1 degisen bigimde yerlestirilmistir.

Yukarida kalan kadin imgesi, lekesel hale getirilerek toplumdaki ataerkil diizenin kadinin
ezilmesine sebep olan unsurlarima hizmet eden kadin olgusuna dikkat ¢ekmek amaciyla
gerceklikten koparilarak karikatiirlestirilmistir. Sorgulanan/yargilanan kadin imgesinde ise
zithiklar arttirilarak, kadinin kadina gosterdigi bu mecazi siddetin vahameti gosterilmek
istenmistir. Durumun vahameti arka plan da kullanilan siyah ton ile de daha dramatik bir

havada izleyiciye sunulmustur.

Kisisel olarak diislindiiriilmek istenen ataerkil diizenin hakim oldugu Tiirkiye’de, bir kisim
kadinin, toplumsal ve profesyonel yasamda yer alabilmek adina kendi hemcinsine, kimi
zaman erkegin kadina gosterdigi tavirdan daha acimasiz ve ruhsal siddet igeren tavrinin
altinda yatanin ne oldugudur? Kadin hemcinsine s6z konusu bu acimasiz ve ruhsal siddet

iceren tavrini gosterirken, heteroseksiiel ataerkil diizenin kadma gdstermis oldugu tavra
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benzer bir durumda ve konumda rol aldigini nasil fark etmemektedir? Bu durumun sonucunda

ortaya ¢ikan duyarsizlagsma neye kars1 ve kime karsidir?

“Sana soyliiyorum... Kadn olan...”, 2014, dijital kolaj, 50x50 cm

Kisisel olarak dikkat cekmek istenen nokta sudur: Bir diizen igerisinde karsit goriisler var
olabilir. Ancak aynmi deneyimleri, ayni sikintilari, ayni sonuglar1 yagamis, ayni cinsiyet
birbirine karst bu kadar duyarsizlagarak, sikinti yaratan durumun sadece devamliligim

saglamaktadir.

Tiirkiye toplumu icinde Stockholm sendromu benzeri bir durum ile kadinin ezilmesine
sebep olan unsurlarin ortadan kaldirilamamasi, 19.ylizyila dayanan kadin hareketlerinin
1980°deki ¢ikisina ragmen, 2003’e kadar namus cinayeti isleyen koca, sevgili vs.lere ceza

indirimi uygulanmasina sebep olmaktaydi. Gilintimiiz Tiirkiyesi’'nde de durum yasalarla
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kontrol altina alinmaya c¢alisilsa da, namus cinayetine kurban giden kadinlara ithafen
2008’den beri internet ortaminda olusturulan “Anit Saya¢”ta isim ve sayilarin ortaya koydugu

sonuglarla durumun hala bir ¢6ziime kavusamadigi gézler 6niine serilmektedir.

5.7 “Gercegimiz farkh”

Tez baglaminda “kimlik”, “namus”, “iktidar” ¢ercevesinde olusturulan tez siirecine ait son

calisma “Gergegimiz farkli” adli ¢aligmadir.

Cumhuriyet sonrasi heteroseksiiel ataerkil diizenin tiim sdylemlerine; kadmin kimligini,
“anne” rolii ¢evresinde kurguladig: tek tipci anlayisa, kadinin cinselliginin yonetilmesi temelli
namus anlayisina karst kadinlarin birey olarak varliklarini ortaya koyan bir cevap ile tez
calismasinin uygulama siireci tamamlanmistir. Herhangi bir cinsiyetin egemen olmasi
gerektigi anlayis1 tasimayan bir feminist yaklasim ile ele alinan ¢alismada, kadin ve erkegin
yaradilis sebebiyle, farkli zihinsel ve ruhsal yapilara sahip oldugunu; bu sebeple, bir cinsiyetin
digerinden stiinligi ve digerine gore zayifliginin s6z konusu olamayacagi ileri
stiriilmektedir. Ciinkii kisisel olarak, elma ile portakalin farkli tiirde iki meyve olmas ile
birlikte birinin digerinden tstiin 6zelligi olup olmadigi tartisilamayacagi gibi, kadin ve
erkegin de yapisi itibariyle aralarindaki iligskide bir iistiinliik/zayiflik durumu tartisilamayacagi
diistiniilmektedir. Elma ile portakal 6rneginde oldugu gibi, kadin ve erkek cinsiyetinin de iyi-

koti, farkli faydali 6zellikleri bulunmaktadir. Birinin varlig1 digerine bagl olan bu karsilikli

iliski de s6z konusu cinsiyet ayrimciliginin yapilmasinin yersiz oldugu diisiiniilmektedir.

“Gergegimiz farkli”, 2014, dijital kolaj, 75x30 cm
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Tek bir cinsin hakimiyetini savunmayan bir bakis agisiyla ele aliman bu c¢alisma, tez
baglaminda arastirma yapilan konuya objektif bir bakis ile yaklasilmaya c¢alisarak olusturulan

tez ¢aligmasinin uygulama sonucudur.
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SONUC

Tez ¢aligmasinin temel omurgasini olusturan konu, Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiytlik
Kadin Sanat¢1 Yok?” makalesi ile benzer bigimde, Tiirkiye kapsaminda, kadin sanatgilari ele
alan genel bir bagvuru kaynagi olmamasi fikrinden yola ¢ikilarak tercih edilmistir. Konu
baglaminda yapilan arastirmalar ve taranan kaynaklar sonucunda, ataerkil diizenle iliskili bir
bicimde ataerkil sanat anlayis1 sorgulanmis ve temel omurgaya ek olarak Tiirkiye’deki kadin
sanatcilarin ataerkil sanat anlatim big¢imlerine alternatif, ortak bir anlatim bi¢iminin varlig

arastirilmustir.

Toplumsal cinsiyet kavramindan yola ¢ikilarak, kadmin yeri, Tirkiye’de Cumbhuriyet
sonras1 ataerkil diizeninde, kadm-erkek esitsizligi acgisindan ele alinarak irdelenmistir.
Ataerkil kavraminin diinyada oldugu gibi, Tiirkiye cografyasinda da daha eskiye dayanmasina
ragmen, tezin 1960 sonrasi sanati ve kadin sanatcilar1 ele almasi agisindan, modern kadin
kimligi kokeninin dayandigi Cumhuriyet sonrasi ataerkil diizendeki kadin ve kimligi

incelenmistir.

Cumhuriyetin ilanindan itibaren Tiirkiye’deki kadin1 ve kadinin toplumsal yerini etkileyen
sosyo-ekonomik olaylar ve devlet politikalar1 incelenerek, kadinin Tiirk toplumundaki yeri ve
reform ve toplumsal hareketlerle degisen konumunun giiniimiize kadarki degisimi ortaya

konmustur.

Tiirkiye’de kadinin ve kadin sanatginin, erkegin golgesinde kalmasi; Cumhuriyet sonrasi
yapilan reformlar ile kadini toplumsal yasama dahil etmeye calisan ataerkil diizenin,
cografyanin kiiltiirii ve bu kiiltiirdeki kadmin ezilmesine sebep olan unsurlari ortadan
kaldirmadan reform yapmasi sebebiyle amacladigi noktaya ulasamamasindan kaynaklandigi
sonucuna varimustir. 1980’lerdeki kadin hareketlerine kadar Tiirkiye’de kadin-erkek
esitsizligi ile ilgili ciddi anlamda bir gelisme olmamis ve bu durum toplumsal olaylardan ve

toplumdan ayr1 tutulmayan bir olgu olmasi agisindan sanat ortamina da yansimustir.

1980’lerdeki kadin hareketleri ve feminist sanat ile kendilerini ve varliklarin1 savunan
kadinlar ve kadin sanatgilar sayesinde giiniimiiziin Giincel Sanat adi altindaki sanat
anlayisinin temelinin bir anlamda kadinlar tarafindan atilmis oldugu sonucu varilmistir.
Ciinkii 1960’larda yurtdisina gidip donen kadin sanat¢ilardan birkaginin degisim tohumu
att1g1 sanat ortami 80’lerden sonra filiz vermis ve 90°larla birlikte giiniimiiziin sanat anlayigini

olusmasinda 6nemli katkilar saglamistir.
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1960’lardan itibaren Bati’dan biraz ge¢ bir zamanda Kavramsal Sanat anlayisinin 6zellikle
kadin sanatcilar tarafindan tercih edilmesinin, kendilerini, var olan ataerkil sanat anlayis1 ve
anlatim bi¢imlerinden daha dogru ve iyi ifade edebilecek yeni bir anlatim bi¢imi olmasindan
kaynaklandig1 diistiniilmektedir. 1960°larda Fiisun Onur gibi birka¢ sanatci ile tercih edilen
Kavramsal Sanat temelli yeni anlayis, 1980’°lere kadar gittikge bu anlayis1 ve bu anlayistan
ortaya ¢ikan ve sonug yerine siirecin kendisini bir esere doniistiiren performans, yerlestirme
vb. anlatim bi¢imlerini kullanan kadin sanat¢ilarin sayisini artmistir. 1980 Kadin hareketleri
ve Feminist Sanat’in etkisiyle “Kavramsal Sanat” temelli yeni anlayisin ve yeni anlatim
bi¢imlerinin, kendi aralarinda bi¢cim melezlemeler yaparak(video-performans vb.) ve
disiplinler arasi ¢alismalar gergeklestirerek gliniimiiz “Giincel Sanat”inin temellerini atmis
oldugu sonucuna varilmistir. Ciinkii Giincel Sanat anlatim bi¢imleri, 1960’larda Tiirkiye’de
kipirtilart baglayan Kavramsal Sanat temelli yeni anlayigin ortaya cikardigi performans,
yerlestirme ve teknolojinin gelismesiyle birlikte toplumsal yasamda ve sanat alaninda
kullanilmaya baglayan video gibi, donemin yeni anlayisinin ilk ifade bigimlerinden degisim
gegcirerek ortaya ¢ikmis melez yapilardir. Bu baglamda Giincel Sanat’in temelinin 1960’larda
Fiisun Onur, Altan Giirman ve Sarkis ile Tiirkiye’ye yansiyan Kavramsal Sanat temelli

anlayis oldugu sdylenebilir.

Bunlarin yani sira her ne kadar Altan Giirman da bu yeni anlayisin Tiirkiye’de yansimasini
saglamis olsa da, konu baglaminda Fiisun Onur ve c¢alismalarinin sonraki kusak kadin
sanatcilara etkisi oldukga fazladir. 1980’lerde arabesk kiiltiirlinlin patlamasiyla ve bunun sanat
alaninda anlatilan, kullanilan bir konu olmasi sonucu, konuyu en giizel ifade eden “kitsch”
nesnelerin  calismalarda kullanilmasi; Onur’un 1960’larda hazir nesneleri islerinde

kullanmaya baslamasinin sonraki donemlere yansimasi olarak goriilebilir.

Tez baglaminda yapilan arastirmalar sonucunda, kavramsal sanat temelli yeni anlayisinin
ve melez ifade bi¢imlerinin kullanildigi Giincel Sanat alaninda kadin sanat¢ilarin daha fazla
yer aldigr gozlemlenmistir. Bunun temel sebebi; kadin sanatgilarin bu yeni anlayis ve yeni
ifade bigimlerinin, sanat alaninda yer bulmalarina ve kendilerini “kadin bakis agisi”yla ifade

etmelerine olanak saglamasi goriilebilir.

Geleneksel sanat anlayisinin eserin sonucunu bir iretim olarak gormesi diisiincesinin
tersine, yeni anlayis; sonug yerine siireci bir iiretim olarak gormektedir. Eserin sonucunu bir
tiretim olarak degerlendiren bu anlayisin temeli ile kadinin kimligini sabit bir kimlik algisiyla
degerlendiren ataerkil diizenin bakis agisinin temeli benzesmektedir. 1980’lerdeki kadin

hareketinin temelde kars1 ¢iktig1 yap1 da budur. Kadin sanatginin, her seferinde degisebilen ve



95

degisim icince olan siireci bir iiretim bigimi olarak gdren yeni anlayisi tercih etmesindeki en

onemli etkende bu tek tipci anlayisa karsit ve alternatif bir durus sergilemesindendir.

Tez calismasinin bir sonucu olarak kadin ve erkek bakis agilarinin, sanat alaninda farkli
ifade big¢imleri ortaya ¢ikardig goriilmektedir. Sanat tarihinde de oldugu gibi, birbirine karsit
durus sergileyen ifade bigimleri, kadin-erkek arasindaki zithgmn getirdigi ve kadin-erkek
iliskilerinde de bu zithgin yarattigi gerilimlerin besledigi yapiya benzer big¢imde, sanat

alaninda da bu zitliklar sanat ortamini beslemektedir.

Iyi olmadan ké&tii olgusunun anlasilamayacagi gibi, kadin bakis acistyla olusan ifade
bicimleri olmadan da erkeklerinki anlagilamayacaktir. Diinyada ve daha keskin hatlarla
Tiirkiye’de olusan, kadin sanatcilarin ve kadinlarin geride kalmasina sebep olan olgulara karsi
ortaya c¢ikan yeni anlayis, bir esitsizlik ve haksizlik durumunun olumsuzluklarindan ortaya
cikmistir. Ancak, 6zellikle 1980’lerdeki kadin hareketlerinin etkisiyle kadin sanatgilarin ve
kadinlarin toplumda ve sanat alaninda gorlintirliiliigiinii artmasini saglayan bu durum, s6z

konusu kadin-erkek iligkilerindeki gerilimin bir yansimasidir.

Sonug olarak, Tiirkiye’de kadin sanatgilar1 ele alan bir genel kaynak olmasi amaciyla yola
cikilarak baslanan bu calismayla, siire¢ igerisinde kadin sanatgilarin ortak bir anlatim dilinin
varhig1 fark edilerek, bu anlatim dilinin genel-gecer sinirlar1 betimlenmeye calisilmistir. S6z
konusu anlatim dilinin, 1960’larda temeli, Kavramsal Sanat anlayisi ile olusan yeni anlayisa

ve anlatim bi¢imlerine dayanan “Giincel Sanat” oldugu drneklerle agiklanmigtir.

Kadin sanatgilarin ortak anlatim dili “Giincel Sanat” anlatim bigimleri olmasi ve bu
bicimlerin 1960’lardaki Kavramsal Sanat temelli yeni anlayistan ortaya ¢ikmasindan dolayi,
s0z konusu ortak dil, ataerkil sanat anlayisinin eser analizindeki ve kategorizelestirmesindeki
bigimci anlayisin tersine, kavramsal bir yapiya sahiptir. Bu baglamda ataerkil sanat anlayisi
ve geleneksel sanat tarihi yontemleri ile kadin sanatcilarin glinlimiizdeki varliginin ortaya
konamayacagi sonucuna vartlmigtir. Bu sonu¢ tez calismasinin temel sorununun sanat
alanindaki cevabi niteligi tasimaktadir. Sonug¢ olarak; kadin sanatc¢ilarin yeni ifade
bigimlerinin tercih etmesi gibi, ortak dillerinin de varligini igerik olarak sorgulayabilecek ve
kavramlar ¢ercevesinde, anlasilabilmesi i¢in kategorilere ayirabilecek yeni bir sanat tarihi

yaklagimi gerekmektedir.

Kadin sanatcilarin sanat tarihinde yer alamamasina sebep olan bu olumsuz kosullara

ragmen, tez baglaminda yapilan arastirmalar ile ele alinan konu, kadin sanatcilarin ortak bir
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dilinin varligiin ortaya konulmasi ile bu ortak dilin 6rnekler ile agiklanmasiyla sonuca

ulastirilmastir.
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EK-1 Susan SONTAG, 1964, Notes on CAMP (CAMP iizerine notlar) makalesi,

Cev. Behice Basak OZ (14 Nisan 2014)

Diinyadaki bir¢ok sey adlandirilmamustir;  adlandirilmis olsalar da betimlenmelerdir.
Bunlardan biri, kiilt bir ad ile “ (CAMP) bayag1” - siiphe gotiirmez bicimde modern, nadiren

ayni anlamda kullanilan bir entelektiiellik degiskenidir olarak bilinen algilamadir*.

Algilama, (idea kavramina benzer sekilde) hakkinda konusulacak en zor seydir; bu baglamda
“Bayag1”nin neden tartisilmadigma dair bazi nedenler vardir. Ilk olarak dogal bir algilama
yontemi degildir. Dogrusunu soylemek gerekirse Bayagi’nin 6zii; yaratinin ve abartinin dogal
olmayan tarafina askidir. Bayagi, kiigiik kentsel gruplar arasinda ezoteriktir; bir seyin 6zel
kodu, bir kKimlik nisani/isareti gibidir hatta. Christhopher Isherwood’ un The World in the
Evening kitab1 (1954), 2 sayfalik tembelce ¢izilmis eskiz haricinde, zorlukla baskiya
verilmistir. Bayagi hakkinda konusmak bu yiizden ona ihanet etmektir. Eger ihanet
reddedilebilirse, sagladigi seyleri 6gretmek veya ¢6zdiigii itibar ¢atigsmasi igin olacaktir. Ben,
kendini egitme amacini ve kendi anlayisimdaki sert ¢atigmanin tesvikini savunurum. Ben
Bayag1’ya kapilmis durumda ve onun tarafindan fazlasiyla rencide edilmis durumdayim. Iste
hakkinda konusmak istememin ve konusabilmemin sebebi tam da budur. Bahsi gegen anlayisi
biitiin kalbiyle paylasan hi¢ kimse Bayag1’y1 analiz edemez, maksadi ne olursa olsun sadece o,
kendini sergiler. Bir anlayis1 adlandirmak, hatlarini belirlemek ve tarihini yeniden anlatmak,

tiksintinin degisime ugrattig1 derin bir sempatiyi gerektirir.

Her ne kadar algilama konusunda konusuyor olsam da — algilama derken, diger anlamlari
arasinda, dnemli olan1 manasiza ¢evireni kastediyorum- bunlar ciddi konular/meselelerdir.
Bir¢ok kisi algilamay1 veya zevki salt 6znel tercihler alani gibi diisliniir, tim bu gizemli
cazibeler, 6zellikle duyusal olanlar, mantik tarafindan kontrol altina alinmamuistir. Bunlar,
insanlara ve sanat caligmalarina karsi tepkilerinde, zevk degerlendirmeleri yapmalarina olanak
saglar. Ancak bu naif bir tutumdur. Hatta daha da kotiisiidiir. Zevk duyumunu hor gérmek,
kendi kendini hor gérmektir. Zevk, her 6zgiir insani tepkiyi/karsilig1 kontrol eder. Higbir sey
bu kadar belirleyici olamaz. Zevk, insanlarda; gorsel zevk, duygulardaki zevk ve
hareketlerinde; ahlaki zevk olarak bulunur. Zeka da gergekten bir zevk ¢esididir:
diistincelerdeki zevk. (Esit olmayan bir bigimde gelismeye egilimi olan zevk, dikkate alinmasi
gereken gerceklerden biridir. Ayni kisinin insanlar ve diisiincelerle ilgili hem iyi bir gorsel

zevke hem de 1yi bir zevke sahip olmasi ¢ok nadir rastlanan bir durumdur)
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Zevkin ne bir sistemi ne de bir kanit1 vardir. Bunun yani sira mantik zevkinde oldugu gibi
tam bir zevk saglayan ve zevkin temelini olusturan, istikrarli algilama gibi bir durum da s6z
konusudur. Algilama tamamen olmasa da ¢ogunlukla tarifsizdir. Bir sistemin kalibinin igine
tikistirilmis veya kanitin kaba saba araci ile islenmis her hangi bir algilama, artik bir algilama

degildir. Diisiince ile katilastirilmigtir.

Algilamay1 kelimelerle, 6zelikle de canli ve giiclii olanlarla agiklayabilmek i¢in, kisi deneysel
ve ¢abuk olmalidir. Not diisme bi¢imi, bir makaleden de ziyade ,( ¢izgisel ve ardisik goriis
gerektirmesi ile) belirli bir gecici algilama ile ilgili bir seye girismeye uygun goriiniiyor.
Ciinkii Bayagi’nin ciddi ve tez gibi olmasi rahatsiz edicidir. Kisi sahip olma riskine giriyorsa,

kendi kendine, Bayagi’nin oldukca degersiz bir pargasini iiretmistir.
Oscar Wilde’1n notlarin da dedigi gibi:
“ Kisi ya bir sanat ¢aligsmasi olur ya da bir sanat ¢alismasin1 giyer.”

1.Genel olarak baslarsak: Bayag1 estetizmin belirgin bir tislubudur. Diinyay1 estetik fenomeni
olarak gérmenin bir yontemidir. Bayagi’nin bu yontemi giizelligin ifadesi degildir; ancak

yapayin ve stilizasyonun ifadesidir.

2. Tarz1 vurgulamak 6nemsiz bir iceriktir veya igerige gore daha dogal bir tutumu tanitmaktir.
Bayag1 algilamasinin, devreden ¢ikarilmis ve politik iligkisi kesilmis —en azindan apolitik-

oldugunu sdylemeye gerek yok.

3. Sadece bir Bayag1 goriisli yoktur, olaylara Bayagi bir bakis sekli de vardir. Ayrica Bayag,
objelerin ve insan tavirlariin nitelikli kesfedilebilir yonleridir. Bayag: filmler, kiyafetler,
mobilyalar, popiiler sarkilar, romanlar, insanlar, binalar vardir. Bu ayrim Onemlidir.
Hakikaten de, Bayag1 goriisii, tecriibeyi doniistiirebilecek giice sahiptir. Ama her sey de

Bayagi gibi goriilemez. Ciinkii her sey seyircinin goriisiine bagli degildir.
4. Bayagi’nin listesinin pargalari olan rastgele drnekler sunlardir:
-Zuleika Dobson

-Tiffany lambalar1

- Scopitone filmleri

- LA Sunset Bulvarindaki The Brown Derby restorani

- The Enquirer, baslik ve hikayeler
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- Aubrey Beardsley’ in ¢izimleri

- Kugu Golii Balesi

- Bellini’nin operalari

- Visconti’nin Salome ve “Tis Pity She’s a Whore” yonetmenligi
-Yeni yiizy1l baslangici resimli posta kartlari

-Schoedsack’in King Kong’u

- Kiibal1 pop sarkic1 La Lupe

-Lynn Ward’in tas baski romani, God’s Man

-eski Flash Gordon ¢izgi romanlari

- 20.yy. kadin giyimi (tliylii atkilar, piiskiillii ve boncuk islemeli elbiseler vb.)
- Ronald Firbank ve Ivy Compton-Burnett’in romanlari

- erkeklere 6zel ihtirassiz filmler

5. Bayagi zevkinin belirli sanat tiirleri ile digerlerine nazaran yakinligi vardir. Giyim,
mobilya, gorsel dekorun tiim elemanlari, 6rnegin, Bayagi’nin biiylik bir parcast olan makyaj.
Bayag1 sanati genellikle dekoratif sanat, vurgulanmis dokular, duyusal ylizeyler ve icerik
harcama tislubudur. Konser miizigi, iceriksiz olmasina ragmen, nadiren Bayagi’dir. Ciinkii
o,0rnek vermek gerekirse, aptal veya miisrif icerik ile zengin form arasinda karsilastirmaya
olanak tanimaz. Bazen tiim sanat formlar1 Bayagi ile doyurulmus hale gelir. Klasik bale,
opera, filmler uzun siiredir izlenmekteler. Son iki senenin iginde, popiiler miizik (post

rock’n’roll, Fransizlar ye ye olarak bildikleri) eklenmistir. Ayrica film elestirisi

(“Izledigim 10 en kotii film” listeleri gibi) muhtemelen bugiin en biiyiik Bayag zevki

popiilerlestiricisidir; ¢linkii birgok insan hala neseli ve gosterissiz filmlere gitmekteler.

6. Dogrusunu sdylemek gerekirse sOyle bir alg1 var: “Bayagi olmak olduke¢a gilizeldir” veya
“oldukca Onemlidir” yeterince sira dis1 degildir. Bu yilizden, Jean Cocteau‘nun kisiligi ve
caligmalarinin birgogu Bayagi’dir, ancak Andre Gide’ ninkiler degildir; Richard Strauss’un
operalar1 da Bayagidir; Wagner’inkiler degildir; Tin Pan Alley ve Liverpool karisimi da
Oyledir ama jazz degildir. Bayagi’nin bircok drnegi ciddi bir bakis agisiyla alinmis, ya kotii

sanat ya da kitsch olan seylerdir. Tabi ki bu durum hepsi i¢in gecerli degildir. Bayagi1 sadece
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kotii sanat gerektirmez, ama Bayagi’ya benzeyen bazi sanatlar(6rnegin: Louis Feuillade’in en

biiylik filmleri) takdire ve incelemeye layiktir.
“Calistigimizin fazlas1 Sanat, 6nemsedigimizin azi da Doga i¢in.”

7. Tim Bayag1 objeleri ve kisileri ¢ok sayida yapaylik unsuru igerir. Dogadaki hi¢ bir sey
yapmacik olamaz. Kirsal Bayag: hala yapaydir ve bir¢ok yapmacik obje de kentseldir. (Hala
huzur ve kirsallikla esdeger olan naiflikleri mevcuttur. Pek ¢cok Bayagi, Empson’un deyisi

“kentsel pastoral™ ortaya koyar.

8. Bayagi iislup anlaminda bir diinya goriisiidiir, ancak belirli bir iislup bi¢iminin. Abartili
olanin askidir, seylerin ne olmadiginin baslangicidir. Buna en 1yi 6rnek en tipik ve tamamen
gelistirilmis Bayagi tislubu olan Art Nouveau’dadir. Art Nouveau objeleri, tipik olarak, bir
seyi baska bir seye ¢evirir: Bitki Sulama formunda aydinlatma elemanlari, ger¢ek bir magara
gibi goriinen oturma odasi. Kayda deger bir 6rnek: Hector Guimard tarafindan 1890larin

sonunda tasarlanan, dokme demirden orkide saplar1 seklindeki Paris Metrosu girisi.

9. Kisilerin zevkinde, Bayagi, énemli derece azaltilmis ve giiclii bir sekilde abartilmig bir
karsilik bulur. Androjen( erdisi) kesinlikle Bayagi1 algisinin en biiyiik imajlarindan biridir.
Ornegin: Rafael dncesi, kendinden gegiren, narin, kivrimli figiirlerin oldugu resim ve siirler;
Art Nouveau donemindeki, ince, dokiimlii, cinsiyetsiz bedenlerin oldugu baski ve posterler,
Greta Garbo’nun miikkemmel giizelliginin arkasindaki rahatsiz edici androjen bosluk,
lambalardaki ve kiil tablalarindaki kabartmalarda sunulmustur. Burada, Bayagi zevki
cogunlukla onaylanmamis gercegin zevkinden yararlanir: seksiiel ¢ekiciligin en aritilmig sekli
( en arttilmis seksiiel hazda da oldugu gibi) kisinin cinsiyetinin tam tersinde var olmaktadir.
Babayigit adamlarin en giizel yan1 kadins1 bir seye, disil kadinlarin en giizel yan1 erkeksi bir
yonleri olmasidir... Bayagi zevkinin androjen ile birlesmesi, olduk¢a farkli goriinebilir ama
seksiiel karakterin ve kisisel 6zelligin hazzi da degildir. Bariz sebeplerdendir ki; alintilanmis
en iyi ornekler film yildizlarindandir. Jayne Mansfield, Gina Lollobrigida, Jane Russell,
Virginia Mayo’nun klise ve gosterisli kadinsiligi; Steve Reeves, Victor Mature’in abartilmig
erkeksiligi. Bette Davis, Barbara Stanwyck, Tallulah Bankhead, Edwidge Feuilliere gibi en

biiylik mizag ve kisisel 6zellik stilistleri.

10. Bayagi, her seyi tirnak isareti icinde degerlendirir. Lamba degildir, ama bir “lamba”dir;
kadin degildir: ama bir “kadin”d1r. Kisilerde ve objelerde Bayagi’y1 kavramak rol yapiyor gibi
olmayr anlamaktan gecer. Algilamada, yasamin bir tiyatroya benzetilmesine en uzak

eklentidir.
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11.Bayagi, cinsiyetsiz tarzin zaferidir. (“kadin” ve “erkek”in, kisi” ve “sey”’in
dontistiirtilebilirligi) Ama tiim tarzlar, sanat, nihayetinde cinsiyetsizdir. Yasam modaya uygun

bir sey degil. Doga da dyle.
12. Soru “Nigin parodi, kisilestirme, teatrallik?”” degildir. Soru, daha dogru olarak, “Ne zaman

Bayagi’nin 6zel tadi, parodiyi, kisilestirmeyi, teatralligi elde eder? olmalidir. Neden Der
Rosenkavelier’in atmosferi cinsiyetsizken, Shakespeare’in komedilerindeki atmosfer

cinsiyetsiz degildir?

13. Bunlar1 ayiran ¢izgi 18. yy.da ortaya ¢ikmistir; Bayagi zevkinin kaynagi bulunmustur.(
Gotik romanlar, Cin etkisindeki sanatsal tarz, karikatiir, yapay yikimlar ve daha fazlasi) Ama
dogayla olan iliskisi o zamanlarda daha farkliydi. 18.yy.da, zevkli kisiler hem dogay1 kiigiik
gordiiler (Strawberry Tepesi) hem de onu yapay bir seye cevirme girisiminde bulundular
(Versaller). Ayn1 zamanda yorulmadan ge¢misi himayeleri altina almiglardi. Bugiiniin Bayagi
zevki dogay1 yok eder veya biitiinliyle ¢elisir. Ama Bayagi zevkinin gegmisle iligkisi son

derece duygusaldir.

14. Camp’in cep tarihi elbette, daha geriden baslar—Pontormo, Rosso ve Caravaggio gibi
Maniyerist ressamlarla veya Georges La Tour’un olaganiistii teatral resimleriyle veya
edebiyattaki dolambagli s6z akimi ile baslar. Hala, en mantikli baslama noktasi s6z konusu
donemin yiizeyler ve simetri ile ilgili olagantistii sanat goriisii sebebiyle, 17.yy. sonu ve 18.yy
bast gibi goriliniiyor; resimsi zevk ve heyecan verici olan, anlik duygular ve biitlin karakter
yapisini sunan zarif gelenekler—taslama ve kafiyeli misralar(kelimelerde), gosteris(jest ve
miizikte). 17.yy sonu ve 18.yy. bas1 Bayagi i¢in muhtesem bir donemdir: Pope, Concreve,
Walpole vb. ama Swift degil; Fransa’da les precieux, Rococo tarzi Miinih kiliseleri; Pergolesi.
Biraz daha ge¢ donemde; Mozart’in biiyiik bir kismi. Ancak 19.yy.da, daha 6nce yiiksek
kiiltiir genelinde siniflandirilirken, simdi 6zel bir zevk haline gelerek; keskin, ezoterik ve
sapkin alt anlamlar1 da {izerine ald1. Hikayeyi sadece Ingiltere ile smirlandirirsak, Bayagi’nin,
gorsel ve dekoratif sanatta olgunlasmis Art Nouveau akiminda ortaya cikarak, Wilde ve
Firbank’in ince zekasinda oldugu gibi, bilingli ideolojisini bularak, 19.yy. estetizminde

ruhsuzca devam ettigini goriiriiz. (Bume-Jones, Pater, Ruskin, Tennyson)

15. Elbette, tim bunlarin Camp oldugunu sdylemek, bu kadar basit oldugunu savunmak
degildir. Art Nouveau’nun tam bir analizi, 6rnekte oldugu gibi, Camp ile zar zor denk
gelebilirdi. Ama bu tiir bir analiz, Art Nouveau’nun Camp gibi deneyimlemeye izin verdigini
reddedemez. Art Nouveau tamamen “igeriktir, hatta politik ahlak tiiriidiir; sanatta; organik

politika ve zevklerden olusan hayali bakisin (William Morris ve Bauhaus grubunun arasinda
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bir yerde) cesaretlendirdigi devrimci bir akimdir. Ayni1 zamanda Art Nouveau objelerinin
baglantisiz, ciddiyetsiz, estetik¢i bakisini asilayan bir 6zelligidir. Bu bize Art Nouveau’yu ve

icerigi gébrmezden gelen Camp bakisinin ne oldugu hakkinda ¢ok dnemli seyler anlatmaktadir.

16. Bu durumda, Camp algisi, tutulmus bazi seyler konusunda iki kat hassasiyet bilincinde
olandir. Ama bu hem, kelime anlaminin farkli seviyelerdeki yapisi i¢in, hem de sembolik
anlamda ¢ok da bilindik bir durum degildir. Sey’in bir sey ve hicbir sey anlami arasindaki

ayrim ve sey’in saf yarati olmasidir.

17. Bu Camp’in, genelde insanlarin yaptigi sekilde, kabaca kelime kullanimi olarak
“bayagilastirmak™ fiili ile sonuclanmistir. Bayagilastirmak, cazibenin bir seklidir-- cifte
yoruma yatkin, gosterisli bir Maniyerizm anlayis1 saglayan; hile ile dolu jestleriyle duayen ve
digeri i¢in niikteli anlam tasiyan, izleyen icin kisisel olmayandir. Esit Olclide ve dolayh
olarak, kelime bir ad oldugunda, kisi veya sey “bir bayagi” oldugunda, isin i¢ine hile girer.
Kendini kaptirmis,“Diimdiiz” olan halk algisinin ardinda, kisi seyin mahrem,giiliing

deneyimini bulmustur.
“Dogal olmak, devam ettirmesi olduk¢a zor pozlardandir.”
-Bir Ideal Koca

18. Kisi tecriibesiz ile bilingli Camp’1 ayirmak zorundadir. Saf Camp her zaman sadedir.

Kendini bayagi olmak olarak bilen Camp, genellikle daha az tatmin edicidir.

19. Saf Camp ornekleri kasitsiz ve oldukga ciddidir. Cevresine yilan sarilmisg lamba yapan Art
Nouveau zanaatkar1 dalga gegmez veya biiyiileyici olmaya ¢alismaz. Tiim samimiyetiyle sunu
soyler: Iste! Dogu! Saf Camp -- sozgelimi, 30’larin basinda Busby Berkeley tarafindan,
Warner Kardeslerin miizikalleri ic¢in tasarlanan miizik parcalari, komik olmak amacinda
degildir. Bayagilastirmak,-- mesela; Noel Coward’in oyunlari- komik olmay1 amaglar. Birgok
geleneksel opera repertuarinin, opera taslagi halindeyken, asir1 duygusal sagmaliklarinin
kompozitorleri tarafindan ciddiye alinmamasina ragmen, bu kadar tatmin edici bir Camp
olmas1 alisilmadik gelir. Kisinin, sanat¢inin gizli maksadin1 bilmeye ihtiyaci yoktur. Calisma
her seyi anlatir. (Samuel Barber’in Vanessa adli tipik 19.yy. operasini kiyaslarsak, bir parca

tiretilmis, hesaplanmis Camp oldugunu goriiriiz. Farklilik ¢ok agiktir.)

20. Muhtemelen, bayagi olmaya niyetlenmek her zaman zararlidir. Gelmis ge¢gmis en 6nemli
“Camp” filmleri arasinda Trouble in Paradise ve The Maltese Falcon’un miikemmelligi,
tislubun siirdiiriildiigii zahmetsiz diiz anlatimlarindan kaynaklidir. Bu meshur olmaya 6zenen

All about Eve ve Beat the Devil gibi 50’lerin Camp filmlerinde yoktur. Bunlar daha ¢ok kendi
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giizel anlar1 olan, yenilerin filmleridir, ama ilki oldukc¢a ustaca, ikincisi oldukga histeriktir;
ikisi de devamli dstiinliik kaybederek, son derece Camp olmak isterler. Belki, istenmeyen
etkinin, bilingli niyet karsisinda ¢ok da bir soru olmamasina ragmen, Camp’taki parodi ile
oto-parodi arasindaki hassas iliski hakkinda olabilir. Hitchcock un filmleri bu problemin tam
bir vitrinidir. Oto-parodi coskudan yoksun olup yerine kisinin konusu ve materyal hakkinda
bir asagilama ortaya ¢ikardiginda (gelisigiizel dahi olsa) — To Catch a Thief, Rear Window,
North by Northwest’teki gibi—sonuglar baski yapilmis ve beceriksizdir, ancak nadiren
Camp’dir. Basarili Camp—Carne’s Drole de Drama filmi gibi; Mae West ve Edward Everett
Horton’un film performansi gibi, Goon Show’dan bir parca gibi—hatta bir oto-parodi ortaya

cikardiginda, kendini sevmeyi yayar.

21. Ve yine, Camp masumiyete dayanir. Yani Camp masumiyeti agiga vurur, ama ayni
zamanda, yapabildiginde de onu bozar. Objelerin, obje olma durumlar1 Camp bakis agisi
tarafindan belirlenmedigi siirece degismez. Kisiler, bir sekilde, izleyicilerini cevaplar. Kisiler
“bayagilastirma” ile baglar: Mae West, Bea Lillie, La Lupe, Life Boat’taki Tallulah Bankhead
, All about Eve’deki Bette Davis. (Kisiler kendileri bilmeden bile Bayagi’ya ikna edilmis
olabilir. Fellini’nin tarzim kiyaslarsak Anita Ekberg La Dolce Vita’da kendini
parodilestiriyordu.)

22. Dogrusu biraz daha az dikkate alindiginda, Camp ya tamamen toy ya da biitiiniiyle
bilinglidir( kisi yapmacik olmay1 oynarken). Son olarak bir 6rnekle: Wilde’nin kendilerini

taslamalari.
“Insanlari iyi ve kotii olarak ayirmak ¢ok sagmadir. Insanlar ya ¢ekici ya sikicidirlar.”
-Lady Windmere’s Fan

23. Tecriibesiz ve ya saf Camp’in temel 6gesi, ciddiyettir; basarili olamayan ciddiyet. Elbette,
tim basarili olamayan ciddiyetler, Camp tarafindan telafi edilemez. Sadece abartinin,

hayalinin, tutkulu olanin ve tecriibesiz olanin uygun karigimi olan Camp olabilir.

24. Bir sey cok kotiiyse eger( Camp’a nazaran), genellikle tutkusunun ¢ok vasat olmasindan
kaynaklanir. Sanat¢1 gergekten egzotik bir sey yapma girisiminde bulunmamistir. ( ““ Bu ¢ok
fazla”, “ Bu ¢ok hayali”, “ Bu inanilir gibi degil”, Camp coskusunun standart

anlatimlarindandir)

25. Camp’1n ayiric1 6zelligi, abarti ruhudur. Camp, 3 milyon tiiyle ¢evrili bir elbise giymis bir
kadinin ortalikta dolanmasidir. Camp, Carlo Crivelli’nin ger¢cek miicevher dolu, goz aldatici

boceklerin ve tugla duvar ¢atirtilarinin oldugu resimleridir. Camp Steinbberg’in Dietrich ile
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olan 6 Amerikan filminin sok edici estetizmidir, hepsi de Oyledir, ama 6zellikle sonuncusu,
The Devil is a Woman. Camp’in sadece ¢alisma tarzinda degil, genellikle hirs mizacinda bir
asirilik vardir. Gaudi’nin Barselona’daki tirkiitiicii ve glizel binalar1 sadece tarzlarindan dolay1
degil; bir kusag1 yaratmis, bir kiiltiirii basariyla tamamlamis bir adamin tutkusunun ortaya
cikardigi-en dikkat ¢ekici olan1 Sagrada Familia Katedralidir- sonu¢ olmasi sebebiyle

Camp’tir.

26. Bir ¢calisma amacglamasa da basarili oldugu i¢in Camp olmaya yakinlasabilir. Eisenstein’in
filmleri nadiren Camp’tir. Ciinkii biitlin abartmalara ragmen, fazla bir seye ihtiyaci
olmadan(dramatik bir bigimde) basarili olurlar. Biraz fazla 6tede olsalardi, muhtesem Camp
ornekleri olabilirlerdi-6zellikle Korkung Ivan I&I1. Aynisi Blake’in garip ve tutumlu ¢izim ve
resimleri i¢in de gecerlidir. Blake tarafindan yayilmis Art Nouveau olsalar da, kesinlikle

Camp degillerdir.

Tutarsiz veya ihtirassiz tarzdaki abarti, Camp degildir. Onlemez, kontrolsiiz sanal algilamadan
kaynaklanir gibi goriinmeyen hicbir sey Camp olamaz. Tutkusuz, kisi sahte Camp’a sahip
olur—ancak dekoratif, sade, kelime anlamiyla sik olana. Camp’in anlamsiz sinirinda bir grup
g0z alic1 sey yatar: Dali’nin parlak diislemleri, Albicocco’nun Altin Gozli Kizi’'nin 6zel

tasarim yapmacikligi. Bu iki sey — Camp ve yapmaciklik-birbirine karigtirtlmamalidir.

28. Tekrar, Camp sira dis1 bir seyler yapmaya meyilli olmaktir. Ancak algidaki sira disilik,
genellikle 6zel ve biiyiileyici olmaktir. ( Kavisli hatlar, abartili jestler) Caligsmanin algisi
nadiren sira dis1 degildir. Ripley’in Inan-veya-inanma 6geleri nadiren yapmaciktir. Bu 6geler,
ya dogal gariplikler( iki kafali horoz, ha¢ seklinde patlican) ya da sonu olmayan ¢alismanin
tirtinleri ( buradan Cin’e elleri iizerinde yiirliyen adam, bir sa¢ tokasi lizerindeki yeni ahite
sekil veren kadin) Camp gibi abartilarin sinirin1 ¢izen gorsel ddiile- cazibeli, teatral olan-

ihtiyag¢ duyarlar.

29. Sahilde filmi, Winesburg kitabi, Ohio ve For Whom The Bell Tolls gibilerinin komik
olma konusunda koétiilerdir; ancak eglenceli olma konusunda kétii olmalarinin sebebi, ¢ok
kararli ve gosterisli olmalaridir. Hayali olandan yoksundurlar. The Prodigal ve Samson ile
Delilah gibi Camp olan kétii filmler de vardir; Italyan dizisinin renkli gozliiklii siiper
kahraman1 Maciste, sayisiz bilim kurgu Japon filmi (Rodan, The Mystrerians, The H-
Man).Ciinkii, gosterissizlik ve basitlikleri arasindaki iligki sayesinde, diislemlerinde daha asir1

ve sorumsuzlar ve bu yiizden de dokunakli ve oldukga eglencelilerdir.

30. Elbette, Camp’1n esaslar1 degisebilir. Zaman bunu yapabilecek en 6nemli seydir. Zaman,

¢ok yakin oldugumuz, kendi giinliik diislemlerimizi ve algilayamayacagimiz hayali dogay1
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olduk¢a andirdig1 igin, kararli goériinen veya diislemekten yoksun olani giizellestirebilir.

Kendimize ait olmadig takdirde, hayal ile hayali bir sey olarak eglenmekte daha iyiyiz.

31.Bu Camp zevkinin bir¢ok objeye eski moda, modasi ge¢mis, demode olarak paha
bigmesinin nedenidir. Bu bir ¢esit eskiye olan agk degildir. Yaslanma siireci veya bozulmanin
sagladig1 gerekli objektiflik ya da harekete gecirilmis sempati kadar basittir. Ana konu énemli
ve cagdas oldugunda, sanat ¢alismasinin basarisizligina igerleriz. Zaman bunu degistirebilir.
Zaman, sanat ¢alismasini ahlaki iliskiden kurtararak, Camp algisina teslim eder. Baska bir
etki: zaman siradanlik alanini daraltir. ( Siradanlik, dogrusunu sdylemek gerekirse, her
zaman cagdasin bir kategorisi olmustur. )Siradanin, zaman akisi ile yapabildigi sey, hayali
olmaktir. Ingiliz pop grubu The Temperance Seven ‘in yeniden sahneledigi Rudy Valle tarzini

keyifle dinleyen bir¢cok insan, Rudy Valle’nin en parlak donemi ile ¢ileden ¢ikabilirlerdi.

Bu nedenle, seyler yaslandiklarinda yapmacik olmazlar- ama daha az iginde olduklarinda,
girisimin basarisizligina sinirlenmek yerine bununla eglenebildiklerinde bayagi olurlar.
Ancak zamanin etkisi Ongiirlilemez. Belki metot oyunculugu (James Dean, Rod Steiger,
Warren Beatty) Ruby Keller’in bugiinlerde yaptigi haliyle Camp olarak goriilebilir- ve ya

Sarah Bernhart’in kariyerinin sonunda yaptig1 gibi. Belki de goriilemez.

32. Camp karakterin yiiceltilmesidir. Beyan onemli degildir- tabii ki, bunu yapan kisi
haricinde. Camp goziiniin takdir ettigi sey kisilerin dayanismasi ve giiclidiir. Martha
Graham’in yaglanma siirecindeki her hareketi onu Martha Graham yapmustir, vb. Camp
zevkinin gercek idoliiniin Greta Garbo oldugu oldukga agiktir. Garbo’nun bir aktris olarak

kabiliyetsizligi, giizelligini arttirmistir. O her zaman kendisidir.

33. Camp zevkinin cevapladig1 sey anlik karakterdir(bu elbette 18 yy dadir); diger taraftan,
karistirilmamis olan sey de karakter gelisimi algisidir. Karakter, araliksiz parlaklik durumu
olarak anlagilabilir-insanin tek ve ¢ok yogun bir sey olma durumu. Karaktere olan bu tutum,
Camp algisinda sekillenmis deneyimin teatrallestirilmesinde kilit unsurdur. Ayrica insan
dogasinin karmasasina kolayca hakkini veremeyen opera ve balenin, Camp’in zengin hazinesi
gibi bir seyle deneyimlendigi gerceginin, nedenini ag¢iklamada yardimecidir. Karakter
gelisiminin oldugu yerde, Camp azalir. Operalar iginde, 6rnegin, La Traviata (karakter

gelisiminin biraz oldugu), 11l Trovatore(hi¢ olmayan)’a gore daha az bayagidir.

“ Yasam, hakkinda ciddi olarak konusulamayacak kadar 6nemli bir seydir.”
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34. Camp, iyi ve koti iizerine kurulu genel estetik yargisina sirtint donmiistiir. Camp, hi¢bir
seyi birbirine ¢evirmez. lyinin kétii, kétiiniin iyi oldugunu tartismaz. Yaptif1 sey sanat(ve

yasam) i¢in farkli- tamamlayici- bir standart seti onermektir.

35.Genelde bir sanat ¢alismasina, ciddiyeti ve basarilarindan kaynakli onuru sebebiyle deger
veririz. Basarili oldugu i¢in deger veririz—oldugu sey olma hali ve herhalde, arka planindaki
doyurucu niyet i¢in. Niyet ve performans arasinda uygun, dogru bir iliski oldugunu farz
ederiz. Bu tip standartlarla, Illiad’a, Aristofanes’in oyunlarina, The Art of the Fugue’ya,
Beethoven’in quartetlerine ve insanlar arasinda, Sokrates, Isa, St. Francis Napolyon,
Savonarola’ya deger bigeriz. Kisacasi, yiiksek kiiltiiriin en biiyiik tapinagi: gergek, giizellik ve

ciddiyettir.

36. Ancak yiiksek kiiltliriin ciddiyetinin ve degerlendirmeci kisilerin yiiksek tarzi yaninda
baska yaratic1 algilamalar da vardir. Kisi kendini aldatir; insan olarak, eger, kisi sadece

yiiksek kiiltiir tarzina saygi duyuyorsa, ne olursa olsun, kurnazca hisseder veya davranabilir.

Ornegin, ciddiyetin, alametifarikasmin keder, zalimlik ve diizensizlik oldugu bir tiirii vardir.
Niyet ve sonu¢ arasinda bir esitsizlik oldugunu kabulleniriz. Agikg¢asi, sanat {islubunda
oldugu gibi kisisel var olma tarzi ilizerine konusuyorum, ¢iinkii Ornekler en iyi sanattan
geliyor. Bosch, Sade, Rimbaud, Jarry, Katka, Artaud ‘v ve 20 yy. in Onemli sanat
calismalarinin ¢ogunu diisiiniince, amaglanan sanat armoni yaratmak degildir ama araci
zorlamak ve daha siddetli, ¢oziilemeyen ana fikri tanitmaktir. Bu algilama, bir sanat¢inin
eski algidaki tiim eserlerini daha fazla tanitmanin (tekrar, sanatta ve ayni zamanda
hayatta)miimkiin olmadig1 prensibi konusunda israr eder. Sadece “kesitler” miimkiindiir.
Acikgasi, bunda geleneksel yiiksek kiiltiirdekinden farkli standartlar kullanilir. Bir sey basarili
oldugu i¢in iyi degildir, ama insan hali ile ilgili, farkli bir gercek ¢esidi oldugu i¢in, insant

insan yapan baska deneyimler (kisacasi, bir bagka mantikli algilama) ortaya ¢ikarilir.

Biitiin yetenek algilamalar1 i¢inde {giincii olan Camp’tir: ciddiyetin basarisizligi algisi,
deneyimin teatrallestirilmesi algisi. Camp, geleneksel ciddiyetin armonilerini ve farkli duygu

durumlarini tamamen tanimlamanin riskini reddeder.

37. Yiiksek kiiltiir hakkindaki ilk algilama, temelinde ahlakidir. Ikinci algilama, farkli duygu
durumlariyla ilgili olan, giiciinii ahlak ve estetik tutku arasindaki gerilimden alan ve daha

cagdas olan “ avant-garde” sanat i¢inde sunulur. Ugiinciisiinde, Camp tamamuiyla estetiktir.

38. Camp, miitemadiyen, diinyanin estetik deneyimidir. Igerik {izerinden stilin, ahlak

lizerinden estetigin, trajedi tizerinden hicivin basarisinin cisimlenmisidir.
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39.Camp ve trajedi tezatlardir. Camp’ta bir ciddiyet (sanat¢ini i¢ginde yer alma derecesine
gore olusan ciddiyet) ve genellikle actma da vardir. Iskence etme de, Camp ‘mn tonlarindan
biridir; yazilarindaki en biiylik Camp unsurundan dolay1r daha ¢ok Henry James’in iskence
tarzidir. ( 6rnegin, Avrupalilar, Garip Yas, The Wings of the Dove) Ama asla ve asla trajedi

yoktur.

40. Uslup her seydir. Genet’in fikirleri, mesela, olduk¢a Camp’tir. Genet’in bir oyun i¢in, tek
Olclitiin zariflik olma durumu, sanal olarak yer degistirebilir, Wilde’nin biiyiik sayginlik
konusuyla ilgili bir durum olarak, can alict 6ge samimiyet degil, iisluptur. Son olarak
fikirlerin Usluplar1 tutulmaktadir. Lady Windemere’in Fan ‘1 ndaki ve Major Barbara’daki
ahlak ve politika ile ilgili fikirler, Camptir, ama kendiliginden dogalin fikirleri oldugu i¢in
degil. Tiim bu fikirler 6zel eglence dolu bir tarzla tutulmaktadir. Our Lady of the Flowers’in
Camp fikirleri ¢cok zalimce yerlestirilmistir ve Genet’in Camp olan kitaplar i¢in, yazi kendi

icinde oldukga basarili ve ciddidir.

41.Camp ‘in tim vurgusu, ciddiyeti tahtindan indirmek {izerinedir. Camp eglence dolu,
ciddiyetsiz bir seydir. Tam olarak, Camp “ciddiyet”le yeni ve daha karmasik bir iliski igerir.

Kisi manasizlikla ilgili ciddi olabilir, ciddi hakkindaki manasizlikla.

42. Kisi “samimiyet’in yetersiz oldugunu gordiigiinde, Camp’a kapilir. Samimiyet

materyalizm, entelektiiel darlik gibi basit olabilir.

43. Ciddiyetin Otesine gecen geleneksel anlamlar- hiciv, taslama- gii¢siizlesmis goriiniiyor;
artik cagdas algilamanin egitildigi, kiiltlirel olarak doymus araca kars1 yetersizdir. Camp yeni

bir standard1 sundu: bir amag olarak sanat, teatral olarak.

44. Camp, komik bir diinya goriisli Onerir. Ama ac1 ve ya polemikli bir komedi degildir. Eger

objektiflik, trajedide, asirt var olmanin deneyimi ise; komedide, az var olmanin deneyimidir:
“Basit keyiflere hayranim, onlar karmasanin son siginaklaridir.”

45.0bjektiflik, seckinin bir ayricaligidir ve ziippelik gibi, kiiltiir konusunda aristokratin 19.yy.
vekilidir; yani Camp modern ziippeliktir. Camp, kitle kiiltiir ¢aginda bir ziippe nasil olunur

sorusunu cevaplar.

46. Ziippelik asir1 tiremisti. Beden durusu hor goren ve ya usang igindeydi. Kitlesel takdir

tarafindan lekelenmemis nadir hassasiyetlere ragbet ederdi. “lyi Zevk”e itaat ederdi.

Camp uzmani daha yaratici zevkler kesfetmistir. Latin siiri, nadir saraplar ve kadife

ceketlerde degil, kaba saba, yaygin zevklerde, kitlesel sanat alanlarinda. Salt kullanim, zevk
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objelerince lekelenmez, ta ki nadide sekilde sahip olmay1 d6greninceye kadar. Camp --- Kitle
kiiltiir gagindaki Ziippelik--- biricik obje ile seri-iiretim objesi arasinda ayrim yapmaz. Camp

zevki, kopyadan tiksinmenin Otesine geger.

47. Wilde’nin kendisi gegigsken bir figiirdiir. Adam Londra’ya ilk geldiginde, kadife bere,
dantel bluz, kadifeden kisa pantolon ve siyah ipek coraplari ile gosteris yaparak, eski tarz
ziippe zevklerinden asla uzaklasamamustir; bu tutuculuk Dorian Gray’in portresine de
yansimistir. Ama birgok tavri daha modern olan seyler Onerir. Mavi beyaz ¢inisinin,
standartlarindaki beklentilerini karsiladigini duyurdugunda veya bir kap1 tokmagina bile, bir
resim kadar hayran olunabilecegini beyan ettigi zaman, Camp algilamasinin en énemli 6gesini
—tim objelerin esdegerligi- formiile eden Wilde’ydi.Kravat, yaka cicegi, sandalyenin

Oonemini ilan ettiginde, Wilde, Camp’in demokratik ruhunu 6nceden sezmekteydi.

48. Eski zilippelik, kaba sabaliktan nefret ederdi. Ama Camp asig1 olan yeni tarz ziippelik,
kaba sabalig1 begenir. Ziippenin, miitemadiyen icerledigi ve sikildig1 zamanlarda; Camp
uzmani, miitemadiyen eglenir, keyif alir. Ziippe parfiimlii bir mendili burnuna tutar ve

kendinden gecer; Camp uzmani kokuyu alir ve sinirlerinin gii¢liiliigii ile dviintir.

49 Bu elbette bir beceridir. Son analizlerde, sikilma korkusu ile tesvik edilmis bir beceridir.
Sikilma ve Camp zevki arasindaki iligki hafife alinamaz. Camp zevki, dogas1 geregi sadece
varlikli toplumlarda olur; psiko-patolojiyi veya zenginligi deneyimleme kapasitesi olan

toplumlar veya ¢evrelerde.

“Hayatta anormal olanlar, sanatla iliskisinde normal bir durus sergiliyorlar. Bu, hayatin i¢inde

sanatla iliskisi normal olan tek seydir.”

50. Aristokrasi, karsilikli kiiltiiriin bir pozisyonudur ( karsilikli giic gibi) ve Camp zevkinin
tarihi,zlippe zevki tarihinin bir pargasidir. Ancak o6zel zevkleri destekleyen, eski anlamda
gercek aristokratlarin var olmadigr gilinlimiizde, bu zevkin tasiyicisi kimdir? Cevap:
kendilerini zevkin aristokratlari atayan, genelde homoseksiiellerden olusan, uydurma ve kendi

kendini elemis bir siniftir.

51.Camp zevki ve homoseksiiellik arasindaki 6zgiin iliski agiklanmak zorundadir. Camp
zevkinin homoseksiiel zevk olmadig1 gerceginin yaninda, 6zel bir drtiisme ve yakinlik oldugu
su gotlirmez bir gergektir. Tiim liberaller Yahudi degildir, ama Yahudiler liberal ve yenilik¢i
sebeplere 6zel bir yakinlik gosterirler. Yani, tim homosekstiellerin Camp zevki yoktur. Ama
homoseksiieller, genellikle, Camp Onciisii- genellikle de izleyici tarafindan kolay anlasilan-

olurlar.( Benzetme anlamsiz segilen bir benzetme degildir. Yahudiler ve homosekstieller,
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cagdas kent kiiltiiriindeki en gbdze ¢arpan yaratici azinliklardir. Yaratici, burada, en dogru
algidir: onlar algilamalarin yaraticisidirlar. Modern alginin iki dnciiliik eden kuvveti; Yahudi

ahlak ciddiyeti ve homoseksiiel estetizmi ve hicividir.)

52. Homoseksiieller arasindaki gosterigli aristokratik durusun sebebi, Yahudi meselesine
paralel goriinebilir. Her algilama i¢in kendine hizmet eden grup , ayn1 zamanda onu tanitir.
Yahudi liberalizmi kendi kendini mesrulastirmanin hareketidir. Oyleyse Camp zevki,
kesinlikle kendinin propagandacisidir. Propagandanin karsit yonde faaliyette bulundugunu
sOylemeye gerek yok. Yahudiler, ahlak algisini tesvik etme umutlarini, modern topluma
uyum saglamaya bagladilar. Camp, ahlakin ¢oziimleyici maddesidir. Ahlaki igerlemeyi

etkisizlestirip, oyunculugu tesvik eder.

53. Yine de, homoseksiiellerin dnciisii olmasina ragmen, Camp zevki homoseksiiel tattan daha
fazlasidir. Acikca, tiyatro olmasi gibi onun yasam benzetmesi, Ozellikle savunma ve
homoseksiiellerin durumunun keskin bakis agisiyla olan, 6ngérme ile bagdastirilmustir.
(Camp, ciddi olmak i¢in 1srar etmez; homoseksiiellerin geng kalma arzulari ile baglantili olan
oyun i¢in 1srar eder.) Kisi homoseksiiellerin az veya ¢ok Camp’1t uydurdugunu hissederse,
baska biri de hissedebilir. Sadece artan segmeli ve ustaca yontemlerin iizerinde 1srar etmesine
ragmen, Aristokratik durusun kiiltiirle iliskisi 6lmez. Camp, zaman i¢inde benimsenen, her
seyiyle sorgulanabilen iislupla iliskidir. ( Modern ¢agda, her {islup, agik¢a cagdisi olmadikga,

anti iislup olarak ortaya ¢ikmustir.)
“Kisinin tastan bir kalbi olmalidir ki Kii¢iik Nell ‘in 6liimiinii giilmeden okuyabilsin.”

54. Camp deneyimleri, iyilestirme ile ilgili tekel olmayan yiiksek kiiltiir algisinin, biiytlik
kesfine dayanir. Camp, iyi zevkin sadece iyi zevk olmadigmni, iyi zevkin de kot zevki
icerdigini iddia eder. ( Genet, Our Lady of the Flowers’da bundan bahseder.) lyi zevkin
kotii zevkinin kesfi, oldukca Ozgiirlestirici olabilir. Yiiksek ve ciddi zevklerde israr eden
adam, kendini zevkten mahrum eder; eglendigi seyleri siirekli sinirlar; iyi zevkinin duragan
egzersizinde, kendine, dniinde sonunda, ¢ok fazla deger biger. Iste Camp zevki, ciiretkar ve
niikteli zevkgilik gibi, iyi zevkin ardindan gelir. Daha 6nce kendini miizmin sinirli olarak

tehlikeye atan, iyi zevk sahibi kisiyi neselendirir. Oziimseme igin birebirdir.

55. Camp zevki, her seyden ote, eglenme ve takdir seklidir- yargilama degil. Camp’mn eli
aciktir. Eglence ister. Sadece fesatlilk ve kinizm gibi goriiniir. (veya Kinizimse de,
merhametsiz degil, tath bir kinizmdir.) Camp zevki, koti zevkin ciddi oldugunu séylemez;
gercekten dramatik olarak basarili birini kiiclimsemez. O belirgin, tutkulu hatalardaki basariy1

bulmaktir.
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56. Camp zevki bir agk bi¢imidir, insan dogasinin ask bi¢imi. “Karakter”in beceriksiz
yogunlugunu ve kiigiik zaferlerini yargilamaktan ¢ok tadimi ¢ikartir. Camp zevki, seyleri,
eglenceli tarafi ile tamimlar. Bu algiy1 paylasan insanlar bir bayag: olarak nitelendirilen seye
giilmezler, onun tadin1 ¢ikarirlar. Camp sefkatli bir histir. ( Iste, kisi Camp’1 Pop Art’1n iliskili
oldugu durumlarda bir tutum olarak ortaya ¢ikmasina ragmen, ¢ok farkli olan bir ¢coguyla
kiyaslayabilir,--Sadece Camp olmadig1 durumlarda—Pop Art daha diiz ve daha tatsiz, daha
ciddi, daha kopuk, hatta higgidir)

57. Camp zevki, belirli obje ve kisisel iisluplara olan ask konusunda kendini destekler. Bu

askin yoklugu, Peyton Palaca ve Tishman Binasi gibi kitsch parcalarin Camp olmama
sebebidir.

58. Nihai Camp hali; ¢ok kotii oldugu i¢in 1yidir. Tabii ki, kisi bunu her zaman sdyleyemez.

Sadece belirli kosullar altinda, bunlardir bu notta kabaca agiklamaya ¢alistigim.
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Notes On "Camp" by Susan Sontag, Published in 1964.

Many things in the world have not been named; and many things, even if they have been
named, have never been described. One of these is the sensibility -- unmistakably modern, a
variant of sophistication but hardly identical with it -- that goes by the cult name of "Camp."

A sensibility (as distinct from an idea) is one of the hardest things to talk about; but there are
special reasons why Camp, in particular, has never been discussed. It is not a natural mode of
sensibility, if there be any such. Indeed the essence of Camp is its love of the unnatural: of
artifice and exaggeration. And Camp is esoteric -- something of a private code, a badge of
identity even, among small urban cliques. Apart from a lazy two-page sketch in Christopher
Isherwood's novel The World in the Evening (1954), it has hardly broken into print. To talk
about Camp is therefore to betray it. If the betrayal can be defended, it will be for the
edification it provides, or the dignity of the conflict it resolves. For myself, | plead the goal of
self-edification, and the goad of a sharp conflict in my own sensibility. I am strongly drawn to
Camp, and almost as strongly offended by it. That is why | want to talk about it, and why |
can. For no one who wholeheartedly shares in a given sensibility can analyze it; he can only,
whatever his intention, exhibit it. To name a sensibility, to draw its contours and to recount its

history, requires a deep sympathy modified by revulsion.

Though | am speaking about sensibility only -- and about a sensibility that, among other
things, converts the serious into the frivolous -- these are grave matters. Most people think of
sensibility or taste as the realm of purely subjective preferences, those mysterious attractions,
mainly sensual, that have not been brought under the sovereignty of reason. They allow that
considerations of taste play a part in their reactions to people and to works of art. But this
attitude is naive. And even worse. To patronize the faculty of taste is to patronize oneself. For
taste governs every free -- as opposed to rote -- human response. Nothing is more decisive.
There is taste in people, visual taste, taste in emotion - and there is taste in acts, taste in
morality. Intelligence, as well, is really a kind of taste: taste in ideas. (One of the facts to be
reckoned with is that taste tends to develop very unevenly. It's rare that the same person has

good visual taste and good taste in people and taste in ideas.)

Taste has no system and no proofs. But there is something like a logic of taste: the consistent

sensibility which underlies and gives rise to a certain taste. A sensibility is almost, but not
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quite, ineffable. Any sensibility which can be crammed into the mold of a system, or handled

with the rough tools of proof, is no longer a sensibility at all. It has hardened into an idea . . .

To snare a sensibility in words, especially one that is alive and powerful,1 one must be
tentative and nimble. The form of jottings, rather than an essay (with its claim to a linear,
consecutive argument), seemed more appropriate for getting down something of this
particular fugitive sensibility. It's embarrassing to be solemn and treatise-like about Camp.

One runs the risk of having, oneself, produced a very inferior piece of Camp.

These notes are for Oscar Wilde.

"One should either be a work of art, or wear a work of art.”
- Phrases & Philosophies for the Use of the Young

1. To start very generally: Camp is a certain mode of aestheticism. It is one way of seeing the
world as an aesthetic phenomenon. That way, the way of Camp, is not in terms of beauty, but
in terms of the degree of artifice, of stylization.

2. To emphasize style is to slight content, or to introduce an attitude which is neutral with
respect to content. It goes without saying that the Camp sensibility is disengaged,
depoliticized -- or at least apolitical.

3. Not only is there a Camp vision, a Camp way of looking at things. Camp is as well a
quality discoverable in objects and the behavior of persons. There are "campy" movies,
clothes, furniture, popular songs, novels, people, buildings. . . . This distinction is important.
True, the Camp eye has the power to transform experience. But not everything can be seen as

Camp. It's not all in the eye of the beholder.

4. Random examples of items which are part of the canon of Camp:

Zuleika Dobson

Tiffany lamps

Scopitone films

The Brown Derby restaurant on Sunset Boulevard in LA

The Enquirer, headlines and stories


http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/Sontag-NotesOnCamp-1964.html#1
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Aubrey Beardsley drawings

Swan Lake

Bellini's operas

Visconti's direction of Salome and 'Tis Pity She's a Whore
certain turn-of-the-century picture postcards

Schoedsack'’s King Kong

the Cuban pop singer La Lupe

Lynn Ward's novel in woodcuts, God's Man

the old Flash Gordon comics

women's clothes of the twenties (feather boas, fringed and beaded dresses, etc.)
the novels of Ronald Firbank and lvy Compton-Burnett

stag movies seen without lust

5. Camp taste has an affinity for certain arts rather than others. Clothes, furniture, all the
elements of visual décor, for instance, make up a large part of Camp. For Camp art is often
decorative art, emphasizing texture, sensuous surface, and style at the expense of content.
Concert music, though, because it is contentless, is rarely Camp. It offers no opportunity, say,
for a contrast between silly or extravagant content and rich form. . . . Sometimes whole art
forms become saturated with Camp. Classical ballet, opera, movies have seemed so for a long
time. In the last two years, popular music (post rock-'n'-roll, what the French call yé yé) has
been annexed. And movie criticism (like lists of "The 10 Best Bad Movies | Have Seen") is
probably the greatest popularizer of Camp taste today, because most people still go to the

movies in a high-spirited and unpretentious way.

6. There is a sense in which it is correct to say: "It's too good to be Camp."” Or "too
important,” not marginal enough. (More on this later.) Thus, the personality and many of the
works of Jean Cocteau are Camp, but not those of André Gide; the operas of Richard Strauss,
but not those of Wagner; concoctions of Tin Pan Alley and Liverpool, but not jazz. Many
examples of Camp are things which, from a "serious” point of view, are either bad art or
kitsch. Not all, though. Not only is Camp not necessarily bad art, but some art which can be
approached as Camp (example: the major films of Louis Feuillade) merits the most serious
admiration and study.

"The more we study Art, the less we care for Nature."

- The Decay of Lying
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7. All Camp objects, and persons, contain a large element of artifice. Nothing in nature can be
campy . . . Rural Camp is still man-made, and most campy objects are urban. (Yet, they often
have a serenity -- or a naiveté -- which is the equivalent of pastoral. A great deal of Camp

suggests Empson's phrase, “urban pastoral.”)

8. Camp is a vision of the world in terms of style -- but a particular kind of style. It is the love
of the exaggerated, the "off," of things-being-what-they-are-not. The best example is in Art
Nouveau, the most typical and fully developed Camp style. Art Nouveau objects, typically,
convert one thing into something else: the lighting fixtures in the form of flowering plants, the
living room which is really a grotto. A remarkable example: the Paris Métro entrances

designed by Hector Guimard in the late 1890s in the shape of cast-iron orchid stalks.

9. As a taste in persons, Camp responds particularly to the markedly attenuated and to the
strongly exaggerated. The androgyne is certainly one of the great images of Camp sensibility.
Examples: the swooning, slim, sinuous figures of pre-Raphaelite painting and poetry; the thin,
flowing, sexless bodies in Art Nouveau prints and posters, presented in relief on lamps and
ashtrays; the haunting androgynous vacancy behind the perfect beauty of Greta Garbo. Here,
Camp taste draws on a mostly unacknowledged truth of taste: the most refined form of sexual
attractiveness (as well as the most refined form of sexual pleasure) consists in going against
the grain of one's sex. What is most beautiful in virile men is something feminine; what is
most beautiful in feminine women is something masculine. . . . Allied to the Camp taste for
the androgynous is something that seems quite different but isn't: a relish for the exaggeration
of sexual characteristics and personality mannerisms. For obvious reasons, the best examples
that can be cited are movie stars. The corny flamboyant female-ness of Jayne Mansfield, Gina
Lollobrigida, Jane Russell, Virginia Mayo; the exaggerated he-man-ness of Steve Reeves,
Victor Mature. The great stylists of temperament and mannerism, like Bette Davis, Barbara

Stanwyck, Tallulah Bankhead, Edwige Feuillicre.

10. Camp sees everything in quotation marks. It's not a lamp, but a "lamp™; not a woman, but
a "woman." To perceive Camp in objects and persons is to understand Being-as-Playing-a-
Role. It is the farthest extension, in sensibility, of the metaphor of life as theater.

11. Camp is the triumph of the epicene style. (The convertibility of "man" and "woman,"

"person and "thing.") But all style, that is, artifice, is, ultimately, epicene. Life is not stylish.
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Neither is nature.

12. The question isn't, "Why travesty, impersonation, theatricality?" The question is, rather,
"When does travesty, impersonation, theatricality acquire the special flavor of Camp?" Why
is the atmosphere of Shakespeare's comedies (As You Like It, etc.) not epicene, while that

of Der Rosenkavalier is?

13. The dividing line seems to fall in the 18th century; there the origins of Camp taste are to
be found (Gothic novels, Chinoiserie, caricature, artificial ruins, and so forth.) But the relation
to nature was quite different then. In the 18th century, people of taste either patronized nature
(Strawberry Hill) or attempted to remake it into something artificial (Versailles). They also
indefatigably patronized the past. Today's Camp taste effaces nature, or else contradicts it
outright. And the relation of Camp taste to the past is extremely sentimental.

14. A pocket history of Camp might, of course, begin farther back -- with the mannerist artists
like Pontormo, Rosso, and Caravaggio, or the extraordinarily theatrical painting of Georges de
La Tour, or Euphuism (Lyly, etc.) in literature. Still, the soundest starting point seems to be
the late 17th and early 18th century, because of that period's extraordinary feeling for artifice,
for surface, for symmetry; its taste for the picturesque and the thrilling, its elegant
conventions for representing instant feeling and the total presence of character -- the epigram
and the rhymed couplet (in words), the flourish (in gesture and in music). The late 17th and
early 18th century is the great period of Camp: Pope, Congreve, Walpole, etc, but not

Swift; les précieux in France; the rococo churches of Munich; Pergolesi. Somewhat later:
much of Mozart. But in the 19th century, what had been distributed throughout all of high
culture now becomes a special taste; it takes on overtones of the acute, the esoteric, the
perverse. Confining the story to England alone, we see Camp continuing wanly through 19th
century aestheticism (Bume-Jones, Pater, Ruskin, Tennyson), emerging full-blown with the
Art Nouveau movement in the visual and decorative arts, and finding its conscious ideologists
in such "wits" as Wilde and Firbank.

15. Of course, to say all these things are Camp is not to argue they are simply that. A full
analysis of Art Nouveau, for instance, would scarcely equate it with Camp. But such an
analysis cannot ignore what in Art Nouveau allows it to be experienced as Camp. Art
Nouveau is full of "content,” even of a political-moral sort; it was a revolutionary movement

in the arts, spurred on by a Utopian vision (somewhere between William Morris and the
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Bauhaus group) of an organic politics and taste. Yet there is also a feature of the Art Nouveau
objects which suggests a disengaged, unserious, "aesthete's" vision. This tells us something
important about Art Nouveau -- and about what the lens of Camp, which blocks out content,

is.

16. Thus, the Camp sensibility is one that is alive to a double sense in which some things can
be taken. But this is not the familiar split-level construction of a literal meaning, on the one
hand, and a symbolic meaning, on the other. It is the difference, rather, between the thing as

meaning something, anything, and the thing as pure artifice.

17. This comes out clearly in the vulgar use of the word Camp as a verb, "to camp,"
something that people do. To camp is a mode of seduction -- one which employs flamboyant
mannerisms susceptible of a double interpretation; gestures full of duplicity, with a witty
meaning for cognoscenti and another, more impersonal, for outsiders. Equally and by
extension, when the word becomes a noun, when a person or a thing is "a camp,"” a duplicity
Is involved. Behind the "straight" public sense in which something can be taken, one has

found a private zany experience of the thing.

"To be natural is such a very difficult pose to keep up."
- An ldeal Husband

18. One must distinguish between naive and deliberate Camp. Pure Camp is always naive.

Camp which knows itself to be Camp (*camping™) is usually less satisfying.

19. The pure examples of Camp are unintentional; they are dead serious. The Art Nouveau
craftsman who makes a lamp with a snake coiled around it is not kidding, nor is he trying to
be charming. He is saying, in all earnestness: Voila! the Orient! Genuine Camp -- for
instance, the numbers devised for the Warner Brothers musicals of the early thirties (42nd
Street; The Golddiggers of 1933; ... of 1935; ...of 1937; etc.) by Busby Berkeley -- does not
mean to be funny. Camping -- say, the plays of Noel Coward -- does. It seems unlikely that
much of the traditional opera repertoire could be such satisfying Camp if the melodramatic
absurdities of most opera plots had not been taken seriously by their composers. One doesn't
need to know the artist's private intentions. The work tells all. (Compare a typical 19th
century opera with Samuel Barber's VVanessa, a piece of manufactured, calculated Camp, and

the difference is clear.)
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20. Probably, intending to be campy is always harmful. The perfection of Trouble in
Paradise and The Maltese Falcon, among the greatest Camp movies ever made, comes from
the effortless smooth way in which tone is maintained. This is not so with such famous
would-be Camp films of the fifties as All About Eve and Beat the Devil. These more recent
movies have their fine moments, but the first is so slick and the second so hysterical; they
want so badly to be campy that they're continually losing the beat. . . . Perhaps, though, it is
not so much a question of the unintended effect versus the conscious intention, as of the
delicate relation between parody and self-parody in Camp. The films of Hitchcock are a
showcase for this problem. When self-parody lacks ebullience but instead reveals (even
sporadically) a contempt for one's themes and one's materials - as in To Catch a Thief, Rear
Window, North by Northwest -- the results are forced and heavy-handed, rarely Camp.
Successful Camp -- a movie like Carné's Drole de Drame; the film performances of Mae West
and Edward Everett Horton; portions of the Goon Show -- even when it reveals self-parody,

reeks of self-love.

21. So, again, Camp rests on innocence. That means Camp discloses innocence, but also,
when it can, corrupts it. Objects, being objects, don't change when they are singled out by the
Camp vision. Persons, however, respond to their audiences. Persons begin “"camping™: Mae
West, Bea Lillie, La Lupe, Tallulah Bankhead in Lifeboat, Bette Davis in All About Eve.
(Persons can even be induced to camp without their knowing it. Consider the way Fellini got
Anita Ekberg to parody herself in La Dolce Vita.)

22. Considered a little less strictly, Camp is either completely naive or else wholly conscious

(when one plays at being campy). An example of the latter: Wilde's epigrams themselves.

"It's absurd to divide people into good and bad. People are either charming or tedious."

- Lady Windemere's Fan

23. In naive, or pure, Camp, the essential element is seriousness, a seriousness that fails. Of
course, not all seriousness that fails can be redeemed as Camp. Only that which has the proper

mixture of the exaggerated, the fantastic, the passionate, and the naive.

24. When something is just bad (rather than Camp), it's often because it is too mediocre in its

ambition. The artist hasn't attempted to do anything really outlandish. ("It's too much," "It's
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too fantastic,” "It's not to be believed,” are standard phrases of Camp enthusiasm.)

25. The hallmark of Camp is the spirit of extravagance. Camp is a woman walking around in a
dress made of three million feathers. Camp is the paintings of Carlo Crivelli, with their real
jewels and trompe-I'oeil insects and cracks in the masonry. Camp is the outrageous
aestheticism of Steinberg's six American movies with Dietrich, all six, but especially the

last, The Devil Is a Woman. . . . In Camp there is often something démesuré in the quality of
the ambition, not only in the style of the work itself. Gaudi's lurid and beautiful buildings in
Barcelona are Camp not only because of their style but because they reveal -- most notably in
the Cathedral of the Sagrada Familia -- the ambition on the part of one man to do what it takes

a generation, a whole culture to accomplish.

26. Camp is art that proposes itself seriously, but cannot be taken altogether seriously because
it is "too much.” Titus Andronicus and Strange Interlude are almost Camp, or could be played

as Camp. The public manner and rhetoric of de Gaulle, often, are pure Camp.

27. A work can come close to Camp, but not make it, because it succeeds. Eisenstein's films
are seldom Camp because, despite all exaggeration, they do succeed (dramatically) without
surplus. If they were a little more "off," they could be great Camp - particularly lvan the
Terrible I & 11. The same for Blake's drawings and paintings, weird and mannered as they are.

They aren't Camp; though Art Nouveau, influenced by Blake, is.

What is extravagant in an inconsistent or an unpassionate way is not Camp. Neither can
anything be Camp that does not seem to spring from an irrepressible, a virtually uncontrolled
sensibility. Without passion, one gets pseudo-Camp -- what is merely decorative, safe, in a
word, chic. On the barren edge of Camp lie a number of attractive things: the sleek fantasies
of Dali, the haute couture preciosity of Albicocco's The Girl with the Golden Eyes. But the

two things - Camp and preciosity - must not be confused.

28. Again, Camp is the attempt to do something extraordinary. But extraordinary in the sense,
often, of being special, glamorous. (The curved line, the extravagant gesture.) Not
extraordinary merely in the sense of effort. Ripley's Believe-1t-Or-Not items are rarely campy.
These items, either natural oddities (the two-headed rooster, the eggplant in the shape of a
cross) or else the products of immense labor (the man who walked from here to China on his

hands, the woman who engraved the New Testament on the head of a pin), lack the visual
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reward - the glamour, the theatricality - that marks off certain extravagances as Camp.

29. The reason a movie like On the Beach, books like Winesburg, Ohio and For Whom the
Bell Tolls are bad to the point of being laughable, but not bad to the point of being enjoyable,
is that they are too dogged and pretentious. They lack fantasy. There is Camp in such bad
movies as The Prodigal and Samson and Delilah, the series of Italian color spectacles
featuring the super-hero Maciste, numerous Japanese science fiction films (Rodan, The
Mysterians, The H-Man) because, in their relative unpretentiousness and vulgarity, they are
more extreme and irresponsible in their fantasy - and therefore touching and quite enjoyable.

30. Of course, the canon of Camp can change. Time has a great deal to do with it. Time may
enhance what seems simply dogged or lacking in fantasy now because we are too close to it,
because it resembles too closely our own everyday fantasies, the fantastic nature of which we

don't perceive. We are better able to enjoy a fantasy as fantasy when it is not our own.

31. This is why so many of the objects prized by Camp taste are old-fashioned, out-of-date,
démodé. It's not a love of the old as such. It's simply that the process of aging or deterioration
provides the necessary detachment -- or arouses a necessary sympathy. When the theme is
important, and contemporary, the failure of a work of art may make us indignant. Time can
change that. Time liberates the work of art from moral relevance, delivering it over to the
Camp sensibility. . . . Another effect: time contracts the sphere of banality. (Banality is,
strictly speaking, always a category of the contemporary.) What was banal can, with the
passage of time, become fantastic. Many people who listen with delight to the style of Rudy
Vallee revived by the English pop group, The Temperance Seven, would have been driven up
the wall by Rudy Vallee in his heyday.

Thus, things are campy, not when they become old - but when we become less involved in
them, and can enjoy, instead of be frustrated by, the failure of the attempt. But the effect of
time is unpredictable. Maybe Method acting (James Dean, Rod Steiger, Warren Beatty) will
seem as Camp some day as Ruby Keeler's does now - or as Sarah Bernhardt's does, in the

films she made at the end of her career. And maybe not.

32. Camp is the glorification of "character.” The statement is of no importance - except, of
course, to the person (Loie Fuller, Gaudi, Cecil B. De Mille, Crivelli, de Gaulle, etc.) who

makes it. What the Camp eye appreciates is the unity, the force of the person. In every move
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the aging Martha Graham makes she's being Martha Graham, etc., etc. . . . This is clear in the
case of the great serious idol of Camp taste, Greta Garbo. Garbo's incompetence (at the least,

lack of depth) as an actress enhances her beauty. She's always herself.

33. What Camp taste responds to is "instant character” (this is, of course, very 18th century);
and, conversely, what it is not stirred by is the sense of the development of character.
Character is understood as a state of continual incandescence - a person being one, very
intense thing. This attitude toward character is a key element of the theatricalization of
experience embodied in the Camp sensibility. And it helps account for the fact that opera and
ballet are experienced as such rich treasures of Camp, for neither of these forms can easily do
justice to the complexity of human nature. Wherever there is development of character, Camp
is reduced. Among operas, for example, La Traviata (which has some small development of
character) is less campy than Il Trovatore (which has none).

"Life is too important a thing ever to talk seriously about it."
- Vera, or The Nihilists

34. Camp taste turns its back on the good-bad axis of ordinary aesthetic judgment. Camp
doesn't reverse things. It doesn't argue that the good is bad, or the bad is good. What it does is

to offer for art (and life) a different -- a supplementary -- set of standards.

35. Ordinarily we value a work of art because of the seriousness and dignity of what it
achieves. We value it because it succeeds - in being what it is and, presumably, in fulfilling
the intention that lies behind it. We assume a proper, that is to say, straightforward relation
between intention and performance. By such standards, we appraise The Iliad, Aristophanes'
plays, The Art of the Fugue, Middlemarch, the paintings of Rembrandt, Chartres, the poetry
of Donne, The Divine Comedy, Beethoven's quartets, and - among people - Socrates, Jesus,
St. Francis, Napoleon, Savonarola. In short, the pantheon of high culture: truth, beauty, and

seriousness.

36. But there are other creative sensibilities besides the seriousness (both tragic and comic) of
high culture and of the high style of evaluating people. And one cheats oneself, as a human
being, if one hasrespect only for the style of high culture, whatever else one may do or feel on

the sly.
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For instance, there is the kind of seriousness whose trademark is anguish, cruelty,
derangement. Here we do accept a disparity between intention and result. I am speaking,
obviously, of a style of personal existence as well as of a style in art; but the examples had
best come from art. Think of Bosch, Sade, Rimbaud, Jarry, Kafka, Artaud, think of most of
the important works of art of the 20th century, that is, art whose goal is not that of creating
harmonies but of overstraining the medium and introducing more and more violent, and
unresolvable, subject-matter. This sensibility also insists on the principle that an oeuvre in the
old sense (again, in art, but also in life) is not possible. Only "fragments™ are possible. . . .
Clearly, different standards apply here than to traditional high culture. Something is good not
because it is achieved, but because another kind of truth about the human situation, another

experience of what it is to be human - in short, another valid sensibility -- is being revealed.

And third among the great creative sensibilities is Camp: the sensibility of failed seriousness,
of the theatricalization of experience. Camp refuses both the harmonies of traditional

seriousness, and the risks of fully identifying with extreme states of feeling.

37. The first sensibility, that of high culture, is basically moralistic. The second sensibility,
that of extreme states of feeling, represented in much contemporary "avant-garde" art, gains

power by a tension between moral and aesthetic passion. The third, Camp, is wholly aesthetic.

38. Camp is the consistently aesthetic experience of the world. It incarnates a victory of

mwon

"style" over "content,” "aesthetics" over "morality,” of irony over tragedy.

39. Camp and tragedy are antitheses. There is seriousness in Camp (seriousness in the degree
of the artist's involvement) and, often, pathos. The excruciating is also one of the tonalities of
Camp; it is the quality of excruciation in much of Henry James (for instance, The

Europeans, The Awkward Age, The Wings of the Dove) that is responsible for the large
element of Camp in his writings. But there is never, never tragedy.

40. Style is everything. Genet's ideas, for instance, are very Camp. Genet's statement that “the
only criterion of an act is its elegance"2 is virtually interchangeable, as a statement, with
Wilde's "in matters of great importance, the vital element is not sincerity, but style.” But what
counts, finally, is the style in which ideas are held. The ideas about morality and politics in,
say, Lady Windemere's Fan and in Major Barbara are Camp, but not just because of the nature

of the ideas themselves. It is those ideas, held in a special playful way. The Camp ideas in Our


http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/Sontag-NotesOnCamp-1964.html#2
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Lady of the Flowers are maintained too grimly, and the writing itself is too successfully

elevated and serious, for Genet's books to be Camp.

41. The whole point of Camp is to dethrone the serious. Camp is playful, anti-serious. More
precisely, Camp involves a new, more complex relation to "the serious.” One can be serious

about the frivolous, frivolous about the serious.

42. One is drawn to Camp when one realizes that "sincerity" is not enough. Sincerity can be

simple philistinism, intellectual narrowness.

43. The traditional means for going beyond straight seriousness - irony, satire - seem feeble
today, inadequate to the culturally oversaturated medium in which contemporary sensibility is
schooled. Camp introduces a new standard: artifice as an ideal, theatricality.

44. Camp proposes a comic vision of the world. But not a bitter or polemical comedy. If
tragedy is an experience of hyperinvolvement, comedy is an experience of underinvolvement,

of detachment.

"l adore simple pleasures, they are the last refuge of the complex."

- A Woman of No Importance

45. Detachment is the prerogative of an elite; and as the dandy is the 19th century's surrogate
for the aristocrat in matters of culture, so Camp is the modern dandyism. Camp is the answer

to the problem: how to be a dandy in the age of mass culture.

46. The dandy was overbred. His posture was disdain, or else ennui. He sought rare
sensations, undefiled by mass appreciation. (Models: Des Esseintes in Huysmans' A

Rebours, Marius the Epicurean, Valéry's Monsieur Teste.) He was dedicated to "good taste."

The connoisseur of Camp has found more ingenious pleasures. Not in Latin poetry and rare
wines and velvet jackets, but in the coarsest, commonest pleasures, in the arts of the masses.
Mere use does not defile the objects of his pleasure, since he learns to possess them in a rare
way. Camp -- Dandyism in the age of mass culture -- makes no distinction between the

unique object and the mass-produced object. Camp taste transcends the nausea of the replica.
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47. Wilde himself is a transitional figure. The man who, when he first came to London,
sported a velvet beret, lace shirts, velveteen knee-breeches and black silk stockings, could
never depart too far in his life from the pleasures of the old-style dandy; this conservatism is
reflected in The Picture of Dorian Gray. But many of his attitudes suggest something more
modern. It was Wilde who formulated an important element of the Camp sensibility -- the
equivalence of all objects -- when he announced his intention of "living up" to his blue-and-
white china, or declared that a doorknob could be as admirable as a painting. When he
proclaimed the importance of the necktie, the boutonniere, the chair, Wilde was anticipating
the democratic esprit of Camp.

48. The old-style dandy hated vulgarity. The new-style dandy, the lover of Camp, appreciates
vulgarity. Where the dandy would be continually offended or bored, the connoisseur of Camp
is continually amused, delighted. The dandy held a perfumed handkerchief to his nostrils and

was liable to swoon; the connoisseur of Camp sniffs the stink and prides himself on his strong

nerves.

49. It is a feat, of course. A feat goaded on, in the last analysis, by the threat of boredom. The
relation between boredom and Camp taste cannot be overestimated. Camp taste is by its
nature possible only in affluent societies, in societies or circles capable of experiencing the

psychopathology of affluence.

"What is abnormal in Life stands in normal relations to Art. It is the only thing in Life that
stands in normal relations to Art."

- A Few Maxims for the Instruction of the Over-Educated

50. Aristocracy is a position vis-a-vis culture (as well as vis-a-vis power), and the history of
Camp taste is part of the history of snob taste. But since no authentic aristocrats in the old
sense exist today to sponsor special tastes, who is the bearer of this taste? Answer: an
improvised self-elected class, mainly homosexuals, who constitute themselves as aristocrats

of taste.

51. The peculiar relation between Camp taste and homosexuality has to be explained. While
it's not true that Camp taste is homosexual taste, there is no doubt a peculiar affinity and
overlap. Not all liberals are Jews, but Jews have shown a peculiar affinity for liberal and

reformist causes. So, not all homosexuals have Camp taste. But homosexuals, by and large,
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constitute the vanguard -- and the most articulate audience -- of Camp. (The analogy is not
frivolously chosen. Jews and homosexuals are the outstanding creative minorities in
contemporary urban culture. Creative, that is, in the truest sense: they are creators of
sensibilities. The two pioneering forces of modern sensibility are Jewish moral seriousness

and homosexual aestheticism and irony.)

52. The reason for the flourishing of the aristocratic posture among homosexuals also seems
to parallel the Jewish case. For every sensibility is self-serving to the group that promotes it.
Jewish liberalism is a gesture of self-legitimization. So is Camp taste, which definitely has
something propagandistic about it. Needless to say, the propaganda operates in exactly the
opposite direction. The Jews pinned their hopes for integrating into modern society on
promoting the moral sense. Homosexuals have pinned their integration into society on
promoting the aesthetic sense. Camp is a solvent of morality. It neutralizes moral indignation,

sponsors playfulness.

53. Nevertheless, even though homosexuals have been its vanguard, Camp taste is much more
than homosexual taste. Obviously, its metaphor of life as theater is peculiarly suited as a
justification and projection of a certain aspect of the situation of homosexuals. (The Camp
insistence on not being "serious," on playing, also connects with the homosexual's desire to
remain youthful.) Yet one feels that if homosexuals hadn't more or less invented Camp,
someone else would. For the aristocratic posture with relation to culture cannot die, though it
may persist only in increasingly arbitrary and ingenious ways. Camp is (to repeat) the relation
to style in a time in which the adoption of style -- as such -- has become altogether
questionable. (In the modem era, each new style, unless frankly anachronistic, has come on
the scene as an anti-style.)

"One must have a heart of stone to read the death of Little Nell without laughing."

- In conversation

54. The experiences of Camp are based on the great discovery that the sensibility of high
culture has no monopoly upon refinement. Camp asserts that good taste is not simply good
taste; that there exists, indeed, a good taste of bad taste. (Genet talks about this in Our Lady of
the Flowers.) The discovery of the good taste of bad taste can be very liberating. The man
who insists on high and serious pleasures is depriving himself of pleasure; he continually

restricts what he can enjoy; in the constant exercise of his good taste he will eventually price
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himself out of the market, so to speak. Here Camp taste supervenes upon good taste as a
daring and witty hedonism. It makes the man of good taste cheerful, where before he ran the

risk of being chronically frustrated. It is good for the digestion.

55. Camp taste is, above all, a mode of enjoyment, of appreciation - not judgment. Camp is
generous. It wants to enjoy. It only seems like malice, cynicism. (Or, if it is cynicism, it's not
a ruthless but a sweet cynicism.) Camp taste doesn't propose that it is in bad taste to be
serious; it doesn't sneer at someone who succeeds in being seriously dramatic. What it does is
to find the success in certain passionate failures.

56. Camp taste is a kind of love, love for human nature. It relishes, rather than judges, the
little triumphs and awkward intensities of "character.” . . . Camp taste identifies with what it is
enjoying. People who share this sensibility are not laughing at the thing they label as "a

camp,” they're enjoying it. Camp is a tender feeling.

(Here, one may compare Camp with much of Pop Art, which -- when it is not just Camp --
embodies an attitude that is related, but still very different. Pop Art is more flat and more dry,

more serious, more detached, ultimately nihilistic.)

57. Camp taste nourishes itself on the love that has gone into certain objects and personal
styles. The absence of this love is the reason why such kitsch items as Peyton Place (the book)

and the Tishman Building aren't Camp.

58. The ultimate Camp statement: it's good because it's awful . . . Of course, one can't always

say that. Only under certain conditions, those which I've tried to sketch in these notes.

1 The sensibility of an era is not only its most decisive, but also its most perishable, aspect.
One may capture the ideas (intellectual history) and the behavior (social history) of an epoch
without ever touching upon the sensibility or taste which informed those ideas, that behavior.
Rare are those historical studies -- like Huizinga on the late Middle Ages, Febvre on 16th

century France -- which do tell us something about the sensibility of the period.

2 Sartre's gloss on this in Saint Genet is: "Elegance is the quality of conduct which transforms

the greatest amount of being into appearing.”
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EK-2 Miijde YAZICI, 2007, Sanat ¢agdas m1 giincel mi?

'Glincel sanat' ve '¢agdas sanat' ayn1 kavramlar mi1? Sanat ¢evrelerine sorduk. Gordiik ki
durum biraz karigik. 'Cagdas sanat'cilara gore suni bir ayrim, 'giincel'ler i¢in bu ideolojik bir

tercih meselesi

ISTANBUL - Yakinda bitecek olan Istanbul Bienali sirasinda en ¢ok duydugumuz,
kullandigimiz kavramlardan biri oldu '¢agdas sanat' ya da 'glincel sanat'. Kimilerine gore ikisi
de ayn1 sey, ama ozellikle 'giincel'i tercih edenlere gore dnemli bir fark var. Nedir bu fark?
sorusunun yanitini Platform Giincel Sanat Merkezi'nin yoneticisi Vasif Kortun'un blog'undaki
bir yazida bulduk. Kortun sdyle yaziyor: "Cagdas sanat ve sanat¢inin aksine giincel sanat ve
sanat¢1, modern cumhuriyet projesini siiriiklemiyor. Modern ve ¢agdasin i¢ igeligi/
gecisliliginden bir kirilma bu. Giincel sanat, gelecek tasarlamakla ugragmiyor, burada ve
simdi ile ilgili."Yani mesele epey ideolojik.

Konuyla ilgili farkli kusaklardan kiirator ve sanatgilarin goriislerine basvurduk. Herkesten
yanit alamadigimizi, kimilerinin bu tartismaya katilmak istemedigini belirtelim. Aldigimiz
yanitlardan bazilar1 bunu yapay bir ayrim c¢abasi olarak goriirken bazilar1 da Kortun'dan

aktardigimiz ¢ergevenin i¢inde durdu.

Giincel ideolojiden arindirilmis

Ali Akay (Kiirator): Cagdas sanat II. Diinya Savasi sonrasinda 6zellikle 1960'larda Pop Art
doneminde kullanilmaya baslanan bir tanimdi. Sanat1 19. ylizyilda baslayan modern
sanatlardan ayirmaktaydi. Giincel sanat ise 'art actuel' anlaminda kullanilmakta ve simdiki
zaman i¢inde kullanilan malzemelerle yeni bir estetik rejimine gonderme yapmaktadir.
Cagdas sanatlardaki anlam ve isaret merkezli imaj kullanimina kars1 giincel sanat imajlari
birbiri arkasina siralayarak imajin yiizeyindeki sdylenen ve goriineni ayni anda gosterir.

Bu tanim Tiirkiye'de 6zel bir yere sahip olarak yeniden kullanilmaktadir ve 'contemporary’
yani '¢agdas' anlamina karsilik verilmektedir de. Bu sekilde ideolojik bir projenin parcasi olan
cagdaslagma projesinin disinda giincel sanat olarak kullanim1 bu yapiy1 bozmaktadir.
Ideolojiden arindirilmaya ¢alismaktadir. Bu kullanim sanati biirokratik devlet merkezli

olmaktan ¢ikarip daha sekiiler bir kamusal alana tagimaktadir.

Cagdas beni irkiltiyor

Adnan Yildiz (Kiirator): Beni sanatin basina takilan eklerden ziyade, daha ¢ok sanatin dahil
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oldugu yeni baglamlar ve yeni disiplinler ilgilendiriyor. Tanim olarak 'giincel fizik' ya da
'cagdas matematikle' ne kadar ilgiliysem, giincel/cagdas sanatla da o kadar ilgiliyim. Ama
'cagdas' derken sanata konmak istenen ideolojik sapka beni irkitiyor, 'contemporary'nin illa bir
karsilig1 olacaksa, giincel olsun ki; sanat bugiiniimiize, giderek kayganlasan siyasi zemine ve

giindelik-politik olana daha ¢ok entegre olsun; en azindan siyaseten dogru bir gramer olarak.

Giincel sanat kullanilmali

Oviil Durmusoglu (Kiiratdr): Mesele aslinda Tiirkge'de 'modern' ve 'contemporary'
karsiliginin ayn1 kelimeyle ifade edilmesinden kaynaklaniyor. Bu dogrudan modernlik
deneyimimiz iizerine kafa karisikligimiza isaret ediyor bence. Bugiiniin sanat {iretimi i¢in
'glincel sanat' kullanilmali, ¢iinkii meselesini giiniin kendisinden altyor, giiniin bilgisini farkli

metotlarla yeniden iiretiyor, giinle birlikte giincelleniyor.

'Her zaman' sanat olsun

Beral Madra (Kiiratdr): Ingilizceden gelen 'Comtemporary art'm bizde tam sdzciik karsilig
'hemzaman'. Bu durumda 'hemzaman sanat' dememiz gerekiyor. Bunun yerine giincel ve
cagdas kullanildi. Bu kayma anlam kaymasina neden oluyor. 'Hemzaman' dedigimizde bizim
yasadigimiz zaman i¢inde tanik oldumuz sanat anlamina geliyor. Giiniimiizdeki diigiinceyle
birlikte giden sanat. Fakat 'giincel sanat' giiniimiize ait demek ve i¢inde ge¢icilik ¢cagrigimi
var. Bugiin var, yarin yok. Cagdas deyince isin sinirlar1 genisliyor. 21. yiizyila girdigimizde
bu yilin sanat1 mi, yoksa 20. yiizyilin sanati m1? Bizde ¢ekiskili bir terim kullanimi1 var. Keske

'hemzaman sanat' yerlesmis olsaydi.

Cagdasi kiictimsiiyorlar

Levent Calikoglu (Kiirator): Giincel sanat, simdi, su an, kendi zamanina dokunan, hizli
tepkiler veren, kendi zamaninin sosyo-politik problemlerini acik bir anlatim ve temsiliyet
olarak goriiniir kilan ve tepkisel bir tavirdan gii¢ alan her tiirlii alternatif ifade tarzi olarak
islev goriiyor. Cagdas sanat ise, modernizm ve ge¢ modernizme ait sorunlar tizerine diisiinen,
sanatin tekrar eden imaj degil, doniistiiriilen bir imge olduguna inanan bir sanat izlenimi
doguruyor. Ya da bizde kullanildig: sekliyle béyle bir ayrim 6ngoriiliiyor. Ben bu ayrimin
kolayc1 ve kliseleri cogaltmak isteyen bir bakistan kaynaklandigini diisliniiyorum. Giincel

sanat Ozellikle politik oldugunu ve iislup sorununa odaklanmadan diinya sorunlar1 hakkinda
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konusmaya kalkistigini sdylese de, pek ¢cok ¢agdas sanat¢cinin isinde de ayni problemler
mevcut. Her iki duruma uygun isler ve sanatcilar mevcut olsa da bu tip bir ayrimin,
hiyerarsileri belirginlestirmek, ¢agdasi kiiciimseyip giinceli 6vmek adina istismar edildigini
diistinliyorum. Simdinin kolaycilig1 ve 'ben yaptim oldumculugu' sikici olabildigi gibi, cagdas
sanatin sirf kendine gonderimli sanat anlayis1 da bugiiniin diinyasinda inanilmaz anlamsiz
kagabiliyor. Dolayisiyla bu tip bir ayrim bence sadece pratik bir ihtiyagtan kaynaklantyor,

yoksa 1yi sanat ve sanat¢iy1 zaten bu iki kelimenin sinirlarina hapsetmek olanaksiz.

Gincel'in son kullanma tarihi ne?

Omer Ulug (Sanatg1): Tirnakicilesmis ve nesnellesmis olarak 'Giincel Sanat' diye bir seyi hi¢
duymadim. Disardaki dostlarima sordum, onlar da bilmiyorlar. Ne iyi, nerelere gelmissiniz'
diyorlar. Bence bu kavram Tiirkiye'de, bizde imal edildi. Diyelim ki Fransizcada 'la mode
actuelle', Ingilizcede 'art today' denebilir. Bunlar 'giincel sanat'in dayatmaci iddiasini
tagimayan, giindelik kullanimda olan terimler. 'Contemporary', "Contemporain'in karsiligi ise
'Cagdas'... 'Giincel' dendiginde son kullanma tarihini sormak gerekiyor. Ciinkii bakarsiniz
kullanilmaz bir hale gelmistir. Bu arada ne video, ne enstalasyon, ne resim, ne su ne bu,
higbirine kars1 degilim. Ne de bir estetik ideologuyum... Bunlarin hepsinde pek ¢ok, pek ¢cok
kotii isler yapildi. Ancak ne yazik ki kiiltiirler piramitler gibidir. Gergekten dnemli isler
piramidin tepesine dogru giderek azalir. Glinlimiiz de kotli cagdasliklarla dolu... Bence burada
kiiltiirel globallesmenin etkisi biiyiik. Dertleri herkesi ayni kaliba, hizaya sokmak,
diizenlemek... Ayrica ben '¢cagdas' diye, magara, Misir, Afrika, Uzakdogu, Dogu, Gotik vs. vs.
sanatlar1 i¢inde 15181n1 koruyan, radyum diyecegim o 6zel 15181 koruyan iglere diyorum. Bence
bu 151k, bu radyum yalnizca sanatta degil, doganin derinliklerinde de var. Bu gittikce

goriilecek. Yeryliziinliin mucizesi de budur.

Yer edinmeye ¢alistyorlar

Mehmet Giileryiiz (Sanatg1): Bu iki tabir ucu basi belirsiz bir hal aldi. Giincel sanatla, cagdas
sanat i¢ ige kavramlar. Giincel sanat1 6zenle ayirma yaklasiminda baslangi¢ noktalar1 son
derece kaba kesimlerle ayriliyor. Ben bu ayrimin saglikli oldugu kanisida degilim. Soyle bir
siiflandirma yapiliyor. Giincel sanat en 6nde ve en avangard sorulari soran bir yaklasim gibi
gosteriliyor. Amag birazcik da yer edinme sorunu. Giincel sanat su anlamda kendini ayiriyor.

Bugiin giincel sanatin biitiin dayanaklar1 bence daha geride kaldi. Bu ayrimlari kesin ayirmak

imkani1 yok.
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