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OZET

KENT GORUNUMLERINE DAIR iZLENIMLERIN RENK VE BiCIM ILiSKiSi
BAGLAMINDA ELE ALINMASI

Melek ESER
Resim Anasanat Dal Yiiksek Lisans Tezi

Damisman; Yrd. Doc. Nevin YAVUZ AZERI

Haziran, 2014

Kentler, ortaya ¢iktig1 ilk donemlerden bu yana, insanlik tarihinin gelisimine bagl
olarak sekillenmistir. Biinyesinde barindirdigi topluluklarin yasam bigimine gore gelisen
kentler, ayni zamanda toplumsal iliskileri diizenleyen c¢ok boyutlu, karmasik bir
sistemdir. Barinma ve yerlesme kiiltiiriiniin getirdigi ilk yapilarin insasina kadar uzanan
bu siirecte, asil doniim noktasimi 19. ylizyilda gergeklesen Sanayi Devrimi
olusturmaktadir. Kentlesme hareketlerinin biiyilk bir hizla yasandigi bu dénemde

kentler, diizensiz bir bi¢imde genislemekte, biiyiik bir niifusu kendisine ¢gekmektedir.

Tim ¢esitliligi ile modern yasamin merkezi olan kentler, insanlarin kendisini ve
diinyay1 algilama bicimine yon vererek, kimlik olusturma siirecini belirlemistir.
Kuskusuz, mimari yapilar1 ve degisen mekanlari ile kent dokusu da bu siirecin 6nemli
bir pargasini olugturmaktadir. Teknolojinin, hizin, devingenligin ve ilerleme anlayisinin
yorlingesinde gergeklesen modernlesme hareketleri ile genel goriiniimiinii alan kentler,
yalnizca toplum yasamini degil, sanatin gelisimini de etkilemistir. Sanatginin kendini var

etme ve anlamlandirma cabasi icerisinde sorguladigi her seye yeniden sekil vermis,



viii

degisen mekan ve zaman algisinin yarattigr yeni gerceklik anlayisi ile onu yiliz yiize

getirmistir.

Toplumsal yasamda biiyiik kirilmalar1 biinyesinde barindiran 20. yiizyil, sanatta pek
¢ok yeniligin yasandigir bir zaman dilimi olmustur. Kentler bu ¢agda, sanatin odak
noktasini olusturmus; sanatcilar kent yasamindan beslenerek eserler vermistir. Kentlerin
fiziksel goriiniimlerinden yola ¢ikarak, resimde yeni mekan diizenlemeleri kurgulamas;
dis diinyanin gergekligini bigim, form, teknik olanaklar bakimindan yeniden

sorgulamistir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Birey, Modern, Resim



SUMMARY

DISCUSSING THE IMPRESSIONS ABOUT THE CITY VIEWS IN TERMS OF
COLOR AND SHAPE RELATIONSHIP

Melek ESER
Departmant of Painting Master Thesis

Advisor: Yrd. Do¢. Nevin YAVUZ AZERI

June, 2014

Cities have been shaped depending on the human history development since the
earliest period of their history. The cities that develop according to embody the lifestyle
of the community, are also multidimensional complex systems that regulate
socialrelations. The real milestone of the shelter and settlement culture’s construction of
the first buildings process was the 19 th century industrial revolution in this rapid
urbanization period, cities had expanded chaotically and attracted a large population to
themself. The cities that become the center of modern life with their all the varieties,
determine the identify-building process by directing people’s understanding format
themself and World. Certanly, city texture with its arthitectural structures and changing
places, constitutes an important part of this process.

Cities that got their general appearances with modernization movement which took
place in the orbit of technology, speed, mobility and progress, affected not only
community life but also developmant of art. Cities restatement everything that examine
in struggle for the artist's proving himself and self-understanding, confront him with new

neorealism that created by changing time and space perception.



20th century that includes big refractions in the community life, became a time period
of many innovations. Cities, in this century, became the focus point of art; artists made
artifacts by benefitting from city life. They manipulated new spatial arrangements in
Picture art which was based on the physical appearance of the cities; and they
questioned about the reality of external world again in terms of shape, form and

technical possibilities.

Key words: City, Person, Modern, Painting



ONSOZ

Kentler, baskin giicli ve doniistiirlicii etkisiyle, yasama dair pek ¢ok gosterge icerir.
Toplum bellegini sekillendirmesi, kiiltiirel ve sosyal iliskilerin temelini olusturmasiyla,
cok boyutlu bir yapiya sahiptir. Sanat¢ilar da modern yasamin odak noktasini olusturan
kent ve kent kiiltiirii karsisinda duyarliliklarin1 sanat yapitlari aracilifiyla ortaya

koymustur.

Sanatginin diinyay1 ve kendisini anlamlandirma silirecine zemin hazirlayan kent
ortami, cesitliligi, karmasasi, celigkileri, sundugu olanaklari, kolaylastirdigi ya da
engelledigi her sey ile zengin bir kaynak niteligindedir. Kente dair izlenimler, gerek onu
direkt ¢oziimleme kaygisi ile gerekse sanatta bigim, teknik ya da kuramsal temelde
yenilik arayisi ¢abasi ile her zaman sanatta kendine yer edinmistir. “Kent Goriiniimlerine
Dair izlenimlerin Renk ve Bicim Iliskisi Baglaminda Ele Alinmas1” adli bu arastirmada,
kentlesme ve modern yasam kavramlar1 tiizerinde durulmus; kentlerin fiziksel
goriinlimiinden yola ¢ikarak, siirekli degisen kent imgelerinin sanat¢inin yapitlarini
sekillendirme siire¢lerine deginilmistir. Resim sanatinda renk ve bic¢im iliskisi olarak
sinirlandirilan  ¢alismada, daha c¢ok 19. yiizy1l ve sonrasi inceleme konusunu

olusturmustur.

Bu calismanin olusmasinda bilgi ve tecriibelerini benimle paylasan, motive edici
yaklasimlari ile bana yardimci olan, yonlendirmeleri ile yol gdsteren danigmanim Yrd.
Do¢. Nevin YAVUZ AZERI’ ye tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Calisma boyunca daima
yanimda hissettiZim ve hayatim boyunca her zaman bana destek olan aileme

tesekkiirlerimi sunarim.
Melek ESER

Haziran, 2014



GIRIS

Kent ve doga, eski donemlerden beri sanat¢i i¢in kesfedilmesi gereken bir sorun
olmus; sanatcilar, bu gergcek karsisinda yapitlarini kurgulama siireglerine gitmislerdir.
Mekan c¢oziimlemesi baglaminda gergeklesen bu girisim, uzun bir siire resmin
tamamlayic1 68esi olarak arka plani diizenleme olarak algilanmig, mekana dair gergekei
yaklasimlar 1s1¢inda adim adim resmin merkezine oturmustur. Dogaya, dolayisiyla kent
manzaralarina olan ilgi, resimde gercekgilige ulasma ve derinlik yaratma arzusu ile

paralellik gostererek, siirekli artmistir.

Renk ve bicim baglaminda gerceklesen degisimler, dogaya olan yonelimi ve bunu
resimde kurgulama siirecini etkilemis, giderek daha gercek mekanlar yaratilmistir.
Betimlenen meydanlari, kopriileri, mimari yapilari, sokaklart ile donemin yasantisina
ayna tutan belge niteliginde eserler birakilmis; kent, sanatgilarin goziinden yeniden
olusturulmustur. Ne var ki, toplum yasantisin1 derinden sarsacak olan ve kentlesmenin
en hizli yagsandig1 donemi beraberinde getiren Sanayi Devrimi, insanlarin aliskin oldugu
kent yasantisim kokten degistirmistir. Oncelikle kent, yeni is kollar1 ve fabrikalarin
aginda yeniden yaratilmis, liretimin stirekli kilinmasi i¢in yapilan girisimler kapsaminda
gelisme gostermistir. Kentte yasayan her birey gibi sanat¢1 da, bu siireci sancili bir
bicimde gecirirken, yapitlarinda ele aldigi kent goriiniimleri, belirgin bigimde degisim

gostermeye baslamistir.

Tez ¢alismasinda, daha ¢ok kentlerin hizla gelistigi bu donemden baglayarak, modern
yasamin bilinmezlikleri igerisinde yol alan sanatgilarin kente dair izlenimleri iizerinde
durulmustur. Oldukg¢a genis bir yelpazede ele alinabilecek bu konu, yalnizca resim
sanatinin renk, bi¢im, konu ve teknik bakimdan irdelenmesi cercevesiyle

sinirlandirilmstir.

Tezin birinci boliimiinde, kent kavrami {izerinde durularak, tarihsel siirecte kentlerin

gelisimi hakkinda bilgi verilmistir. Kent planlamasi1 ve mimari yapilanma siireclerine



gore farkli goriinlimler alan kentlerin, Sanayi Devrimi’nden bu yana modernlesme
1s1g¢inda ¢esitli planlama anlayislart dogrultusunda degisimi {izerinde durulmustur.
Ayrica toplumsal ve sosyal iliskilere yeni boyutlar kazandirmasiyla bireyin kimlik
olusturma siirecini nasil etkiledigi ele alinmig, bunun genellikle tiiketim olgusuyla

sekillenen kent mekanlart ile iligkisi sorgulanmistir.

Tezin ikinci boliimiinde, kentlesme olgusu karsisinda sanat¢inin kendisini ve
cevresini algilama stiregleri iizerinde durulmus, kentlerin 19. yiizyilda genislemesinden
baslayarak, glinlimiize degin sanat1 yonlendirme sekli, sanat¢iya olan katkis1 ya da onu
engellemeleri arastirilmistir. Kent goriiniimlerinde meydana gelen degisimlerin, yeni
estetik begeniler dogurdugu, sanatin islevsel yanmin daha ©6n plana ¢iktigi
vurgulanmistir. Bu hususta, toplumsal yasami doniistiirme siireglerine katilan
sanat¢ilarin, mimariye yonelim sekilleri irdelenerek, bazi eserlerinden Ornekler

verilmigtir.

Tezin {igiincii boliimiinde, esas inceleme konusunu olusturan, kent goriiniimlerinin
resim sanatinda nasil yer edindigi, genis bir bicimde ele alinmis; kente bagli izlenimler
lizerinden sanatgilarin yapitlar1 ¢dziimlenmistir. Ilk olarak, Rénesans dénemine kadar ve
bundan sonraki siireclerde kent goriiniimlerinin resme girme bi¢imi ve sanat¢ilarin bu
konuya nasil yoneldikleri tizerinde kisa bir sekilde durulmustur. Daha sonra 19.
yilizyilldan baglayarak cesitli akimlar baglaminda, kentin sanati nasil doniistiirdiigii ve
sanatcilarin kent ortamindan ne sekilde etkilenerek eserler verdikleri, daha cok 20.

yiizyil sanat1 iizerinden irdelenmistir.

Tezin dordiincti boliimiinde ise kent kavrami kapsaminda temellenen uygulama
calismalarina yer verilmis, gerekli aciklama ve yonlendirmeler ile bu caligmalar

araciligiyla kent dokusu ¢oziimlenmeye calisiimistir.

“Kent Goériiniimlerine Dair Izlenimlerin Renk ve Bigim Iliskisi Baglaminda Ele
Alinmas1” adli tez ¢alismast hem kuramsal hem de uygulamali olarak ylriitiilmiistiir.
Calisma kapsaminda kent olgusu, kentin mimari yapilanmasi ve sanati doniistiirme

bicimleri hakkinda kiitiiphane arastirmasi yapilmis, ¢esitli kitaplardan, makalelerden ve



daha oOnce yayimlanmis olan tezlerden kaynak olarak yardim alimmistir. Gerekli
literatiirler taranmis, bulunan kaynaklardan konu ile ilgili alintilar yapilmis, gorseller
aciklanmustir. Farkli yazarlara ve goriislere yer verilmis, arastirilan sanat¢ilarin yapitlar
irdelenmistir. Kent gdriinlimlerinin tarihsel silirecte resim sanatinda yer edinmesi, gesitli
elestirmenlerin ve yazarlarin goriisleri katilarak desteklenmis, bu yapitlar, cesitli

kaynaklar ve Kitaplar yardimi ile ¢6ziimlenmistir.



1. BOLUM
TARIHSEL GELISIM SURECINDE KENT VE KENT OLGUSU

1.1. Kent Kavrami ve Kentlerin Tarihsel Gelisimi

Insanlik icin oldukga farkli dinamikleri biinyesinde barmdiran, siirekli bir devinim
hali ile gok boyutlu, kompleks bir yapiya sahip olan kentler; biiyiikk ve canliligini hig
yitirmeyecek bir festival yerini andirmaktadir. Kalabaligi, caddeleri, sokaklari, sesleri,
1s1klari, renkleri, yapilari ile yasami her yonden etkileyen bir gesitlilik sunan kentler; pek

cok uygarligin dogup gelistigi merkezler olarak varligini siirdiirmektedir.

Kentler, tarihinde belli kirilmalar ile sasirtict boyutta biiyiime ve gelisme gostererek
bugiine ulagsmistir. Biinyesinde barindirdig1 insanlarin fiziksel ihtiyaglarinin karsilandigi,
bunun yaninda sosyal hayati diizenleyen, yasam sekilleriyle birlikte siirekli doniisiime
ugrayan mekanlar1 ve tarihi, siyasi, sosyal, kiiltiirel ge¢misin birikimini tasiyan c¢ok

boyutlu yasam alanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kenti daha iyi tanimlamak, belki de kirsaldan farkli taraflar1 lizerinde durmakla
miimkiin olabilir. Cok karmasik ve sistemli bir yapiya sahip olan kentler, hem ekonomik
diizeyde hem de toplumsal ve sosyal yasantida degisimin ilk gergeklestigi yerlerdir.
Sahip oldugu onemli ticari merkezlerle cazip hale gelen, siirekli olarak yeniden
sekillendirdigi insan iligkileri ve mevcut yasam alanina ait tiim dinamikleri elinde
bulundurmast ile insanlarin dahil olmaktan asla vazgegmeyecegi bir ortamdir. Kendi
kurallarii olusturup, kendiliginden edindigi sessiz bir dil ile kent, farkl kiiltiir ve yasam
tarzlarin1 tek catr altinda toplayan tarihi bir yapi gibidir. Belirli bir alan icerisinde
varhigimi slirdiiren kentin, hem kendi gelisimine hem de ¢evresi ile kurdugu iligkinin

yasami sekillendirmesine taniklik edilmektedir.

Kent kavrami tanimlanirken genellikle uygarlik kelimesi ile iliskilendirilmistir.

Arapca’da uygar olanit tanmimlamak i¢in kullanilan “Medine” kelimesi kent i¢in de



kullanilmig, ayrica Yunanca’da ‘polis’, Fransizca’da ‘cite’ farkli toplumlarda kent
kelimesinin karsiligi olmustur. Kentin farkli dillerdeki karsiliklari, bizi kentlesmenin

uygarligin adimlarindan biri olarak kabul edildigi goriisiine gotiirmektedir.

Jean-Louis Huot “Kentlerin Dogusu” kitabinda kenti, kendine 06zgii 6zellikleri
bulunan, belli bir mekanda yogunlagsmis bir yerlesim sistemi olup, karmagik toplum
yapisinin birey veya aile diizeyinde ¢ozililemeyecek sorunlarinin iistesinden gelmesine
olanak saglayan bir sistem (Huot, 2000, s.14) olarak tanimlarken, onun toplumsal

boyutuna da vurgu yapmuistir.

Kente, insanin varligini siirdiirebilmesi i¢in bir ara¢ olarak yaklasan Fransiz yazar
Henri Laborit ise, kentlerin hem insan kiimesinin bir {irinii oldugunu, hem de onun
yapisallasmasindaki etkenlerden biri oldugu i¢in etkileyenin kendisine doniistigiini
vurgulamaktadir (Laborit, 1990, s. ). Hem etkileyen hem de etkilenen konumunda olan
kentler, birbirinden ¢ok farkli kiiltlir, diisiince yapis1 ve yasam tarzlarin1 biinyesinde
barindirmaktadir. Bu, onu siirekli canli tutan etkenlerden biridir ayn1 zamanda. Bu
farklar1 ortaya cikaran sebeplerden biri kentlerin, zamanin her anina taniklik etmis
olmalaridir. Kentler bugiinii yasayip, gelecegi temellendirirken; gegmis zamanin izlerini
de kendi belleginde anlamlandirmaya devam etmektedir. Kentin dokusunu olusturan her

bir yapi, ge¢mis yasantilarin iist {iste birikiminin bir sonucudur.

Kentlerin gelisimine bakildiginda ise, olduk¢a uzun bir gegmise sahip olan barinma
ve yerlesme kiiltiirii ile kars1 karsiya gelinmektedir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren hiz
kazanan kentlesme hareketinden once, ¢ok daha uzun bir siirece yayilan bu olgu,

insanlik tarihinin evrimine paralel olarak dogal bir sekilde ortaya ¢ikmuistir.

Insanlar &nce barinma, hayatta kalma ve korunma ihtiyaglarin1 karsilamak icin bir
araya gelmistir. Fiziksel ¢evre ile bu amag¢ dogrultusunda iliski kurmustur. Topraga
yerlesme, insanlarin kalici yapilar inga etmelerinin temel nedeni olmus, kentlesme
siirecinin de ilk adimmi olusturmustur. Ik kdylerin ortaya ¢iktigi bu déneme dikkat

¢eken sosyolog Lewis Mumford (Mumford, 2007, s. 29), “topragin bigimlendirilmesi,



kentin bi¢imlendirilmesinin ayrilmaz bir unsuruydu” diyerek, neolitik ¢ag kiiltiiriiniin

kentlerin karmasik yapisinin gelisiminde oynadigi role dikkat ¢ekmistir.

Diinya iizerinde M.O. 3. ve 2. bin yillarda Mezopotamya ile Nil, Indus ve Sar1 Irmak
vadileri, ayrica Nil nehrinin ¢evresi verimli topraklar barindirdigindan, ilk yerlesmelerin
goriildiigli yerler olmustur. Kentlerin kurulmasi, ilk kent devletleri, kralliklar ve
imparatorluklar1 beraberinde getirmistir. Ortagag’da Roma Imparatorlugu’nun yikilmasi
ile ortaya c¢ikan kiiciik kent devletleri, Ronesans ile birlikte yeni cografi kesifler ve
ticaretin gelismesi, ardindan gelen Fransiz Devrimi kentlerin ¢ehresini hizla

degistirmistir.

Biitiin bu gelismelerin 15181nda, kentlesme hareketini asil biiylik 6l¢iide etkileyen,
Sanayi Devrimi olmustur. Buharlt makinelerin kullanilmaya baglamasiyla insan giiciiniin
yerini makineler almis, iiretim bigimi de buna bagli olarak degismistir. Biiyiik olciide
fabrikalarda ¢aligmaya baglayan insanlar, yeni bir is¢i sinifin1 dogurmustur. Yerlesim
alanlariin da fabrikalara gore diizenlenmeye baslamasi ile kentlesme asil bigimini
sanayilesme ile almistir. Kentleri olduk¢a cazip hale getiren bu gelismeler, kirsaldan
kente dogru biiyiikk bir go¢ hareketini de beraberinde getirmistir. Hizla artan insan
kalabalig1 kentlerin diizgiin bir sekilde planlanmasin1 zorunlu kilmis, kentsel planlama
daha da 6nem kazanmistir. Yerlesim alanlarinin diizenlenmesi ile buna bagli olarak
gelisen ticaret ve sanayi kollari, ulagim, toplumsal yagamin siirekli olarak sekillenmesine

neden olmustur.

Kiiresellesme, hiz kazanan konutlagsma faaliyetleri ve degisen tiiketim kiiltiiriine
yonelik insa edilen yapilar ile yeni seklini alan kentler olduk¢a karmasik bir yapi
kazanmustir. Insanlarin giindelik faaliyetlerinin her dakikasia yon veren bu yeni yasam
bicimleri, bireyleri kimlik kazanma siireci igerisinde doniisiime ugratacak pek cok

uyaran sunmaktadir.



1.2. Kent Planlamasi ve Degisen Kent Dokusu

Biinyesinde barindirdigi insan toplulugunun duyus, disiiniis, yasayis tarzindan,
cevresi ile olan iliskisinde takindigi tavir ve verdigi tepkiden, egemen olan {liretim bigimi
ve kalkinma modelinden, siyasal, toplumsal, sosyal ve kiiltiirel her tiirlii olusumdan
etkilenerek bugiinkii goriinlimiinii almis olan kentler, gegmise dair oldukca zengin bir

arsiv olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kent dokusu ¢ok cesitli parcalarin olusturdugu bir biitiin ise, kent planlamasi ve buna
bagli olarak degisen mimari yapilar da bu parcalarin karakterini belirleyen temel
unsurdur. “Kent plani, o kentin tarihinin tamaminin ifadesidir.” (Huot, Thalman,
Valbelle, 2000, s.15) diyerek Jean-Louis Huot, kentlerin taniklik ettigi zamana bagh
olarak sekillendigini ve buna sadik kalinarak kent planlamasinin yapilmasi gerektigini

dile getirmektedir.

Mimarlar ve kent tasarimcilari, ¢gagin ihtiyaglarini en verimli sekilde karsilayacak bir
kent yaratmak icin fikirler gelistirdiler. Sosyolog Richard Sennett, kitabinda 18. yiizyilda
Aydinlanma Cagi’nin doga ile uyumlu kent idealinden bahsederek, William Harvey’in
kan dolagimi1 ve solunum hakkindaki bulgularina yer vermistir. Bu bilgilerden yola ¢ikan
sehir planlamacilari, i¢inde insanlarin serbestge dolasip nefes alabilecekleri, saglikli kan
hiicreleri gibi i¢inde aktig1 akigkan atardamar ve toplardamarlardan olusan bir sehir
yaratmaya g¢aligmisti. Onlara gore sehir, saglikli bir beden gibi, serbest¢ce akacak bir
sekilde tasarlanmaliyd1 (Sennett, 2002, s. 230-237). 19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile
kentlerin akil almaz 6lciide gelismesi ve bir kaos ortaminin merkezi olabilecegi elbette
diigiiniilemezdi. Makinelerin iretimde kullanilmaya baslanmasi, buna bagli olarak
fabrikalarin kurulmasi ve lretim bi¢iminin degismesi, endiistrilesmeyi birinci planda
tutan kentler i¢cin kent dokusunu belirleyen baslica etkenler olmustur. Biiyiik fabrikalar
ile onlarin ¢evresinde konumlanmis ulasim agi ve yerlesim yerleri ile kentler,
sermayenin odag1 olmus, sanayi bolgeleri arasinda baglanti kurmak iizere yeni islevler

kazanmistir. Siirekli ilerleme gilidiisii, modernlesme hareketlerine yon vermistir.



Dolayistyla bu siireg, gegmisi kendisine yiik kabul edip, onu engelleyen, yavaslatan ne

varsa ondan kurtulmak gerektigi diisiincesi ile gelisme gostermistir.

Gegmise dair her seyin yikiminm1 6ngoren bu diislince, 19. yiizyilda Paris’te, Baron
Haussmann’in tasarladigi bulvarlari ile kente girmistir. Paris kentine yepyeni bir ¢ehre
kazandiran bu yeni yapilanma bi¢imi, sosyal yasama dair pek ¢ok seyi yeniden

yapilandirmis, ayni zamanda modern kent planlamasinin da temelini olusturmustur.

Kentlerin hizla gelismekte oldugu ve yogun go¢ dalgasi ile daha da kalabaliklastigt
boylesine karmagik bir donemde, kent planlamasina yon veren bir diger tasarime1 Joseph
Paxton’dur. Haussmann bulvarlar ile 19. yilizyil kentini farkli bir noktaya tagimis ise,
Paxton da kendi yasadigi donemde devrim yaratmayi, istelik bir sonraki ¢agin kentine
de genel goriiniimiinii verecek noktalar1 hayata gegirmeyi basarmigtir. Cam1 mimaride
kullanmasi, yalnizca yeni bir malzemenin bina tiirlerini farklilagtirmasiyla kalmamas,
mekanin yeniden anlamlandirilmasina da yol agmistir. Boylece mekanin i¢ ve dis olarak
kesin bir bi¢gimde ayristirilmasi arttk miimkiin goéziikmemekteydi. Camin sagladigi
seffaflik ve gecirgenlik, iceride iken disarinin da algilanmasina olanak veriyordu.
Richard Sennett, bunun modern bir duygu olduguna deginmektedir. Yazara gore,
disaridaki bigimi igeriden tam anlamiyla kavramak, ama yine de sogugu, riizgar1 ya da

rutubeti hissetmemek, insan i¢in yeni bir deneyimdir (Sennett, 1999: s. 129).

Camin mekanimn anlamina dair yarattig1 sorgulamanin yaninda, demirin de mimaride
kullanim1 kente dair yeni bir algilama bi¢imini dogurmustur. O zamana kadar yapilarda
kullanilan tag, modern donemin hiz ve devingenligini yansitmamaktaydi. Demirin tek
basina bir yapt maddesi olmasi, kent goriinlimiine bastanbasa yeniden sekil vermistir.
Kitabinda tag ve demirin simgeselligine deginen Ronald Barthes, tasin temeli ve
degismezligi simgeledigini, demirin ise agirlik degil, enerji kokenli bir madde oldugunu
vurgular. Demir islemsel bir madde oldugu i¢in bu girisim, insanin dogaya egemen
olmasi diislincesini yansitmaktadir (Barthes, 1996, s. 23-24). Kuskusuz Aydinlanma
Cagi’ndan itibaren insan, akil vasitasiyla doga iizerinde hakimiyet kurmak istemistir.

Modern dénemde sanayilesme ve teknolojinin gelismesiyle bu, Oncelikle madde
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tizerinde kurulan denetimin kent planlamasi ile doga iizerinde de kurulabilecegi inancini

pekistirmistir.

Yap: malzemesindeki c¢esitlilikler koklii degisimleri beraberinde getirmistir ancak
modern diinyanin merkezi olan kent, yapilarda yerellikten ziyade evrensel bi¢im ve
degerler dogrultusunda tasarlanmaliydi. Bunun i¢in de bigimleri sadelestirmek, sokagin
karmasa ve g¢esitliligini azaltmak gerekmekteydi. Doga lizerinde kurulmaya calisilan
hakimiyet, 20. yiizyllda metropoliin denetim altina alinmaya ¢alisilmasiyla devam
edecektir. Aklin, bilimin, hizin, tutkunun yon verdigi diinyada kentler, kesinligi,
degismezligi, mutlak olani icermeli; kaosun ve belirsizligin yarattig1 giivenlik zafiyetini
barindirmamaliydi. Bu ideal ile kenti yeniden yapilandirmaya baslayan Le Corbusier
icin konut bir barinma makinesiydi (Karakurt, 2006, s. 8) ve sokak karmasas1 ortadan
kalkmas1 gereken bir olguydu. Kentlerde yesil alan ve parklarin arttirilmasi, ortasinda da
insanin ihtiya¢ duyacag her seyin yer aldigr steril ve yalitilmis bir ‘kiigiik kent’ yaratma
yoniindeki ¢abalari; ‘insan igin’, insani disarida birakan bir tasarimdi. Bu yapilar, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kent goériiniimlerini esir almis olan gokdelenlerin bir

habercisi niteligindedir.

Resim 1.2.1. Amerika’nin St. Louis kentinde 1955 yilinda hayata gegirilen Pruitt-Igoe binalari,
modern sehircilik anlayisina 6rnek temsil etmektedir.
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Bu donemin planlama anlayisi, toplumsal sorunlara ¢oziim getirme asamasinda,
yalnizca fiziksel g¢evreye odaklanarak, mekanin diizenlenmesine baglh tutulmustur.
Melih Ersoy’un derledigi “Kentsel Planlama Kuramlari™nda Tarik Sengiil bunun,
dikkate deger bir “mekan fetisizmi” igerdigini sdyleyerek, toplumsal iligkileri
sorgulamadan mekansal yapilar1 degistirmenin yetersiz kalacagi diisiincesine deginmis
ve bunun, temel elestirilerden biri oldugunu belirtmistir (Ersoy, 2007, s. 63). Mekan
diizeyindeki bu arayislar, donemin yalin ve evrensel bigimlere ulasma c¢abasi

dogrultusunda gelismistir.

Bunun sonucunda ortaya ¢ikan mekanik, donuk, gesitlilik barindirmayan ¢evre, ayni
zamanda 1. ve 2. Diinya Savaglar1 sonucunda yikintilarla dolan kentleri ayaga kaldirma
amagh girisimlerin de bir sonucudur. Hizli, pratik ve kolay insa edilen yapilar ile
oncelikle toplumun barinma gibi temel ihtiyacinin karsilanmasi gerekmekteydi. Bu
stiregte ihmal edilen ya da bilingli bir sekilde gérmezden gelinen insan yasami, kent
mimarisi igerisinde yer bulamadi. Bdylelikle insanlar, i¢cinde yasadiklar1 gergek diinya
karsisinda, kendi benlikleri ve zihinlerinde tekrar yapilandirabildikleri, gelisimine yon
verebildikleri bir kentten yoksun durumdaydilar. Ayni sekilde 20. yiizyilda, artik insana
ait bir sokak ya da mekan olgusu kalmamasiyla kent, yapisinda var olan doganin ve
insanin yarattig1 renklerden mahrum kalmistir. Karsilikli olarak boyle bir yoksunluk ve
ayrisma durumu var iken, ne kentin saglikli gelisiminden ne de insanin kendisini ait

hissedebilecegi bir ortamdan s6z edilebilir.

Kent planlamasi konusunda kentin, tarihinden ve iginde yasadigi insanlardan
kaynaklanan kendine 6zgii bir ¢esitlilige sahip oldugunu ve bunu yansitmasi gerektigini
vurgulayan Jane Jacobs, “Biiyiikk Amerikan Sehirlerinin Oliimii ve Yasam1” adli
kitabinda bu disiincesini temellendirmistir. Monotonlugun ciddi bir diizensizlik
yarattigina inanan yazar, monotonlugun ve ayniligin tekrariyla, hareket halinde olsak
bile sehrin ‘hicbir yere gitmiyormusuz’ hissi uyandirdigini sdylemistir (Jacobs, 2011, s.

243).
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20. ylizy1l mimarisine yon veren bir diger unsur, sinif farkliliklarindan dogan s6zde
‘catismay1’ engellemek amaciyla iist ve orta gelir grubundan insanlar1 kentin daha sakin
bolgelerinde, giivenli sitelerde kendilerini dig diinyadan yalitilmis bigimde yasamaya
iten planlama anlayisi olmustur. Bu steril mekanlarda korku ve tehlikelerden uzak
yasayan insanlara karsin giin gectikce artan gecekondu mahalleleri ile toplum arasinda
yaratilan ugurum gittikgce daha da belirginlesmistir. Kent dokusunu biiyiik 6lgiide
degistiren bu birbirine karsit nitelikler tasiyan yapilar ile, aym1 kent icerisinde farkl

yasam bi¢imleri olugsmaya baglamistir.

Modernist mimarinin c¢arpict yanini “hemen ardindan ortadan kaldirmak i¢in
cabalanmasi” olarak belirten Marshall Bermann’in (Bermann, 2013, s.224) da ifade
ettigi gibi bu planlama anlayisi, kendi yaptig1 seye tahammiilii kalmadigi anda onu
yikarak, yerine yenisini koyma anlayisi ile kent topografisini alt iist etmistir. 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren toplumsal yasamda gergeklesen parcalanma, mimariye de
yansimustir. Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren modernizmin birdrek yapi tarzindan
sitkilmis kent planlamacilart ve mimarlar, kente kaybettigi hareketliligi, c¢esitliligi
kazandirmak igin, kentin ve iginde yasayan insanlarin karsilikli olarak ortak bir gelisim
igerisinde varliklarin1  siirdiirebilecekleri  bilinciyle yaklagmiglardir. Tekdiize ve
yalinhiktan vazgecilmis, farkliliklardan dogan belirsizlikten korkmamak gerektigi

mimari yapilarda vurgulanmaya baslamigtir.

Elbette bu tiir degisimler birden bire biitiin bir kent dokusunu degistirmis degildir.
Eski donemlerin tsluplartyla bir arada kullanilmasi, eklektik bir 6zellige sahip olusu
yeni donem mimarisinin en belirleyici 6zelligidir. Postmodernizmin biiyiik dl¢lide yon
verdigi bu anlayis, bireysel farkliliklar1 6n plana ¢ikarma egilimindeydi. Bunu destekler
nitelikteki diistincelerini “Goziin Vicdan1” adli kitabinda dile getiren Sennett icin de
mimari yapilanmada, farkliliklar1 birbirinden ayirmak yerine, onlar1 iist iiste yigmak
gerekir. Bunun yarattig1 karmagik ve agik sinirlar, ¢izgisellik yerine daha insanca bir
¢oziim yoludur (Sennett, 1999, s. 227-228).
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Cesitliligin vurgulanmaya baslandigi bu siire¢, Postmodernligin Durumu’nda David
Harvey’in, kenti bir kolaj olarak tanimlamasina yol agmistir. Yazara gore, bu yeni
planlama bi¢imi kentsel dokuyu boéliik porciik gormektedir. Metropoliin tamamin
hakimiyet altina almak olanaksiz oldugu i¢in kent tasarimi yerel ve bolgesel niteliklere
daha ¢ok yer vermelidir (Harvey, 2003, s. 84). Modern mimarinin insan dogasini goz
ardi ederek tasarladigi kent, bu déonemde kisisel ve siislemeci bir tislupla kars1 karsiya

gelmistir.

Resim 1.2.2. Postmodern mimarinin en tinlii tasarimcilarindan mimar Michael Graves’in,
Washington’da yapimi 2006’da tamamlanan binasi “St. Coletta Okulu”.

So6zii edilen tiim dslup ve anlayiglarin birlikte kullanimi ile kent dokusunu
olusturdugu giiniimiizde, kentlerin yeniden yapilandirilmasi siireci ve kentsel doniigiim
projeleri de hiz kazanmistir. Tarihi yapilarin farkli bi¢gimlerde doniistiiriilmesiyle kent
yasamina dahil edilmesi, kentlerin yeniden insasi siirecini baglatmistir. Kentsel doniistim
projelerini, kiiresellesme siireci ve beraberinde getirdigi tiikketim kiiltlirliniin  bir
yansimasi olarak gérmek de miimkiindiir. Tiketim kiiltlirlinii yayginlagtirmak i¢in
yapilan yatirnmlar, kente yeni imajlar kazandirma gayeleri ile gerceklestirilmektedir.
Kendi dinamik yapisi ve bilesenleri ile tanik oldugu tarihi yansitmasi gereken kentler, bu

turlii farkli yaklagimlarla siirekli yeniden sekil verilmeye devam edecektir.
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1.3. Kent Yasamini Doniistiirme Bicimi ve Modernlik Kavrami

Kentlesme hareketleri ve modern kent yasamindan s6z edilecekse, ilk Once bu
olusumun zeminini hazirlayan ‘modern’ kavraminin nasil algilanmis olduguna deginmek
yerinde olacaktir. Modern olmak, Marx’in deyisiyle “Kat1 olan her seyin buharlasip
gittigi bir evrenin parcasi olmaktir.” (Bermann, 2013, s.27). Modernlesme siirecine 6zgii
olan bu deneyimi yasayan her sey, durup ge¢cmise bakacak firsati bulamadan kendini ve

cevresini doniistiirmeye ve nihayetinde yok etmeye devam edecektir.

Gecgmisin yiiklerinden kurtulup, aklin ve bilimin 6nderliginde durmaksizin ilerlemek,
modern diinyanin gelisiminin temelini olusturmaktaydi. Aklin kutsanmasi, Aydinlanma
Cagr’na dayanmakla birlikte; kokli degisimlere tanik olmaya baglayan diinyada akail,
modernizmin kendini yerlestirebilecegi ¢ergcevenin de ta kendisi olmustur. Yillar
boyunca ¢ehresi siirekli degisse de modernlesme adina yapilmis olan her girisim akla
uygun, daha iyi, refah bir toplum yaratma ve siirekli gelisme ig¢gidiisii ile hayata
gecmistir. Ne var ki toplum adina 6n goriilen idealler dogrultusunda bir anda yok
edilerek degistirilen tim yasam alanlari, insan i¢in Onceden saptanmasi mimkiin

olmayan pek cok kayba sebebiyet vermistir.

Bermann, Goethe’nin Faust karakteri {izerinden, modern insanin hareket edebilmek
ve yasayabilmek i¢in kucaklamak zorunda oldugu diyalektikten bahseder. Yazara gore
insan, yeni yaratilislara yol agmak i¢in o ana kadar yaratilmis olan her seyin yikimini
kabullenmek zorundadir (Bermann, 2006, s. 75). Bu ifadenin de destekledigi bigimde
siirekli bir ilerleme gergeklesebilecekse, gecmise dair her seyin yikimi ve yeniden ingasi
gereklidir. Bugiiniin degil, yarinin yasandigi; gelecek hayallerinin dinamik bir zeminde

somutlastigi bir diilnyadan s6z edilmektedir.

Modern diistincenin, 18. yiizyilda Fransiz Devrimi’nin neticesinde diisiince ve
duyarlilik esiginin gelismesi ve ozgiirliik, esitlik kavramlari 118inda insanlarin yeni bir

biling kazanmis olmasiyla temeli saglamlastirilmistir. Bunu takiben toplumun ‘modern
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deneyimler’ le yiiz ylize gelmesi asil olarak 19. yiizyilda gerceklesmistir. Sanayi
Devrimi pek ¢ok koldan insan yasaminda koklii degisiklikler yaratirken, bunun da en
gorliniir bicimde hissedildigi yer, biiylik bir hizla biiyliyen ve gelisen kentlerdir.
Kentlerin zamanla gecirdigi degisim bir dnceki bdliimde irdelenmis olup, su an tizerinde
durulacak konu, modern diinyanin getirdigi kaos ortaminin, toplumu karsi karsiya
biraktig1 bir y1gin yeni deneyimlerdir. Ustelik insanmn yolunu bulabilmesi i¢in higbir

ipucu sunmadan.

Modern felsefenin 6ncili kuramcilarindan Jean Jacques Rousseau’nun “Yeni Heloise”
romanindan yola ¢ikarak modern atmosferi betimleyen Bermann, donemin 6ne ¢ikardigi
ruh durumlarmi “gerginlik ve calkanti, psisik bas donmesi ve sarhosluk, deneyim
imkanlarinin genislemesi ve ahlaki smirlarin, kisisel baglarin yok olmasi, benligin
gelismesi ve sarsilmasi; sokak ve ruhta heyulalar...” seklinde ifade etmistir (Bermann,
2013, s. 31) . Yazarin bu deneyimin yasandigi mekan olarak sokagi, yani kentin en
gercek ve ¢iplak yerini vurgulamasi, insanlarin yasadigi kaybolusun nedeninin, diisiince
ve ruh diinyasindaki degisimlerin kendisini ilk 6nce bireyin benligini insa ettigi kent

ortaminda hissettiriyor olmasindan kaynaklanmaktadir.

Kentin dinamik yapisi, hizi, yeniliklerle dolu olmasi, 19. yiizyili daha Onceki
donemlerin kent ortamindan ayirir. Bunun da en biiyiik nedeni kuskusuz Sanayi Devrimi
ile baslayan endiistrilesme hareketidir. Buharli makineler, fabrikalar, demiryollari,
ulagim ve iletisim alanlarindaki hizli gelismeler gibi teknik giiciin somut ifadeleri insan
yasamint hizla donistirmekte; insan kendini, var olma sebebini, yeterliligini
sorgulamaya baglamaktadir. Bir yandan buna ayak uydurmaya ¢alismakta, bir yandan da

kendi i¢ dengesini saglamakta gii¢liik gekmektedir.

Modernizm, kent yasamini dogrudan mimari yapilari, planlama bicimleri ile
dontistiirmekte, yeni mekénsal diizenlemeler ile topluma yeni yasam deneyimleri
sunmaktadir. Paris kentini yeni bastan diizenleyen bulvarlardan so6z edilmisti. Burada
onemli olan, kentte ulagim aginin daha diizenli ve saglikli bir bicimde saglanmasi

amaciyla getirilen bu yeni diizenlemelerin insan yasamina ne sekilde katildigidir.
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Sokaklar artik yalnizca insana ait degil; diikkanlarin, kafelerin, is yerlerinin de
konumlandig1 yerlerdir. Kent, genel gériiniimiinde daha derli toplu bir hale getirilirken,
mekanlarin kendi igerisinde par¢alanma ve ¢ogalma durumu, yasamda daracik alanlarda
cok cesitli deneyimleme siireclerini dogurmustur. O ana dek kendisine yeten gercekler
ile yasayan insan, bu gesitlilik karsisinda gergegin ne oldugunu sorgulayarak, kendi
olusturmus oldugu anlam biitiinliigiinii yerle bir eden sayisiz degisken ile yiiz ylize
gelmistir. Yeni durumlarla bas basa oldugunun farkinda olan, ancak nasil davranmasi,
diistinmesi ve hissetmesi gerektigini kestiremeyen insanin, 6grenmesi gereken pek cok
seyden biridir bu bilinmezligin igerisinde ilerlemek. Nitekim sokaklara ait bu kaosun,
20. ylizy1l kent planlamasinda pek yeri yoktur. Miimkiin oldugunca kontrol altinda
tutulmaya ¢alisilan, tekdiize ve siradan yapilarla dolan kentin, 0 déneminin canliligi ve

cesitliligine ihtiyaci vardir.

Kent yasantisi, ‘gérme’ yi daha 6nemli hale getirmistir. S6zii edilen kaosun kendi
icinde barindirdig1 bir gostergeler biitlinii vardir ve bunlar hizli bir sekilde algilanmay1
gerektirmektedir. Tiim yasamsal faaliyetlerin bir gosteriye, bir climbiise doniistiigii kent
ortami, konusmaktan ziyade bakmayi, gérmeyi ve anlamlandirmayi o6gretmektedir.
Renklerin, yazilarin, hareketin olusturdugu degiskenlik insani, sonucunu kestiremedigi

bir durumun pargasi olmaya zorlamaktadir.

1.4. Kentlesme Karsisinda Birey

Kent yagam1 ve kent mekanlari ile kurulan iligki, bireyin kimlik olusturma siirecini ve
toplum karsisinda takindigi tavri bi¢imlendiren en Onemli etmenlerden birisidir.
Kentlesme siirecine yon veren teknolojik gelismeler, endiistrilesme, makinelesme,
ulasim olanaklari, yeni diinya diizenini olusturan kiiresellesme kente sekil verdigi gibi,

bireyin kendisini ve ¢evresini anlamlandirma siirecini de etkilemistir.
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Stirekli olarak degisen renk, gosterge ve isaretler toplulugunun karmasasi igerisinde
birey, kendi 6ziinii korumak, kendi kisiligini olusturmak ve ¢evresi ile belirli bir iliski
diizeyinde yasamak zorundadir. Cevresini sekillendiren olusumlar, bireyin kendisine
karst olusturdugu benlik duygusunu etkiledigi gibi, diger insanlar1 algilama ve tepki

verme big¢imini de olusturmaktadir.

Teknolojinin gelismesi ile degisen ulasim olanaklari, bu iligskiyi sekillendiren
etmenlerden birisidir. Zaman ve mekan kavramlarinin sorgulanmasiyla baslayan bu
siirecte, yeni davranis kaliplar1 ortaya ¢ikmistir. Cok kisa bir siirede istenilen yerde
olabilme durumu ve bunun kalabaliklar ile ayn1 yer ve sekilde yapiliyor olusu, mekani
edilgen konuma getirirken, bireyin ¢evresi ile kurdugu iliskiyi de garip bir sekilde en aza
indirgemistir. 19. ylizyil itibariyle kitlesel tasimay1 biiylik 6lgiide degistiren metrolar,
insanlarin konusmadan ve hareket etmeden ayni mekani paylasmaya baslamasi ile yeni

tiir iligkilerin kaynag1 olmustur.

‘Pasajlar’ kitabinda {inlii sosyolog Georg Simmel’in goriislerine yer veren Walter
Benjamin, kent insaninin tedirginligine deginmekteydi. Bir 6nceki baslikta ‘gérme’ nin
modern diinyada daha 6nemli hale geldiginden bahsedilmisken, Benjamin bu durumun
yarattig1 tedirginligi Simmel’in su ifadesine yer vererek vurguluyordu: “Duymadan
goren... gormeden duyandan c¢ok daha tedirgindir...Goziin etkinliginin, kulagin
etkinligine oranla daha agir basmasi... biiyiilk kentlerde yasayan insanlar arasindaki
karsilikli iligkileri belirleyici bir 6gedir. Bunun baslica nedeni de toplu tasit araclaridir.
Ondokuzuncu Yiizyil’da, otobiisler, trenler ve tramvaylar gelismezden Once, insanlar
birbirlerine tek kelime sOylemeksizin, dakikalarca hatta saatlerce bakmak zorunda
degillerdi.” (Benjamin, 2012, s. 132). Giinlimiizde de ayni sekliyle tezahiir eden bu
durumun, donemin disiinlir ve yazarlar tarafindan ortaya ciktigi ilk zamanlarda

bdylesine agik bir sekilde dile getirilmis olmasi diistindiiriictidiir.

Kent mekanlarinin, doniislime ugrayan ayn1 zamanda da donistiirenin kendisi olma
durumu ilgi ¢ekicidir. Mekanin diizenlenmesine bagli olarak kalabaliklar halinde bir

arada bulunan insanlarla, birbirinin zihnine girmeden ve ruhuna degmeden ge¢ip giden,
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yine ayni insanlardir. Insanlar daha &nceki donemlerde olmadiklar1 kadar birbirlerine
fiziksel olarak yakin durmakta, ama bir o kadar da ¢evresinden yalitilmis halde
yasamaktadir. Daha ¢ok 20. yiizy1l mimari yapilanmasiin getirdigi bu yabanci kalma
hali; ylksek, disariya karsi korunakli binalarin yapimi ile desteklenmis bir yasam
bicimiydi. Apartman bloklar sayesinde birbiri lizerinde yasayan insanlar, evi giindelik
hayatin getirdigi karmasa ve telastan arindiklari, yalniz kalabildikleri mekanlar olarak
yeniden anlamlandirmistir. Insanin zihninde siirekli yeniden sekil alan ve anlami degisen
mekanlar, yikilip yerine yenisi yapilan mimari yapilar ile de iliskilidir. Gegmisi ve
bugiinii biinyesinde barindiran bir zaman kavramini yansitmasiyla bu yapilar, insanlarin
kendilerini yasadiklari cografyanin bir pargasi olarak gormelerini de saglamaktadir.
Yikildiklar1 anda, insanlarin o mekana karsi gelistirdikleri aidiyet duygusu yerle bir
olmakta, insanlarin yasadigi kentle baglantisi kopmaktadir. Elif Karakurt Tosun’un
derledigi kitapta bu siirece dikkat ¢ekilerek, kentte birlikte yasamanin ortak paydasi olan
bir kolektif bellek oldugu, mekanin siirekli olarak parcalanmasinin bu bellegi ortadan
kaldirdig1 vurgulanmaktadir (Tosun, 2010, s. 72).

20. yiizy1l bagina geri doniildiiglinde, endiistrilesme ile baslayan makine hakimiyeti
yalnizca ilerleme ve kalkinmanin bir aract olmamis, insan1 da doniistiirmeye baslamistir.
Insan1 gerceklerden daha da uzaklastirmis; yalnizca kendisine sunulan daracik yasam
alan1 igerisinde sinirlar1 ¢izilmis, onceden belirlenmis sekilde hareket etmesini de
kolaylastirmistir. Makine-insan iligkisinin ve sanayilesmenin kazandirdigi bu durum,
insanin kendi kimliginden ¢ok uzakta; degisen her yeni diizenin kendi g¢ikarlari
dogrultusunda yeniden manipiile edilebilecegi bir boyuta gelmistir. Bunun da biiytlik
oranda, hayati inanilmaz derecede kolaylastiran teknoloji eliyle gerceklestirilmis olmasi,
sorunun ne denli kompleks bir yapida oldugunun da gostergesidir. Bu raddeden sonra
hicbir sekilde vazgegilemeyecek bir konuma erigen teknolojik yenilikler, sagladigi
rahathigin yaninda, neler alip gotiirdiigii konusunda da {izerinde diisiiniilmeye degerdir.
Kazandirdig1 hiz ile ayn1 anda pek cok isi yapabilme olanag: tanidig1 halde, yasamanin,
diistinmenin, ozgiirce eyleme ge¢menin, sorgulamanin icine sigdirilamadigi, gittikge

kiigiilen bir zaman kavramini ortaya ¢ikarmistir.
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Boyle bir sistem, makineyi her alanda kullanan insanin, ayni zamanda onun bir
pargasi1 olmasina da sebep olmustur (http://sosyolojisi.com/teoriler/230/230.html, Erisim
Tarihi: 04.06.2014). Insan, kendi iirettigi makineler gibi duygudan yoksun, duyarlili
yok edilmis bir sekilde, kendisi igin belirlenmis hedefe dogru, bilingsizce yol almaktadir.
Teknoloji sayesinde sinirlarin ortadan kalkmasi, bireyi daha da kiigiik sanal bir diinyaya
hapsetmis, benzer eylemleri siirekli hale getirmistir. Modern toplumda birey, sikisip

kaldig: kiiciiciik diinyasi i¢cinde yapabilecegi se¢imler kadar 6zgiirdiir artik.

Bir yanda bireyin kendi kimligini sorgulamaya, kendi arzu ve isteklerine kars1 duyarl
olmaya calismasi; diger yandan bdyle bir denetim mekanizmasina kars1 verdigi var olma
cabasi; bireyin kurmus oldugu dengeyi alt iist eder, pek ¢ok yonden pargalanmasina
sebep olur. Bu bocalama igerisinde, bir kagis yolu olarak, kendisini yalnizlastiran
etkenlere daha ¢ok siginir. Kendisinden beklendigi gibi tiiketir, diisiiniir, tepki verir,
eylemde bulunur. Boylece, onu istedigi gibi yoOnlendirebilen sisteme karsi daha

savunmasiz bir hale gelir.

1.5. Tiiketim Ahskanhklarinin Bicim Verdigi Kent

Teknolojinin gelismesi ve makinelesmeyle liretim giiclerinin el degistirmesi, yeni bir
diinya diizenini; buna bagl olarak da yeni bir toplum modeli ve kiiltiiriinii beraberinde
getirmistir. Uretim araclarinin belli bir azinhigin elinde bulundugu, temeli kar etmeye
dayal1 bu sistem, ideolojisini gerceklestirebilmek i¢in toplumun her alaninda denetim
mekanizmalarina ihtiya¢ duyar. S6z konusu denetim mekanizmalarmin bir ayagi olan

teknoloji de toplum {izerinde yaratilan bu baskiy1 egemen giicler adina hakl kilar.

20. ylizyilin ikinci yarisi itibariyle hiz kazanan tiim bu gelismeler, degisen bir

kiiltiiriin, tiiketim kiiltiiriinlin ortaya ¢ikisini kaginilmaz hale getirmistir. Artik bir kimlik


http://sosyolojisi.com/teoriler/230/230.html
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olusturma, toplumda kendini var etme ve sosyallesme aract olarak goriilen tiiketim
olgusu, giinimiizde bos zamanlar1 degerlendirme islevini de yerine getirmektedir.
Dolayisiyla tiiketimin yapildigit mekanin da degisime ugramasiyla, kentsel dokunun
aligveris ve konut alanlarindaki degisimine bagli olarak sekillenmesi s6z konusudur.
Gokdelenlesme, dev aligveris ve eglence merkezleri degisen kiiltiiriin bir yansimasi
oldugu gibi, ayn1 zamanda bu degisimler kent mekaninin fiziksel olarak karsiligidir

denilebilmektedir.

“Yasam Tarzlar1” kitabinda David Chaney tiiketim kavraminin, insanlarin
Ozelliklerini siralarken ya da onlar1 tanimlarken kullanilan her tiirlii sosyal etkinlik
anlaminda kullanildigina deginmektedir (Chaney, 1999, s. 24). Bu oldukga
diistindiiriicidiir, ¢linkii tiketme davranisinin ihtiyagtan ziyade kimlik belirlemeyi
dogrudan etkilemesi ve sosyal smiflandirmanin temellerinden birini olusturmasi, artik

hicbir sekilde vazgecilemeyecek bir eylemler biitiinii oldugunu gostermektedir.

Kent, gosterge ve imajlar ile tiikketimin cazip hale getirildigi yerdir. Reklam panolari,
afigler, diikkanlar, kafeler, kentte her bireyi tahrik ederken; onun ne yapip yapmayacagi
konusunda da pek cok isaret vermektedir. Ustelik bunun sonucunda gelen mutluluk
yanilsamasi ve hemen ardindan yasanilan tatminsizlik, glinlimiiz insanina oldukca
tanidik gelen bir ruh halidir. Tiiketme olgusunun insanlara bu sekilde dayatilmasi,
onlarin giin boyunca davranislarini sinirlamistir. Aligveris merkezleri ve benzer yapilar,
insanlarin sézde ihtiyag duyduklar1 her seyin 6nlerine sunuldugu mekanlardir. Yemek
yeme, aligveris yapma, eglence, oyun ve sinema salonlar1 bireyin biitiin giiniinii orada
gecirmesi i¢in tasarlanmis yerlerdir. Bu mesajlar yalnizca ger¢cek yasamda degil,
televizyonda reklamlar araciligiyla ve internet ortaminda da bireye sunulmaktadir. O
halde modern kent yasaminda, bireyin yapacagi fazla bir sey kalmiyor. Tiiketme,
tilkkettikge mutlu olma egilimi, kendini ¢evresine kabul ettirme diisiincesinin bu sekilde
gerceklik kazaniyor olusu; kisiyi ve iliski kurdugu her seyi bir nesne, bir meta haline
getirmektedir. Insanlar artik nesneler aracihigiyla yasamakta, konusmakta, davranis
sergilemektedir. Jean Baudrillard bu konuda, bireyin sadece var olmadigini, yasadigini

asir1, gereginden fazla bir tiiketimle hissettigini vurgulamigtir (Baudrillard, 2012, s. 39).
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Bu ifade, dogadan, kendi 6ziinden koparilip, yapay bir nesneler diinyasina atilan insanin,

yasadigi siirece bu dongiide ayn1 davranisi sergileyecegi sonucuna gotiirmektedir.

Yasanilan siire¢ boyunca siirekli bir davranis halini alan ve insan yasamini biiylik

Olclide denetleyen tiiketim olgusu, bireyin karar verme siirecleri lizerinde etkilidir ve

Oyle olmaya da devam edecektir.
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2. BOLUM
SANATSAL DONUSUM SURECINDE KENT

2.1. Kentlesmenin Sanat¢1 Uzerindeki Etkisi

Toplumsal ve siyasal gelismelerin doniistiirdiigii kent ve kentlesme olgusu, sanatgiya
yeni bir alan ve yasam sekli sunarak, yapitlarina yon veren oldukca giiclii bir olusumdur.
Sanayilesme ile ortaya ¢ikan yeni is kollar1 ile biiyiik bir niifusu kendisine ¢eken kentler,
inanilmaz bir hizla bliylimekte, zaman gectik¢e daha da karmasik hale gelmektedir.

Sokaklari, meydanlari, caddeleri, 1giklari, siirekli hareket halinde olan kalabaligi,
renkleri, birbiri igerisine ge¢mis formlari ile sanatciy1 siirekli uyaran kent yasami, kiside
biraktig1 izlenim ile sanat yapitlar1 araciligiyla stirekli olarak irdelenmektedir. Sanat¢inin
bu uyaran bombardimani karsisinda almasi gerektigi tavir, kendisini siirekli sorgulamaya
iten bir konudur. Yasami igerisine girmis boyle bir gostergeler biitiiniiniin neresinden

bakarak kendisini ve ¢evresini anlamlandiracagi, i¢cinden ¢ikilmasi gii¢ bir sorundur.

Bu siireci ele alma istegi, 19. ylizyila, kentlerin hizla gelismeye basladigi doneme
kadar gitmeyi gerekli kilmistir. Kent insaninin sagkinlikla ¢evresini seyrettigi bu dénem,
festival yerini andiran boyle bir ortama katilmanin hem heyecan verici bir seriiven hem
de bilinmeyen her sey gibi korkutucu ve tedirgin edici oldugu bir atmosfer sunar. Insani
yeni bir sokak deneyiminin pargasi olmaya gétiiren siireg, ona yeni kimlikler
kazandirmistir. Cevresindeki bu biiyiik degisimlerin disinda kalamayan sanatgi, kentin
kendisine sundugu olanaklar gergevesinde kendisini ve sanatini bu sonsuz g¢esitlilik
kaynagindan beslemeye baslamistir. Onceki donemlerin salt bicime yonelen sanat
anlayisi, ger¢cegin yeniden sorgulandifi, zaman ve mekan kavraminda kirilmalar
yasandigi boyle bir donemde yiizeysel kaliyor, yeni sorulara tatmin edici cevaplar
veremiyordu. Yasamin tim ¢iplakligiyla sokak gercegi neticesinde yiizlesen toplum,
dolayisiyla sanat¢i, daha Once fark etmedigi, toplumun farkli kesimleri ile ayni
deneyimin pargasi olmustur artik. Charles Baudelaire’nin (Baudelaire, 2011, s.12) ifade

ettigi gibi yoksullar, dilenciler, fahiseler, pacavra toplayicilart goriiniir olmaya baslamis,
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kent atmosferi alisilmadik bi¢cimde degisime ugramistir. Sanatgilarin da resimlerinde
toplumun alt kesimine yer vermesi ile sanat, gergekler ile bagini saglamlastirmaya

baslamistir.

Toplumun tizerini Orttiigii tim gergekler su yiiziine ¢ikarken, insanlarin kendi varligi
icin miicadeleden kaginmayacagi bir siirecin de Onii acilmistir. Fransiz Devrimi’nden
itibaren hizli bir sekilde yayilan Ozgiirlik diislincesi, 19. yiizyilda sanayilesmenin
getirdigi somiriiye karsi direnen, igerisinde is¢i toplulugunun da oldugu biiyiik kitlesel
hareketlerle farkli sekillerde karsilik bulmustur. Tiim bu gelismeler 1s181inda sanatci,

kendisini ve sanatini pargasi oldugu toplumdan ayr1 degerlendiremeyecektir.

Modern bir diinyaya ait olmanin getirdigi bu bilincin yonlendirdigi, daha sonraki
donemlerde “Modern sanat” olarak nitelendirilen ve olduk¢a Onemli degisimleri
blinyesinde barindiran bu donem, modernlesme hareketleri 1s18inda sanatcilarin

cevrelerindeki muazzam degisimler karsisinda aldiklar1 tavrin bir yansimasi olmustur.

Modernite kavramiyla ilgili ““...bir yarisi sonsuz ve degismez olan sanatin, gelip
gecici, ele avuca sigmaz, kosullara bagli olan diger yarisidir.” diyen Baudelaire igin
sanatc¢1, kent ortaminin bu gelip gecici ve kaygan ylizeyinde sonsuzluga iliskin gercegi
yakalamak zorundadir. Bunu da modernligin arka yiiziindeki ¢irkinlikleri teshir ederek
yapacaktir. Daha dnce de bahsedildigi gibi modern hayat pek ¢ok yonden pargalanmistir
artik. Yazar bu durum i¢in hayatin fragmanlardan olustugunu belirterek, sanat¢inin
dehasini, bir goriiniip bir yok olan fragmanlarda beliren sonsuzlugu kesfetmesine
dayandirmaktadir (Baudelaire, 2011, s. 45). Sanatin kent ortamina ait oldugunu
vurgulayan Baudelaire, 151l 151, biiylileyici bdyle bir ortamin yaraticiligin kaynagi

olduguna inanmaktadir.

19. yiizyi1lda modernizmin ilk sancilar1 yeni bigim ve iislup arayiglarinda giin yiiziine
cikarken; 20. yiizyilin teknik diinyasinda sanatgi, diisiince yapisini ve sanatin islevine
dair bakis agisini da biiyiik 6lclide degistirmek zorundaydi. Her seyden once gerceklik
kavrami degismistir. Sanatcilar siirekli yeniden anlamlandirilan seyler karsisinda

degismeyen, mutlak gercek fikrine, siirekli yeniyi arayarak ulagsmay1 amaclamigtir. Kent,
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tarihe taniklik etmesiyle, mekanlari, yapilari, dogal giizellikleri ve yasam igerisinde
biriktirilen anilar ile insanlarin zihinlerinde ortak bir bellek olusturur. Yasama dair yol
gosterici, tanidik pek ¢ok simge igcermesi ile yasamanin keyifli hale geldigi yerlerdir.
Modern diisiince, gelenekten kopus siirecinde gegmise dair 6grenilen ne varsa yerinden
oynatmis; yeni bir kiiltiir insa etme ideali ile kentleri doniistiirmeye baslamistir. Bunlar
karsisinda yasadigi cevreye karsi yabancilasan sanatgi, kaybettigi gercegin yerine
yenisini koymak durumundaydi. Gerek donemin itici giicii olan makineye ve teknolojik
gelismelere tutunarak yeni bigim anlayislart gelistirme, gerekse sanati dig diinyaya ait
tim gerceklerden asama asama bagimsizlastirma eylemi gibi sanatcilar pek c¢ok farkl

koldan modern kent yasaminin baskin giictinii hissederek eserler vermistir.

Baudelaire’nin sanatgi i¢in tasvir ettigi kent ortami, 20. yiizyilin mekanik diinyasinda
canliligi1 yitirmig; devingenlik ve cesitlilik insan varligindan ziyade nesneye
atfedilmistir. 19. yiizyil kentinin civil civil kalabaligi, bu donemde baska bir bollugu,
karmasay1 isaret etmektedir: Nesnenin, ¢ogaltilan imgenin kalabaligini. Postmodern
kenti sahip oldugu ¢ok fazla imajla tanimlayan Mike Featherstore (Featherstore, 2005, s.
165), sozciiklerin, resimlerin, heykellerin ve neonlarin bir arada harmanlanisina deginir.
Boyle bir ortamda, tekrar edilebilirlik ile yeni anlamlar kazanan imge, sanatginin eserin
konumlandig1 yeri sorgulamasina yol agmustir. Cabucak tiiketilen ve c¢ogaltilan
nesnelerin hakimiyetinde sanat yapitinin kalicilig1, kaygan bir zemine bagliydi. Boylece
bitmis ve miizelerde yerini almak icin bekleyen resim anlayisi, yerini iiretim siirecinin

kendisinin 6ne ¢ikarilmasina birakmustir.

Kent ortaminin gelip geciciligi, belki de 1960’11 yillar itibariyle tiiketimin hiz
kazanmasiyla daha da goriiniir hale gelmistir. Boyle bir ortamda siire¢ ve materyal dnem
kazanmis, benzer konularda caligsa bile sanat¢inin farkli malzemelerden yararlanmasi ve
eserlerini kendi bakis agis1 ile farklilastirmasi olanakli hale gelmistir. Cevresi, sanatci
icin bulunmaz bir ¢esitlilik kaynagi olmustur. Tuvalinde glindelik yasamda kars1 karsiya
geldigi birgok malzemeyi kullanmistir. Doku ve yapt maddesi agisindan uyumsuz pek
¢ok materyalin yan yana gelerek bir biitiinlik sagliyor olmasi, kent ortamina

benzetilebilir. Soyle ki ¢esitliligi ve farkliliklartyla ortak bir yasami paylasan insanlar,
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bu yasam bi¢iminin yansimasi olarak kent dokusunu sekillendirir, kentin karakterini

olusturur. Sanat yapiti i¢in de benzer bir siirecin gelistigini sdylemek yanlis olmaz.

Sanatginin bellegini sekillendiren, yasadigi ¢evreye iliskin tutumunu belirleyen kent
ortami, ayn1 zamanda catismalar1 da dogurur. Farkli diisiince yapisi, eylem bi¢imi ve
yasam sekilleri karsisinda sanatgiy1 zorlayan, istikrarli bir bigimde tiretimin siirekliligini
saglayabilmektir. Kentin sanat¢iya olan katkisini, onun karsisina engeller ¢ikarmasi ile
aciklayan Richard Sennett, kentin yarattigi engellemelerin, materyallere karsi bir ilgi
doguracagindan ve sanatgiy1 arastirmaya itebileceginden bahseder (Sennett, 1999, s.
239). Kentin ¢ok boyutlu yasantisi igerisinde ortaya ¢ikan yalnizlik duygusu, bu
engellemelerden biridir. Sanatciyr kendi sinirlarini 6grenmeye ve ifade olanaklarimi

genisletmeye tesvik eder.

Kevin Lynch, “Kent Imgesi” kitabinda kentin “okunakliligindan’” bahsederken,
genel olarak bunu “imgelenebilirlik” kavramiyla agiklamistir. Yazar bu kavramin,
“gozlemcide giiclii bir imge yaratma olasilig1 tasiyan fiziksel obje” olarak tanimini
yapar. Yazara gore imgelenebilir bir kent, 6zel ve dikkate deger goriinecek; gozii ve
kulag1 daha dikkatle kullanmaya ve katilimeciliga tesvik edecektir (Lynch, 2013, s. 10-
11). Sanat¢inin algilarmi agik tutmasimi ve ¢evresine daha keskin bir gdzlemle
yaklagsmasini gerektiren kent ortami; sanat¢inin bellegini sekillendirerek, iligki kurdugu

her alanin onun kisiligine ve birikimine katki saglamasina yardimer olur.

2.2. Kent Goriiniimlerine Dair izlenimler

Sanatin islevi ve tarih icerisinde konumlandirilisi, diinyayr algilayis bicimine bagh
olarak siirekli degismekle birlikte, sanatin kendisi her donem farkli amaglar icin icra
edilmistir. Bilingli bir kaygiyla olmasa bile, avladiklar1 hayvanlar iizerinde hakimiyet

kurma diisiincesiyle biiyii amaglt yapilmis magara resimleri, tapindiklari tanrilara
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baglilik gostergesi olarak yapilmis heykel ve anitlar, dini 6gretileri topluma yaymak ve
bilgi vermek amaciyla kilisenin boyundurugu altinda yapilan resimler, Ronesans donemi
ile birlikte salt milkemmel giizellige erismek diisiincesi, 19. ylizyildaki biiylik degisimler
ve bunlar takiben 20. ylizyil sanatinin biiylik dl¢iide 6zgiirlesmesi ve kaliplarindan
styrilmasi. Bakildigi zaman ¢ok uzun bir siireg igceren bu gelisim, elbette nihai bir sonuca
varmayacaktir. Siyasal, toplumsal, sosyal yapida yasanan gelismeler sanati da

doniistiirmeye devam edecektir.

Bu baslik altinda tizerinde durulacak husus, modern diinyanin endiistrilesme ve
teknik olanaklar ile sanatin yoniinii degistirmesi, sanat¢inin yiiziinii toplum yasamina
cevirmesindeki roliidiir. 19. ylizyilda, sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan yeni bina
tirleri ve buna bagh olarak kent dokusundaki yenilenme, sanat anlayisinda bazi
degisimlerin zemini hazirlamigtir. Modern diinya hiz, devinim, degiskenlik {izerine
yeniden insa edilirken, bu da teknigin en st diizeyde kullanilmasi ile
gerceklestirilecektir. Oncelikle kenti déniistiirmekle ise koyulan kent planlamacilari,
demiri mimari yapilarda da kullanarak modern yasamin kirilma noktalarindan birini
gerceklestirdiler. Yeni ¢cagda yeni diisiince bigimi teknigin ve islevselligin 6n plana
cikmas ile sekillenmistir. Bu duruma Eiffel Kulesi iizerinden deginen Roland Barthes,
Kulenin o zamana dek siiregelen estetik giizellik fikrini degistirerek, islevsel gilizelligi
one ¢ikardigini vurgulamaktaydi. Yazara gore teknigin giiciinii tek bagina temsil eden bu
yap1, o zamana dek sanata boyun egmis nesneler tizerinde ele gegirilen hakimiyettir
(Barthes, 1996, s. 27). Bu giig, sanatta da varligini hissettirmeye baslamis, yeni
sorunlarin dogusu kaginilmaz olmustur. Estetik anlayisin degismesi ve islevselligin
onem kazanmasi, kendi Oziine yonelen saf sanat anlayisinin sorgulanmasina neden

olmustur.

Benjamin’in ifadesiyle yaratma bicimleri sanattan bagimsizlasmaya baglamistir.
Yazara gore bunun ilk adimi da mimarlik alaninda, miihendisin tasarim siirecine
katilmasiyla atilmigtir (Benjamin, 2012, s. 104). Yaratma eyleminin sanatin alani diginda
teknik olanaklarla da gergeklesiyor olusu, giderek sanat ve teknik alanlar arasindaki

sinir1 belirsizlestirmeye baslamistir. Soyle ki 20. yiizyilda sanat, ¢cagin gereksinimlerine
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cevap verecek bir iiretim siirecine katilmaliydi. Onceki dénemlerde doga karsisinda bir
gbzlemci olan sanat¢1, bu ¢agda i¢inde yasadigi toplumun gelismesinden sorumluydu.
Nazan Ipsiroglu sanatcinin, iiretim siirecinde ic¢inde yasadig1 teknik diinyaya bigim
verdigini, gelecegi planladigini ve “olasi diinyalar” tasarladigini belirtir. Yeni diinya
bigimi olarak da fabrikalari, tiikketim ve iiretim araglarini, blok konutlari, otomobil
yollarini, siiper marketleri ve biirolartyla insanin yarattigi yapay diinyayr kasteder
(Ipsiroglu, 1983, s.184-186). Yazar bu ifadesiyle 20. yiizyil kent yasamimna da

gondermede bulunur.

Yeni diinyalarin insasinda rolii olan sanatgilar dncelikle mimariye yonelmis, tasarim
stirecinin bir pargast olmuslardir. Donemin mimari anlayisina 6zgii bicim ve formlar
kendi resimlerine de yansitarak yepyeni bir dil gelistirmislerdir. De Stijl grubunda bir
araya gelen Piet Mondrian ve Theo Van Doesburg, iki boyutlu yiizeyi 6ne ¢ikaran, saf
bir anlatim bigimine sahiptiler. Norbert Lynton’un da belirttigi gibi amaglari, Sanata ve
kiiltire yeni bir yon vermekti (Lynton, 2004, s. 112). Resimlerinde mimari &gelerin
baskin bir sekilde hissedildigi sanatcilar, sanatin endiistri {liretimine ve tasarim

stireclerine dahil olmasi1 gerektigini savunmuslardir.

Kiibizm’in bigime yeni bir gergeklik kazandirmasiyla baslayan soyutlama siireci,
dogaya yaklasim agisindan bir devrimdir. Toplumun gereksinimlerine cevap verebilecek
nitelikte bir sanat anlayisi olusturma g¢abasi ise bu siliregte, bicimin en yalin haliyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Ismail Tunali’nin, modern sanati, nedensel-mekanist bir diinyaya
kars1 ulagilmaya calisilan denge arayisi (Tunali, ,2010, s.153) baglaminda ele almasi, bu
sanat¢ilarin, soyut, evrensel formlarla olusturduklar: yapitlarinin temelinde yatan
nedenselligi agiklamaktadir. Rus sanat¢1 El Lissitzky’nin hareketli tasarimlari, Theo Van
Doesburg’un ana renklerle destekledigi 1zgara bi¢imleri, mimari ile resmin bulustugu
alanlar gibiydi. Tasarimlar1 mimaride kullanilmis, pek c¢ok i¢ mekan ve duvar
diizenlemelerinde sanat¢ilarin bigim ve form anlayislarindan yararlanilmistir. 1919°da
Almanya’da kurulan, Wassily Kandinsky ve Paul Klee’nin de egitmenlik yaptigi
Bauhaus Okulu, sanatin toplumsal islevini 6ne ¢ikararak, sanatgilarin ve zanaatgilarin

iiretim stirecinde birlikte ¢alistiklar1 bir zemin olusturmustur.
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Toplumun bir “olus” bi¢imi olarak degil, akilc1 bir “tasarim” olarak degerlendirildigi
(Giiltekin, 2007, s. 82) bu donemde yeniden konumlandirilan sanat, toplum yasamini
diizenlemek i¢in sanatgilarin ortak bir bilingle hareket ettikleri bir alan yaratmistir. Ahu
Antmen’in belirttigi gibi sanati, modernlesme siirecinin endiistrilesme, bilimsel ve

teknolojik gelisim gibi daha genis bir zeminin pargasi olarak géren bu anlayis sanatgiyi,

¢aginin ideal toplumunun yaratiminda sorumlu kilmigtir (Antmen, 2012, s. 104).

Resim 2.2.1. Doesburg, “Ozel Ev Modeli”, 1923 Resim 2.2.2. El Lissitzky, “Proun 19D”, 1922

Resim 2.2.3. Theo Van Doesburg, Duvarlar ve tavan igin renk dizayni 6rnegi, 1917
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3. BOLUM

RESIMDE RENK-BICiM SORUNLARI VE KENTSEL DOKUNUN
COZUMLENMESI

3.1. Resim Sanatinda Kent Goriiniimlerinin Ele Alinma Bicimi

Kente dair olusumlar pek belirgin degil iken ve kentlesme olgusundan heniiz s6z
edilemez iken doga, sanatc1 karsisinda kesfedilmesi gereken bir sorun olmustur. Doga
goriinlimlerinin resimde kendi basina var olmaya baslamasi, Ronesans doneminden
sonra gerceklesecektir. Bu doneme kadar doga, resmin tamamlayici unsuru olarak yer

almis, doyurucu nitelikte bir derinlik ve mekan duygusu verilmemistir.

Resim sanatinda yapitin kurgulanma siireci, donemin diisiinsel yapisina bagli olarak
sekillenmistir. Ortagag resminde dini referanslar 6n plana ¢ikarken, figiirler {izerinden
bir anlattim s6z konusu idi. Arka plan, mekana dair sistemli bir ¢Oziimlemeden
yoksundu. Ronesans ile birlikte, resimde yer alan goriiniimlerin gercekeiligi dikkat
¢ekici bir boyuta ulagsmistir. Derinlik yanilsamasi, sanat¢ilarin siirekli sorguladiklar bir
konu olmus; figiirlerin dogru cizimi, bu etkiyi yaratmada tek basina yetersiz kalmistir.
Doga, bu siirecte resme daha kontrollii bir bigimde girmis; resim kurgulanirken, mekana
bagl 6geler de dahil olmaya baslamistir. Ne var ki dogaya kars1 yonelis, figiirlin 6niine

gecememis; doga arka planin bir pargasi olarak kalmistir.

Doga ve kent goriiniimlerinin, resimde figiir kadar 6nemli hale gelmesi, 17. Yiizyil
itibariyle, Maniyerizm ve Barok donem sanatinda miimkiin olmustur. El Greco,
Ronesans’a ait yapay gerceklik anlayisini degistirmesi, sezgilerini de isin igine
katmastyla bu donemin en dikkat ¢ekici sanatgilarindan olmustur. Yapitlarinda figiirtin
tasviri kadar, bagli oldugu manzarayr da 6n plana ¢ikarmasi ve bunu kendi gerceklik

anlayisina bagl olarak yapiyor olmasiyla kent, varligint yogun bir bigimde hissettirir.

Bir sonraki baslikta irdelenecegi iizere, kent goriiniimleri tek basmma 17. ve 18.

yiizyillarda resmin ana konusu haline gelmistir. Sanatgilar, doga karsisinda direkt olarak
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iliski kurdugu manzarayi, resmin mekansal diizenlemesinde en O6nemli unsur haline
getirmistir. Ronesans’tan itibaren, giderek daha 6nemli hale gelen gergekgilik anlayisi
bu donemde, yasama dair tim duygularin, ¢eliskilerin, umutsuzluklarin varligiyla
beslenmis; sanatgilarin bakigini insan figiiriinden ziyade, yasamin tiim ¢iplakligiyla akip
gittigi kent manzaralarma cevirmistir. Insan yasami irdeleniyorsa, derinlik yanilsamasi
ve gercekei mekan yaratma istegi artik, dogada ve kent manzaralarindaki ¢oziimlemeler

ile kendini géstermeye baslamistir.

3.2. Kente Dair izlenimlerin Renk ve Bicim iliskisi Yoniinden Incelenmesi

Kentlesmenin hizli bir bi¢imde yasandigi ve sanati doniistiirdiigii 19. yiizyil ve bunu
takiben 20. ylizy1l sanatini irdelemeden Once, bahsi edilen kent manzaralarina yonelis

bi¢imi, Johannes Vermeer’in bu resmi ile 6rneklendirilebilir.

Kentlesmenin insan yasaminda doniistiiriicti etkilerinin heniiz 6n planda olmadig: 17.
yiizyilda, kendine 6zgii renk kullanimi ve kompozisyon anlayisi ile Vermeer, farkli bir
yerde durmaktadir. Barok donem ile ayr1 bir tiir olan Janr (Giinlik yasam) resimleri,
sanat¢inin lizerinde ¢alistigi temel konulardir. Genellikle i¢ mekanda odaklandig
resimlerinden farkli olarak, kasaba ve kent goriiniimlerine yer vermis oldugu
resimlerinden biri “Delft Manzaras1” nda (Resim 3.2.1.) sanat¢inin, ele aldig1 manzaray1

nasil siirsel ve biiyiilii bir sekilde aktardigi goriilmektedir.
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Resim 3.2.1. Johannes Vermeer, “Delft Manzaras1”, 1660-61

Sennett, sanat tarihgisi Svetlana Alpers’in “diinyay1 goriiyorum”u yaratan perspektifle
“diinya goriinliyor”u yaratan perspektifi birbirinden ayirisina dikkat ¢eker ve Vermeer’in
bu resmini goriinen diinya kategorisine sokar (Sennett, 1999, s. 181). Belli bir
konumdaki kiginin bakis agisin1 yansitmaktan ziyade “Delft Manzaras1”, renkleri,
dokusu, 151k ve golgenin yarattigi hareketliligi ile bir bakisa teslim olmadan, kendi

basina var olmaktadir.

18. yiizyilin ilk yarisinda Giovanni Antonio Canal ya da daha cok bilinen adiyla
Canaletto, Giovanni Pannini ve Piranesi kent goriiniimleri ve kent yasamini konu alan
resimleri ile on plana c¢ikmigslardir. Kenti, sahip oldugu goz kamastirici detaylarla
milkkemmel bir gozlemle yansitan bu sanatgilar, kent tasvirine yeni bir boyut

kazandirmistir.

O donem bir gelenek halini almis olan, genc¢ sanatgilarin Avrupa’yr kesfini
amagclayan turlar diizenlenmekteydi. Sanatcilar bu siiregte ziyaret ettikleri sehirleri
resimlere aktararak, donemin yasantis1 hakkinda 6nemli ipuglar1 iceren belge niteliginde
eserler birakmistir. Canaletto, sasirtici bir gozlem ve mekan yaratma becerisi ile Venedik
sehrini kusursuz bir bicimde betimledigi pek cok resim yapmistir. Venedik’in en iinlii
meydanini segtigi “San Marco Meydani ile Venedik Goriiniimii” nde (Resim 3.2.2.)
duyarli 151k kullanimi dikkat cekmektedir.



32

v-r‘}!r;“u\ ) ol

Resim 3.2.2. Canaletto, “San Marco Meydani ile Venedik Goriinimii”, yaklasik 1735

Kentlerin biiyiik bir hizla gelismesi ve cazip yerler haline gelerek biiyiikk bir niifusu
kendine ¢ekmeye baglamasi, Sanayi Devrimi ile ger¢eklesecektir. Aydinlanma Cagi’nin
romantizm hareketi, yerini 19. yiizyilda toplum gergekleriyle yiizlesmeye birakmistir.
Renk ve bigim islubundaki degisimlerin belirgin oldugu bu donem resminde, kent
yasaminin toplumsal boyutlarinin agirligi hissedilmektedir. Sanatta gerceke¢i akimin
temsilcilerinden olan Edouard Manet, kente burjuvanin yasam bi¢imi ile yaklasmus,

bunu da geleneksel kurallar1 hige sayarak, bircok agidan yenilik¢i bir anlayisla yapmustir.

Resim 3.2.3. Edouard Manet, “Paris Yakininda At Yaris1”, 1864
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Kent insaninin eglence aliskanliklarindan biri olan at yariglarini, oldukga inandirici bir
iislupla aktaran Manet’in bu resmi (3.2.3.), ezberlenmis bilgi ve yorumlamalardan ne
denli uzak oldugunu acikca gostermektedir. Yalnizca kosan atlarin goriintiisii bile o
doneme kadar tercih edilen tasvir anlayisinin sonu oldugunun gostergeleridir. Manet,
resme o ana dair gercekei gozlem bigimini sokmustur. Bunun yani sira her ayrintiyi
islemek gibi bir kaygi giitmeden yalnizca lekeler halinde birakilan kisimlar bile, géziin o
an gordiugi sekle sadik kalarak resmedildigi i¢in inandiricilign arttirmaktadir. Isik ve
gblge kullanimi da bu anlayisin bir sonucu olarak gii¢lii ve serttir Manet’nin
resimlerinde. Onceki dénemlerin atdlye ve kapali mekanlarda ¢alisma aliskanligina baglh
olarak uygulanan yumusak 1s1k dagilimi, yerini acik alanlarda gercekte goriilen sert agik

ve koyu kontrastlara birakmistir artik.

19. ylizyil sonlar1 yepyeni bir bakis acisinin iiriinii olan, 1518in ve rengin 6n planda
oldugu, anlik izlenimlere bagli bir donemin baslangici olmustur. Bakislarin kente
cevrildigi, kent goriiniimlerinin belirgin bir bigimde resimlere girmeye basladigi bu
donem, Empresyonist donem olarak adlandirilir. Sanatg¢min 151k oyunlart ile siirekli
yeniden sekil alan dogayi o ana hapsetme giidiisii ile hareket etmesi, kent yasaminin bu
arayigin yalnizca kiigiik bir pargasi olarak kalmasina neden olmustur. Sanatci, artik kendi
izlenimi pesinde oldugundan, kenti direkt olarak c¢oziimleme bilinciyle hareket
etmemigstir. Eskiz ¢izim olmaksizin dogrudan tuvale boya uygulanarak, serbest firca
darbeleriyle resim yapilan bu donemi, Post empresyonist donem izler. Renk, bi¢im,
konu, amag degisirken, kent bu donem resminde daha farkl: bir bicimde yer almaya

baglar.

Claude Monet, Auguste Renoir, Edgar Degas, Gustave Caillebotte’ in Onciileri
oldugu Empresyonist donemde tren garlari, kafeler, tiyatrolar, eglence mekanlar1 gibi
modern donemi yansitan Yyerler, sanatcilarin dogaya ve kente karsi duyarliliklarini
aktardiklar1 bir taban olusturmus, sanatgilar da i¢inde yasadiklar1 doneme ait her seyi

kendi izlenimlerine bagli olarak resmetmislerdir.
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Resim 3.2.4. Claude Monet, “Saint Lazare Istasyonu”, 1877

Endiistri Cagi’na 6zgii, ulasim ve teknolojisinde yasanan yeni gelismeler 1s1ginda
ortaya ¢ikan yapilardan biri olan tren istasyonlari, Monet’ nin yapitlarinda c¢arpict bir
bi¢imde yeniden hayat bulmustur. Tren garlarindan birini konu edindigi resimde (Resim
3.2.4) sanatg1, kendi izlenimlerini renk kullanimi ve perspektif uygulamasi agisindan
yeni pek ¢ok girisim ile sunmustur. Derinlik yanilsamasi ¢izgi ile degil, renk tonlar1 ile
olusturulmus, resmin biitiinlinlin gozde yarattig1 etki onemli hale gelmistir. Yukaridaki
cam tavandan asagiya dogru siiziilen giines 1sinlari, bir anda belirmis gibi duran tren
vagonlar1 ve dumanlar {izerinde oldukga hareketli bir ortam yaratmistir. Konunun énemli
olmadigi, dogaya dair anlik izlenimlerin etkili bir bigimde aktarilmaya calisildigi
Empresyonist donemi, Monet’ nin bu giinliik yasamdan alinan yapit1 olduk¢a iyi bir
bigimde yansitmaktadir. Rahat boya ve fir¢a kullanimi, ayrintilardan arindirilmis mekan,
resme bir eskiz havasi katmistir. Tren istasyonlarinin siirekli dinamik olan yapisini
yansitmak ancak bu sekilde bir betimleme ile miimkiin olabilirdi. Sar1 ve turuncular ile
yer yer kaynasan acgik gri ve mavilerin belirsiz kullanimi, resimde c¢izginin baskin

karakterini daha da giiclii kilmaktadir.

Genellikle orta sinif kent insaninin yasamini resimlerinde konu edinen Pierre Auguste

Renoir, donemin dis mekan1 ve eglence anlayisi agisindan ipuglart veren resmi “Moulin
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de la Galette’ da Eglence” de (Resim 3.2.5.) kendine 6zgii 151k kullanimi resmi ayirt

edici kilmaktadir.

Resim 3.2.5. Pierre Auguste Renoir “Moulin de la Galette’ da Eglence” 1919

Fotograf ile dondurulmus bir anin izlenimini veren Renoir, bu resimde agik alanda
dans edip eglenen bir grup insam1 olduk¢a inandirict bir Uslupla betimlemistir.
Empresyonistlere 6zgii, 15181 doga iizerindeki etkisine karsi duyarliligin yansitilmas,
resmi konuya uygun olarak daha da hareketli hale getirmistir. Firga vuruslarindaki
rahatlik, resmin verdigi ‘bitmemislik’ duygusu, resmi monotonluktan kurtarmistir.

Uzaktaki insanlar yalnizca birer leke halini alirken, 6n plan daha ayrintili calisilmistir.

Resimlerinde 19. yiizyill Paris’inin bulvarlarmin sik olarak goriindiigi Camille
Pisarro’nun bu resmi (Resim 3.2.6.), dénemin sehir goriintiisii hakkinda oldukga iyi bir
kaynak olusturmaktadir. Bulvarlar ayn1 zamanda yol boyunca siralanmis diikkanlari,
kafeleri, is yerlerini, genis kaldirimlar1 da beraberinde getirmisti. Canlili1 ve enerjisi ile
sanatcilara biiyiilii bir gorsel s6len sunan kent, Baudelaure’nin (Baudelaure, 2011, s. 53)

ifadesiyle bir tablo, seyirlik bir yerdir artik. Yani kent, gosterdiklerinin yerine ge¢mistir.
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Resim 3.2.6. Camille Pisarro “Ogleden Sonra Montmartre Bulvari”, 1897

Sectikleri konular ve yaklagim bakimindan birbirinden ¢ok farkli anlatim bigimlerine
sahip sanatgilar ile bu donem, Gustave Caillebotte’in resimlerinde daha gergekei bir

zemine oturmustur.

Resim 3.2.7. Gustave Caillebotte, “Yagmurlu Giinde Paris Caddesi”, 1877

Paris’te kent sokaklarindan secilmis bir sahneyi resmeden Caillebotte, diger
empresyonist sanatc¢ilardan, gergekei iislubu ile ayrilmaktadir. Paris ve ¢evresinin biiyilik

bir ustalikla aktarildigi resimde, rengin baskin nitelikte olmadig1 agikca goriilmektedir.
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Acik ve koyu kontrastliginin belirgin oldugu resim, 6n planda sokakta yiiriiyen figiirleri,

arka planda da sehrin mimarisi hakkinda kii¢iik ipuclar1 vermektedir.

Izlenimci olmadig halde Empresyonistlere katilan James Abbott McNeill Whistler,
zarif desenleri ve yumusak renk kullanimi ile gece goriintilerini yalin bir dille
betimlemistir. Yakin planda eski bir kopriiniin bir ayaginin goriilmekte oldugu resim
(Resim 3.2.8.), arka planda belirsiz bir kent goriiniimii sunmaktadir. Ince tabakalar
halinde siirdiigii boya, cesitlilik gostermeyen renk, resmin bitmemis oldugu izlenimi
vererek, o donem biiyiik tepki gormiistiir. Kendisi i¢in bi¢im ve rengin konudan daha

onemli oldugu Whistler, estetik¢i akimin temsilcilerinden biri olmustur.

Empresyonist bir diger sanat¢i Alson Skinner Clark, Resim 3.2.9. da Paris’te Louvre
Miizesi’nin bulundugu caddeyi olduk¢a canlt bir bicimde resmetmistir. Isigin binalar
tizerindeki yayilimini, sarinin pek ¢ok farkli tonlari ile yer aldigi resim, rahat firga
vuruglariin - ve daha az islenmis alanlar ve bosluklarin etkisiyle seyirciyi

rahatlatmaktadir.
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Resim 3.2.8. Whistler “Mavi ve giimiis noktiirn: eski Battersea Kopriisii’1872
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Resim 3.2.9. Alson Skinner Clark “Paris’in Catilar1” 1936

Doganin  0ziinii ve kalici taraflarm1 kesfetme arzusu, Paul Cezanne’
Empresyonistlerden farkli bir yere tasimistir. Empresyonistlerin doga izlenimlerini
yakalamak i¢in sectikleri yontemleri desteklemekle birlikte, aslinda ulasmak istedigi sey,
resimde denge ve uyumu yakalamaktir. Bunu yaparken de canli, parlak renklerden
vazgegmeden, hacim ve derinlik duygusunu vermek istemistir. Empresyonistler gibi
dogayr yalniz gecici izlenimlerde birakmayr degil, onun 06ziinii, kalict ve degismez
taraflarin1 kesfetmek istemistir. Dogaya yaklasim bicimi ve sistematik bir diisiincenin

tirlinii olan resimleri kendinden sonra gelen kusaklari derinden etkileyecektir.

1885 yilinda yaptigi “Gardanne” resminde (Resim 3.2.10.), kompozisyonu olusturan
ana etmenlerin ¢izgi ve renk oldugu goriilmektedir. Cezanne’in diger resimlerinde
oldugu gibi, doganin yapisim1 geometrik formlarda arayisi, bu resimde de belirgindir.
Cizgi, bu arayisin temel noktasidir ayn1 zamanda. Geometrik formlar renk alanlariyla
desteklenmistir. Resimde bazi yerlerin boyanmamig, bazi yerlerin ayrintili bigimde

betimlenmis olmas1 hem dengeyi saglamis, hem de derinlik duygusunu hissettirmistir.
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Resim 3.2.10. Cezanne, “Gardanne”1885

Empresyonistlerin dogay: resmin temel sorunu haline getirmeleri, konu ve teknik gibi
pek cok acidan yenilik¢i yaklasimlari diger sanatgilara onciiliik ettigi gibi, yalnizca
15181 yarattigr izlenimlere bagli kalmalari, yiizeysel bir bakis yarattifi i¢in
elestirilmistir. Bu donemi izleyen Post-Empresyonist donemde, izlenimcilikten beslenen
sanat¢ilar kendi kisiselliklerini resme katmak ve resmi daha saglam temellere oturtmak

gibi kaygilar ile dogaya ve yasadiklari ¢evreye yaklasmislardir.

Boyle bir kaygiy1 resimlerine tasiyan sanat¢i George Seurat, insanlarin yogun olarak
vakit gecirdikleri yerlerden olan parklari, alisiilmadik bir bigimde betimlemistir.
Resimlerinde genel olarak kent yasamindan kesitler sunan sanatci, konulara kendine has
diizen ve kompozisyon anlayis1 ile yaklasmistir. Cagdaslarindan farkli bir {slup
gelistirerek, renkleri tuvalde noktalar halinde yan yana koymus, renk karisimi ve derinlik
yanilsamasint bu sekilde gergeklestirmistir. ‘Noktacilik’ adi verilen bu teknigin
uygulandigi “Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Guni” (Resim 3.2.11.), buna iyi bir

Ornektir.

Parkta gecen siradan bir giinii anlatan bu resimde her seyin planl bir sekilde yerli
yerinde olmasi izleyiciyi rahatlatmaktadir. Glines 1518inin nesne ve figiirler tizerindeki
etkisi, Empresyonist resme goz kirparken, ¢ok daha planli bir sistemin uygulanmasi ile

farkli bir kaygi hissedilmektedir. Uygulanan ‘Noktacilik’ tekniginin oldukca sistematik
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olmasina karsit olarak resimde hissedilen rahatlik ve ayrintidan arindirilmis doga,

izleyiciye nefes aldiran 6gelerden bir tanesidir.

Mary Hollingsworth’ iin de belirttigi gibi, renk iizerine kendi bildirisini yazan Seurat,
Empresyonizm yontemini oranlara oturtmay1 amaglayan bir teknik gelistirmisti. Renkleri
resme bakan g6z harmanlayacakti. Tuval tizerine turuncuyla mavi, kirmiziyla yesil gibi
tamamlayici renkleri yan yana koyarak, etkilerini yogunlastirmaktayd: (Hollingsworth,

2009, 5.429-430).

Resim 3.2.11. George Seurat, “Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giini” 1884

Disavurumculugun etkilerinin erken dénemde resimlerinde goriilen ve Cezanne, Paul
Gauguin gibi sanatgilar ile birlikte soyutlamaya giden yolu agan sanatgr Vincent Van
Gogh’ un kent goriiniimlerine dair yaptig1 {inlii resmi (Resim 3.2.12.), konuya yaklagimi

ve ifade bicimi agisindan onemlidir.
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Resim 3.2.12. Vincent Van Gogh, “Teras Kafe”, 1888

Gecenin Urkiitiiciiliigli, kafeden yansiyan yogun 151k ile bertaraf edilmis gibidir.
Ancak sokagin kenarinda siralanmis binalarin, yerdeki taglarin ve bunlarin ifade edilis
bi¢imi, geceyi temsil eden koyu maviler ile resimdeki tedirginlik canli tutulmustur.
Stiphesiz resmin en dikkat ¢ekici tarafi gecenin karanligiyla kontrast olusturan sari
isiktir. Kendine 6zgii renk kullanimi ile Van Gogh dikkati bu kafeye ve oradaki
insanlara ¢cekmek istemistir. Acik yesil ve turuncularla bulusan sar1 lekeler, binanin iist
kisminda gokyiiziine dogru yavas yavas ayirt edici olmaktan c¢ikarak, gecenin
karanlhigina karigmigtir. Resmin alt kisminda masalarda, servis yapan kiside ve taglar
tizerinde bulunan agik lekeler, sanat¢inin karakteristik olan yildiz betimlemeleri ile
gokyliiziinde karsilik bulmugstur. Bu, resmi biiylileyici yapan unsurlardan biridir.
Sanat¢inin resimlerinde 6nemli bir yer tutan ¢izgi, bu resimde de baskin niteliktedir.

Parlak renk alanlari, ¢izgi ile yeniden sekil almig gibidir.

Post-Empresyonist donem, resme getirdigi pek cok yenilik ile basta Fovizm ve
Kiibizm olmak tizere diger akimlara da onciiliik etmistir. 20. yiizyilin bas1 teknolojinin

gelismesi ile insanlarin gilinliik yasamlarini degistiren pek c¢ok yeniligin yasandigi bir
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donem olmus, Fovlar da bdyle bir ortamda ¢ikis yapmislardir. Modernlesmenin
ilkelerine kars1 daha ilkel ve saf diirtiilerin pesine diisen sanatc¢ilar, renk ayrimi, resimsel
kurgu ve konuya yaklasim a¢isindan bu dénem sanatgilarindan ayrilmislardir. Kisiselligi
ve duygusal degisimleri resme yansitmada, donemin sanat anlayist diistiniildigiinde
oldukca cesur davrandiklar agiktir. Rengi, doganin gerceginden farkli olarak kullanan
bu sanatgilar, resmin iki boyutlulugunu 6n plana ¢ikarmak istemistir. 20. yiizyil
sanatinin olugsmasinda ve renk kullanimina dair aliskanliklarin terk edilmesinde 6nemli

bir zemin olusturmuslardir.

Resim 3.2.13. Andre Derain, “Londra’da Gemi Havuzu”, 1906

Bir renk climbiisiinii andiran Derain’in bu resminde (Resim 3.2.13.) Londra’nin bir
limam resmedilmistir. On plandaki gemi ve kayiklar kirmizinin baskin giiciiyle daha da
carpict bir hale gelirken; arka plan, tam tersi bir bi¢imde agik ve pastel tonlarla tasvir
edilmistir. Basit bir konuyu inanilmaz derecede ¢ekici bir hale getiren sanat¢i, hem

kontrast renklerin giiciinden hem de kentin hareketliliginden yararlanmistir.

20. ylizy1l, sanatgilarin geleneksel olan karsisinda durmaksizin yeniyi aradiklart bir
donem olmustur. Birbirinden ¢ok farkli iislup ve anlatim yollarinin aslinda kesistigi
nokta, bir 6nceki diisiincenin tikandigi yollarda sanata dair yeni ¢oziim yollari tiretmekti.
Duygu ve duyarliligin, daha vahsi, ¢ilgin, trkiitiicii ve rahatsiz edici boyutta tuvale

yansimasi, Ekspresyonist donemin bir 6zelligidir.
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20. ylzyilin kent yasami, maddenin, makinenin yiiceltilmesi, savaslar ve bunlara
bagl yasanan yikimlar ile bireyin caresizce benliginden uzaklagsmaya baslamasi, ige
doniik bir tavirla, Once g¢evresine sonra kendine yabancilasmasi gibi tehlikeleri
beraberinde getirmekteydi (Uysal, 2008, s. 49). Duyarli sanat¢i, kendi benligine
kavusma miicadelesi i¢cinde modern toplumun tiim dayatmalarina karsi bir bagkaldiriy1
getirmistir. Sanat¢inin ruh diinyasinda meydana gelen degisimler, bu donemde bigim
bozma, siddetli renkler, sert bicimler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Rengin dogadan
soyutlanmasi, boyanin yogun kullanimi ve abartili bir perspektif anlayisi sanatgilarin
genel olarak benimsedikleri bir anlayis olmustur. Ernst Ludwig Kirchner, Emile Nolde,
Franz Marc, Egon Schiele gibi sanatgilarin onciiliigiinde eserlerin verildigi bu donemde,

ozellikle Alman ekspresyonistlerinin ilgilendigi konu kent yagam1 olmustur.

Sanatgilarin farkli yaklasimlar ile oldukga genis bir yelpazede incelenebilecek olan
bu doneme, Kizgin, sinirli firga vuruslar1 ve sert parcalardan olusan bi¢im iislubuyla
modern kent insanmin yapay, ikiylizli ve kasvetli hallerine wvurgu Yyapan
(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=487&bhcp=1,
Erisim tarihi: 20.11.2013) Kirchner ile giris yapilabilir.

Berlin sokaklarini defalarca resmeden Kirchner, Resim 3.2.14.’te 6n plandaki iki
kadin figiirii ile modern diinyanin getirdigi bagimsizlik ruhunu goriintir kilmaktadir.
Ekspresyonizme 6zgii bicim bozmalar, sert ve gliclii kontrastlar, dinamik c¢izgiler, sehir
hayatina 6zgii hareketliligi yansitmay1 kolaylagtirmistir. Yeni bir diinyanin kuruluyor
olusu, insanlar1 heyecanlandirdigi kadar endise ve karamsarligt da beraberinde
getirmistir. Bu gerilim, bina, kaldinm ve diger yapilarin bigimlerinde, insanlarin
tavirlarinda hayat bulmus gibidir. Natiiralist olmayan renklerin kullanildigi betimlemede

yesil, turuncu ile daha da 6n plana ¢ikarilmisken, griler bu kontrastligi dengelenmistir.

Gergin firga vuruslarinin sade renk kullanimi ile dengelendigi Resim 2.1.15., Oscar
Kokoschka’ nin ¢ok sayida kent tasvirlerinden biridir. Sanat¢1 ¢izginin giiciinii yogun

olarak hissettirirken, ayn1 zamanda bir hikayenin i¢ine de cekmektedir izleyiciyi.


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=487&bhcp=1
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Resim 3.2.15. Oscar Kokoschka, “Stockholm Liman1"

Ekspresyonist eserler icerisinde oldukga farkli bir yerde duran, geng¢ yasta hayatini
kaybetmis ressam Egon Schiele, resimlerine ¢izgi kullanimina alisilmadik yaklasimi ile
tuhaf bir enerji kazandirmistir. Kagit iizerine farkli tekniklerle yaptigi desenlerle,

ozellikle sira dis1 figirleri ile tinlenmistir. Kent tasvirlerinden biri Resim 3.2.16.,
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kendine 6zgii renk ve firga kullanimi ile kolayca ayirt edilir niteliktedir. Schiele’nin
resimlerinde kentlerden 6lii olarak bahseden Reinhard Steiner, izleyiciyi insandan ziyade
evlerin karsiladigimi soylemektedir. Olii, karanlik kentlerin, insan ruhunun gecirdigi
bunalimlarin bir karsiligi oldugunu belirten yazar, evlerin de géremedigimiz insanlarin
yasamini dile getiren yiiz anlamlar1 takinmis olabileceklerini vurgular (Steiner, 1997,

5.86).

Resim 3.2.16. Egon Schiele, “Olii Sehir IV 1912

Sanatta biiyiik doniistimlerden birisi olan soyutlama ve bi¢imin par¢alanmasi, sanati
dogaya kars1 bagimliligindan kurtarmigtir. Modern ¢agda yeniden anlam kazanan zaman
ve mekanin ¢ok boyutlulugunu yansitmak boyle bir goriis agist ile miimkiin olmustur.
Gergegin anlamim yitirdigi, ona karst inancin kayboldugu ve alisilmis olanmn
sorgulandigr bu donemde doganin verdigi ile yetinmek sanatcilar i¢in olanaksizdi.
Cezanne’ 1n geometrik formlarla doganin gercegini kesfetme arzusu, basta Pablo Picasso
ve George Braque olmak iizere Kiibist sanatgilara onciiliik etmis, onlar nesne ve bigime
yaklasgim konusunda bir devrim gergeklestirmislerdir. Nesneyi pargalamak icin

kullandiklar1 geometrik formlar, nesneyi dogadan uzaklastirmig, sahip oldugu big¢imi
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tamamen degistirmistir. Buna ragmen hacim duygusunun hissedildigi resimlerde, es

zamanl1 bir betimleme mevcuttur.

Konularin1 kent yasamindan ve ona ait materyallerden alan Kiibistlerin yapitlarinda,
“kent bir estetik nesne olarak goriilmektedir ve amaglar1 da kenti ayristirmak, parcalara
ayirmak ve bu kentsel peyzajin bilesenleri ile modern diinya i¢in yeni bir vizyon
yaratmaktir.” (OZGEN’den aktaran AKSU, 2008, s. 743-744). Kiibizmin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Juan Gris’ in giinliik yasamdan alinan bir sahneye yaklagimi

(Resim 3.2.17.), bunun igin iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Resim 3.2.17. Juan Gris, “Kafedeki Adam” 1912

On planda kafede oturan bir adamin izleyiciye doniik, direkt iliski kurabilecek sekilde
yerlestirildigi, arka planda da kente dair goriiniimlerin sunuldugu resim, yiizeyin
parcalanmasiyla kolay algilanabilir durmamaktadir. Belirgin par¢alanmalara ragmen

hacmin de hissedildigi resim, daha ¢ok siyah ve beyazin kontrastliginda gezinmektedir.
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Kirmizi ve kahve tonlart bu biitiinli bozmadan, 6ne ¢ikmaksizin kompozisyonu
tamamlayic1 6geler olarak kullanilmistir. Ozellikle figiirde yogun olarak hissedilen iic
boyutluluk, onu resmin en O6nemli pargasi yapmaktadir. Kiibistlerin kent yasaminin
giinliik nesnelerine olan diiskiinliigii, resimde masanin ayaklarinin, icki kadehinin ya da

diger 6gelerin bu karmasa igerisinde bile kolayca ayirt edebilmeyi sagliyor.

Kendine 6zgii gelistirdigi teknikle derinlik duygusunu yitirmeden yiizeyi par¢alamay1
basaran sanatg1 Lyonel Feininger, kiibist disavurumcu iislubuyla kente 1s1k tutmustur.
Diger resimlerine gére renk Ogesinin daha fazla hissedildigi Resim 3.2.18., onun

mimarliga olan ilgisi ile farkli bir gergeklige tasinmustir.

Resim 3.2.18. Lyonel Feininger, “Mimarlik 27, 1921

Resim yiizeyini seffaf geometrik formlara bolen Feininger, birbiri iizerine binen
formlar araciligiyla derinlik ve yanilsama yaratmayi1 bagsarmistir. Kent yasamina 6zgii
yiiksek binalar1 ve durmaksizin hareket halinde olan insan1 yalin bir sekilde aktarmistir.
Giicli kontrastlarin 6ne ¢iktigi resimde gece, biiyiileyici oldugu kadar, yorucu,

yipraticidir da.

Sanatci, Kiibistlerin duydugu kaygilardan uzak bir sekilde, daha dingin, mistik bir

anlatima yonelmistir. Onun, adeta dinsel bir duyguyla dogaya olan bagliliginin altini
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cizen Nazan Ipsiroglu, resimlerinde “dis-diinya agirligin yitirir, saydamlasir, mistik bir

1s1kla icten aydilanan bir goriintiiye doniisiir.”” demektedir (Ipsiroglu, 1983, s. 165-166).

Ik dénemlerinde empresyonist resimler yapan Albert Gleizes, zamanla kiibist
formlarin sert bigimlerini benimseyerek yeni bir dil yaratmistir. Son donem resimleri ile
karsilastirildiginda daha renkli ve hareketli bir anlatima sahip olan “New York™ resmi
(Resim 3.2.19), kent hayatinin canliligin1 agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Her ne
kadar kent gercegine bagli da kalsa sanat¢i, diissel Ogeleri hissettirmeden resme

sokmustur.

Resim 3.2.19. Albert Gleizes, “New York” 1915

Teknolojinin hiz kazanmasi ile ulasim ve haberlesme alanlarinda yasanan gelismeler,
mesafeleri biiyiik Olgiide kisaltmis, insan yasaminda koklii degisimleri beraberinde
getirmistir. Bu yeni ¢agda sanayi toplumunun 6ne ¢ikardigi makine ve teknolojinin
yiiceltilmesi, artik hizin, dinamizmin hakim oldugu diinyada eskiye dair pek ¢ok seyin

terkedilmesi gerektigi yoniinde ortak bir inang gelistirmistir.

Bermann, modern diinyanin sekillendirdigi yasam bi¢cimini su sekilde dile

getirmektedir: “Modern insanlar1 durduracak bir sey kalmamistir belki de; hicbir sey
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durduramaz onlar1; korku ve titremeden armmuglardir; ¢ikarlari gerektiginde Onlerine
cikan her seyi ezip gegmekte Ozgiirdiirler.” (Bermann, 2013, s. 162). Bu diisiince
yapisinin sanattaki tezahiirli, gecmisle olan baglarin tamamen koparilmasi ve gelecegi
yepyeni bir kiiltiir ile sekillendirmek gerektigi yoniindeydi. Basi c¢eken Fiitiirist
ressamlar, hayatin belli bir dinamizm igerisinde sekillendigini fark edip, bunu doguran
teknolojinin toplum iizerindeki etkisini sanata yansitmak i¢in ugrastilar. Onlar i¢in
onemli olan, arttk modern hayatin dogasinda olan bu dinamizm algisinin kendisini
resimlere aktarmakti. Bunu da resimlerine hakim olan dinamik ¢izgiler, hareketli firga
tuslari, palette karigtirmadan yan yana uygulanan renklerin gézde yarattigi yanilsama ile

vermeye calistilar.

**999

“Sanatin Tiim Opykiisii”’nde Stephen Farthing, Fiitiiristlerin ~resimlerinde
yakaladiklar1 zaman ve mekan kaymasini, Kiibizm’ in sistematigi ile basardiklarini
vurguluyor (Farthing, 2012, s. 397). Kiibizm’in tek agidan bakis1 kirarak, birden ¢ok an1
es zamanl olarak tuvalde gostermesi, Fiitiiristlerin oniinii agmigtir. Coskulu bir dille

teknolojiyi ve sanayi toplumunu, endiistriyel 6geleri betimleyerek yansitmaya calistilar.

Resim 3.2.20. Umberto Boccioni “Ruh Durumlart: Ugurlamalar”1911

Fitiirist resme 0zgii hizi, hareketi yiiceltme duygusu, Boccioni’nin bu resminde

(Resim 3.2.20.) 6n plandadir. Buharli trenler, ulasim konusunda giinliik hayatta devrim



50

yaratmistir. Bir tren istasyonunun betimlendigi resim, devinimi ve bunlarin yarattigi
karmasay1 eszamanli olarak seyirciye gecirmektedir. Birbiri {izerine binen renk alanlari
ve ¢izgiler, Kiibist resmin bir pargasi gibi durmakta; trenin hizi, vedalasan insanlar ve

bulunduklart mekan kaygan bir zeminin parcastymis gibi durmaktadir.

Fiitlirizmin etkisi hizla tim diinyaya yayilmis, onlarin paylastiklar: cosku ve enerji o
donemde pek ¢ok sanat¢inin yapitlarina yansimigtir. Daha sonradan adi “Orfizm” olarak
belirtilecek olan akim ile modern yasam farkli bi¢imlerde tuvalde yeniden insa
edilmistir. Robert Delaunay’ 1n Eiffel Kulesi’ni betimledigi Resim 3.2.21., Kiibizm’ in

etkilerini yogun olarak tasirken, parcalanan mekani etkileyici bir sekilde vurgulamustir.

Resim 3.2.21. Robert Delaunay “Eiffel Kulesi” 1911

Eiffel Kulesi’ni alisilmisin disinda yorumlayan sanat¢i, renklerin siddeti ve
parcalanmis anlatimi ile sokagin dinamizmini yansitmaktadir. Mekanin goriintiisiinden
cok, sokagin bireyde yarattig1 algilama bicimini yansitan resim; birlikte var olmaya
calisan, ayn1 zamanda da birbiri igerisinde yok olmaya mahkum modern kent yapilarini

konu edinmistir.
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Bermann, Gogol’iin “Nevski Bulvar1” oykiisiinde karakterin agzindan dokiilen su
kelimeler ile bireyin, kentlesme ile yeni bir sokak deneyiminin pargasi olmasi ve bunun
sonucunda yasadigi1 korku ve tedirginlige vurgu yapmustir: “Kaldirim ayaklarinin altinda
kayiyordu, faytonlar ve dort nala kosturan atlar1 hareketsiz kalakaldilar; koprii acildl ve
tam ortasindan koptu, bir ev basasagi dondii, bir nobet¢i kuliibesi ona dogru yuvarlandi,
nobeteinin kasaturasi bir diikkan tabelasinin yaldizli harfleri ve {izerine resmedilmis bir
makasla birlikte sanki gozbebegine saplanacakmis gibi iizerine gelmeye bagladi.”
(Bermann, 2011, s. 272). Yazarin da ifade ettigi gibi karakter, kiibist bir resimden bir
sahneyi betimler gibidir. Delaunay’in bu resmi, boylesine bas dondiiriicii bir deneyimin

bu sekilde somutlastirilmasiyla hayranlik vericidir.

Soyut resmi kiibist formlarla birlestiren, etkili 11k kullanimi ile bir katedrali
betimleyen Frantisek Kupka’nin bu resminde (Resim 3.2.22.), gége dogru yiikselirken
kent hayatinin yarattigr catismalara yenik diisen ¢ok yonden parcalanmis bir yapi
karsimizda durmaktadir. Bulundugu mekana hakimiyeti, gecici gibidir. Kuskusuz bu
etki, sanatginin tercih etmis oldugu bi¢cim anlayisinin arkasinda, modern hayatin

getirdigi, her yonden hissedilen kirilganliktan kaynaklanmaktadir.

Resim 3.2.22. Frantisek Kupka, “Katedral”, 1913
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Daha once de bahsedildigi gibi 20. yizyilin baslari, teknolojinin hizla gelistigi ve
modern hayati tekrar yapilandirdigi bir donemdi. Endiistrilesme ile ortaya ¢ikan
makineler, ¢cok kisa bir siirede insan giiciinii ve yetenegini asarak, kendi hakimiyetini
yaratmistir. Bu, sanatta yeni bir estetik anlayisi dogurmustur. Makineyi ve onun yapisal
karakterini resmin temeli olarak belirleyen sanatgilar, dogayr ve nesneleri de bu
karakteristik bi¢im iizerinden yeniden yaratmistir. 1. Diinya Savasi ve 1917°de Rusya’da
yasanan devrim, sanatcilarin dig diinyanin gergeklerine odaklanmalarini ve sanati da bu
gercekler iizerine kurma bilinciyle hareket etmelerine yol agmustir. Ozellikle teknoloji,
makinelesme ve bunlarin yarattigi etkiler lizerinde odaklanan sanat¢ilarin resimleri,
mekanik Ogeler ve bunlarin kendi ritmi ve dinamik yapisin1 barindirtyordu. Bu
sanat¢ilarin en ¢ok 6ne ¢ikanlarindan Wyndham Lewis ve Fernand Leger, her yonden
mekaniklesmis boOyle bir diinyayr yeni bigimsel elemanlarla, istelik saglam yapili

kompozisyonlarla yeniden insa etmislerdir.

Wyndham Lewis’in birbiri igerisine gegen formlari, modern yapilarin kusbakist
gbriinimiinii andirmaktadir. Resim 3.2.23. de, ¢izgi ve bicimlerin sert karakteri,

mekanik diinyanin gerektirdigi yeni yasam bi¢imini yansitmaktadir.

Resim 3.2.23. Wyndham Lewis, “Kompozisyon”, 1913
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Resim 3.2.24. Fernand Leger “Sehir” 1919

Leger’in “Disk” serisi olarak bilinen resimlerinden biri “Sehir”, canli renk kullanimi1
ve dinamizmi a¢isindan modern diinyanin ve teknolojinin odaginda sekillenen kente
iyimser bir yaklasimla goz kirpmaktadir. Lynton “Modern Sanatin Oykiisii” nde
Cezanne’ dan, dogadan ve onun sirlarindan giic alan son biiyiikk ressam olarak
bahsederken, Leger’ den de modern sehir hayatini sanatinin merkezine koyan ilk biiyiik
ressam olarak s6z eder (Lynton, 2004, s. 99). Resimleri, soyut geometrik formlarla
desteklenirken, esas olarak kent yasaminin degerlerinden dolayisiyla giinliilk yasamdan
beslenmekteydi. Fiitiirist resmin karmasasindan uzak, olduk¢a saglam bir yapiya sahip

resimlerinde kent imgeleri, makinenin parcalarini animsatmaktadir.

Sanat¢inin mimar Le Corbusier ile olan arkadasligi Richard Sennett’ in su sekilde bir
karsilagtirma yapmasina neden olmustur: “Le Corbusier’nin piril piril, kusursuz
makinelerindense Leger’in hurda ve kirik dingilleri gdsteren tuvalleri, yapilan seyin

nasil kullanildigini gosterdiginden, daha gergek durur.” (Sennett, 1999, s. 270).

Leger kadar iyimser olmamakla birlikte, sanayi toplumunu yansitan bir diger sanatci
Franz Seiwert’ tir. Saglam ve dengeli kompozisyonlariyla, daha ¢ok modern kent

yasaminda var olma ¢abasi gosteren insan1 betimlemistir.
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Resim 3.2.25. Franz Seiwert, “Is’ten Sonra”, 1924

Modernlesme siirecinin tiretim bi¢imini degistirmesi ile 19. yiizyil itibariyle ortaya
¢ikan biiylik bir ig¢i grubu, Marx’in toplumsal ¢oziimlemesinde, o donemin gergekgi bir
tasviri ile yer bulmaktadir. Bermann’in da kitabinda yer verdigi gibi Marx iscilerden,
“bizzat makinalar kadar modern zamanlarmn icadi...yeni insanlar” diye s6z etmektedir
(Bermann, 2013, s. 34). Bu ‘yeni insanlar’, sanayi toplumunun one ¢ikardigi sermaye
odakli iiretim bi¢iminin siirekliligini saglayan temel yapi taslaridir. Resim 3.2.25. te
is¢ilerin fabrikadan ¢ikisin1 konu edinen Seiwert, kent hayatina bu insanlarin goziinden
yaklagir. Naif bir dille yansitilmig, adeta birer makineyi andiran bu figirler, giindelik
hayatin benzer eylemlerini yansitmaktadir. Boyanin ince katmanlar halinde uygulandigi

resim, yerli yerinde renk kullanimi ile oldukga etkili hale gelmistir.

Daha once de deginildigi gibi yeni bir toplum ve kiiltiir insa etme gayesi ile
sanatgilar, zihinsel tasarim siireclerine yonelmistir. Daha ¢ok heykel ya da mimari gibi
lic boyutlu alanlarda eserler veren sanatgilar, “Konstriiktivizm” hareketi altinda
toplanmigtir. Etkileri kisa zamanda tiim diinyaya yayilan konstriiktivist hareket, Latin

Amerika’da bazi sanatgilarin dslup gelistirme siireglerinde etkili olmustur. Resmin
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geometrik diizenlemelerle insa edilmesi ve estetik kaygilardan uzaklasarak yapima énem
verilmesi, Joaquin Torres- Garcia’'nin “Constructive Universalism” (Yapisalci
Evrensellik) adinda kendi teknigini gelistirmesinin Oniinii agmistir
(http://muva.elpais.com.uy/ing/info/fichas/universalismo_constructivo.html, Erigim
Tarihi: 09.11.2013). Kiibizmin parcali diinyasinda ilkel sanatin naifligini barindiran
resimler, klasizm, siirrealizm gibi pek ¢ok akimdan da beslenmistir. Torres-Garcia’nin
son donem resimleri oldukca yalin bir dil igerirken, 1928 yilina ait bu kent betimlemesi

(Resim 3.2.26.), sanatginin bu siirecin baslarinda oldugunu gostermektedir.

Sanatgr ile yakinligi, Rafael Barradas’in iislubunu da etkilemistir. Barcelona’nin
sokaklarini1 kendinde biraktigi genel izlenim dogrultusunda betimleyen Barradas’in
resminde (Resim 3.2.27.), pargalanan mekan daha belirgindir. Renk kullanimi ve
diizenleme anlayisi, kentin karmasasini yansitirken, fiitiirist resme 6zgii kodlarla bu

devingenlik siirekli kilinmustir.
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Resim 3.2.26. Joaquin Torres-Garcia, “New York Caddesi’nden Sahne”, 1928


http://muva.elpais.com.uy/ing/info/fichas/universalismo_constructivo.html

56

)
kit

Resim 3.2.27. Rafael Barradas “Saat 1’de Barcelona Caddesi” 1918

Avrupa sanatinin diinyada kabul goéren sanat anlayisindan uzak bir sekilde
calismalarini siirdiiren bir grup Amerikali sanat¢i, endiistri ¢aginin iiriinii olan kentlere
dair temalara yonelmistir. 1920’lerde baslayan ve 1940’ lara kadar uzanan donemde
Amerikal1 sanatgilar, fotograf tekniginin sagladigi kesinligi ve Avrupa soyut sanatinin
ozelliklerini, titiz bir gézlem ile birlestirmisti. Lynton, Amerikan resminin temelinde
yatan formiiliin bu oldugundan s6z etmekteydi (Lynton, 2004, s. 162). “Prezisyonizm”

olarak adlandirilan bu donem, 6zellikle mimarinin yon verdigi kentlere odaklanmaigtir.

Yasadig1 c¢evredeki endiistriyel binalarin resmini yapan Charles Demuth, Resim
3.2.28. de yakin planda bir tahil ambarin1 betimlemistir. Gokyiizii ile zitlik olusturan
arka plandaki kirmizi ve 6n plandaki koyu alanlar, odak noktasinda olan binay1 daha da
merkeze tasimistir. Resim, sanatginin mimariye olan ilgisini de yansitir. Lynton,
sanat¢inin binanin iizerine diisiirdiigii kiibist tarzda 1sinlar ve kullandigi renk tonlar ile

yapty1, dolayisiyla Amerikan mimarisini yiicelttiginden bahseder (Lynton, 2004, s. 164).

Isiga kars1 duyarliligini, kusursuz bir kompozisyon ve renk biitlinltigii ile birlestiren
sanat¢t Charles Sheeler, kent yapilarini resimlerinde olduk¢a yalin bir sekilde ele
almigtir. Modernlesme ile yeni goriiniimler kazanmaya baslayan kentler, yiiksek binalar

ve gokdelenler ile ¢evrelenmis durumdadir. Donemin mimarisinde egemen olan tek tip
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begeni ve estetik algisi, kentin sahip oldugu renk cesitliligini de en aza indirgemistir.
Artan niifus ile ortaya c¢ikan bina ve yap1 gereksinimi, kenti adeta renksizlige

hapsetmistir.

Resim 3.2.28. de, bu tek renkliligi sarinin kahverengi ve grilere kayan tonlari ile ifade
eden Sheeler, 15181 binalar lizerinde yarattigi etkileri de titiz bir gozlem ile oldukca
yalin bir bicimde betimlemistir. Ayn1 zamanda mimari yap1 fotografcisi olan sanatginin,

bu alandaki deneyimlerinin bakis agisina yansidigi agik sekilde goriilmektedir.

Resim 3.2.28. Charles Demuth, “Bana Gore Misir”, 1927

Prezisyonist resmin bir diger temsilcisi olan Georgia O’Keffee, gece vakti New
York’ un biiyiilii 1s1klarina odaklanarak, 6n planda bir gokdeleni betimlemistir (Resim
3.2.29.). Amerikan mimarisi lizerinde, soyut renk alanlarini gergekei bir tabana oturtarak
calismistir. Karl Ruhrberg onun sanatinin, otonom soyut ile ‘“gorecelestirilen
gercekgilik” arasinda durdugunu belirtir (Ruhrberg, 2005, s. 203). A¢ik ve koyunun
kontrasthiginda one c¢ikan resim, 1s1k kiimeleri ile kent yasaminin gece boyunca

korudugu canligini1 dogal bir sekilde yansitmustir.



Resim 3.2.29. Charles Sheeler, “Kilise Caddesi”, 1920

}{!‘ ’

Resim 3.2.30 Georgia O’Keffee’ “Isiyan Bina” 1986
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Amerika goriiniimlerini gergekei bir dil ve kendine 6zgii renk anlayisi ile betimleyen
sanatgt Edward Hopper, bireyi merkeze koyarak, kent insanmnin duygu ve ruh
durumlarim1 ¢oziimleme arayisindadir. Resimleri inandirici bir dslupla yapilmus,

seyirciyi de o ana dahil edebilecek siradan ve tanidik sahneleri igerir.

Hopper’ m en iinlii yapitlarindan biri olan “Gece Kuslar1” nda (Resim 3.2.31.), gece
vakti bir restoranda vakit gegiren insanlar olduk¢a basit ama etkili bir bigimde ele
alinmistir. Hopper’ 1n resimleri, genellikle kent yasami karsisinda bocalayan, yalnizlasan
ve i¢ine kapanan insanlar1 yansitir. Bunu dylesine i¢ten bir tavirla yapar ki, izleyici o
insanlardan biri oldugunu ya da zaman zaman kendisinin de igine diistiigli duygulari
yasadiklarin1 hemen hisseder. Bu resimde de insanlarin daha ¢ok geceleri ortaya ¢ikan
yalnmizlik duygulari ile basa ¢ikma sekillerinden biri vardir. Gece karanlhigindaki belli
belirsiz alanlar ve restoranin 15181 ile netlik kazanan figiirler biiyilk bir kontrast
olusturmaktadir. Sanat¢inin amaci da restorana Ozellikle figilirlere dikkati ¢ekmektir.
Oldukga farkli anlayis ve amaglarla yapilmis da olsa Hopper’ in resmi ile Van Gogh’ un
“Teras Kahvesi” resmi arasinda, karanlik icerisinde yogun 151k kullanarak bir mekana ve
duruma dikkat ¢ekme istegi ile benzerlik gostermektedir. Van Gogh, 19. yiizy1l sonlarina
dogru yeni yeni olugsmaya baglayan kent kiltiirii karsisindaki saskinligini ve
tedirginligini disa vururken; Hopper, 20. yiizyilin ortasinda artik insani ve yasam
sekillerini biiyiik 6l¢iide doniistiiren kent yasami karsisinda, gayet sakin, ¢6ziimii olan ve
olmayan seylerin farkinda, bilingli bir ‘modern’ olarak, ic¢ine distiigii yalmzhg

resimlerinde somutlastirmaktadir.
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Resim 3.2.31. Edward Hopper, “Gece Kuslar1”, 1942

1920’lerin basinda, 6zellikle Almanya’ da, i¢inde yasadiklar1 toplumun gergeklerini
nesnel bir sekilde yansitma istegi, bir grup sanat¢iyr bir araya getirmisti. O donem, 1.
Diinya Savasi’nin sona ermesiyle, toplumdaki huzursuzlugun tirmanisa gectigi,
calkantili bir donemdi. Sosyal sinif ayriminin iyice belirginlesmesi, sag ve sol gruplarin
catismalari, iktidara yonelik ayaklanmalar toplumdaki ¢6ziilmeyi hizlandirtyordu.
Bunlar karsisinda, gerceke¢i bir resim dili kullanarak, daha ¢ok toplumun ikiyiizli
taraflarina odaklanan sanatgilar, geleneksel betimleme anlayist ile bu ¢ilirimeyi

elestirmekteydi.

Lynton’un da belirttigi gibi, onlara gore gercekeilik, degistirilmesi gereken bir
diinyay1 degil, garipligi ve gizleri daha edilgin bir anlayisla gézlemlenecek bir diinyay1
yansitmakti (Lynton, 2004, s. 157). Her sanatginin kendine 6zgii yogun kisisellik i¢eren
bir dslubu vardi. George Grosz, Otto Dix, Max Beckmann, Carl Grossberg gibi

sanat¢ilarin onciiliigiinde kent yagami, tiim ¢iplakligiyla gozler oniine serilmekteydi.

George Grosz’un “Berlin Caddesi” resmi (Resim 3.2.32.), endiistri c¢agna ait
semboller ile kentin sahte yasamina kapilmis insanlarin bulundugu iinlii bir caddeyi
gostermektedir. Insanlar arasindaki iliskinin sahteligi, adeta renk ve bicim olarak
karsimizda durmaktadir. Arka planda caddeye ait Ggelerin tasvir bi¢imini, insanlarin

yiizlerinde ve kiyafetlerinde de kullanan sanat¢i, kendisini maddeden ayr diisiinemeyen
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insan1 bu sekilde ifade etmek istemistir belki de. Biiyiik oranda gri ve kahve tonlarinin

kullanimi seyirciye bu duyguyu daha giiclii bir bigimde hissettirmektedir.

Resim 3.2.32. George Grosz “Berlin Caddesi”, 1931

Otto Dix, savas dehsetini cephede yasamis bir sanat¢iydi. Boyle bir tecriibe onu her
bakimdan sarsmus, iislubu ve ele aldig1 konular1 da degistirmistir. [lk dénemlerinde canli
renk kullanimi ile digsavurumcu eserler verirken, daha sonra ayrintili bir bigimde isledigi
resimlerle dikkat ¢ekmistir. Sanat¢inin 1924 yilina ait “Savas” adli sergisinin eserlerine
yer verilen kitapta da belirttigi gibi, disavurumcu bir sekilde hayati parlak ve renkli
resmetme c¢abasindan vazge¢mis; hayatin daha karanlik ve sade tonlarda oldugunu fark

ederek, nesneleri oldugu gibi gostermek istemistir (Anonim, 2005, s. 19).
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Resim 3.2.33. Otto Dix, “Metropolis”, 1928

Savasin ardinda biraktigi 6liim ve yikintilar, kent sokaklarinda insanlar arasindaki
ucurumu derinlestirmistir. Dix Resim 3.2.33. de, kentin birbirinden farkli yiizlerini
birlestirmis gibidir. Sol tarafta, savasta bacaklarini kaybetmis bir adam ve fahiseler
resmedilmistir. Sag taraf yine sokagin sefaletini gozler oniine sererken, orta kisim bu
diinyadan cok uzak bir eglence mekanini anlatmaktadir
(http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-metropolis-
1928/, Erisim tarihi: 08.11.2013). Berlin’ in birbirine bu kadar uzak yasamlari oldukca

1yi bir kompozisyon anlayis ile etkili bir bigimde yansitilmistir.

Melankolik ve kasvetli resimlerinin kendine 6zgii mistik yoni ile Max Beckmann,
sonradan digavurumcu hareketten ayrilan, soyut resmin saf sanat anlayisina kars
gercekei resimler yapan bir diger sanat¢idir. Sanayilesmenin ortaya ¢ikardig: fabrika ve
yapilarin kente kazandirdigi yeni goriinimler Resim 2.1.35. de agik bir sekilde
gosterilirken, dogadan gittikge uzaklagsan yasam bigimi de esprili bir hale biirlinmiistiir.
Sanatcidan, bir kent ressami olarak bahseden Enis Batur, onun resimlerindeki dogayla
carpisan sanayiye, gii¢lii bir maden resmini kastederek, dikkat ¢ekmistir (Batur, 2004, s.
95).

Makinelere ve fabrikalara olan ilgisini resimlerine defalarca tasiyan sanatgi Carl

Grossberg, i¢ ve dis mekanda daha ¢ok terkedilmis fabrika binalarini calismistir.


http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-metropolis-1928/
http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-metropolis-1928/
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Makineye yonelen tutku Crossberg’in resimlerinde daha gergek¢i bir zemine oturmus,

sanat¢1 direkt olarak nesnenin kendisini resmin merkezine koymustur.

Resim 2.1.35. Max Beckmann, “Demir Koprii”, 1922
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Soyut resme karsi aldiklari tavir, bu sanatgilar1 bir araya getirmis, ancak her biri
kendi algilayis bicimi dogrultusunda, farkli bi¢im ve anlayislarla bu tavri yansitmistir.
Empresyonistlerle baslayan, Kiibizm ile farkli bir temelde gelisen bi¢imin pargalanmasi
ve soyutlama, bazi sanatcilari nesneden ve dogadan tamamen arinmis bir sanat
anlayisina kadar gotiirdii. Boyle bir anlayisa yonelme siirecinde, tasvir gelenegini
reddetmek ortak bir hareket olsa da, fikirler ve amaclar kendi i¢inde degismekteydi.
Dogada var olmayan denge ve uyuma sanatta ulagsma arzusu ile Piet Mondrian, birbirini
kesen yatay ve dikey cizgilerin yarattig1 karsitlikta yalnizca ana renklerin kullanimini
tercih etmistir. “De Stijl” grubunda bir araya geldikleri Theo Van Doesburg ile yeni bir
estetik anlayis gelistirmislerdi. Yiizeyde mekan ve derinlik algis1 yaratmaktan 6zellikle
kacinan sanatcilar, resmi bazen c¢izgilerden de arindirmis, sadece rengin kullanildigi
diizenlemeler yapmuslardir. Ulasilan bu nokta, dogadan asama asama kopusun bir
gostergesidir. Mondrian’in jazz miizik ve kent yasamindan esinlendigi Resim 3.2.36. da,
sokagin hareketliligi renkli karelerde tekrar bicimlenmistir. Daha 6nce dogal renkler
kullanarak bina ve yapilar1 soyutladigi ¢aligmalari, son donem iislubunda c¢izgilerin
yarattig1 derinlik duygusundan da siyrilarak, en temel diizeyde geometrik formlara

donlismiistiir.
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Resim 3.2.36. Mondrian, “Broadway Boogie Woogie”, 1943
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Paul Klee, sanatin1 ifade etmenin zor oldugu sanat¢ilardan biridir. Resimleri kendine
0zgli simgesel nitelikler barindiran, soyut formlar1 gercek diinyaya ait nesnelerle
birlestiren bir sanat¢ciydi. Mehmet Yilmaz Klee’nin, renkten c¢izgiye, organik
bicimlerden inorganik bigimlere, figlirden soyuta, derinsilikten diizlemsilige uzanan
genis bir alanda eserler verdigini belirtirken; onun degisken yapisin1 vurgulamaktaydi
(Y1lmaz, 2013, s. 185). Baz1 yonlerden Siirrealizm’e yakin dursa da, kendi 6zel dilini
gelistirmis olmasi, onu hicbir harekete tamamen bagli birakmamistir. Kent
goriiniimlerinin mimari yapilarda ele alindigi Resim 3.2.37. de, gilinesin hakimiyetinde

goge dogru yiikselen kale, soyut geometrik formlar ile ifade edilmistir.

Resim 3.2.37. Paul Klee, “Kale ve Giines”, 1928

20. yiizyil baglarinda ger¢eklesen nesneden kopus siireci, 2. Diinya Savasi’ndan sonra
1940’11 yillardan itibaren sanatta kesin bir doniisiin zeminini hazirlamistir. O yilarda
yonetimin baskici rejiminden kagan Avrupali sanat¢ilar Amerika’ya siginmis, sanatin
merkezi Paris’ten New York’a kaymistir. Sanatcilarin dis diinyanin gergegi yerine,
sanatin kendi gerceginin pesine diismeleri, endiistri ¢aginin yiicelttigi madde kiiltiiriine
kars1 gelistirdikleri bir tavirdi. Saf sanat anlayist bu donemde gelismis; renk, bigim,

¢izgi, kompozisyon gibi plastik degerler daha da 6ne ¢ikmustir.
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Kaligrafiyi andiran, beyaz iizerine kalin, genis renk lekeleri kullandig1 biiytlik boyutlu
resimleri ile Franz Kline, ¢ok 0zel bir dil gelistirmistir. Modern donem kent
yapilanmasindan izler tasiyan kompozisyonlarinda, kopriileri, heniiz bitmemis kirisleri,

yapi iskelelerini resmetmistir. Resim 3.2.38., bu konuyu ele alan resimlerinden biridir.

Dogaya ve kent goriiniimlerine farkli sekilde yaklasan bir diger sanat¢i Nicolas de
Stael, soyut formlardan, manzara ¢agrisimlarina yonelmistir. Ne kadar sade bigim ve
renkler kullansa da yakin ve uzak planlar1 ustaca aktaran sanatginin kendine 6zgii renk

ve boya kullanimi, Resim 3.2.39. da goriilmektedir.

Resim 3.2.38. Franz Kline, “New York”, 1953
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Resim 3.2.39. Nicolas de Stael, “Martigues”, 1954

Dénemin tiim egilimlerinden uzak duran, kaba ve ilkel sanata duydugu hayranliginin
sanat yasaminin biylik bir bolimiinii olusturdugu sanat¢1 Jean Dubuffet; estetik
yargilara, siniflandirmalara, anlamini yitirdigi halde hala 6nemsenen kurallara karsi
cikmistir. Ustelik fikirlerini, bdyle bir tavrin saglayabilecegi prestijden ¢ok uzakta,
gercekten inandig@i i¢in savunmustur. Takintili kisiligi, onun sanat {zerinde
derinlemesine muhakeme yapmasini saglamistir. Dubuffet, cocuklarin, akil hastalarinin
simnirlanmamig giicline ve yaraticilifina olan hayranlifindan beslenerek “ham sanat”
anlayisini  gelistirmistir. Resim 3.2.40. ta, kaziyarak olusturdugu big¢imler ile Paris
kentinin apartman bloklar1 iizerinde yogunlasmis; kendine has naif dilini, ist {ste

y1gilmis bu evler aracilifiyla yansitmistir.

Gombrich, Nicolas de Stael ve Jean Dubuffet’in resimlerini bazi yonlerden birbirine
benzetmektedir. Giizel ve uyumlu ifade bigimleri yakalamaya ¢alisan Stael ile kaba ve

incelikten uzak nesnelerle ugrasan Dubuffet’i; soyut resme 6zgii malzeme, doku ve
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yogunluk niteliklerini figiliratif resme tasimalart agisindan olduk¢a Onemsemektedir

(Gombrich, 2009, s. 275-276).

Resim 3.2.40. Jean Dubuffet, “Apartmanlar”, 1946

Kent, sanatta bilingdisin1 ortaya c¢ikarmak amagli yapitlar iireten Siirrealistlerin
resimlerinde de yer bulmustur. Daha ¢ok aklin hakimiyetinden uzak zaman dilimlerine
odaklanan; riiyalarin, hayallerin, bilingaltinin yon verdigi siiregleri 6ne ¢ikaran bir sanat
anlayisi ile ortaya ¢ikmislardir. Akil, mantik, toplumsal ve ahlaki kurallar gibi insani
sinirlayan ne varsa, sanatin bunlardan siyrilmasi gerektigi yoniindeki inanglari ve

uygulamalariyla biiytlik bir bagkaldirinin 6nctileri olmuslardir.

Onlarin resimlerinde kent, alisilmigin disinda, bos, trkiitiicti, rahatsiz edici, yer yer
yapay goriniimlerle tasvir edilmis; riiyalardan kopup gelen bir mekan olarak
kurgulanmistir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde pek ¢ok girisimin Oniinli agan sanatgilar Max
Ernst ve Giorgio de Chirico’nun resimleri, birbirinden farkli anlatim bigimlerine sahip

olmakla birlikte, cok daha gizemli bir diinya sunmaktadir izleyiciye.

Max Ernst, sanatinda dogaglama etkilere acik, ¢cok zengin malzeme kullanimi ile

ilham veren bir sanat¢iydi. Daha 6nce Dada akimina bagl olarak eserler veren Ernst,
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frotaj (stirtme), kazima, boyanin inceltilmesi, kolaj, ii¢ boyutlu nesnelerin resme girmesi
gibi tekniklerle, kendi igerisinde birbirinden ¢ok farkli tislupta ¢alismistir. Hayal giicii,
bitmek bilmez bir enerjiyle aklina gelen her yontemi sanatinda deniyor olmasi, onu
meslektaslarindan kolayca ayirmaktadir. Lynton, 1. Diinya Savasi’ndan sonra sanat¢inin
kendisi hakkindaki ilgin¢ sozlerine yer vermekteydi: “Max Ernst, 1 Agustos 1914’te
0ldii. 11 Kasim 1918°de de yeniden hayata dénen bu delikanli bir biiyiicii olup, ¢aginin
ana mitosunu kesfetmek istiyordu.” (Lynton, 2004, s. 144). Bu inang ve merak, sonu

olmayan bir miicadelede ona hep cesaret vermisti.

Kaziyarak ve siirterek yaptig1 cok sayida kent tasvirleri, zaman zaman rahatsiz edici
yapay bir gergekgilik de sunmustur. Sanat¢inin farkli yillarda yaptigi iki resim, bigim ve
renk kullanimi ag¢isindan farklidir. Resim 3.2.42. de, irkiitiicii bir mekan hissi
yaratmisken; Paris’i konu edindigi Resim 3.2.41. ise gerek teknik bakimdan, gerekse

daha aydinlik ve umut verici olmasiyla dikkat ¢ekicidir.

Giorgo, mantikli bir ¢er¢eveden bakildiginda asla yan yana gelemeyecek pek ¢ok
imgeyi resimlerinde bulusturmus, gergek ile hayali olanin birlikteliginden beslenmistir.
Sanatin aklin engellerinden kurtuldugunda ger¢ek ve o6liimsiiz olabilecegi inanci ona,
farkli zaman dilimlerine ait 6geleri, birlestirmesinin yolunu ag¢mistir. Giorgo, Ahu
Antmen’in yer verdigi lizere, birden gozlerimizin Oniine gelen, hicbir anlami ve konusu
olmayan bir goriintliye giiclii bir inancla sarilmak gerektigini soyleyerek, ancak boyle

zamanlarin bizi ¢gocuklugun hayal alemine soktugunu belirtir (Antmen, 2012, s. 139).

Bu riiya aleminin bir pargasiymis gibi duran Resim 3.2.43., 1ssizligiyla dikkat ¢eker.
Insani igine ¢ekip alan ve birakmayan sokak goriintiisii, uzayip giden yapilarin yarattig
belirsizlik duygusu ile olduk¢a tedirgin edicidir. Sanat¢inin kendi i¢ diinyasinin
melankolik ruh hali, biitiin kent ve sokak tasvirlerine yansimigtir. Onun kentleri ve
mekanlarinin, insanlarin siirlarindan kurtuldugu delilik ya da g¢ocukluk anlarindan
firlamis gibi oldugunu belirten Ceylan Dokmen (Dokmen, 2010, s. 69), ilk ¢aglardan
beri insanlarin doganin getirdigi isaretleri takip edisine dikkat c¢ekerek, Chirico’nun

kentlerinin de bu doganin giicliniin 6niinde egilisi, bilinmeyene saygiy1 tasidigini belirtir.
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20. ylizyilin ortasina gelindiginde, baski ve ¢ogaltim teknikleri ile kisa siirede imaj ve
gosterge yi1giniyla dolan kentler, tiiketimin merkezi haline gelmistir. Daha 6nce ayrintili
olarak {izerinde durulan tiiketim olgusu, nesnelerle kusatilmis bir hayati insanlara
dayatmaktadir. Nesnelerin hakimiyeti sadece gilindelik yasamda degil, sanatta da

kendisini gostermeye baglamistir.

Resim 3.2.41. Max Ernst, “Paris Riiyas1”, 1925

Resim 3.2.42. Max Ernst, “The Entire City”, 1935
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Resim 3.2.43. Giorgio de Chirico, “Bir Sokagin Melankoli ve Gizemi”, 1914

Pop sanatin, donemin popiiler olan tiim nesne, imge, kisi ve imajlarina duyduklar
ilgi, sanatta ciddi bir kirilmay1 da beraberinde getirmistir. Sanatin giindelik hayattan
beslenmesi gerektigi, hatta sanat ile hayatin birlesmesi yoniindeki tavirlar1 ile Pop
sanatcilar, c¢evrelerinde saskinlikla karsilanmisti. Yiiksek kiltir ile halk kiiltiirt
arasindaki ugurum, daha 6nce de Dada ve Gergekiistiicii sanat¢ilarin tepkilerine yol
acmistt. Ancak rahatsizliklarini saf bir dille, giindelik hayatin en temel gercegi haline
gelmis tiiketim nesneleri lizerinden dile getirmek, Pop sanatgilarinin kendine 6zgii ifade

bi¢imiydi.

Baudrilllard Pop sanatin toplumu, nesnelerin ve friinlerin hakikatinin onlarin
markalar1 oldugu gergegi ile yiizlestirdigini belirtirken; bunun da tiiketim toplumunun
bir gerg¢egi oldugunu vurgulamaktadir (Baudrillard,2012, s. 133). Bu sekilde ortak bir
giidiiyle hareket eden sanatcilar, oldukga farkl: ilgi alanlart ve islup 6zellikleri ile de
birbirinden ayrilmaktadir. Peter Blake, Richard Hamilton, Roy Lichtenstein, Andy
Warhol, Robert Rauschenberg, Stuart Davis gibi akimin 6ncii sanatgilarindan bazilar
fotograflardan, kolaj tekniginden, baski ile ¢ogaltma gibi farkli yollardan ilerlerken

bazilar1 da geleneksel yontemlere sadik kalarak, ele aldiklar1 konuyu ya da nesneyi 6n
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plana ¢ikartmiglardir. Resimlerdeki gercekgilik vurgusu, o sirada Amerika’da hakim

olan Soyut Digsavurumculuk’a da bir tepkiydi.

Ik bakista oldukca keyif veren, Richard Hamilton’in kolaj teknigi ile olusturdugu
Resim 3.2.44., hayati sekillendiren her tiirlii uyaranin evlerin igerisine kadar girdigini
vurgulamaktadir. Duvarlara asilan gorsellerden, kullanilan esyalara, pencereden goriinen
dis diinyadan, giiniin moda ve begenilerine gore olusturulmaya c¢alisilan ‘yeni’
kimliklere kadar popiiler kiiltiir, tahmin edildiginden ¢ok daha hizli bir sekilde hayati

doniistiirmeye baslamistir. Hamilton bu durumu, en yalin ve gergek haliyle yansitmustir.

Soyut Disavurumcu anlatim teknigini benimsemis olan, daha sonra bu anlayisin
kendisine kattig1 Ozgiir boya ve firca kullanimini; hazir nesne, kumas metal gibi
malzemeler ve fotograflarla zenginlestiren Robert Rauschenberg, giindelik hayatin
gercekligini yadsimayan bir diger sanatgidir. Alanini ve ifade olanaklarini genisletmek
isteyen sanatci, bu sekilde cesur deneyimlerle, parcast oldugu toplumu kendi bakis
acisindan yansitmaktadir. Sanatgiyi, resmine kattigi kisiselligi ve duyarliligi bakimindan
18. ylizy1l sanatcis1 Canaletto’ya benzeten Robert Cumming, Rauschenberg’in de onun
gibi, belli bir topluma, onu yansitan, ¢arpitan veya daha cekici kilan bir ayna tutabilen
isler trettiginden bahsetmektedir (Cumming, 2008, s. 437). Cagatay Karahan’in
(Karahan, 2003, s: 24), Rauschenberg i¢in, “sanat yapitlariyla ¢evre arasinda kopmus
olan siirekliligi yeniden kurmustur” yorumu, Cumming’in bu karsilastirmasini destekler
niteliktedir. “Estate” (Resim 3.2.45.) ile kent insanmin aligkin oldugu goériiniimlere yer

vermis, bunu da boya ile destekledigi hazir goriintii ve fotograflardan olusturmustu.

Kiibizmin pargalama egilimini kendine 6zgli ifade olanaklar: ile birlestiren Stuart
Davis, ¢ocuksu ve eglenceli anlatimi ile canli bir kent yasami sunmaktadir. Mattise’in
kesip yapistirarak olusturdugu bi¢imleri animsatan resmi (Resim 3.2.46.), kent

manzaralarindan ve reklam posterlerinden etkilenmistir.
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Resim 3.2.44. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cazip Kilan Nedir?”
1956

Resim 3.2.45. Robert Rauschenberg, “Estate”, 1963
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Resim 3.2.46. Stuart Davis, “Swing Landscape”, 1938

Sanatta bu sekilde fotograf kullaniminin heniiz o kadar yayginlagmamis oldugu
1920°li yillarda, Paul Citroen’in foto-montaj teknigini kullandigi, posta pullarindaki
goriintiilerden olusturdugu kent, olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Sanatgiya gore bu imge,
kentlerin gelecekteki goriintiisiidiir (http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-

citroen-metropolis-1923.html, Erisim tarihi: 18.05.2014).

Resim 3.2.47. Paul Citroen,” Metropolis”, 1923


http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-citroen-metropolis-1923.html
http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-citroen-metropolis-1923.html
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Soyut resme ve donemin kabul gérmiis anlayiglarina kars1 bir diger tepki de kendi
iclerine yonelen bir grup sanatgidan gelmisti. “Bay Area Figiiratif Hareketi” ¢evresinde
bir araya gelerek, kent ve doga karsisindaki tavirlarin1 sorgulayan Richard Diebenkorn,
Wayne Thiebaud gibi Amerikali sanatc¢ilar, goézlem ve duyarliliklarini geleneksel
yontemlerden vazgegmeden, kendilerine has bir iislupla aktariyorlardi. ilk désnemlerinde
doga karsisinda, parlak renklerle destekledigi soyut resimler yapan Diebenkorn,
kariyerinde ani manevralarla figiiratif resme ge¢mis, daha sonra da tekrar soyut resme

yonelmistir. Farkli egilimlerini igeren donemlerde bile dogadan hi¢ kopmamustir.

Sanatginin en bilinen resimlerinden olan 1963 tarihli “Cityscape 1” (Resim 3.2.48.),
sadeligi, yerli yerinde renk ve parca kullanimi ile oldukea etkileyici bir resimdir. Uggen,
yamuk ve dikdortgenler ile sokagin bir tarafinda siralanmig binalar, alanlar ve golgeleri
icermektedir. Milkemmel bir dis mekan ¢oziimlemesinde, geometrik formlarla
birbirinden ayrilan alanlar, yesilin pek ¢ok tonunu barmndirir. Ust iiste siiriilmiis renkler
ile yansitilan 1s1kli ve golgeli alanlar derinlik duygusunu hissettirmektedir. Ne kadar
doga gercegini baskin bir bicimde yansitsa da basarili bir sekilde soyutlanmis bu resim,

kent goriinlimlerine dair ¢aligmalarindan en dikkat ¢ekici olanidir.

Resim 3.2.48. Richard Diebenkorn, “Cityscape 17, 1963
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Wayne Thiebaud, canli renklerle betimledigi pasta ve kekler ile tiikketim nesnelerine
dikkat ¢cekmis olsa da kente dair duyarliligin1 da miikemmel bir gozlem ile resimlerinde
ifade etmistir. Yerlesim yerlerine daha ¢ok yukardan bakmayi tercih eden sanatgi, Resim
3.2.49. da, kenti bir mimar hissiyati ile yeniden insa etmis gibidir. Sanat¢inin renk
kullanimindaki duyarliligi, genis yollar ve binalardan kendine ancak yer bulabilen kiiglik
dogal alanlarda goriilmektedir. Giiniimiiz kent planlamasina ait karmasa, bu daracik

perspektifte bile yogun bir sekilde hissedilmektedir.

Diebenkorn ve Thiebaud’un bu resimleri, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya
cikan farkli bir duyarhligin habercisi gibiydiler. Ozellikle 1970’li yillardan sonra
ekonomide yeniden yapilanma siireci, iliretim bi¢iminin degismesini beraberinde
getirmis, tiiketim olgusu kent sokaklar1 ve iletisim teknolojileri araciligiyla hayati hizli

bir sekilde doniistiirmeye baslamistir.

Resim 3.2.49. Wayne Thiebaud, “Giinbatiminda Sokaklar”, 1985

Sanat ile giindelik hayatin i¢ ice gectigi boyle bir donemde sanatgilar, biiyiik ve
iddiali sdylemlerin sinirlayict etkilerinden uzak kalarak, degisen diinyada kendi algi
cerceveleri dogrultusunda ¢ikis yolu bulma istegindeydiler. Ortaya ¢iktig1 anda biiyilik

yeniliklerin Onciisii olan akim ve hareketler, bir siire sonra mekaniklesmeye yiiz
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tutmaktadir. Yepyeni sorular ile sanatin gelisimini ¢ok farkli bir yola sokan Soyut
Disavurumculuk’ta bile saf sanat anlayisi, hizli degisen diinyada ihtiyaglar1 karsilayamaz
hale gelmistir. Dolayisiyla figiiratif resim tekrar giin yiliziine c¢ikmis, geleneksel
yontemler ile sanatgilar, ¢izim ve renklendirmedeki ustaliklarini ¢ekinmeden
sergilemeye baglamiglardir. Ancak Mehmet Yilmaz, bu resimlerin eski ustalarin
resimlerinden agik bir sekilde ayrildigini1 sdylemistir. Yazarin deyisiyle onlar ‘yeni bir
hal’ almistir (Y1lmaz, 2013, s. 418). Yazarin bu yorumuna, biiyiik olasilikla eski yontem
ve tekniklerin, yeni farkindalik ve bilingle bir araya gelmesinden dogan kisisellik yol
acmistir. Modern diislincenin baskin dogrular1 karsisinda, yeni donem g¢ogulculugu,
cesitliligi  Oongdérmekteydi. Her teknigin, malzemenin, iislubun kullanilabilecegi

diisiincesi bu dénemi farklilastirmastir.

Yeni donemde tuval resmi, 20. yiizyilin basindan itibaren gelistirilen anlayiglarin
hepsini harmanlamaktaydi. Modernlesme hareketleri 1s18inda ortaya ¢ikan tiim akimlar
¢ikis noktalarini, kendinden Oncekini siddetle reddetmeye dayandirmislardi. Yeni
donemde sanat, aslinda bu iislup ve anlayislarin {izerinde yiikselirken, eskiye ait fikir ve

sOylemlerin yeni malzeme, teknik ya da goriisle doniistime ugramasi s6z konusuydu.

Resim 3.2.50. Gerhard Richter, “Stadtbild Madrid Townscape”, 1968
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Gerhard Richter, genis bir yelpazeye yayilan farkli Gslup kullanimlart ile
sasirtmaktadir. Ancak onu digerlerinden ayiran, birbirine en karsit anlayislarda bile
ustaligin1 sergilemesidir. Hem soyut hem de figiiratif eserler vermis olan Richter,
fotograflardan da yararlanmis; gergekei resme kendi anlayigini yansitmistir. 1960’larin
sonunda soyut resme gecen sanat¢inin, kusbakisi goriinen kent manzarasina yaklagimi
olaganiistiidiir. Madrid sokaklarini konu edinen Resim 3.2.50. de, sanat¢inin ayrintilara
verdigi 6nemi soyutladigi formlarda bile hissettirmesi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Mehmet
Yilmaz, onun fotografik resimlerindeki soyut, soyut resimlerindeki figiiratif havaya

deginerek, dogadan hi¢ kopmadigimi vurgulamstir (Y1lmaz, 2013, s. 420).

Resim 3.2.51. Philip Guston, “Sehir Limitleri”, 1969

Fotograf makinesinin sundugu imkanlardan yararlanan bazi sanatgilar da yeni bir
gergeklik yaratma yolunda oldukga titiz bir ¢aligma siirecindeydiler. “Foto-realizm” ya
da “Hiper-realizm” denilen bu hareket ile gerceklik, makinenin goéziinden tekrar
anlamlandirilmistir. 1960’11 yillarda baslayarak, onu takip eden on yil igerisinde daha da
popiiler hale gelen Foto-realist resimlerde, fotograf ile resim olduk¢a gii¢ ayirt
edilmekte; hatta bu resimler fotografin donuklugundan uzak, ondan daha gerc¢ek
durmaktadir. Teknik becerinin 6n plana ¢iktigi bu donem, konularmi New York
sehrinden segen Richard Estes ve Don Eddy tizerinden irdelenebilir. Diger sanatgilardan

farkli olarak Estes, alisilmadik bir bi¢imde kente yaklasmaktadir. Cadde ve sokaklarin



79

goriintlisiinden ¢ok, insanlarin giin igerisinde ortak olarak kullandiklar1 mekanlar1 se¢en
sanat¢inin resimlerinde vitrinlere, binalara, metro ve otobiislere, telefon kuliibelerine
sik¢a rastlanmaktadir. “Gouache Sobre Tabla” adli tablosu (Resim 3.2.52), yakin planda
bir binanin giris kapisina odaklanmis olup, kentin izleyicinin goriis alaninda olmayan
diger tarafini camdan yansitarak sunmaktadir. Ciplak gozle bakildiginda fark
edilemeyecek pek ¢ok ayrintiy1 iceren resim, basit bir konuyu oldukea ilgi ¢ekici bir hale
getirmistir. 20. yiizyilin ikinci yarist itibariyle kentlerin hizla degisen cehresi, 1972
yilinda yapilan bu resimde mimaride kullanilan cam yapi, notr renkler ve standart

bicimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resimlerinde genellikle arabalara ve kentin trafik yogunluguna yer veren Don Eddy,
Resim 3.2.53. te kent yasaminin bas dondiiriicii karmasasini basarili bir sekilde
aktarmistir. Birbiri igerisine gegmis formlarin ayirt edilemez niteligi, yasamin tanidik bir
gorlintlisiidiir. Bir magazanin vitrinine odaklanmig olan resim, camin sagladigi
seffafliktan yararlanarak daha da karmasik hale gelmistir. Nesnelerin kusattigi kent

yasami, bu resimde en gergek haliyle yansitilmaktadir.

Resim 3.2.52. Richard Estes, “Gouache Sobre Tabla”, 1972
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Resim 3.2.54. Ken Keeley, “Times Square Day”, 1995

Geleneksel yontemlerle gergekci bir sekilde kente ve kent yasamina yonelen
sanatgilar, genellikle siradan goriintiilere odaklanarak, orta sinif ailelerin yasadig
gevreler iizerinde durmuslardir. Sakin ve kontrollii anlatimlar1 ile dikkat ¢eken bu
sanatcilar, birbirlerinden farkli iislup Ozelliklerine sahip olsalar da insan yasaminin
gercegini dile getirme arzusunda ortak bir ilgiye sahiptiler. 20. yiizyilda hizli bir sekilde

her yere yapilarak kent mimarisini bastan asagiya degistiren genis otoyollara, Robert
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Bechtle’'nin resimlerinde ¢ok¢a rastlanmaktadir. Gilinlik yasamin siradan eylemleri
igerisindeki insanlar1 betimleyen sanatginin resimlerinde, birbirinin ayn1 konutlar da her
zaman yer bulmaktadir. Resim 3.2.55., kentin en yalin haliyle yer buldugu resimlerinden
biridir.

Ayrmtilardan arindirdigr sade bigimleri zengin renk kullanimu ile birlestiren Fairfield
Porter ise, genellikle aile bireylerine ve portrelere yogunlagmistir. Aile yasantisinin
yaninda kent goOriiniimleri de c¢alisan sanatgi, Resim 3.2.56. da, dénemin mimari
yapilanmas1 hakkinda ipuclar1 vermistir. Iyi bir gozlem yetenegi ile birlesen sade

anlatimi seyirciyi yormadan, giiniin telagini ustaca aktarmaktadir.

Giiniimiizde hakim olan kent dokusunun, gecen yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
genel karakterinin belirlenmeye basladigini gosteren John Moore’ nin San Francisco’yu
anlattigt Resim 3.2.58.; yakin planda bir binanin tek cepheden goriintiislinii igerir.
Manzaraya yaklasimi ve kompozisyon anlayisi agisindan alisiimadik bir goriintli sunan
sanatc1, yerinde 151k ve golge kullanimi ile sahneyi monotonluktan kurtarmistir. Benzer
yapilar ile kent, tekdiize bir goriinim sunmaktadir. Charles Le Clair, sanat¢inin kent
goriinlimlerinin, belirli bir noktadan, belirli bir zaman dilimini yansitan, zaman ve
mekanin kesinligine bagli oldugunu belirtir. Kentteki bina cephelerini ve endiistriyel
yayilmayi1 betimleme seklini de yumusatilmig renklerdeki kiibist formlar ile ¢ozdiigiinii

vurgular (Clair, 1991, s. 20).

Yazar, yine ayni kitabinda, ¢agdas sanatc¢ilarin genellikle, mesafeye karsi on plani
daha basit bir bicimde ele almaktan yana olduklarini belirtir. Kentin endiistriyel
goriintiileri i¢in bazi renk kullanimlarindan bahsederken, Monet’in pembe bir gokyiizii
ile birlestirdigi demiryolu kuliibelerinden ve James Abbott McNeill Whistler’in Resim
3.2.8. deki Battersa Kopriisii’'nden 6rnek verir. Kent betimlemelerinde esas konunun, 6n
plan1 ve arka plan1 farkli bir bigimde ele almak oldugunu vurgularken, Arthur Cohen’in
“Kopriiler” (Resim 3.2.57) ile bunu basardigin1 sdylemektedir. Resimdeki derinligi

sanat¢inin, 6n planda devasa bir bulutun golgesinde kalan Manhattan Kopriisii ve arka
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planda sag taraftaki kent yapilarinin iizerindeki aydinlik ton gegisleri ile yaratti§ina

dikkat gekmektedir (Clair, 1991, s. 91).

Resim 3.2.55. Robert Bechtle, “Vincente Avenue Intersection” 1989

Resim 3.2.56. Fairfield Porter, “Broadway South of Union Square” 1974-1975



Resim 3.2.57. Arthur Cohen, “Képriiler”, 1972-79

Resim 3.2.58. John Moore, “San Francisco GOriinimii”, 1982

83
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20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren toplumsal yasamda meydana gelen degisimler
ile mimari ve kent planlamasi, yakindan iligkili olmustur. Modern sonrast dénemin
yapilanmasina olduk¢a farkli bir sekilde yaklasan ressam ve mimar Friedensreich
Hundertwasser, diizene karsi kendi iitopik kentlerini gelistirerek tepki gostermistir.
Resim 3.2.59., onun kente yaklasimini agik¢a ortaya koymaktadir. “Art In Our Times”
kitabinda, Hundertwasser’in Gustav Klimt ve Schiele gibi Viyana koklerinden beslenen

bir sanat¢1 olduguna deginen Peter Selz, onun Schiele’den farkli olarak dncelikle renkei

anlayigina vurgu yapar (Selz, 1981, s. 414).

Resim 3.2.59. Friedensreich Hundertwasser, “Giinaydin Sehir”, 1969-70

Tuval resminin olanaklarini genisletmek isteyen ve degisen yasam kosullar ile
sanatin da yon degistirmesi gerektigine inanan sanatgilar, 20. yiizyilin basindan itibaren
durmaksizin arayis igerisinde olmuslardir. Kiibistlerin kolaj teknigi ile resme soktuklari
giinliik kullanim egsyalar1, Siirrealizm ve Dada’da geleneksel kurallara baskaldirinin bir
aract olmus, sanatin ait oldugu zemin siirekli sorgulanmistir. 1960’1 yillardan itibaren
ifade alanlar1 genisletilerek, sanat ‘kavram’ yonii ¢ercevesinde gelisme goOstermeye

devam etmistir. izleyiciyi de siirece dahil eden performanslar, mekanin yapisindan
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faydalanan enstalasyonlar, teknolojinin sundugu olanaklar ile video-art gibi pek c¢ok
hareket, postmodern donemin g¢ogulculugu ongoéren diisiince yapisin1 yansitmaktaydi.
Sanatc¢inin ulasabildigi kaynaklar agisindan zengin bir altyap1 olusturan kent ortaminda

sekillenen bu girisimler, sanatin toplum yasaminin igerisindeki yerini saglamlastirmistir.

Modern diisiincenin {irettigi sanat yapitt ve sanatgi anlayisina karsi kente ozgiirce
miidahalelerde bulunan pek ¢ok sanat¢i; sokagin insanlara ulagsmanin en kolay yolu
oldugu diisiincesiyle, sdylemlerini sanat yoluyla ifade etmislerdir. Daha ¢ok sokak
duvarlar1 ve metrolar gibi siklikla kullanilan yerleri segerek, farkli bir biling
olusturulmasina katki saglamak istemislerdir. Basit, etkili, mizah yiiklii, yaratic1 ve zeka
dolu olan bu iirlinlerin kaliciligindan s6z edilemezken, amag da o siire i¢erisinde dikkati
belli bir yone ¢ekmektir. “Graffiti” olarak nitelendirilen bu ¢alismalarin kdkeni daha
eskiye dayanmakla birlikte; 1970°li yillar itibariyle kentlerde yayginlasmig, ifade

olanaklarin1 zenginlestirerek giiniimiize kadar gelmistir.

Mehmet Yilmaz sokagin, hem insanlarin kendilerini ifade etme olanagi bulduklar: bir
sanat ortami; hem de anonim yaraticilarin1 kendi pargasi haline getirdigi ve kendini
stirekli yenileyen bir sanat yapiti olduguna deginmektedir (Yilmaz, 2013, s. 507).
Goriildigl gibi sokak, kentte yasayan herkes i¢in 6zgiir bir platform olustururken;
sanatin miize ve galerilerden siyrilmasi siirecinde, kent yagaminin en gergek alanini

sunmaktadir.

Sokak sanatini, kendi sanatlarinda farkli bir zemine tasiyan Jean-Michel Basquiat ve

Keith Haring, olduk¢a 6zgiin anlatim bigimleri gelistirmislerdir.
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Resim 3.2.60. Jean-Michel Basquiat,“Sienna”, 1984 Resim 3.2.61. Keith Harring, “Gelisim 4”, 1988

Kentler, Tiirkiye’de sanatgilarin, modern yasam karsisinda denge kurma arayiginin
odak noktasini olusturmustur. Cumhuriyetin ilk yillarindan bu yana kente dair izlenimler

sanatgilarin eserlerinde yer edinmistir.

Ik olarak, izlenimciligin etkilerine bagli olarak resimde ele alinan kentler, 1950’1i
yillar itibariyle kentlesme hareketleri dogrultusunda derinlesen toplumsal sorunlar
tabaninda sorgulanmaya baslamistir. Insanlar arasindaki esitsizligin, gecekondulasma
bicimi ile gilin yiiziine ¢ikmasi, sanat¢ilarin bu ayrismayi, kentin fiziksel

goriiniimlerinden yola ¢ikarak vurgulamalarini gerekli kilmigtir.

Her donem Tiirk resminde farkli sekillerde sorgulanan kent yasami, ¢esitli bigim,

teknik ve lislup temelinde defalarca yeniden kurgulanmaigtir.



Resim 3.2.62. Turan Erol, “Altindag’dan”, 1976
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Resim 3.2.63. Devrim Erbil, “Istanbul Sar1”, 2005

Resim 3.2.64. Hakan Giirsoytrak, “Topkap1”, 1999

Resim 3.2.65. Murat Akagiindiiz, “Isimsiz”, 2000
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4. BOLUM
UYGULAMA CALISMALARININ DEGERLENDIRILMESi

4.1. Kent Kavram Kapsaminda Temellenen Uygulamalar

Kent, dogasinda var olan c¢esitliligi, dinamizmi ile bireyi uyarir; onun algilama
bicimini etkileyerek, zihnini hep a¢ik tutmasini saglar. Bireye sundugu farkli
deneyimlerle hem yasamin merkezindedir hem de yalnizlastiran, c¢evreye Kkarsi
yabancilastiran etkenin ta kendisidir. Bu durumda kentte yasamanin zorluklarindan ne

kadar sikayet edilse de insan yasaminda vazgegilmez bir yerde durmaktadir.

Insanin nefes aldigi, cevresini anlamlandirdigi, kendi benligini olusturdugu siirecin
her ani, kent ortaminin degigkenleri ile doludur. Sahip oldugu dogal zenginlikleri, tarih
boyunca var olmanin sekillendirdigi dokusu, farkli yasam bigimleri ve kiiltiirleri,
canliligi, esnekligi, degisimin ve gelisimin ilk hissedildigi yer olmasi ile kent,
bilinyesinde barindirdigi insan toplulugunun bugiinii anlamlandirmasina ve gelecegini
insa etme siirecine yon vermistir. Insan, i¢inde yasadig1 ortama, diisiince yapis1 ve
davranig bi¢imi ile katkida bulunmaktadir. Dolayisiyla sanat¢ilarin da kendilerini

etkileyen ve dontistiiren kente, yapitlariyla karsilik vermeleri dogal bir sonugtur.

Kentin mimari yapilanmast ve bugiiniin kent dokusu {izerinde odaklanarak
temellendirilen uygulama c¢aligmalari, glinlimiiz yasaminin arasinda sikisip kaldigi
standart yapt ve binalarin hakimiyetini &ne ¢ikarmaktadir. Insandan ziyade, kent
ortamina daha fazla dahil olan, hem doniisen hem de doniistiiren olma giicliyle bu

yapilar, insanlar kadar nefes almaktadirlar.

Genel olarak, iist iiste yigilmis, birbiri igerisine ge¢mis ve smirlart kalmamis
formlarin yarattigi yogun karmasayi yansitarak, giiniimiiz kentlerinin goriiniimii
hakkinda ipuglar1 verilmeye calisilmigtir. Her biri farkli bir yasam miicadelesini igeren

bu yapilar, disaridan bakildiginda bir o kadar aym1 ve siradandir. Modern mimarinin
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giinimiizde de etkilerinin yogun bigimde hissedildigi kentlerde, binalarda kisisellige yer
vermeyen evrensel form anlayisiin devam ettigi asikardir. Resimlerde o6zellikle
odaklanilmis olan apartman bloklari, tekdiize goriinlimlerin en yaygin oldugu
mekanlardir. Ne kadar benzer de olsalar bu yapilar, birbirleri arasinda baskin olma ve

one ¢ikma miicadelesi veriyor gibidirler.

Renk ve bi¢im arayislarinda, lekenin etkisi vurgulanmis; ¢izginin yer yer 6n plana
cikmasi ile goriniimlerde siireklilik saglanmaya caligilmistir. S6z konusu siireklilik,
biitline bakildiginda goze carpan yatayliktir. Binalarin sikisik bicimde siralandigi
goriintiilerde, ¢atilar ve ¢atilarda cogunlukla yer alan giin 1s1, ¢anak anten gibi imgelerin
olusturdugu koyu ve sert ¢izgiler mevcuttur. Bu ¢izgilerin resmin bir tarafindan baglayip,
diger tarafina yer yer diizensiz sekilde devam ediyor olmasi; ne kadar karmasik da olsa,

genel goriintliniin biitlinliik arz etmesini saglamaktadir.

Kent dokusunun karakterine bakildiginda, tekdiize yapilarin olmasinin yaninda; daha
cok notr renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Grilerin farkli tonlar1 kentin canliligini
ve cesitliligini  yansitmamaktadir. Uygulama c¢alismalarinda bu renksizlik, bazi
resimlerde Oone ¢ikmig; bazilarinda ise yerini daha parlak ve canli renklere birakmustir.
Gozlemlenen gergek goriintillerde notr renkler, gokyiiziinlin agik tonlar1 ile
benzesmektedir. S6z konusu ¢alismalarda ise kullanilan renkler, agik gokyiizii ile
kontrast olusturacak bicimde koyu ve baskin nitelikte kullanilmistir. Boylece resmin

etkisi arttirilmaya caligilmistir.

Resimlerdeki genel goriiniim, binalarin ¢oklugu ile bunun gozde yaratmis oldugu
sikigiklik ve karmaga etkisinin bir yansimasi gibidir. Bu kalabaliga ek olarak, daha 6nce
de bahsedilen ¢anak anten ve giin 1silar sozii edilen etkiyi yogunlagtirmaktadir.
Catilardaki bu formlar ayn1 zamanda, resimdeki yatayliga karsitlik olusturarak goge
dogru yiikselme egilimi gosterirler ve genellikle ayn1 yone dogru diyagonal sekilde
uzanirlar. Resimde ¢izginin 6ne ¢iktigi alanlar, bu formlarin ifade edildigi yerlerdir.

Resmi baskin bir sekilde ele geciren alanlardir ayn1 zamanda.
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Yakin ve uzak planda ayri ayri calisilmis olan binalar, bicim ve form anlayist
acisindan farklilik gostermektedir. Uzak plandaki goriintiiler daha ¢ok lekenin hakim
oldugu, soyutlama egiliminde calismalar olup; a¢ik ve koyu alanlarin, karsit yonde
formlarin aralarindaki denge arastirilmigtir. Yakin plan goriintiilerinde ise bina
cephelerine genis ve ayrintili yer verilmis; buna bagl olarak da daha gergek¢i bir

anlayisla caligilmistir.

Resim 4.1.1. de goriildiigii tizere, giin ortasinda 1s18in etkileri binalarin {izerinde
yogun bi¢imde hissedilirken; kent yapilarmm olusturdugu alan goze carpmaktadir. On
plandaki bina cepheleri ve formlarin daha ayrintili ifade edilmesi, arka planda gittikce
uzaklasan mesafenin yalinlagsmasiyla dengelenmigtir. ~ Resimde yatayligin agirhigi,
digerlerine gore nispeten yiiksek bir bina ve capraz yerlestirilmis formlarin birbirini

izlemesi ile azaltilmaya ¢alisilmistir.

Gozlemlenen goriiniimlerde binalar birbirinden bagimsiz bi¢cimde siralanmis ve dis
yiizeyleri iliskisiz olarak renklendirilmistir. Bu yapilari birbirine baglayan ve ortak bir
durumun igerisine sokan sey, hepsinin kent yasaminin her alanina girmis olan metal
yapilarla ¢evrelenmis olmasidir. Resim 4.1.2. de ve Resim 4.1.3. te bu durum agik bir
sekilde goriilmektedir. Boyanin yogunlugu artarken, yer yer silme teknigi uygulanmus;
birbiri igerisine gecen goriintiilerin dogallig: arttirilmaya ¢aligilmigtir. Resim 4.1.3. te 6n
plandaki yapi, glinlimiiz yapilarinin tanidik goriintiisiinii icermektedir. Hemen hemen
biitlin binalarin pencerelerinde gbze ¢arpan panjurlar, bu resimde beyaz ve agik tonlar ile
vurgulanmigtir. Gokyiiziiniin diger resimlere gore daha koyu yer almasi, 6n plandaki

binay1 ortaya ¢ikarmak amaciyla tercih edilmistir.
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Resim 4.1.1. “Giin Ortas1”, Tuval {izerine yagliboya, 2014, 70 x 90
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Resim 4.1.2. “Isimsiz”, Tuval iizerine yagliboya, 2014, 70 x 90
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Resim 4.1.3. “Panjurlar”, Tuval iizerine yagliboya, 2014, 70 x 90
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Resim 4.1.4. “Coziilen Mekanlar”, Tuval {izerine yaglhiboya, 2014, 70 x 90

Kentin grilerin hakimiyetinde olmasi, Resim 4.1.4. te daha belirgin niteliktedir. A¢ik
tonlar ve notr renklerle ¢alisilmis yapilar, betonun agirligindaki kenti 6ne ¢ikarmaktadir.
Ayrintilardan arindirilmis resim, yapilarin birbirleriyle kurduklari iliskiye odaklanarak;
geometrik formlara indirgenmistir. Mekanlar arasindaki sinirlarin kayboldugu resimde,
cizgi daha On plandadir. Birbiri icerisine gegen alanlar seffaf bir gdriinlim sunarak,

¢izginin giiciinii saglamlastirmistir.

Daha karmasik bir yapr sunan Resim 4.1.5. te ise yakin plandan uzak plana dogru
siralanan binalar, {ist {iste binmis yasam alanlarin1 gbzler Oniine sermektedir. Genel
goriiniimii bozan, kentin birgok yerinde bulunan yiiksek binalar; bu resimde de apartman

bloklarinin arkasinda yiikselmektedir.
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Resim 4.1.5. “Hareketli Yapilar”, Tuval iizerine yagliboya, 2013, 72 x 95
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Resim 4.1.6. “Giin 1s1lar”, Tuval tizerine yagliboya, 2014, 70 x 90

Bazi resimlerde soyutlanan goriintiiler, bazilarinda daha gergek¢i bir zemine
oturmaktadir. Mahalle yasaminin sundugu goriintiilerin gézde biraktig1 etkiyi aragtirma
stireci; ayrintilara daha fazla odaklanilmasina neden olmustur. Resim 4.1.6. da yakin
planda ¢alisilmis binanin iki cephesi goriilmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi kent
goriintiilerine hakim olan giin 1s1 ve c¢anak antenler, bu resimde odak noktasindadir.

Gergege sadik kalinmasi, kullanilan renklerin de aslina yakin olmasina neden olmustur.

Ayrintilarin goze garptigi bir diger ¢alisma Resim 4.1.7. mavinin hakimiyetinde olup;

kent yasaminin tekdiize, cansiz ve soguk tarafini acik bir sekilde ortaya koymaktadir.



Resim 4.1.7. “Gri Kent”, Tuval {izerine yagliboya, 2014, 70 x 90
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Resim 4.1.8. “Giin Batiminda Kent”, Tuval iizerine yagliboya, 2014, 70 x 90



Resim 4.1.9. “Isimsiz” Tuval iizerine yagliboya, 2013, 60 x 75
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Resim 4.1.10 “Mahalle”, Tuval {izerine karisik teknik, 2013, 62 x 100
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Resim 4.1.11. “Balkondan”, Tuval {izerine karigik teknik, 2013, 45 x 60



102

Resim 4.1.12. “Cadde”, Tuval {izerine yagliboya, 2013, 70 x 90
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SONUC

Kent, modernlesme hareketlerinin insan yasaminda somut ifade alanlar1 buldugu
yerlerdir. 19. vyiizyill itibariyle kentleri doniistiirmeye baslayan Modernizm;
sanayilesmenin getirdigi kapitalist yagamlari, kurulan mekanik diinyalarda ¢evresine ve
kendisine yabancilasan insani, giicii, hareketi, bollugu, tiikketimi ayni anda biinyesinde

barindiran karmasik bir sistem gelistirmistir.

Kentlerin gelisimi kapsaminda deginilen modernlik kavrami ve bunun getirdigi
sarsict deneyimler, insanin kendisini ve ¢evresini anlamlandirma siirecini etkilemistir.
Bu deneyimlerle ilk kez kent mekanlar1 araciligiyla tanisan insan, hizla degisen ve artik
kendisini yabanci hissettigi boyle bir ortamda el yordamiyla yoniinii bulmaya ¢alisirken;
ayni zamanda kendisinin, hem korkutucu hem de heyecan verici bir bilinmezin pargasi
oldugunu da sezmektedir. insana 6zgii her korku, tedirginlik, heyecan ve ¢oskuyu yogun
bir bigimde yasayan sanatg¢ilar da ilkin yabancisi olduklari bu ortama, yeni konular, renk
ve bicim arayislar1 ile yanit vermistir. “Modern sanat”in temellerinin olustugu bu
donem, muazzam yeniliklerin yasandigi 20. yilizyil sanatinin, bir hazirlayicist niteliginde

olmustur.

Kent, biiylimenin ve gelismenin hizlandig1 19. ylizyilldan 6nce de insan yasaminin
onemli bir parcasini olusturmaktaydi. Ancak resim sanatinda kent manzaralarina yonelis,
sanat¢ilarin teknik bakimdan ustalagmalar1 ve gercekeilik arayisinda figiiriin yani sira
mekan ¢oziimlemesinin de Onemini saptamalar1 ile gergeklesecektir. Yalnizca figiir
tizerinden kurgulanan resim, biitiinliik agisindan yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle
sanatcilar, i¢ ve dis mekanda yogunlagsmaya, doga ve kent goriiniimlerini giderek daha
dogal bir bigimde betimlemeye yonelmislerdir. Ortagag sanatindan Ronesans’a kadar
insan figiirlinlin Oniine ge¢cmeden, resmin tamamlayicis1 olarak yer alan doga
goriiniimleri, bu bilincin gelismesi ile birlikte Barok Dénem ve sonrasinda sanatgilarin
direkt olarak iligski kurdugu, resmi bunun iizerine kurguladiklar1 bir zemin olusturmustur.

18. ylizyilin romantizmi, dogay1 bash basina bir gii¢ olarak ele almis; yapilari, mimarisi,
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agagclari, tepeleri, gokylizii ve denizi ile doga, kesfedilmesi gereken bir zenginlik olarak

sanat¢inin yapitlarina yon vermistir.

19. yiizyillda yiiziinii toplum gerceklerine ¢eviren sanatgilar i¢in kent, resimde
gergekeiligi farkli bir boyuta tagimistir. Yasam kosullarinin zorlugu, yoksulluk, Sanayi
Devrimi ile orantisiz bicimde biiyliyen kentlerde daha da belirginlesmistir. Kent
goriiniimleri resimlerde, toplumdaki ayrisma ve gittik¢e derinlesen ugumu belgeler
nitelikte yer almaya baslamistir. Sokagin karmasasi tizerinden betimlenen bu degisimler,
20. yiizy1l sanatinda, parcalanan kent mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modern
yasam, siireksizligi ve stirekli kesintiye ugramasiyla fragmanlagmis bir karaktere sahiptir
(Yi1lmaz, 2010, s. 3) ve bu da kent betimlemesinde, Kiibistler ile baslayan parcalanma
slirecini getirmistir. 20. yiizyil, tiimiiyle 6zgiirlesen ve gecmis baglarindan kopusu ifade
eden bir donemdir. Teknik, bigim, renk ve materyal bakimindan yenilik arayislarinda da
kent goriiniimlerine dair ortak nokta; kaygan, dinamik, degisken ve her yonden

parcalanmis mekan anlayisidir.

Arastirma stlirecinde goriilmiistiir ki, modernist diislincenin evrensellik anlayigindan
styrilma ve postmodern siirecin getirdigi ¢ogulculuk anlayisi ile sanat, ¢agin ikinci
yarisindan itibaren eklektik bir yapida gelisme gostermistir. Sanatcgilar, geleneksel
yontemler {izerinden, kendi bireyselliklerini yansitarak, resimlerini ayrigtirmay1
basarmistir. Ali Akay’in degindigi gibi, glinlimiiz sanatgilarinin tirettikleri sey yoresel ya
da wuluslararas1 bir {iretim degil, kendilerine ozgiliikleridir (Akay, 2009, s.48).
Dolayisiyla resimlerinde kent imgelerine yer veren sanatcilar, dnceki donemlerde kente
yenilik arayisinin bir pargasi olarak yaklasirken; artik figiiratif resimde ustaliklarini
sergilemekten ¢ekinmeden, direkt olarak onu ¢ézlimlemek amaciyla eserler vermislerdir.
Kente bu yonelis bigimi, tuval resminin olanaklari ile sinirli kalmamis, ayn1 zamanda
kent ortaminin zemin hazirladigi, olduk¢a zengin bir platformun gelismesini de olanakli
kilmistir. Icinde yasadigi cevreye miidahale 6zgiirliigii ve kendi yasamina sahip ¢ikma
bilinci ile insanlar, dolayisiyla sanat¢ilar; daha yaratici, yasama dokunabilen, i¢giidiisel
ve kendiliginden gelisen saf anlatim ve davranis bigimleri gelistirerek, kent yasaminin

icerisinde var olan sanatsal duyarliliin disavurumunda en etkin rolleri tistlenmislerdir.
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Kent goriinimlerinin yon verdigi uygulama calismalarinda ise, yasanilan gevreye ait
Ogeler dikkate alinarak; icinde bulunulan alanin kent dokusundan yola c¢ikilmistir.
Yasami her yonden kusatmis olan tekdiize ve siradan yapilar, giiniimiizde gorsel kirlilik
olarak nitelendirilebilen pek ¢ok materyal ile kusatilmistir. Her biri farkli yasam
alanlarini iceren, disaridan ise son derece benzerlik gosteren bu yapilarin odak noktasini
olusturdugu ¢alismalar ile renk, bicim ve form iliskisi kapsaminda arastirilarak,

giiniimiiz kent dokusuna dair ipuglar1 verilmeye ¢alisilmustir.



106

KAYNAKLAR

AKAY, Ali, ‘Sanat Tarihi: Siradis1 Bir Disiplin’, Yap1 Kredi Yayinlari, 2. Baski, 2009,

Istanbul

ANONIM, ‘Elestirel Grafik 1920-1924: Ozgiin Baski “Savas”1924 Otto Dix’, Yap1

Kredi Yayinlari, 2005, Istanbul

ANTMEN, Ahu, ’20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar’, Sel Yayincilik, 4. Baski, 2012,

Istanbul
BARTHES, Ronald, ‘Eiffel Kulesi’, Iyi Seyler Yayincilik’, 1996, istanbul

BAUDELAIRE, Charles, ‘Modern Hayatin Ressam1’, Iletisim Yayinlari, Cev. Ali Artun,

6. Baski, 2011, Istanbul

BATUR, Enis, ‘Imgeleri Kim Dinler’, Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, Istanbul
BAUDRILLARD, Jean, ‘Tiiketim Toplumu’, Ayrint1 Yayinlari, 5. Basim, 2012, istanbul
BENJAMIN, Walter, ‘Pasajlar’, Yap1 Kredi Yayimlari, 9. Baski, 2012, Istanbul

BERMANN, Marshall, ‘Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor’, Iletisim Yayinlari, 16. Baski,

2013, Istanbul
CHAVEY, David, ‘Yasam Tarzlar1’, Dost Kitabevi, 1999, Ankara
CLAIR, Charles, ‘Color In Contemporary Painting’, Watson-Guptill, 1991

CUMMING, Robert, ‘Sanat’, Inkilap Yayinlar1, 2008, Istanbul



107

ERSOY, Melih, ‘Kentsel Planlama Kuramlarr’, Imge Kitabevi, 2007, Ankara
FARTHING, Stephen, ‘Sanatin Tiim Oykiisii’, Hayalperest Yaymevi, 2012, Istanbul

FEATHERSTORE, Mike, ‘Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltlirii’, Ayrint1 Yayinlari,

2005, Istanbul

GOMBRICH, E. H., ‘Sanati Oykiisii’, Remzi Kitabevi, 6. Basim, 2009, Istanbul
HARVEY, David, ‘Postmodernligin Durumu’, Metis Yayinlar1, 2003, Istanbul
HOLLINGSWORTH, Mary, ‘Diinya Sanat Tarihi’, Inkilap Kitabevi, 2009, Istanbul
HUOT, Jean-Louis, ‘Kentlerin Dogusu’, imge Kitabevi, 2000, Ankara

[PSIROGLU, Nazan, ‘Olusum Siireci I¢inde Sanat Tarihi’, Cem Yayinevi, 1983,

[stanbul

JACOBS, Jane, ‘Biiyiikk Amerikan Sehirlerinin Oliimii ve Yasam1’, Metis Yayinlari,

2011, Istanbul

LABORIT, Henri, ‘insan ve Kent’, Payel Yayimlari, 1990, Istanbul

LYNCH, Kevin, ‘Kent Imgesi’, Kiiltiir Yayinlar1, 5. Baski, 2013, Istanbul

LYNTON, Norbert, ‘Modern Sanatm Oykiisii’, Remzi Kitabevi, 3. Baski, 2004, Istanbul
MUMFORD, Lewis, ‘Tarih Boyunca Kent’, Ayrint1 Yayinlar1, 2007, Istanbul

RUHRBERG, Karl, ‘Art of the 20th Century’, Taschen, 2005



108

SELZ, Peter, ‘Art In Our Times: A Pictorial History’, Thames and Hudson Ltd, 1981
SENNETT, Richard, ‘Gdziin Vicdan1’, Ayrint1 Yaynlari, 1999, Istanbul

SENNETT, Richard, ‘Ten ve Tas: Bati Uygarliginda Beden ve Sehir’, Metis Yayinlari,

2002, Istanbul
STEINER, Reinhard, ‘Schiele’, Taschen, 1997, Istanbul

TOSUN, Karakurt Elif, ‘Mekan, Kiiltiir ve Yonetim Perspektifinde 21. Yiizyil Kentleri’,

Ekin Yaynlari, 2010, Bursa
TUNALI ismail, ‘Estetik Begeni’, Remzi Kitabevi, 2010, Istanbul

YILMAZ, Mehmet, ‘Modernden Postmoderne Sanat’, Utopya Yayinlari, 2. Bask1, 2013,

Ankara

MAKALELER

AKSU, Adnan, ‘Sanat, Kent Ve Mimarlik Elestirisi I¢in Ortak Bir Tema: Kent

Kolajlarr’, Gazi Universitesi, Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Say1:4, 2008

GULTEKIN, Metin, ‘Charles Baudelaire ve Modernizm’, Dicle Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Sayi:19,

2007

KARAHAN, Cagatay, ‘Amerikan Sanat’inda Bir Oncii; Robert Rauschenberg’,

KKEFD, Say1: 8, 2003



109

KARAKURT, Elif, ‘Kentsel Mekan1 Diizenleme Onerileri: Modern Kent Planlama
Anlayis1 Ve Postmodern Kent Planlama Anlayist’, Erciyes Universitesi Iktisadi ve Idari

Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Say1: 26, 2006

UYSAL, Arzu, ‘Xx. Yiizyilda Yabancilasma Ve Sanat’, Dokuz Eyliil Universitesi Buca

Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1: 24, 2008

TEZLER

DOKMEN, Ceylan, ‘Plastik Sanatlarda Utopik Kentler’, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara

Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, 2010

YILMAZ, Burhan, ‘Modern Donem Resim Sanatinda Goriintiiniin Parcalanmasi’,
Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat

Dal1, 2010

INTERNET KAYNAKLARI

e http://sosyolojisi.com/teoriler/230/230.html

e http://muva.elpais.com.uy/ing/info/fichas/universalismo_constructivo.html

e http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=487&bhcp=1


http://sosyolojisi.com/teoriler/230/230.html
http://muva.elpais.com.uy/ing/info/fichas/universalismo_constructivo.html
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=487&bhcp=1

110

http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-

metropolis-1928/

http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-citroen-metropolis-

1923.html


http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-metropolis-1928/
http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-metropolis-1928/
http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-citroen-metropolis-1923.html
http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-citroen-metropolis-1923.html

111

RESIM DIZiNI KAYNAKCA

1. BOLUM

Resim 1.2.1: http://www.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspx?mid=929
(18.05.2014)

Resim 1.2.2: http://www.archdaily.com/88771/ad-classics-st-coletta-school-michael-
graves/ (18.05.2014)

2. BOLUM

Resim 2.2.1: http://www.wikipaintings.org/en/theo-van-doesburg/model-private-house-
1923 (10.05.2014)

Resim 2.2.2: http://www.wikipaintings.org/en/el-lissitzky/proun-19d-1922 PROUN 19D
1922 (10.05.2014)

Resim 2.2.3: http://www.wikipaintings.org/en/theo-van-doesburg/color-design-for-
walls-and-ceiling-of-the-cin%C3%A9-dancing-in-the-aubette (10.05.2014)

3. BOLUM

Resim 3.2.1: http://www.vermeer-foundation.org/View-of-Delft-1659-60.html
(14.05.2014)

Resim 3.2.2: http://www.canalettogallery.org/St.Mark’s-Square,-Venice-large.html
(14.05.2014)

Resim 3.2.3: http://www.wikipaintings.org/en/edouard-manet/races-at-longchamp
(14.05.2014)

Resim 3.2.4: http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/saint-lazare-station-
exterior-view-1 (14.05.2014)

Resim 3.2.5: http://www.pierre-auguste-renoir.org/Dance-At-The-Moulin-De-La-
Galette.html (07.04.2014)

Resim 3.2.6: http://www.camille-pissarro.org/Boulevard-Montmartre,-Afternoon-Sun,-
1897-large.html (07.04.2014)

Resim 3.2.7: http://www.gustavcaillebotte.org/Paris-Street--Rainy-Weather-1877.html
(14.05.2014)


http://www.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspx?mid=929
http://www.archdaily.com/88771/ad-classics-st-coletta-school-michael-graves/
http://www.archdaily.com/88771/ad-classics-st-coletta-school-michael-graves/
http://www.wikipaintings.org/en/theo-van-doesburg/model-private-house-1923
http://www.wikipaintings.org/en/theo-van-doesburg/model-private-house-1923
http://www.wikipaintings.org/en/theo-van-doesburg/color-design-for-walls-and-ceiling-of-the-cin%C3%A9-dancing-in-the-aubette
http://www.wikipaintings.org/en/theo-van-doesburg/color-design-for-walls-and-ceiling-of-the-cin%C3%A9-dancing-in-the-aubette
http://www.vermeer-foundation.org/View-of-Delft-1659-60.html
http://www.wikipaintings.org/en/edouard-manet/races-at-longchamp
http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/saint-lazare-station-exterior-view-1
http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/saint-lazare-station-exterior-view-1
http://www.pierre-auguste-renoir.org/Dance-At-The-Moulin-De-La-Galette.html
http://www.pierre-auguste-renoir.org/Dance-At-The-Moulin-De-La-Galette.html
http://www.camille-pissarro.org/Boulevard-Montmartre,-Afternoon-Sun,-1897-large.html
http://www.camille-pissarro.org/Boulevard-Montmartre,-Afternoon-Sun,-1897-large.html
http://www.gustavcaillebotte.org/Paris-Street--Rainy-Weather-1877.html

112

Resim 3.2.8: http://www.jamesabbottmcneillwhistler.org/Nocturne-in-blue-and-
green.html (14.05.2014)

Resim 3.2.9: http://www.the-athenaeum.org/art/full.php?1D=49964 (29.03.2014)

Resim 3.2.10: http://www.wikipaintings.org/en/paul-cezanne/gardanne-horizontal-view
(14.05.2014)

Resim 3.2.11: http://www.wikipaintings.org/en/georges-seurat/sunday-afternoon-on-the-
island-of-la-grande-jatte-1886 (16.07.2013)

Resim 3.2.12: http://www.vincent-van-gogh-gallery.org/Cafe-Terrace-on-the-Place-du-
Forum.html (14.05.2014)

Resim 3.2.13: http://www.wikipaintings.org/en/andre-derain/the-basin-of-london-1906
(06.08.2013)

Resim 3.2.14: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ernst_Ludwig_Kirchner_-
_Potsdamer_Platz.jpg (14.05.2014)

Resim 3.2.15: http://www.wikipaintings.org/en/oskar-kokoschka/stockholm-harbour
(16.01.2014)

Resim 3.2.16: http://www.egon-schiele.net/Dead-City-Aka-City-On-The-Dead-
River.html (14.05.2014)

Resim 3.2.17: http://www.juangris.org/Man-in-the-Cafe.html (15.07.2013)
Resim 3.2.18: http://allthistalk.com/Lyonel-Feininger (02.08.2013)

Resim 3.2.19: http://www.wikipaintings.org/en/albert-gleizes#supersized-cityscape-
301683 (16.07.2014)

Resim 3.2.20: http://www.wikipaintings.org/en/umberto-boccioni/states-of-mind-i-the-
farewells-1911 (17.07.2013)

Resim 3.2.21: http://www.wikipaintings.org/en/robert-delaunay/eiffel-tower-1914
(17.07.2013)

Resim 3.2.22: http://www.wikipaintings.org/en/frantisek-kupka/cathedral-1913
(19.11.2013)

Resim 3.2.23: http://www.tate.org.uk/art/artworks/lewis-composition-n05886
(14.05.2014)


http://www.jamesabbottmcneillwhistler.org/Nocturne-in-blue-and-green.html
http://www.jamesabbottmcneillwhistler.org/Nocturne-in-blue-and-green.html
http://www.wikipaintings.org/en/paul-cezanne/gardanne-horizontal-view
http://www.wikipaintings.org/en/georges-seurat/sunday-afternoon-on-the-island-of-la-grande-jatte-1886
http://www.wikipaintings.org/en/georges-seurat/sunday-afternoon-on-the-island-of-la-grande-jatte-1886
http://www.vincent-van-gogh-gallery.org/Cafe-Terrace-on-the-Place-du-Forum.html
http://www.vincent-van-gogh-gallery.org/Cafe-Terrace-on-the-Place-du-Forum.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ernst_Ludwig_Kirchner_-_Potsdamer_Platz.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ernst_Ludwig_Kirchner_-_Potsdamer_Platz.jpg
http://www.wikipaintings.org/en/oskar-kokoschka/stockholm-harbour
http://www.egon-schiele.net/Dead-City-Aka-City-On-The-Dead-River.html
http://www.egon-schiele.net/Dead-City-Aka-City-On-The-Dead-River.html
http://allthistalk.com/Lyonel-Feininger
http://www.wikipaintings.org/en/albert-gleizes#supersized-cityscape-301683
http://www.wikipaintings.org/en/albert-gleizes#supersized-cityscape-301683
http://www.wikipaintings.org/en/umberto-boccioni/states-of-mind-i-the-farewells-1911
http://www.wikipaintings.org/en/umberto-boccioni/states-of-mind-i-the-farewells-1911
http://www.wikipaintings.org/en/robert-delaunay/eiffel-tower-1914
http://www.wikipaintings.org/en/frantisek-kupka/cathedral-1913
http://www.tate.org.uk/art/artworks/lewis-composition-n05886

113

Resim 3.2.24: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Legar-_The_City_1919.jpg (17.07.2013)

Resim 3.2.25: http://www.mutualart.com/Artwork/Knockin--Off-
Time/238B581C6CB71ED3 (17.07.2013)

Resim 3.2.26: http://www.artexpertswebsite.com/pages/artists/torres-garcia.php
(16.04.2014)

Resim 3.2.27: https://www.flickr.com/photos/13386547@N05/5197854496/
(15.07.2013)

Resim 3.2.28: http://whitney.org/ForKids/Collection/CharlesDemuth/31172
(18.07.2013)

Resim 3.2.29: http://www.artchive.com/viewer/z.html (21.09.2013)
Resim 3.2.30: http://etsavega.net/dibex/OKeeffe _Radiator-e.htm (02.08.2013)

Resim 3.2.31:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Nighthawks by Edward_Hopper_1942.jpg
(21.09.2013)

Resim 3.2.32: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/63.220 (04.07.2013)

Resim 3.2.33: http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-
metropolis-1928/ (17.07.2013)

Resim 3.2.34: http://www.art-prints-on-demand.com/a/grossberg-
2/amsterdamsingelgracht1925.html (17.07.2013)

Resim 3.2.35: http://www.wikipaintings.org/en/max-beckmann#supersized-featured-
259825 (20.07.2013)

Resim 3.2.36: http://www.wikipaintings.org/en/piet-mondrian/broadway-boogie-
woogie-1943 (10.04.2014)

Resim 3.2.37: http://www.wikipaintings.org/en/paul-klee/castle-and-sun-1928
(10.05.2014)

Resim 3.2.38: http://www.wikipaintings.org/en/franz-kline/new-york-1953 (06.08.2013)
Resim 3.2.39: http://ak.pinterest.com/pin/62698619786047813/ (18.05.2014)

Resim 3.2.40: http://www.wikipaintings.org/en/jean-dubuffet/apartment-houses-paris-
1946 (04.07.2013)


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Legar-_The_City_1919.jpg
http://www.mutualart.com/Artwork/Knockin--Off-Time/238B581C6CB71ED3
http://www.mutualart.com/Artwork/Knockin--Off-Time/238B581C6CB71ED3
http://www.artexpertswebsite.com/pages/artists/torres-garcia.php
https://www.flickr.com/photos/13386547@N05/5197854496/
http://whitney.org/ForKids/Collection/CharlesDemuth/31172
http://www.artchive.com/viewer/z.html
http://etsavega.net/dibex/OKeeffe_Radiator-e.htm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Nighthawks_by_Edward_Hopper_1942.jpg
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/63.220
http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-metropolis-1928/
http://guzelsanat.wordpress.com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-metropolis-1928/
http://www.art-prints-on-demand.com/a/grossberg-2/amsterdamsingelgracht1925.html
http://www.art-prints-on-demand.com/a/grossberg-2/amsterdamsingelgracht1925.html
http://www.wikipaintings.org/en/max-beckmann#supersized-featured-259825
http://www.wikipaintings.org/en/max-beckmann#supersized-featured-259825
http://www.wikipaintings.org/en/piet-mondrian/broadway-boogie-woogie-1943
http://www.wikipaintings.org/en/piet-mondrian/broadway-boogie-woogie-1943
http://www.wikipaintings.org/en/paul-klee/castle-and-sun-1928
http://www.wikipaintings.org/en/franz-kline/new-york-1953
http://ak.pinterest.com/pin/62698619786047813/
http://www.wikipaintings.org/en/jean-dubuffet/apartment-houses-paris-1946
http://www.wikipaintings.org/en/jean-dubuffet/apartment-houses-paris-1946

114

Resim 3.2.41: http://www.wikipaintings.org/en/max-ernst/paris-dream-1925
(13.02.2014)

Resim 3.2.42: http://www.wikipaintings.org/en/max-ernst/the-entire-city (13.02.2014)

Resim 3.2.43:
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Bir_Sokagin_Melankoli%26Gizemi.jpg
&filetimestamp=20070620192443& (14.05.2014)

Resim 3.2.44: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hamilton-appealing2.jpg (06.08.2013)

Resim 3.2.45: http://www.artchive.com/artchive/R/rauschenberg/estate.jpg.html
(16.11.2013)

Resim 3.2.46: http://xroads.virginia.edu/~asi/musi212/emily/davis3.html (14.05.2014)

Resim 3.2.47: http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-citroen-metropolis-
1923.html (17.11.2013)

Resim 3.2.48: http://www.wikipaintings.org/en/richard-diebenkorn/cityscape-i-1963
(01.08.2013)

Resim 3.2.49: http://www.pinterest.com/manpilvil/wayne-thiebaud/ (29.10.2013)

Resim 3.2.50:
http://www.gerhardrichter.com/art/paintings/photo_paintings/detail.php?5896
(12.04.2014)

Resim 3.2.51: http://www.wikipaintings.org/en/philip-guston/city-limits (16.04.2014)

Resim 3.2.52: http://trazosybosquejos.blogspot.com.tr/2011/01/richard-estes-pinta-los-
reflejos.html (30.07.2013)

Resim 3.2.53: http://www.artregisterpress.com/DonEddy/Files/Chapterl.htmi
(16.04.2014)

Resim 3.2.54: http://rogallery.com/keeley_ken/keeley times-square-day.htm
(18.05.2014)

Resim 3.2.55:
http://www.meiselgallery.com/LKMG/artist/works/detail.php?wid=13&aid=1
(11.01.2014)

Resim 3.2.56: http://www.artrenewal.org/pages/artist.php?artistid=2051 (11.01.2014)


http://www.wikipaintings.org/en/max-ernst/paris-dream-1925
http://www.wikipaintings.org/en/max-ernst/the-entire-city
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Bir_Sokagin_Melankoli%26Gizemi.jpg&filetimestamp=20070620192443&
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Bir_Sokagin_Melankoli%26Gizemi.jpg&filetimestamp=20070620192443&
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hamilton-appealing2.jpg
http://www.artchive.com/artchive/R/rauschenberg/estate.jpg.html
http://xroads.virginia.edu/~asi/musi212/emily/davis3.html
http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-citroen-metropolis-1923.html
http://morganlucasart.blogspot.com.tr/2011/04/paul-citroen-metropolis-1923.html
http://www.wikipaintings.org/en/richard-diebenkorn/cityscape-i-1963
http://www.pinterest.com/manpilvil/wayne-thiebaud/
http://www.gerhardrichter.com/art/paintings/photo_paintings/detail.php?5896
http://www.wikipaintings.org/en/philip-guston/city-limits
http://trazosybosquejos.blogspot.com.tr/2011/01/richard-estes-pinta-los-reflejos.html
http://trazosybosquejos.blogspot.com.tr/2011/01/richard-estes-pinta-los-reflejos.html
http://www.artregisterpress.com/DonEddy/Files/Chapter1.html
http://rogallery.com/keeley_ken/keeley_times-square-day.htm
http://www.meiselgallery.com/LKMG/artist/works/detail.php?wid=13&aid=1
http://www.artrenewal.org/pages/artist.php?artistid=2051

115

Resim 3.2.57: CLAIR, Charles, ‘Color In Contemporary Painting’, Watson-Guptill,
1991, (25.11.2013)

Resim 3.2.58: CLAIR, Charles, ‘Color In Contemporary Painting’, Watson-Guptill,
1991 (25.11.2013)

Resim 3.2.59: http://www.wikipaintings.org/en/friedensreich-hundertwasser/good-
morning-city (14.02.2014)

Resim 3.2.60: http://www.wikipaintings.org/en/jean-michel-basquiat/sienna
(15.05.2014)

Resim 3.2.61: http://www.haring.com/!/art-work/703#.U3THZij-uNo (15.05.2014)
Resim 3.2.62: http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/araf/

Resim 3.2.63:
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=96&section=130&lang=TR&bhcp=1&perio
dID=-1&pageNo=0&exhID=0

Resim 3.2.64: http://enessakar.blogspot.com.tr/2012/06/hafriyat.html

Resim 3.2.65:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetailID=17
8


http://www.wikipaintings.org/en/friedensreich-hundertwasser/good-morning-city
http://www.wikipaintings.org/en/friedensreich-hundertwasser/good-morning-city
http://www.wikipaintings.org/en/jean-michel-basquiat/sienna
http://www.haring.com/!/art-work/703#.U3THZij-uNo
http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/araf/
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=96&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=96&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0
http://enessakar.blogspot.com.tr/2012/06/hafriyat.html
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=178
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=178

116

OZGECMIS

Adi ve Soyadi: Melek ESER

Dogum Tarihi ve Yeri: 1988, Antalya

Egitim Durumu

Mezun Oldugu Lise : ATSO Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi (2006)

Lisans Diplomasi : Anadolu Universitesi Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dal,
Eskisehir, (2006-2010)

Tez Konusu: Kent Goriiniimlerine Dair izlenimlerin Renk ve Bigim iliskisi Baglaminda

Ele Alinmasi

Yabana Dil-Diller: Ingilizce

Sanatsal Faaliyetler

2012, ‘Diinden Bugiine Akdeniz’de Bulusma Karma Sergisi’, Kugulu Sanat Merkezi,
Ankara

2011, Yiksek Lisans Karma Sergisi, Ansan Sanat Galerisi, Antalya

2010, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Binasi galeri salonunda kisisel
sergi, Eskisehir

2010, Performans, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Binas1 galeri salonu,
Eskisehir

2010, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Egitimi Boliimii Mezuniyet
Sergisi, Eskisehir

2010, II. Anadolu Sanat Calistay1’nda yardimci 6grenci gorevi

2009, Abant Izzet Baysal Universitesi Bahar Senlikleri “Dogada Sanat Atdlyesi” Karma
Sergisi, Bolu



117

2009, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Binasi galeri salonunda Karma
Sergi, Eskisehir

2009, I. Anadolu Sanat Calistayi’nda yardime1 6grenci gorevi

2009, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Binas1 galeri salonunda Heykel
Karma Sergisi, Eskisehir

2008, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Binas1 galeri salonunda Karma
Sergi, Eskisehir

Odiiller

Abant Izzet Baysal Universitesi Bahar Senlikleri “SEN ANLAR” Konulu Resim
Yarigmasi, Sergileme

iS DENEYIMi

Calistig1 Kurumlar

Milli Egitim Bakanligi-Ogretmen/2012, Antalya

e-mail: melekeserangel@hotmail.com



118



