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OZET

Bu c¢alismadaki amag, Erol Akyavas resminin analizine farkli bir yaklagim ve bakis agisi
getirerek  sanatgmin  eserlerini  kompozisyon kurgulart agisindan siniflandirarak, bu
kompozisyon kullanimlarini geleneksel kaynaklarla karsilastirmak ve resimlerinin analizine
daha farkli bir bakis acis1 getirerek akademik literatiire katkida bulunmaktir.

Bu tez calismas1 dort bdliimden olusmaktadir.ilk boliimde Erol Akyavas’m kompozisyon
kurgularinin karsilastirilacagt Tezhip Sanati ve minyatiirler hakkinda literatiir taramasi
yapilarak Tezhip ve Topografik minyatiirlerde kullanilan kompozisyon kaliplar1 saptanmistir.
Tespit edilen kompozisyon kullanimlari ile ilgili 6rnekler verilerek ¢coziimlemeleri yapilmistir.

Ikinci béliim ise Erol Akyavas’m yasami ve sanat anlayis1 incelenmis, yasam felsefesi ve
sanat anlayis1 arasinda bir bag kurularak geleneksel etkili resimlerinde, gelenekle ilgili
nelerden daha ¢ok etkilendigi ve bu etkilesimleri sanatina nasil tagidigi  anlagilmaya
calisilmigtir.

Uciincii béliimde Minyatiir ve Tezhip Sanati incelenerek, kullanilan kompozisyon kaliplar
saptanmistir. Akyavas’in geometrik kurgulu kompozisyonlariyla, Tezhip sanatinda kullanilan
kompozisyonlar birebir karsilastirilarak  benzerlikler saptanmistir.  Mimari  kurgulu
resimlerinde Ozellikle topografik minyatiirlerden etkilenen Akyavas’in bu tip resimlerinin
kompozisyonlar1 da topografik sehir minyatiirleriyle karsilastirilarak ¢oziimlemeye
calisgtlmigtir.. Ayrica sanat¢inin sik¢a kullandigi bazi formlarin da minyatiir kaynakli olup
olmadig1 incelenerek, sanat¢inin minyatiir sanatina ait bazi formlar1 kendi sanatinda nasil
dontistiirdiigii ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

Dordiincii ve son bdliimde ise uygulama ¢alismalar1 yer almaktadir. Tez yazimi sirasinda
elde edilen bilgiler 1s18inda, Hat, Tezhip ve Tasavvuf Felsefesinden de faydalanilarak 6zgiin
bir iislup olusturulmaya ¢alisilmistir.

Calismanin sonunda Erol Akyavas’in topografik minyatiirlerden kompozisyon diizeni ve
imgesel anlamda nasil etkilendigi, Hat sanatindaki kaligrafik formlar1 kullaniminin yaninda
Tezhip Sanatindaki kompozisyon kullanimlarindan nasil etkilendigi ve sanatina nasil
yansittig1 arastirilmis, Akyavas resmi analizinde karsilagilan genel saptamalarin disinda
birebir ve somut karsilagtirmalar yapilmis, gelenegi, sanatginin lislubuna nasil ve hangi

noktada dahil oldugu anlasilmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, kompozisyon, minyatiir, tezhip
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SUMMARY

The aim of this study is to search a different view point of Erol Akyavas’s Paintings and
to make contribution for acedemic literature by comparing the composition patterns of Tezhip
and Topographic Minuatures and Erol Akyavas’s compositions patterns.

This thesis consists of four chapter. In the first chapter the composition patterns are
determined which are using in Tezhip and Topographic Miniatures that compared with Erol
Akyavag’s composition patterns.And there are an examples and analysises about these
composition patterns.

In the second chapter, we tried to find out how Erol Akyavas affacted from custom and
what he carry from custom to his art by analysing his life and his understanding of art and
philosophy of his life.

In the third chapter minuatures and Tezhip Art have examined and the composition
patterns which are using in Tezhip Art and minuatures have determined. The similarities
between Akyavas’s geometric compositions and Tezhip Art compositions have determined by
comparing them.

Akyavag’s architecture geared compositions compared with the topographical city
minuatures’s composition and these compositions have analyzed. Also, the forms that
Akyavas uses offently in his art have examined, if they velwed of minuatures or not, and we
try to put forth how Akyavas take this forms and change them in his art.

Application studies takes part in the fourth chapter.By benefiting from Hat, Tezhip and
Sufi Philsophy and in the light of the information obtained from thesis, | try to have a unique
style of painting.

End of study, we determined that how Erol Akyavas affected from topographical
minuatures composition layouts and how he affected about imaginary sense. As well as he
uses the caligrafic forms in the Hat, how hw affected the using of composition patterns in
Tezhip and how how reflect them to his art are examined. Encountered outside of the general
observation of Erol Akyavag’s art analyses, we determined that how Erol Akyavas used the

custom and how he change the custom art to his unique style art.

Keywords: Custom, composition, minuature, tezhip
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ONSOZ

Giliniimiizde bir¢ok sanat¢inin geleneksel sanatlarimizdan etkilenerek, kendi cagdas
usluplarini olusturma ¢abas igindeler. Geleneksel sanatlarimizin zengin bir gorsel malzeme
kaynagi oldugu fikrini benimsemis bir sanat¢i adayr olarak, geleneksel sanatlarimizi
incelemeye ve anlamaya ¢alismam beni bu tezi yazma fikrine itti.

Cagdas tiirk ressamlarinin 6nde gelen isimlerinden Erol Akyavas’in sanati ve uslubu
gelenekei etkilerin en iyi gozlemlenebildigi bir kaynakti benim i¢in. Bugiine kadar sanat¢inin
eserleri bir¢cok kez incelenmis ve tasavvuf ve minyatiir etkili, Hat Sanati ¢ikis kaynakli oldugu
saptanmigtir. Sanat¢inin sanat seriivenindeki bu etkilesimleri anlamak ve geleneksel
kaynaklardan nasil esinlendigini kavramak amaciyla, danismanim, Dog. Dr. Erol Kili¢g’in da
tavsiyeleriyle, konuyu siirlandirarak, sanat¢inin eserlerinin kompozisyon kurgusu agisindan
da ¢oztimlenmesi gerektigine karar verilmistir.

Tezin arastirilmasi sirasinda edindigim bilgiler uygulama calismalarimda etkili olmustur.
Uygulama ¢alismalarimda yalnizca Erol Akyavas’in eserleri etkili olmamis, ayni1 zamanda
geleneksel kompozisyon kaliplart ve kompozisyonu olusturan bigimlerin tasavvuf anlamlari
da esinlendigim bigimler olarak uygulamalarima yansimustir.

Calismam sirasinda beni her konuda destekleyen ve yardimlarin1 esirgemeyen
danismanim, Dog¢.Dr. Erol Kili¢’a, bana destek veren aileme, esime ve arkadaslarima tesekkiir

ederim.

Ayse Yetgin



1.BOLUM: GELENEKSEL SAYFA  SUSLEMELERI VE  TOPOGRAFIK
MINYATURLERDE KOMPOZiSYON KULLANIMI

1.1 Tiirk Sayfa Siisleme(Tezhip) Sanati

Geleneksel siisleme sanatlarimizin ¢ok yaygin bir kolu olan ‘Tezhip’ Arapg¢a’da altinlama
anlamina gelen bir siisleme teknigidir. Sozclik yalniz altinla yapilanin disinda, toprak
boyalarla yapilan bezemeler i¢in de kullanilir. Yalniz altinla yapilan tezhibe “halkari” denir.
Tezhip yapan sanatgiya “miizehhib” tezhiplenmis yapita da “miizehheb” ad1 verilir. En erken
orneklerini yazma kitap sanatindaki Kur’ an, dua, bilim ve edebi kitaplarda gérmek
mimkiindiir. Tirk tezhip sanat¢isinin ylizyillar igersinde farkli tsluplarda gelistirdigi en
miitkemmel tezhipleri dini kitaplar i¢in yaptigi kuskusuz bilinen bir gercektir. El yazma
kitaplardan padisahlara ve onemli devlet adamlar1 ile taninmis kisilere sunulanlar, fermanlar
ve tugralar, levhalar, 6zel kiitiiphaneler i¢in yazilan kitaplar, kitap citleri, kiilliyatlar, divanlar
ve deger verilen kitaplarin pek ¢ogu tezhiplenmistir. Ozellikle Ku’ran’ larda ¢ok zengin tezhip
stisleme goriilmektedir.

Minyatiirlerde minyatiir igindeki birimler ve biitliniin etrafindaki i¢ ve dis Pervazlar tezyin
edilir. Minyatiirde tezhiplenen boliimler; mekanlar, cadirlar, kiyafetler, ortiiler ve diger ufak
detaylardir. Mekanlar genellikle geometrik sekillerle tezhiplenir. Kiyafetlerde devrin kiyafet
desenlerine uygun bicimde tezhiplenir. Cadir detaylarinda semseler ve diger siisleme
elemanlar1 en uygun sekilde kullanilmastir.

Tiirkler minyatiirlerin etrafin1 gerektiginde hafif bir halkar ile tezyin etmisler, bazen
zerefsan ile siislemislerdir. Tezhip Sanati, hat ve minyatiirle birlikte uygulandig: gibi, yalniz
basina kullanilan bir kitap siisleme sanatidir.

Bunlarin disinda kubur, kutu ve sandiklarda tezhiplenen esyalardandir. Kubur iizerinde
kalem koymaya mahsus yeri, altinda da hokka bulunan yazi aletinin adidir. Boru seklinde dort
alt1 ve sekiz koseli olup, yirmi bes cm. boyunda olanlar1 vardir. Kuburlar gévde ve kapaktan
olusur. Genelde govde ve kapagin her iki u¢ kismina pervaz yapildiktan sonra arada kalan
alan tezhiplenir.

Tilsimli gémlekler de tezhiplenmistir. Ozellikle padisah ve ailesi i¢in hazirlananlarin tiim
yiizeyi hattatlar ve miizehhipler tarafindan ¢esitli ayetler ve dualar yazilarak, altin iimiis ve

kumas boyalar ile tezhiplenerek doldurulmustur. Tezhip sanati bunlarin yami sira g¢adir



direkleri, tabanca kilif ve kabzalari, ok ve yaylar ile bunlarin i¢ine konuldugu tirkes ve sadak

denilen ok kaplari izerine de uygulanmuistir.

1.2 Tiirk Sayfa Siisleme (Tezhip) Sanatinin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Gizel sanatlarin en onemli kollarindan biri de tezhip sanatidir.Tezhip Sanati, ge¢misten
bugiine, sanat eseri durumunda bulunan yazma kitaplara ayrica bir deger ve estetik katmis
geleneksel sanatlarimizin en miistesna yerini isgal eder. Bugiin Kiitiiphaneleri , miizelerive
din dis1 mekanlar1 siisleyen binlerce kitap ve levha, biiyiik bir sabir ve ustaligin sonunda
meydana getirilen eserler olarak kargimizdadir.

Diinya tarihine malolmus uygarliklar arasinda, siisleme sanatlarinda zirveye ¢ikmis
milletlerden biri de hi¢ sliphesiz Tiirklerdir. Bugiine kadar yapilan sanat tarihi aragtirmalari
ve arkeolojik kazilar, Tiirklerin ortaya ¢ikisiyla birlikte, onlarin siisleme sanatlarinin en eski
orneklerini ortaya koymaktadir.Orta Asya’da bulunan ¢anak, ¢omlekler tizerindeki motifler,
tirklerde plastik sanatlarin baslangicin1 bu tarihlere kadar gotiiriir. Amerikali arkeolog
Raphael Pumpally’nin Orta Asya’da 1908 yilinda yapmis oldugu kazilarda Orta Asya
Medeniyeti'nin M.O. 9000, Hubert Schmidt’in 1904 yilinda On Asya’da Anav sehrinde
yaptig1 kazilarda ise M.0.4500 yillarina kadar uzandigini ortaya koymaktadir™.

Tiirk sanatin1 incelerken Islam’dan 6nce ve sonra olarak ele almak faydali olacaktir. Eski
Tiirk Sanatinin énciileri M.O.Lyy.dan M.S. XIILyy..a kadar yasamis, Orta Asya’da farkl
farkli devletler kurmus, 6zellikle resim ve minyatiir sanatinda énmeli bir yer edinmis olan
Uygur Tirkleridir.Uygurlar M.S.VIL. ve IX. Yy.larda Manihaizm’i , daha sonralar1 Budizm’i
benimsemislerdir. Bu iki dinin etkisiyle, Islam devri resimlerinden farkli anlayista, mabet ve
manastirdaki bezekliklerde eserler ortaya koymuslardir®.

Uygur Tirklerinde Resim dini bir hiiviyet gosterir.Nitekim, Uygurlar ,Mani, Budist,
Hristiyan ve Miisliiman dinlere mensup olarak ayni sehirde yasamus, islam’dan baska dinler
gibi Samani olarak heykel ve resimlerini mabetlerine koymuslardir. Yalniz Uygurlarin bu

tasvirlere tapmadiklari, sadece zengin birisi 6ldiiglinde hatirasina saygi gostermek amaciyla

! I.Binark, ‘Tiirklerde Resim ve MinyatiirSanat1” Vakiflar Dergisi, XII.,Ankara, 1978, 5.274.

? [ Binark, a.g.e, s.274.



yakinlar1 tarafindan yapildign  bilinmektedir®. Uygurlar resim ve heykel sanatinda ileri
gitmislerdi. Manihaizm ile resmin sik1 iliskisi, bu dinin kurucusunun,islam alimleri tarafindan
‘Nakkas Mani’ adiyla zikredilmesine sebep olmustur. Uygurlarin Manihailigi devlet dini
olarak kabul etmesinden sonra, Orta Asya’da kitap sanatlarinin VIII. yy.dan itibaren
gelismesinde onemli bir rol oynamigtir. Bulunan el yazmalari pargalari, Mani sanatgilarin ne
kadar mahir ressam ve hattat olduklarim ortaya koymaktadir?.

Mogollar devrinde pek ¢ok Uygur sanatkar Islam diinyasina gelmis ve resim- siisleme
sanatlarinin yayilmasinda etkili olmuslardir’. Manihaist ve Budist Uygur ressamlar1 M.S. VIII
yy.dan itibaren Orta Asya’dan On Asya’ya inmeye baslamis, kendi tarzlarim gittikleri yerlere
yaymuglardir.

Arap el yazmalarindaki ilk minyatiir Ornekleri genellikle XIII. yy.da gé')rl'ih'ir6. Bu
minyatiirler, ilmi eserlerde metnin izahi i¢in yapilmis minyatiirlerdir.

Bagdat mektebinde, Manihaist Uygur Tiirk ressam etkisi vardir’” Yapilan arastirmalar bu
goriisii dogrulamaktadir. Ozellikle A. Van Lecog’un Turfan kazilarindaki ele gecen Uygur
minyatiirleri, VIII-IX.yy.da Bagdat Mektebi lizerindeki Orta Asya Tiirk Minyatiir Sanati
hakkinda yeterli fikir vermektedir®,

XIV.yy.da Iran’1 istila eden Mogollar doneminde ve Timur devrinde Islam Siisleme
Sanatlarinda Uygur Tiirk Sanatinin etkileri goriiliir. Timur donemine ait hicbir minyatiirlii
yazma ele gegmemekle beraber o donemin tezyinat anlayisini yansitan mimari eserlerden bazi
kaynaklarda bahsedilmektedir. Timur donemi resim sanati, kokii Bagdat, Tebriz ve Siraz
okuluna dayandirilmaktadir S,

Fransiz sarkiyat¢1 Clement Huart, minyatiir sanatinin, Orta Asya’daki Tiirk resim sanatinin
[ran’a gegmesiyle ortaya glktlgllo yoniindeki goriislinii © El yazmalarini tezhip ve resimleme
sanati iran’a Orta Asya’dan gelmistir.”™ ciimlesiyle ifade etmektedir. Orta Asya’nin yiiksek

sanat anlayis1 Selcuklu ve Osmanli Tiirklerinde devam etmis, zamanla inkisaf etmistir. Bunda,

8 O.Turan, Selcuklu Tarihi ve Tiirk Islam Medeniyeti, Istanbul , 1980, 5.393.

* G.M. Merdith-Owens, ‘Orta Asya Tiirklerinde Manihailik’, Tiirk Kiiltiirii E1 Kitaba, II, Istanbul, 1972, s.155.5
O.Turan, a.g.e, s.393.

® C.E. Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, 111, Istanbul ts., s. 70 7 A.Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, istanbul, 1988, s.22.

8 I.Binark, ‘Tiirklerde Resim ve MinyatiirSanat’ Vakiflar Dergisi, XII.,Ankara, 1978, 5.275.

°i. Aka, Timur ve Devleti, Ankara,1991, s.139-140.

10 I.Binark, ‘Tiirklerde Resim ve MinyatiirSanat1’ Vakiflar Dergisi, XII.,Ankara, 1978, 5.275.

1 C E. Arseven, Tiirk Sanat1 Tarihi, III, stanbul,ts., s. 72.



ayni millet olmanin zevk ve duyarliligi 6nemli bir etkendir. Orta Asya resim ve siisleme
sanatlariyla Selguklu sanatlari arasinda biiyiik usliip farkliliklar1 gériilmez. Bunun en énemli
sebebi, Selguklu sultan ve Emirlerinin katip ve nakkaslarinin Uygur Tiirkleri olusudur™.
Bununla beraber Selguklular, Islam Medeniyetine kendi sahsiyet ve zevklerini katarak, kendi
sanat goriislerini ortaya koymuslardir. Selguklu siislemelerinde tabiattan istifade edilerek canli
insan ve hayvanlarin yaninda pekgok motif kullanilmistir',

Biiylik Selguklular doneminde gelisen minyatiir sanati, Anadolu Selguklular1 zamaninda
devam etmis, ne yazik ki, bu eserler gliniimiize gelememistir. Beylikler donemi minyatiir ve
siisleme sanatlar1 hakkinda pek bilgi yoktur. XIV. yy.da Islam diinyasinda Tebriz, Meraga,
Siraz, Bagdat, Kahire gibi merkezlerde Tiirklerin meydana getirdigi minyatiir ve yeni iisluplar
bilinmektedir*®. Biiyiik ihtimalle bu yiizyillarda da kitap sanatlariyla ilgili eserler verilmisti.
Yalniz Anadolu’nun o donemlerde beyliklere boliinmiis olusu ve kargasalar yiiziinden bu
eserler giiniimiize gelememistir. Beylikler devri sanati, klasik Osmanli resim ve siisleme
sanatlarinin hazirlik devresi olarak degerlendirilmistir®.

Cok erken Osmanli tezhipleri hakkinda bilgi yoktur.Bu doneme ait yazmalar giiniimiize
gelememistir. Ancak Osmanli donemine ait en eski eser Il.Murat donemine ait bir musiki
kitabidir.Bu tezhipli eser Fatih donemi tezhibinin renk ve desen bakimindan onciisii olarak
degerlendirilmistir™®. istanbul fethinden sonra Fatih,giizel sanatlar1 himayesi altina almis ve
biitiin sanat dallarinin gelismesinde Onemli bir rol oynamistir. Anadolu Selcuklu
[mparatorlugu zamanindan beri hiikiimdar saraylarmin bir nakishanesi vardi. Burada ¢aligan
hattat ve nakkaslar, muayen kitaplari, yapilan binalarin tezyini esaslarimi hazirlardi. Bu
gelenek Osmanli Sarayma da girmis ve Istanbul’'un fethinden sonra bir nakashane

kurulmustur'’. Bu nakkashanenin Baba Nakkas tarafindan yénetildigi bilinmektedir™,

12 A.Sevim-E.Mergil, Selguklu Devletleri Tarihi, Ankara, 1995,5.524;1.Binark; TiirklerdeResim ve Minyatiir
Sanati, s.276.

3 A.S.Unver, Selguklularda ve Osmanlilarda Resim , Tezhip ve Minyatiir,istanbul,1934

4 G.Oney, Beylikler Devri Sanati, Ankara,1989,s.55.

15 A Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, s.24.

18Y Demiriz, ‘Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar’, Anadolu Uygarliklart
Ansiklopedisi,V,istanbul, 1982, 5.978.

" A.S.Unver, Fatih Devri Saray Nakkashanesi ve Baba Nakkas Calismalari,istanbul, 1958, s. 1.

8 A.S. Unver, Fatih Devri ..., s.1.;H. Ethem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, istanbul, 1970, s.27.;Y.Demiriz,
Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar’, Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi,V,Istanbul, 1982,
5.978.



Sarayda yine hattatlar, nakkaslar ve talebeleri tam kadroyla calismaya baglamis bu
donemde bir¢ok yazma eser bezenmis ve saheserler ortaya konmustur. Fatih’in aydin bir insan
olusu , yabanci ressamlarin Istanbul’a gelmesini saglamis ve ¢ok dinamik bir sanat ortami
olusmasina sebep olmustur. Fatih Venedik Dukasi’na bir mektup yazmis ve bunun {izerine
Centile Bellini Istanbul’a gelerek sarayda bir yil calismistir™®. Fatih’in portresini yapan bu
ressamin, bugiin Londra Milli Galeri’de bulunan resmi herkes tarafindan malumdur. Yine
ayni donemin nakkaslarindan olan ressam-portreci Sinan Bey’in Venedik’te egitim gordigii,
Mostari Pavli De Damian adli ressamlarin égrencisi oldugu bilinmektedir®.  Fatih donemi
tezhip sanati, asiriliga kagmayan, ince tezhip sanati anlayist ve yaziyr bogmayan sayfa
diizeniyle ¢ok parlak bir donem yasamistir. Bu donem tezhipleri, tezhip sanatinin klasik
evresinin bas yapitlaridir. Tezhip sanatinin bir diger dnemli evrelerinden biri de Kanuni
donemidir. Bu sanat dali bu donemde de hizla gelisimini siirdiirmiistiir. Devrin sanat¢ilar
arasinda Nakkas Sahkulu ve Velican® gibi iran’dan gelen sanatgilarin yani sira yerli sanatgilar
Kefeli Hasan Celebi, Matrak¢i Nasuh ve Nigari mahlasli Nakkas Haydar sayilabilir®.

Yine Kanuni doneminde imparatorlugun Avrupa’daki topraklarindan getirilen Arnavut,
Cerkez, Macar ve Bosnali nakkaslara rastlanir®®, Kanuni déneminin iinli mithezzibi ve
nakkasbas1 Kara Memi Sahkul’nun 6grencisidir 24, XVLyy.in ikinci yarisinda tezhip sanatinda
biiyiik degisiklikler olmakla beraber, isciligin ¢ok ince olusu, tezhipli alanin safadaki yerinin
artmasi, altinin bolca kullanilisi ¢ok zengin 6rneklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kanuni
donemi saray nakishanesini yoneten Karamemi’nin eserlerinde az da olsa klasik tezhip
icerisinde natiiralist ¢igceklerin kullanilmaya baslandig: gérl'ih'ir25.

Ayrica XVLyy.in gdzde bezemelerinden biri de ‘Halkari *® tarzidir. Cok erken dénemlerde
de ornekleri bulunan bu teknik, bu devirde ¢ok¢a kullanilmistir. XVILyy.in ilk yarisinda

XVI. yy. klasik tezhiplerinin etkisi goriilmekle beraber ikinci yarisinda tezhip sanatinda

1 H. Ethem, .;H. Ethem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Istanbul, 1970, s.25.

2 4. Ethem, a.g.e, 5.26.; S.K. Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, Istanbul, 1984, 5.203

2 Ali, Menakib-1 Hiinerveran, Hazirlayan: Miijjgan Cumbur, Ankara, 1982, s.118.

22 H. Ethem, a.g.,5.27-28; A.Ersoy;Tiirk Tezhip Sanati, s. 26.

28 F.Cagman,  Anadolu Tiirk Minyatiirii’, Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, V, Istanbul, 1982, 5.987.

% Ali Menakib...,s.117.; A.S.Unver, Miizehhip Kara Memi, Istanbul ,1951, s.3.; F Cagman, ‘Kanuni Dénemi
Osmanli Saray Sanatgilar1 Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz, 54, Istanbul, 1988, s. 14.

% A.S.Unver, Miihezzip Kara Memi, s.16;Y. Demiriz, Anadolu Tiirk Sanatinda ...., s. 979.

2 F.C.Derman; ‘Halkari’ mad.,DIA., XV, Istanbul, 1997, 5.367.



gerileme baslamustir’’. Bu dénem eserlerinin bir dnceki asra gore is¢iliginin daha kaba ve
kompozisyonlarinin zengin olmadig1 gbze carpar.Bat1 etkilerinin yavag yavas tezhip sanatina
girdigi goruliir.

XVIIl.yy. Osmanli Devleti’nin batiya kapilarmi agtigt donemdir. Bu dénemde Bati,
Ronesans’in ardindan XVII. yy.da bilimde devrimi ger¢eklestirmis, aydinlanma c¢agini
yasamis, yiizyilin ikinci yarisinda da sanayi devrimini gerceklestirmistir. Osmanli Devleti
biitiin bu gelismelerin disindadir. Yiizyila girildiginde o donemin padisahi I1I. Ahmet batiyla
miinasebetler kurar, Batidaki gelismeleri 6grenmek ic¢in III. Ahmet, 28. Celebi Mehmet’i bir
heyetle birlikte Paris’e gonderir®®. 28.Mchmet Celebi, Paris’ten padisaha ve sadrazama
gonderdigi mektuplarda, Fransiz sanatindan, saraylardan, biiyilkk bahgelerden ve bunlarin
gorkemli zenginliginden s6z ederek benzerlerinin yapilmasini égﬁtlerzg.

Cok gecmeden saray ve kosk mimarisini, Batili unsurlar tesiri altina alir. Tezniyatta ise,
klasik anlayisin soyut formlarindan uzaklasilip, perspektifli resimlerin yapilmaya baslandigi
goriilir®. Artik Batili anlayista bezemeler Tiirk sanatinin tiim sahalarinda etken bir roldedir.
Lale motifi donemin en gozde elemanidir. Cicekler daha naturel calisilmakta, tek veya bir
demet halinde kullanilmaktadir. Kisaca tezniyatimiz Avrupa Baroku ve Rokokosu tesiri
altindadir™. Tiirk Barok-Rokoko tezhibi adin verdigimiz ve klasik devrin hatayi, rumi ve
stilize ¢iceklerinin yerine, dalindan yeni kopartlmis gibi duran birer buket haline getirilmis,
sakayik ve zambaklardan olusmus kompozisyonlar giiniin modasidir®.

Ali Uskiidari, tezniyatimzin Batili anlayislar igerisinde bogustugu bu dénemde, klasik
tezhip sanatimizin inceliklerini bilen ¢ok yonlii bir sanat¢t olarak karsimiza c¢ikar.
Yasantimizdan tezniyatimiza kadar her alanda Bat1 tesiri altinda kaldigimiz ¢icek, buket ve
demetlerin her ¢esidini ¢ok itinali bir bicimde ¢alismis, Bat1 {islubunu klasik iislup icerisinde

eriterek ortak kullanim noktas1 bulmus bir sanatgldlr33 :

%" 1.0zkegeci, Tiirk Tezhip Sanat1 ve Tezyini Motifler, Kayseri, 1992, s.5-6.

28D.Kuban, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, Istanbul, 1995, s.133.; M.Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve
Osman Hamdi, Istanbul, 1995, 5.26.;A Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul , 1997,5.650.

2 D Kuban, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, Istanbul, 1995, 5.133

%0 B.Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Istanbul, 1996, s.18.

1 D.Kuban, a.g.e, s.132.; S.Aksoy, ‘Tiirk Siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslubu’, Sanat, VI, Istanbul,
1977, 5.128.

2 S.Aksoy, , ‘Tiirk Siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslubu’, Sanat, V1, Istanbul, 1977, s.131-132

¥ F Bodur, ’1 8.Yiizyilin Unlii Miihezzibi Rugani Ali Uskiidari’, Kaynaklar, III, 1984,S.45.



XVILyy.un ikinci yarist ve XIX.yy.n tezhip Ornekleri kaliteden ¢ok uzaktir. Bunun
yaninda Barok ve Rokoko tisluolarda yapilan tezhip ve ¢igekli kitap siislemelerinin zengin
ornekleri sik¢a karsimiza Qlkmaktadlr34.

XX.yy.da tezhip sanati, devletin deste§inden uzak sahsi gayretlerle yiiriitiilen bir sanat
haline gelmistir. Yiizyilin baslarinda miizehhip Bahaeddin, Beyazit’ta bir diikkan acarak
burada ¢alismalarini sﬁrdﬁrmiistﬁr35. Miizehhip Hakki Bey ise, Hattatlar Mektebi’nde hocalik
yapmus,tezhip sanatini babasi ve Bahaeddin Efendi’den &grenmistir®. Hattatlar mektebi,
1928’de ‘Sark Tezyini Sanatlar1’ ad1 altinda, 1936°da ise, Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagh
bir sube haline getirilir®. XX.yy.mn baslarinda tezhip sanati eski gorkemli giinlerinden uzak
Glizel Sanatlar Akademisi’nde siirdiiriilmeye calisilmistir. Bu donemin ilk dnemli sanatgisi
Mubhsin Demironat ve Rikkat Kunt glinlimiize 151k tutacakeserler ortaya koymus ve 6grenci
yetistirmislerdirgs. Giliniimilizde ise tezhip sanati, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Geleneksel
Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Tezhip Anasanat Dallarinda ve ¢esitli kurslarda ogretilmektedir.
XX.yy.n basinda ¢ok zayif bir durumda olan Tiirk Tezhip sanati yapilan arastirmalar ve
yetisen degerli miizehhipler sayesinde, eski gorkemli giinlerine kavusturulmaya
calisilmaktadir. Gilinlimiizde, daha celi yazilar, kit’alar ve hilyeler tezhiplenmektedir. Ayni1
zamanda Halkari tezniyatin bir ¢ok cesidi gelistirilmis, klasik ve modern anlayista eserler

verilmistir.

1.3 Tiirk Sayfa Siisleme (Tezhip) Sanatinda Kullanilan Kompozisyon Kaliplari

Tiirk Sayfa Siisleme (Tezhip) Sanatinda kullanilan kompozisyon kaliplarmin ayrimi
baslica su sekildedir:
1. Geometrik Formlar Kullanilmadan Olusturulan Serbest Kompozisyon Kalib1
2. Dik Dikdértgen Icine, Dik Dikdortgen Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon
Kalib1
3. Dik Dikdértgen Igine, Yatay Dikdortgenler Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon
Kalib1

37].Parmaksizoglu, ‘Medresetiil Hattatin’ mad., Tiirk Ansiklopedisi, XXI11, 1976, 5.380.
%8 C,Karadag, Miihezzip Muhsin Demironat’in Hayati, Sanat1 ve Eserleri, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,

Erzurum, 1997,5.85.



4. Yatay Dikdortgen Igine, Yatay Dikdortgenler Yerlestirilerek Olusan
Kompozisyon Kalib1
5. Yatay Dikdortgen Icine, Hem Yatay Hem de Dikey Dikdortgenlerin

Yerlestirilmesiyle Olusan Kompozisyon Kalib1

o

. Yatay Dikdértgen Igine, Yatay Dikdértgen ve Kare Yerlestirilerek Olusan
Kompozisyon Kalib1
7. Dik Dikdértgen igine Daire veya Kare I¢ine Daire Yerlestirilerek Olusan
Kompozisyon Kalib1
8. Dik Dikdértgen Igine Daire ve Yatay- Dikey Dikdortgenler Yerlestirilerek
Olusan Kompozisyon Kalib1
9. Kare Igine Kare ve Yatay Dikdortgen Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon Kalibt

1.3.1 Geometrik Formlar Kullanilmadan Olusturulan Serbest Kompozisyon Kalib1

Bu tip kompozisyonlarda herhangi bir geometrik form kullanilmadan tezhip kompozisyonu
olusturulur. IX-X. Asirda Ebu Esved ed-Diieli hareke sistemine gore kuti hatla yazilmis el-
Bakara 2/202-203 ayetlerinin bulundugu bu sayfa da (Resim 1.1), hat yazisi, yatay dikdortgen
sayfa tizerine uygulanmistir. Yazinin kompozisyon i¢indeki yerlesimi bosluk- doluluk oranini
dengeleyecek sekilde ayarlanmistir. Yazinin icinde noktalarin kirmizi renkte kullanimi da
sayfaya resimsel bir renk ritmi katmistir. Yazinin kimi zaman kalin kimi zaman ince hatlarla

verilmesi de sik- seyrek iliskisini desteklemistir.

M-—I]——J L—L.« 4U L
L g oo a
.—-au-Ltydﬂ Ls
JL«LA‘—A—LL

— 2 = 8.8 ALLg

Resim 1.1) IX-X. Asirda Ebu Esved ed-Diieli hareke sistemine gore kuti hatla yazilmis el-
Bakara 2/202-203 ayetleri( Freer Gallery Of Art, Washington D.C.nr.37.6)



Miihelhil b.Ahmed tarafindan verakki(neshi, Iraki) hatla yazilmis Kitabii-l Muktezab isimli
eserden bir sayfayr da (Resim 1.2), bu serbest kompozisyonlara 6rnek olarak verebiliriz. Bu
sayfada kompozisyon hat yazisinin, dikey dikddrtgen iizerine uygulanmasiyla olusmustur.
Yazi, dikey dikdortgen sayfa iizerine, yine dikey dikdortgen form olusturacak sekilde, ama
alt-iist ve sag-sol sayfa kenarlarina esit araliklar kalacak sekilde yerlestirilmistir. Sayfada
kullanilan renk yaziyir geri planda birakmamustir. Satirlar arasinda hissedilen belli belirsiz
yazilarda esere dokusal bir zenginlik katmis ve eseri resimsellestirmistir. Erol Akyavas’ in da

bu kaligrafik formlar1 sik sik resimlerinde kullandigina birinci boliimde deginmistik.
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Resim 1.2) Miihelhil b.Ahmed tarafindan verakki(neshi, Iraki) hatla yazilmis Kitabii-I
Muktezab isimli eserden bir sayfa

Rakim Efendi’nin muasir1 Mahmud Celaleddin’in celi siiliis tarzinda yazilmis bir levhasinm
inceleyelim (Resim 1.3). Peygamberimiz Hz. Muhammedin bir hadis- i serifini gdsteren bu
eserde, yine serbest kompozisyon kalibi kullanilmigtir. Kullanilan kagit ve rengin
birlesmesiyle olusan dokusal ve resimsel etki burada da géze ¢arpmaktadir. Yazinin kagit
tizerine yerlesimi ve yer yer kalinlasip, yer yer de incelesmesi de, resimsel kompozisyonda
bulunmasi gereken, sik-seyrek, bosluk-doluluk, yatay-dikey, acik-koyu iliskilerinin dengesini

tek basina saglamistir. Akyavas’in 1960 yilinda sergilenen, Modern Sanatlar Miizesi
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Koleksiyonu’na girmis, ‘Padisahlarin Zaferi’ (Resim 1.4) adli yapitinda, bu tip serbest

kompozisyonlardan etkilenmis oldugunu diisiinmek yerinde bir tespit olacaktir.

Resim 1. 3) Rakim Efendi’nin muasirt Mahmud Celaleddin’in celi siiliis tarzinda yazilmis bir

levhasi, Hadis-i serif

Resim 1.4) Erol Akyavas, ‘Padisahkarin Zaferi’, 1959, 121.8x214cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, New York Modern Saatlar Miizesi (MoMA) Koleksiyonu

1.3.2 Dik Dikdértgen Igine, Dik Dikdértgen Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon Kalib
Bu kompozisyon kalibinda dikey dikdortgen icine, dikey dikdortgen, aralarinda esit

mesafe birakilarak ya da mesafe esitligi gozetilmeksizin yerlestirilir ve kompozisyon kurulur

(Lev.1)
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Bunun yaninda, dikey dikdortgen icine, birbirine simetrik iki dikey dikdortgen
yerlestirmesi de bu kalipta gézlenebilir.

Kebecizade Mehmed Vasfi Efendi’nin siiliis, nesih kit’as1 (Resim 1.5), dikey dikdortgen
icinde dikey dikdortgen yerlestirilerek olusmus bir kompozisyon kalibidir. Bu eserde distaki
dikdortgen form ile icteki dikdortgen form arasi ebru yapilarak renklendirilmistir ve ayni
zamanda bir ¢erceve etkisi de vermektedir. Bu ¢ergceve kisminda kullanilan renklerle igteki
dikdortgen formun i¢indeki renkler kontrast olarak kullanilmistir ve resimsel bir renk ritmi
saglanmistir. Boylelikle grafiksel etki tamamen yok olmustur. Ama bu renk ¢esitliligi yaziy
asla geri plana itmeyecek sekilde diizenlenmistir. Bu renk diizeninde ve dokusal etkilerde bir
ressam hassasiyetinin olmadigmi diisiinmek ¢ok yanlis olur. Icteki dikey dikddrtgende yazi
satirlarinin kalin-biiyiik ve ince- kiiciik verilisi ve satir aralarindaki motiflerde kullanilan renk

tonlari, dengeli bir ritm yaratmustir.

Lev.1) Dik Dikdértgen igine, Dik Dikdortgen Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon
Kalib1

Resim 1.5) Kebecizade Mehmed Vasfi Efendi’nin siiliis, nesih kit’as1 (Ekrem Hakki Ayverdi
Hat Koleksiyonu)
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1.3.3 Dik Dikdértgen icine, Yatay Dikdértgenler Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon Kalibi

Bu kalipta dik dikdortgen igine, iki veya daha fazla yatay dikdortgen yerlestirilerek
kompozisyon kurulur (Lev.2). Sah Mahmud’un nesta’lik kit’as1 (Resim 1.6), dik dikdoértgen
icine dik bir dikdortgen form ve bu formun igine yerlestirilen birbirine paralel yedi yatay
dikdortgen formun birlesmesiyle olusmus bir kompozisyondur. Dik dikdortgen formun igine
yerlestirilen dik dikddrtgen form ve bu iki dikddrtgen arasina uygulanan Altin yaldiz ve
yaprak motifli kisim kompozisyonda bir gerceve gorevi de listlenmistir. Cerceve gorevi goren
bu tip kisimlar, pervaz olarak adlandirilir. Kompozisyonun genelinde kullanilan renkler
birbirine kontrasttir ve yaziy1 geri planda birakmamaktadirlar. Cerceve olarak belirttigimiz
boliimiin icinde, birbirine paralel olarak siralanan yedi yatay dikdortgen formun icine hat
uygulanmistir. Hattin uygulandigi boliimlerde hattin etrafina uygulanan turkuaz zeminli
motifler, hatt1 daha One ¢ikarmakla beraber, kompozisyondaki renk ritmine de katki

saglamistir.

Lev.2) Dik Dikdértgen Igine, Yatay Dikdértgenler Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon
Kalib1
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Resim 1.6) Sah Mahmud’un nesta’lik kit’as1 (Ann Arbor, MI, Abdiilhamid II koleksiyonu,
nr. 439)

1.3.4 Yatay Dikdortgen Igine, Yatay Dikdortgenler Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon
Kalib1

Yatay dikdortgen igine, yatay dikdortgenler yerlestirilerek olusan kompozisyon kalibinda,
yatay dikdortgen igine birbirine paralel yatay dikdortgenler yerlestirilir (Lev.3). Kemal
Batanay’in celi-nesta’lik levhasinda (Resim 1.7) kompozisyon, yatay dikdortgen igine
yerlestirilen birbirine paralel iki yatay dikdortgenle kurulmustur. Pervazin disinda kalan kisim
ebru ile siislenmistir. Iki yatay ve birbirine paralel dikddrtgen igindeki kisma ise hat
uygulanmigtir. Bu kisimda kullanilan renkler ve ebru uygulanmis alanda kullanilan renkler
resimsel bir renk ritmi igindedirler ve yaziy1 geri planda birakmazlar. Hat uygulanan boliimde,
acik renk fon kullanimi yaziy1 daha da one ¢gikarmakla beraber, kompozisyondaki doluluk

bosluk oranini da dengelemistir.
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Lev.3) Yatay Dikdortgen Icine, Yatay Dikdortgenler Yerlestirilerek Olusan
Kompozisyon Kalib1
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Resim 1.7) Kemal Batanay’in celi-nesta’lik levhasi (Ekrem Hakki Ayverdi Hat Koleksiyonu)

1.3.5 Yatay Dikdértgen igine, Hem Yatay Hem de Dikey Dikdértgenlerin Yerlestirilmesiyle
Olusan Kompozisyon Kalib1

Bu kalipta yatay dikddrtgen icine yerlestirilen yatay ve dikey dikdortgen yerlestirmeleri,
kompozisyonda, boslugu dengeleyebilmek adina biiytikli kiigiiklidiirler (Lev.4). Genelde iki
yatay ve birbirine paralel dikdortgenin ana ayaklari ve tamamlayicis1 olara iki kiigiik dikey
dikdortgen yerlestirmesi goze carpar. Bu yerlestirme yatay dikdortgen iginde bir veya birden
¢ok kez alt alta tekrarlanir.
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Macid Efendi’nin siiliis nesih koltuklu kit’asi (Resim 1.8) yatay dikdortgen igine
yerlestirilen birbiri igine yerlestirilmis iki biiyiik yatay dikdortgenden olugmustur. Bu iki
bliyiik yatay dikdortgen in iginde kalan kisimda ise iki kii¢iik dikey dikdortgen iizerine ve
arasina konumlandirilmis birbirine paralel iki yatay dikdortgen bulunur. Hat, bu iki yatay
dikdortgen i¢ine uygulanmistir. Birbirine simetrik duran iki dikey kii¢iik dikdortgen ise
kompozisyondaki doluluk- boslugu dengelemek adma bos birakilmistir. Hatli kismi
cevreleyen pervazda agik renk tonuyla verildiginden, hatli kismin daha da vurgulamasina
olanak vermistir. Pervazin disinda kalan kisim ise ebru ile siislenmistir. Burada kullanilan
mavi yesil tonlar1 ve kontrastlar1 ne kadar canli goriiniirlerse goriinsiinler hatli boliimiin
etkisini kesinlikle azaltmamaktadir. Hatli boliimde de bu renk ritmi devam etmistir ve yazi 6n
plandadir. Hatli bdliimiin i¢inde iisteki yatay dikdortgene uygulanan hat yazisinin alttakine

oranla daha biiylik olmas1 da kompozisyonda kiiciik-biiyiik iliskisini dengelemistir.

Lev.4) Yatay Dikdértgen igine, Hem Yatay Hem de Dikey Dikdértgenlerin

Yerlestirilmesiyle Olusan Kompozisyon Kalib1
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Resim 1.8) Macid Efendi’nin siiliis nesih koltuklu kit as1 (Ekrem Hakki Ayverdi Hat
Koleksiyonu)

1.3.6 Yatay Dikdértgen Igine, Yatay Dikdortgen ve Kare Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon
Kalib1

Yatay dikdortgen icine yerlestirilen yatay ve birbirine paralel dikdortgenlerin ana ayaklari
iki kiigiik karedir bu kalipta (Lev.5). Bu yerlestirme yatay dikdortgen i¢inde bir veya birden
cok kez alt alta tekrarlanir. Siiliis ve nesih hatlarla Hafiz Osman’m bir Kit’as1 (Resim 1.9).
Yatay dikdortgen igine ii¢ yatay dikdortgenin i¢ ice yerlestirmesiyle olusan bu
kompozisyonda en igte olan yatay dikdortgenin igine birbirine paralel ii¢ yatay dikdortgen
daha yerlestirilmistir. En alttaki yatay dikdortgenin iki yaninda ise iki kiiciik kare goze
carpmaktadir. Bu, aym ‘Yatay Dikdortgen Igine, Hem Yatay Hem de Dikey Dikdortgenlerin
Yerlestirilmesiyle Olusan Kompozisyon Kalibi’nda oldugu gibi hatli kissmda doluluk- bosluk
dengesini saglamak i¢in yapilmistir. Pervazin disinda kalan kisim, rumi motiflerle
tezhiplenmistir ve ayni tarz tezhip unsurlari, bu iki kiigiik kare icinde de kullanilmistir. Bu
kisimlarda agirlikli olarak kullanilan mavi ve sar1 tonlari, i¢ kisimda kalan hathi kisimda
kullanilan hat etrafindaki kii¢iik motiflerde de kullanilmis ve kompozisyonda renk biitiinliigii
saglanmistir. Hatli boliimiin disinda kalan pervazda acik sar1 renk kullanimi ile hatli kismin
daha da 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Bu kismin disindaki pervazda ise agik kahverengi renk
kullanilarak dokusal etkiler yaratilmigtir. Turkuaz renkle sinirlandirilan pervazlar,

kompozisyonda hem de sik - seyrek iliskisini, hem de doluluk bosluk dengesini saglamistir.



Lev.5) Yatay Dikdértgen igine, Yatay Dikdértgen ve Kare Yerlestirilerek Olusan
Kompozisyon Kalib1

Resim 1.9) Siiliis ve nesih hatlarla Hafiz Osman’in bir Kit’as1

17
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1.3.7 Dik Dikdbrtgen I¢cine Daire veya Kare Igine Daire Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon
Kalib1

Bu kompozisyon kalib1 dikdortgen ya da kare i¢ine daire yerlestirmesiyle olusur (Lev.6).
Halim Efendi’nin celi siiliis levhasi lefzatullah, tezhip Rikkat Kunt (Resim 1.10) eseri kare
icine daire yerlestirilerek olusmustur. Hat, daire i¢cine uygulanmistir. Kare form iginde geri
kalan bosluk ise sarmal rumi motiflerle tezhiplenmistir. Bu alanda olusan siklik, daire i¢indeki
seyreklikle dengelenmistir. Resimsel renk ritmi burada da kullanilan renklerde vardir. Daire
icinde kullanilan sar1 ton, dairenin disinda kalan tezhipli kisimlarda da kullanilmistir. Bu iki
ana rengin dengeli dagilimi, kompozisyonda doluluk- bosluk dengesini saglamistir. Hath
kismi cevreleyen yuvarlak pervazda ise mavi rengin kullanilmasi diger renklerle kontrast
olusturmustur. Daire icine uygulanan hat yazisinin yer yer biiyiiklii kiigiiklii kullanilis1 da

genel kompozisyon i¢indeki siklik- seyreklik iligkisini saglamistir.

Lev.6) Dik Dikdértgen Icine Daire veya Kare Icine Daire Yerlestirilerek Olusan
Kompozisyon Kalib1
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Resim 1.10) Halim Efendi’nin celi siiliis levhasi lefzatullah, tezhip Rikkat Kunt

1.3.8 Dik Dikdértgen Igine Daire ve Yatay- Dikey Dikdértgenler Yerlestirilerek Olusan
Kompozisyon Kalib1

Bu kompozisyon kalib1 (Lev.7) sadece hilyelerde goriiliir. Sevki Efendi’nin muhakkak,
siilis ve nesih hatlarda yazdigir hilye-i serifte (Resim 1.11) dik dikdortgen ig¢inde dik
dikdortgen form ve st kisimda bu formun igine yerlestirilmis iki yatay dikdortgen arasinda
biiyiik bir daire ve bu dairenin etrafina konumlandirilmis dort kiiciik daire goze carpar. Alt
kisimda yine birbirine simetrik iki dikey dikddrtgen ve aralarinda uzanan yatay bir dikdortgen
vardir. Hat, bu dairelerin ve birbirine paralel uzanan yatay dikdortgenlerin igine
uygulanmistir. Diger kisimlar ise tezhiplenmistir. Hat yazilarinin aralarinda da yer yer tezhip
motifleri kullanilarak hem gorsel zenginlik kazandirilmis hem de kompozisyona resimsel bir
renk ritmi katilmistir. Kompozisyonun hatli kisminin etrafinda hatli olan kisimda kullanilan
sar1 ve tonlar1 disinda mavi ve tonlar1 kullanilarak hatli kisim daha da 6n plana ¢ikarilmistir.
Bu kismin disinda kalan kisimda kompozisyonda bir ¢ergeve gorevi iistlenmektedir. En tist
kisimdaki yatay dikdortgen icine besmele, onun altindaki biiylik dairenin i¢ine hilye metni,
dairenin etrafindaki dort kiiciik daireye ise dort halifenin isimleri hatla yazilmistir. Bu

boliimiin altinda yer alan yatay dikdortgende ise Hz. Muhammed’in adinin gegtigi bir ayet
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yazilmistir. En alttaki yatay dikdortgen iginde ise biiyiik dairenin i¢indeki hilye metni devam
ettirilerek, eserin sanatgis1 ve yapilis tarihi verilmistir. Hz. Muhammed’in 6zelliklerinin
anlatildig1 Hilye-i seriflerde hep bu diizen vardir.

Tiirk sayfa siislemesinde geometrik kurgu iizerine olusturulan kompozisyon kaliplar1 bu
sekilde gruplandirilabilir. Bunun yani sira, arzu edilen ortamu siislerken, doluluklar kadar,
birakilacak bosluklarin da biiyiik 6nemi oldugunu unutmamak gerekir. Genellikle bunlarin
birbirlerine esit oranda olmasi dengeyi saglar. Siislenecek olan ylizey, kare, liggen, daire ve
dikdortgen gibi geometrik sekillerden yararlanilarak orantili boliimlere ayrilir. Boylelikle
kompozisyona yerlestirilecek olan motiflerin gittikleri yon ve desenin merkez noktalari tespit

edilmis olur.

Lev.7) Dik Dikdértgen Igine Daire ve Yatay- Dikey Dikdortgenler Yerlestirilerek
Olusan Kompozisyon Kalib1
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Resim 1.11) Sevki Efendi’nin muhakkak, siiliis ve nesih hatlarla yazdig: hilye-i serife, tezhip
Mihriban Soézer ( Ekrem Hakki Ayverdi Hat Koleksiyonu)

Dik ve yatay cizgiler genellikle dengeyi temin eder. Egik ¢izgiler ise hareketi meydana
getirir. Egik ¢izgiler birbirlerine zit yonlerde kullanildigi zaman bu denge temin edilmis olur.
Bundan dolayidir ki tamamen egik ¢izgilerden olusan terkiplerde, bu ¢izgiler karsitlarinin da
kullanilmasma dikkat edilir. Kompozisyonlarda, diiz ve kirik g¢izgilerin karsitlarinin da
kullanilmasia dikkat edilir. Kompozisyonlarda diiz ve kirik ¢izgiler ne kadar sertlik ve
hareketsizlik ifade ediyorsa egik ¢izgiler de desene ve dolayisi ile terkibe, daima yumusak ve
hareketli bir goériiniim saglamis olur. Ozellikle dogaya uygun olarak bitkisel motiflerin
meydana gelmis kompozisyonlarda daima egik ¢izgilerin kullanildig1 goriilmektedir. Kirik ve
diiz ¢izgiler motiflerin terkibinde, Ozellikle sonsuzlugu simgeleyen, baslangici ve sonu
olmayan, hepten devam eden desenlerde kullanilir.

Cizgilerde kesisme noktalari, genellikle konulacak olan motifin yerini gosterir. Birden
fazla tlir motifin meydana getirdigi kompozisyonlarda her tiir motif kendi dogrultusunda,
kendi hattinda devam eder ve biter. Hi¢cbir zaman birbirlerinden ¢ikmaz. Kesistikleri
noktalarda biri alttan, biri iistiinden gecerek devam ederler. Merkez veya alt noktada olan
bitkisel bir motif ¢ogunlukla tepe veya bitiste olandan daha biiyiiktiir. Bazi hallerde ayn
biiyiikliikte olarak devam ederler. Cizilen kompozisyon iskeletinin {izerine yerlestirilecek olan

motifler, ister bitkisel ister hayvansal (rimi) olsun daima ayni yone dogru yerlestirilir.
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Biinyelerinin tek tarafa yonelmesine dikkat etmek gereklidir. Kompozisyonda, iki nokta
arasina ¢izilen bir dogrunun, daima belirli ve esit oranlarda boliinmesi gereklidir. Gegecek
hatlar ya da bunlarin lizerine konulacak olan motifler onceden belirtilmis noktalara
yerlestirilir.

Klasik tiirk tezhibinde goriilen ¢cok ayirimli kompozisyon tarzi cogu zaman serbest ve ferah
bir goriiniimde tatbik edilir. Bunlar, belirli kompozisyon kurallar1 i¢inde yapilan sade, kolay
fakat dengeli ve dogru terkiplerdir. Cogu kez Tiirk Siislemesinde kompozisyonlarin kendi
kurallar1 i¢inde uygulandig1 bazi tiir motiflerin, biinyelerine 6zgii bir uyum i¢inde gelistigi
goriiliir. Bitkisel ve rimi motifler, nasil ki belirli bir hat iizerinde olusup goriiniimii
tamamliyorsa, bazi motiflerde bunun aksi olarak kiimeler halinde veya ¢esitli formlar seklinde
meydana gelir. Bunlarin terkibinde herhangi bir geometrik ayrim yapilmaz, yalnizca
siislenecek olan yiizeyin sekli ve boyutlar1 belirlenerek ¢izime baglanir. Bu tiir kuruluslara
ozgii motifler arasinda, bulutlar, Selguklu miinhanileri 6zellikle basta gelmektedir. Ozet
olarak sOyle diyebiliriz. Bitkisel ve rimi motifler, belirli oranlarda geometrik ayirimlara tabi
tuttugumuz hatlar {izerinde olusur, miinhani ve bulutlar ise o hatlardan ¢ok, gerek katlama
usulii ile, gerekse serbest cizilerek geometrik motiflerden olusan kompozisyonlar, sematik
olarak ¢izilen hatlara aynen uymak zorundadir.

Stisleme sanatlarinda, antik ¢aglardan itibaren uygulanan en eski ve yaygin bir ¢izim sekli
de helezonlardir. Uygar olsun olmasin her topluluk, en ilkel sekilde de olsa helezonlardan
yararlanmig, bu goriiniim iizerinde c¢esitli uygulamalar meydana getirmistir. Tiirk Siisleme
sanatinda da helezonik terkiplere pek cok rastlanir. Kagitta olsun, ¢ini, seramik, tahta ve tasra
olsun, birgok sahada spiraller halinde gelisim gosteren kompozisyon 6rnekleri pek yaygindi.
Bu tarzda yapilmis olanlara hemen, hemen her ylizyilda rastlamamiz miimkiin olmaktadir.
Kitap siisleme sanatimizin en yaygin bir formu olan semselerde (6zellikle Osmanli donemi
oval formlar halinde olusanlarinda) motif yerlesiminin ¢ogu zaman S harfi bi¢iminde olan bir
hat gelisimi iizerinde olustugu goriiliir. Bu sekil, kismen saga kismen sola yonelen bir ters
simetri anlam1 iginde, giizel ve kolay ¢izilebilen kompozisyonlart meydana getirir. Belirli
formlar i¢inde olan diizenlemeler, uygulandig1 sahalari ne olursa olsun ayni kompozisyon
kurallar i¢inde, olusur, koltuk, pano, alinlik, kose, bordiir vs. gibi. Bunlarda yalnizca boyut
ve motif ayrmtilart bakimindan degisiklik gerekmektedir. Ornegin tasa veyahut ¢iniye
islenmis bir alinlik, kdse, bordiir formunu ¢ok ufak boyutlarda olmak iizere daima tezhipli
yazma Kkitaplarda da bulmamiz miimkiindiir. Ancak kompozisyon kavrami, igine pek c¢ok
konunun girdigi genis bir aln1 kapsamaktadir. Yani sadece belirli kaliplarin i¢ini bezeme
kurallarma ve 6zelliklerine uygun bir sekilde siislemek oldugu diisiiniilmemelidir. Ornegin el

yazmast kitap siislemeciliginde tezhiplerin kompozisyonlar1 kadar cilt ve sayfalarin
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kurallarina dayanir. Buna mukabil mezar tas1 siislemesindeki oranlar ve diizenler daha bagka

kavramlara uygun olarak yapilmistir.

1.4. Tiirk Minyatiir Sanat1

Minyatiir, bir kitabi, madalyonu ya da kiigiik boyutlu herhangi bir objeyi bezemek
amactyla yapilmis olan kiigiik resimlere verilen addir®®, Italyanca ‘minyature’ kelimesinden
alinmadir. Minyatiir kelimesinin Tiirk¢e’ de, Arapga’da ve Fars¢a’da bir karsiligi yoktur. Tiirk
diinyasinda eskiden beri minyatiire nakis nakis, yapana da nakkas adi1 verilmistir. Tiirklerde
nakis, boya ile resim yapmak anlaminda kullanilmis bir tabirdir. Boya ile resim yapanlara
nakkas, tablo ve insan resmi yapanlara musavvir veya sebih, manzara ve tezniyat yapanlara da
tarrah ad1 verilmistir. Ressam tabiri Tazminat’tan sonra kullanilmaya baslanmustir®.

Minyatiir resminin ilk 6rnekleri M.O. iki binli yillarda, Eski Misirhilarda, papiriis
rulolarinda goriilir™. Bu minyatiirlerde saglam bir diizen bulunmamaktadir. Figiirlerin
kenarlarinda kontur bulunmayan minyatiirler, papiriis ilizerine gelisigiizel dagitilmistir.
Boyama suluboya-guaj teknigi ile yapilmistir. Bunun i¢in kedi tiiylii firgalar kullanilmistir.
Resim yapilacak olan kagit ise 6zel bir islemden gecirilir. Kagit ylizeyine, arap zamki ile
karistirillarak elde edilen ¢inko iistiibeci siiriiliir. Daha sonra ilk olarak, ince tiiy kalemle
yapilacak resmin deseni ¢izilir ve nesnenin esas renginde, 151k golge diisiiniilmeden igleri
boyanir. Minyatiirlerde resmedilen her 6ge, onu en iyi yansitabilecek acgidan verilmeye
calisildigr icin, birden cok bakis acist kullanilir. Ornegin; bir sokak ona yukaridan
bakiliyormus gibi resmedilirken,listiinde bulunan yapilar da onlara karsidan bakiliyormus gibi
cizilebilmektedir. Boyle bir diizenleme, resme bakan kisiye, sokagin iistiindeki yapilar birer
yana devriliyormus izlenimi verebilir. Minyatiirlerde, bir derinlik etkisi uyandiracak ¢izgi ya
da renk perspektifi kullanilmaz. Bu resimlerde derinlik etkisi sadece figiirlerin birbiri arkasina
eklenmesi ile olusturulur. Biitiin bunlar da resmin ¢izgisel iki boyutlu bir goriiniim almasina
neden olur.

Yine resimlerde 151k-gblgenin olmamasi, birden ¢ok Isik kaynagi oldugu etkisi birakir.

% Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii, istanbul, 1992, s.163.
%0 fsmet Binark, ‘Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1’,Vakiflar Dergisi, Say1:XII, Ankara ,1978, 5.271-272.
“Turani, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, (8. Basim). Remzi Kitabevi, 2000, Istanbul, s. 94.
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Simgesel anlatim minyatiirlerin en énemli 6zelligidir. Onemli kisiler arka planda da olsa,
diger figiirlere gore daha biiyiik ve siislii kiyafetler icerisinde ¢izilerek belirtilirler. Figiirler
onem sirasmna gore biiyiikten kiiglige dogru bir sira izlemektedir. Insan yiizleri birebir
benzetilmekten Ote sadece ana hatlariyla benzetilirler ve bunlar birbirinden ¢ok fazla ayirt
edici farklar degildir; dogal nesnelerdeki ayrintinin yani sira bigimlerin oldukca stilize
edilmesi gibi, insan yiizleri de genel olarak aym cizgilere sahiptir. Ornegin ay yiizlii, badem

g0zIii nitelendirmeleri vardir ve bunlar birgok figiirde tekrar edilebilir (Resim 1.12).

Resim 1.12) Miran, 1. S. IILYiizy1l

1.4.1 Tirk Minyatiir Sanatinin Ortaya Cikis1 Ve Gelisimi:

Cagdas bir Tirk ressami olan Erol Akyavas’in eserlerini c¢oziimleyebilmek igin,
gelenegimizde olan Tiirk Minyatiir Sanatinin ne zaman ortaya ¢iktigi ve nasil gelistigi de
biiyiikk 6nem arz etmektedir. Zira yiizyillar boyu 6rneklerini minyatiir dalinda vermis ve kokii
Tiirk Islam gelenegine dayanan kitap ressamligindan, Bat: anlaminda Cagdas Tiirk Resmi’ne
gecis hemen olmamistir. Bir sonraki bdlimde Akyavas’in ozellikle de topografik

minyatiirlerden nasil etkilendigine deginilecektir.
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Tiirk resim sanati tarihinde ilk minyatiir Orneklerinin, Uygurlar doneminden kaldig:
bilinmektedir. 8. yiizyildan once, Orta Asya’da Turfan, Kuga, Kizil bolgelerinde meydana
getirilen bu minyatiirler, en eski minyatiir 6rnekleri olarak kabul edilirler. Bunlar daha sonraki
Tirk minyatiir sanatinin ise kaynaklarini olusturmaktadir.

[lk Uygur minyatiirleri, Maniheist kitap sayfalar1 olarak bilinir. “Orta Asya resim sanati,
ad1 bir ressam olarak da efsanelestirilen Mani’ye baglanir. M.S. 3. Yiizyillda Mani bir din
kurmus, bu dini yayan rahiplerin dinsel amagclar1 i¢in resim sanatin1 kullandiklar1 6zgiin bir
inang alani olusmustur”42. 762°de Mani dini, Uygurlarin resmi devlet dini olarak kabul edilir.

Bu sekilde Uygurlarda, minyatiir sanat1 gelisme gosterir. Mani dininin yayilmas1 amaciyla
hazirlanmis kitap sayfalarinda dini ve diinyevi sahneler goriliir. Bu sahnelerde dini
torenlerde, mani rahiplerinin canlandirildig figiirler yer alir.

Bundan bagka, “Uygur prensleri ve mabede adak getiren kafileleri canlandiran tasvirler,
kiyafetleri ve yiiz hatlar1 bakimindan ¢ok realist bir anlayisla resmedilmistir™®. Ayrica
Aslanapa, gercekei iisluplari ve portre Ozellikleri yoniiyle Uygur minyatiirlerinin, Tiirk
minyatiliriiniin karakteristik gelismesinde kaynak olusturdugunu belirtir. Yine dini torenler
sirasinda canlandirilan Mani rahiplerinin uzun sag¢li, dolgun yanakli, ufak agizli, ince uzun
burunlu, ¢ekik gozlii ve kash yiiz ‘Uygur tipi’ olarak sanat tarihine ge¢mis ve daha sonra
Islam sanati iginde ¢ini, seramik, maden, tas ve minyatiirde yinelenerek figiir sanatinda Tiirk
tipinin 6zelliklerini belirlemistir.

Bu minyatiirlerde kompozisyon, simetrik bir siralama halinde goriiliir. Renk olarak daha
cok koyu mavi ve kirmiz1 basta olmak tizere, canli ve parlak renkler kullanilmaktadir. Uygur
duvar resimlerinin kii¢iik 6rnekleri olarak da kabul edilen minyatiirlerle ilgili Suut Kemal
Yetkin, “Sel¢uklu minyatiirlerinde kirmizi zemin, sayfa kenarlarinin siislemesi, koyu mavi ve
sar1 renklerin egemenligi, figiirlerin birbirine paralel, siralar halinde dikey olarak dizilmesi
gibi ozellikler... * Bulundugunu ve bu ozelliklerin Uygur duvar resmi geleneginin bir
devami oldugunu belirtir.

Yakin bir dénemde incelenmeye baslayan bir dizi resim de, Islamiyet oncesi Orta Asya
Tiirk resim gelenegi hakkinda 6nemli ipuglart vermistir. Topkap1 Miizesi Kitaplig1’ nda, tislup
ve ikonografi bakimindan benzerlik gosteren bir grup eserin, Mogol {islubunun 6zelliklerini

tasidig1 kabul edilmektedir. Bu resimler, bugiin sanat tarihinde ‘Ustad Mehmet Siyah Kalem’

* Tansug, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati. (4. Basim). Remzi Kitabevi. Istanbul, 1996, 5.17.

43 Aslanapa, Oktay, Tiirk Sanati El Kitab1 Islam Oncesi Sanat, Mimari, Hat, Kumas, Cini, Keramik, Minyatiir,
Inkilap Yayinlar1. Ankara.,1993, s.195.

* Turani Adnan, Diinya Sanat Tarihi (8. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2000, 5.660.
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in eserleri olarak yer almaktadir. Ancak sanat¢inin kimligi tam olarak bilinmiyor. Bu eserleri
yapan ustadan hi¢ bir tarihi kaynakta s6z edilmiyor. Richard Ettinghausen’ in bulgulari, bu
resimlerin 15. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirkistan’da yapildiklarini ortaya koymaktadir.

Orta Asya ressamligi, 7. yiizyillda Tung Huang’da (Orta Asya kiiltiiriiyle Cin kiiltiiriiniin
kaynastig1 bir bolge) yeni bir sanat tiirii olarak, kagit ya da ipek {izerine yapilan rulo resminin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu tarihten sonra, Cin’den Iran’a kadar Kuzeydeki gd¢men
boylarda epik, dramatik ve dinsel metinlerin anlatildigi toplantilarda rulo resimler
gosterilmeye baslar. Bu resimler, dinleyicinin anlatilanlar1 géziinde canlandirmasina ve
Oykiiniin cesitli agsamalarini kolayca izleyebilmesine yardimer olur. Siyah Kalem rulolar1 da
bu amagla yapilmis olmalidir. Siyah Kalem resimleri, Yavuz Sultan Selim’in Iran seferinden
(1514) savas ganimeti olarak Istanbul’a getirdigi resimlerle saray kitaphiginda yer alir. Rulo
halinde olan bu resimler, ne yazik ki korunmak amaciyla kesilerek alblimlere yapistirilir.
Resimler, Asya kiiltiir ortaminda yagsamis insanlarin giindelik hayatini yansitir. Gdogerler,
siradan insanlar, dervisler, Budistler, Samanlar, Hristiyan Kesisler ve doga oOtesi varliklarin
olusturdugu siirekli hareket halindeki bir toplumsal sahne goriiliir. Figiirler, ya seyahat
etmekte ya da buna bagl olarak bir yerde konaklayip, kendi aralarinda sohbet etmektedirler.
Siyah Kalem resimlerini konu bakimindan, dini resimler ve gbgebe hayatini yansitan resimler
olarak iki gruba ayirmak miimkiindiir. Dini resimler, tek tanrili dinlere yabanci olan ve
Samanizmle ilgili olan bir inan¢ diinyasini yansitir. Bu resimlerdeki figiirler, insan ve hayvan
karisimi devlerdir. Saglam ve iri viicutlari insana benzemektedir. Fakat boynuzlari, kuyruklar
ve korku veren yiizleriyle insandan ayrilirlar. Bu korkung yaratiklarin hareketleri ve
davraniglar1 da insana benziyor. Dans ediyor, igki igiyor, ¢algt ¢aliyor, kagirtyor, at parcalayip
kurban ediyorlar.

Siyah Kalem’in ikinci grup resimleri, gogebe boylar1 i¢inde yasayan insanlari anlatir.
Siirekli dolasan ve hayatlar1 bitmeyen bir yolculuk i¢inde gegen bu insanlar yalinayak
gezerler. Bu hasin ve sert diinya icinde hayvanlariyla birlikte yoksulluk icinde yasarlar.
Figiirlerin yorgun ve kirigik yiizlerindeki bir an i¢in dondurulmus izlenimi veren ifadeleri
gibi, ellerinden ayaklarina kadar biitiin viicutlar1 da giiclii bir ifade igerir.

Siyah Kalem resimlerinde uygulanan teknik ve kullanilan malzeme birbirine uymaz. Ipek
ya da parsomen lizerine ¢izilmislerdir. Tek rengin tonlar1 boyanmis olanlar yaninda, kirmizi
ve mavi gibi karsit renklerde yapilan resimler de vardir. Biiyiik rulolardan kesilen parcalarin
da bulundugu resimlerin dlgiileri, 12x12 cm. ve 22x18 cm. arasinda degisir.

Cogu 15. yiizyilda yapilmis olan bu resimler, heniiz Iran’la temas etmemis, gdcebe bir
kiiltiirlin sanat1 hakkinda fikir edinilebilecek eski ve koklesmis bir sanat gelenegini tanitir.

Mogol iislubu bu resimlerde en yalin haliyle belirir. Mogol egemenligi altindaki iran’da
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dogdugu sanilan bu tislubun, Siyah Kalem resimlerinin incelenmesiyle Orta Asya’da olusup
fran’a tasindig1 6grenilmektedir.

Resim, bir gece sahnesini gostermektedir (Resim 1.13). Iki kisi, biri bilyiik agir bir kutuyu
kucaklamig gotiiriirken, O6teki mum tutarak onun yolunu aydinlatiyor. Kolunu kaldirarak

yiiksekten tuttugu mumdan adamin iistiine 151k sagiliyor. Mumu tutan, 15181n arkasinda

Resim 1.13) Siyah Kalem, Mum Isiginda iki Kisi, 15. yiizy1l, 24x15,7 cm.

karanlikta kaliyor. Golge ve 15181in bdylesine ustaca kullanilist sasirticidir. “16. Yiizyilda
Leonardo’nun “Ressamlar Kitabi”’nda dile getirdigi ve yapitlarinda uygulamaya caligtigt
golge-1s1k ilintisi, Cin sanatinda daha 13. yiizyilda biiyilik bir ustalikla kullaniliyordu. Siyah
Kalem’in sanatinda bu gelenegin bir uzantisini gdrmek yanlis olmaz™*.

Yukaridaki resmin ortasinda, iki figlir arasinda kalan, kabuklar1 nasirlasmis bir agac
govdesinin altindan yeni dallar ¢ikiyor. Siyah Kalem figiirlerinin bulundugu yeri gostermek
istediginde bunu ger¢ek bir manzarayla degil, soyut bir ya da bir ka¢ doga ogesiyle
gostermektedir (Resim 1.14).

Geg-Abbasi donemi sanatt Mogol doneminin baslamasiyla tarihe karigsa da, Islam

diisiincesi bu donemin sonunda tazelenmis ve zenginlesmis olarak yepyeni bir yiizle ortaya

* {psiroglu, Mazhar.S., Siyah Kalem “Wind of The Stepe” Ada Yaymlari.istanbul, 1985, s.37.
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Resim 1.14) Siyah Kalem, ip Cézenler, 15. yiizyil, 25,1x16 cm
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¢ikar. Bundan sonra Islam kiiltiir tarihinde yeni bir dénem agilir. Islamiyet’ten sonra
Tiirklerde bigim, ¢izgi ve rengin temel Ornekleri ve figiirlii sanatin ilk yapitlar1 minyatiir
sanat1 seklinde gelisme gostermektedir. Islam sanatinin en onemli kurallarindan biri olan
figiirsiizliik bu gelismeleri etkileyen nedenlerdendir. Ancak Kur’an’ da betim yasag ile ilgili
ayet bulunmadigi, buna karsin birgok hadis yer aldigi bilinmektedir. Yetkin, bunlardan
bazilarinin siipheli, bazilarinin da uydurma oldugundan s6z eder. Bununla beraber ve en
dogru buldugunu soéyledigi, Buhari’de gegen bir hadis iizerinde sodyle durmaktadir:
Musavvirler Kiyamet giiniinde siddetle azaplanacak ve onlara, haydi yaptiklarimizi diriltin’
denecek, ama yaptiklarina can veremeyecek olan musavvirler azap ¢ekeceklerdir. Burada
‘Musavvir’, Kur’an’da gegen Allah’in isimlerinden (Esma-iil Hiisna) biridir. ‘Musavvir:
Sekil, renk ve desen veren. Goriinilis kazandiran, goriiniisii ahenkli kilan *°dir. Bu ézellikler,
Yaradan’a yakistirildigindan, bazi yorumculara gore, Musavvirlik Allah’1 taklit etmek, ona
ozenmek anlamma gelmektedir. Islam sanatin1 da, bu diisiince bicimlendirmistir. Ancak bu
hadis igin, 922 yilinda 6len Muhammed Ceririit-Tabari: “Buradaki musavvirlerden maksat

tapinmak igin resim ve heykel yapanlardir” sozii ile agiklik getirir®’.

* Opztiirk, Yasar. Nuri. Prf. Dr., Kur’an-1 Kerim ve Tiirk¢e Meali.,Yeni Boyut. Istanbul, 2003, s.14
" Erol, Turan. Renda, Giinsel, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Basimevi. Istanbul ,c:1.,1982-83, s.10.
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Buradan yola ¢ikilarak, Kuran’a ve saglam hadislere gore, yapilmasi yasaklanmayan resim
ve heykel sanatiin neden Bat1 sanat1 ¢izgisinde gelismedigi diisiiniilebilir. Cevabin1 ise Islam
felsefesinin dayandigi ‘Allah kavraminda, Islam diisiincesinde, bu diisiincenin yarattigi
duygunlukta aramak gerekir’*®.

Yine islam diisiincesinin sekillendirdigi betimleme anlayisinin soyut bir ifade kazanmasini,
giris boliimiinde de deginildigi lizere, Platon felsefesiyle iliskilendiren Goren sdyle aciklar:

“Islam inancinda Tanri bi¢imlenemez, sureti yapilamaz. Manevi varligi Tanrisal
Soziinde/Buyrugu’'nda ortaya ¢ikar. Iste bu anlayis Islam sanatcisina yiiksek degerlerin
somutlastirilmasimin yolunu kapatmistir. Buna karsin, sanat¢ilar bu diinyayi, Platon ve
sonradan onun dizgesini gelistiren Platinos’ un ortaya koydugu felsefeye uygun olarak,
tanrisal bir goriintii olarak vermeye ¢alisirlar. Bu sanat anlayisi beraberinde soyutlama
anlayisint  getirmistir. Soyut anlayisla ele aliman kompozisyonlarda artik golge- 151k,
perspektif gibi figiirlere ve nesnelere kabariklik/ relief kazandiran ve bunlart mekanda gercek
birer varlik olarak gosterme araglar: ortadan kalkar. Ortaya ¢ikan resim artik gergek bir
resim olmaktan ¢ok, bir nakis veya simge olmakta, bir yandan diinyanin golge ve goriintii
oldugunu vurgularken te yandan degismeyen ‘Hakikat’t / Allah v’ diigiindiirmektedir *'.

Bu sekilde zaman ve mekanin disinda, dogmamis ve dogurmamis olan Tanri’nin
somutlastirilmasi olanak dist olur. Resim sadece, sultan saraylarinin duvarlarinda, insan
figiirli ¢ini kaplarda smirli kalir. Avrupalilarin minyatiir adin1 verdigi resimler ise halktan
kopuk olarak, sadece hiikiimdarlar, halifeler, vezirler i¢in hazirlanan ve metnin anlagilmasini
saglayici nitelikte olan yazma kitaplarda goriiliir. Yapimi ¢ok pahaliya mal olan bir saray
sanat1 olarak kalir.

11.ylizyihin ikinci yarisindan itibaren Anadolu’ya hakim olan Selguklular’da plastik
sanatlar, donemin medeniyet ve kiiltiiriine bagl olarak ¢esitlilik ve yenilikler gostermektedir.
Tiirk sanatinda minyatiir, Selguklular doneminde ulusal niteligini kazanmaktadir. Bu
donemde nakishane ve nigarhane denilen resim okullar1 kurulur.

Selcuklulara ait en eski ve 6nemli olan eser ‘Varka ve Giilsah’tir. Mesnevinin minyatiirleri,
Selguklu doneminin en giizel 6rneklerini olusturmas: bakimindan donemin basyapiti olarak
kabul edilir. Varka ve Giilsah, Islam diinyasinda gok begenilen bir hikaye olarak dénem

donem birgok kez islenmistir. Bu mesnevide sanat¢inin en 6nemli 6zelligi dykiiniin tiimiinii

8 Erol, Turan. Renda, Giinsel., a.g.e, c:1,s.11
* Goren, A. Kamil, Dogu Bati. (3. Basim). “Dogu’da ve Bati’da insani Betimlemenin Kisa Bir Oykiisii” 2,

Felsefe Sanat ve Kiiltlir Yayinlari. Ankara, s. 115.
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resimlerle anlatmasidir. Olayin bas kahramanlar1 olan Varka ve Giilsah arasindaki askin
tiziicli Oykiisi, Hz. Muhammed zamaninda, iki Arap kabilesi arasinda ge¢gmektedir. Konular
hikayeci bir islupta, basit kompozisyonlarla anlatilir ve metinlerin arasina yatay seritler
halinde yerlestirilir. Ince bir cerceve igine alinan resimlerde zemin kirmizi ve mavi
boyanmistir ve Giilsah minyatiirlerini Selguklu Devri saray hayatini, gécebe ¢adir yasantisini,
gelenek ve gorenekleri yansitan birer belge olarak diisiinmek miimkiindiir. Ayrica eserde
bulunan bir minyatiir, Selguklular’ da Uygurlardan gelen ve sik sik kullanilan figiir

anlayisinmn, Islamiyet’ten sonra da rahat bir sekilde ele alindigmi gdstermektedir (Resim
1.15).
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Resim 1.15) Varka ve Giilsah Mesnevisi, Varka ve Giilsah, 13.yy.

Varka ve Giilsah adl1 eserin bu minyatiirii Hz. Peygamberin resmini i¢ermesi bakimindan
da ilgi cekicidir. Peygamberin (sagdaki iki figiiriin karsisinda) savas dontisii Varka ve
Giilsah’in mezarin1 ziyaret etmesini ve onlarin dirilmesini gostermektedir. Minyatiirde,
Peygamberin yiizii agik olarak betimlenmis bilinen en eski resmi oldugu diistiniilmektedir.
Bunlardan baska silisleme motiflerine genis Ol¢iide yer verilmesi, miicadele sahnelerindeki
dinamizm ve hareket, viicutlardaki burkulmalar, 13. Yiizyil Selguklu resim {islubunun en
seckin ve belirgin 6zelliklerini olusturmaktadlrso.

Zaman igerisinde bat1 toplumlar ile kurulan sosyal iliskilerle birlikte, ilk defa Dogu

%0inal, Giiner. (1995), Tiirk Minyatiir Sanat, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayi, Ankara, s. 60.
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Tiirkistan’da Uygur Tirkleri tarafindan uygulanan minyatiir tarzi resim anlayisi, cesitli
kiiltiirlerden aldig1 etkilerle Anadolu’ya gelmistir. Anadolu’da Selguklular zamaninda degisik
konular1 igeren el yazma eserler icerisinde, eserin metnini agiklayici nitelikte varlik gostermis
ve birgok el yazma eser igerisine nakkaslar tarafindan minyatiirler yapilmistir. Ancak
Selcuklular devrinde yapilan bu minyatiirlii yazmalarin ¢ogu gilinlimiize kadar ulasamamustir.

Elde bulunan &rneklerin ise, Osmanli minyatiir sanati igin bir zemin teskil ettigi ortadadir™.

1.4.2. Osmanli Donemi Tiirk Minyatiir Sanati:

Minyatiir sanatinin en siirekli ve 6zgiin resim okulunu olusturan Osmanli, minyatiire yeni
bir anlatim ve yeni bir konu diinyas: getirmistir. Onceleri Firdevsi, Nizami, Cami gibi
yazarlarin teki Islam cevrelerinde sik sik resimlenen edebi konulu eserlerini &rnek alan
Osmanlilar giderek Osmanli tarihinin egemen oldugu bir konu diinyas1 gelistiriler. Daha ¢ok
Osmanli sarayinda hazirlanan el yazmasi tarih kitaplarini resimleyen nakkaglar, Osmanli
Devleti’nin giiciinii ylikseltici tasvirlerde basariyla sonuclanan savaslari, seferleri ve gérkemli
torenleri yansitirken bir tiir tarih belgeciligi yaparlar. Nakkaslar saray ¢evresiyle ilgili giincel
konulari, yerinde izleyerek islam minyatiiriiniin kuralcilig1 i¢inde olaylar1 ve kisileri en dogru
bicimiyle aktaririlar.

Minyatiir sanatgilar1 yani nakkaslar, saraya bagl bir okul niteligindeki nakkaghanede, bag
nakkasin yonetiminde calisarak yetistirilirler. Nakkaslar, bir kitap hazirlanirken toplu halde
calisirlar. Bir minyatiirde yazim, ¢izim, boyama ve siisleme farkli kisiler tarafindan
yapilabilir. Genel olarak minyatiir sanat¢ilarina nakkas veya musavvir adi verilir. Ayrica
hepsine yaptiklari ise gore farkli isimler verilmistir. Duvar ve tavan nakislariyla, siislemelerini
ve bahge tarhlarini ¢izen sanat¢ilara Tarrah; minyatiir ve siislemeleri boyayanlara renkzen;
yazilarini ve minyatiirlerin etrafina siislemeleri yapanlara da tezhip¢i denirdi.

14. ylizyilda Selguklular takip eden beylikler donemi kiiltiirel agidan da bir duraklama

donemi olur. Ancak Osmanlilarin kisa siirede bir imparatorluk haline gelmesi ile Tiirk

*! Hiiseyin Elmas, ¢ Osmanli Devrinde Yapilan Bilimsel Konulu Minyatiirlerin Plastik Agidan
Degerlendirilmesi’, S.U Egitim Fakiiltesi Dergisi, S:8., Konya, 1997, s. 229.

°2 Giinsel Renda ¢ Kitap Sanatimin Etkin Bir Tiirii Minyatiir’, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarmni, H.U.G.S.F.
Yayinlari, No:1, Ankara, 1985,s.460.
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minyatiirii yeniden canlanir. Osmanli saraylarinda yiizyillar boyu devam edecek bir minyatiir
okulu yaratilir. Minyatiir Sanat1, Istanbul’'un 1453 yilinda alinip baskent olmasi, iilkenin
ekonomik, siyasal- sosyal alanda ilerleme kaydetmesi ve Fatih’in sanata verdigi destekle
yeniden hayat bulur. Osmanli minyatiir sanatinin erken devri ya da Erken donemi olarak
adlandirilan bu donemde hazirlanan minyatiirlii yazmalarin ancak bir kismi giiniimiize kadar
ulasabilmistir.

Ortagag Islam diinyasinin kitap siislemeciligi ile birlikte gelisen minyatiir sanati, 18.
yiizyila kadar Osmanl1 Tiirk resminde, tek egemen resim tiirii olarak goriiliir. Islam klasik
sanatlar1 icinde en basta gelen sanatci ise, nakkas degil hattattir. Bu yiizden yazmalarda
yalnizca hattatin adi geger. Minyatiirlerin {izerine imza atmayan ve kendilerini gizleyen
nakkaslarin adini, eger isterse hattat belirtir. Yiizyillar boyu ¢erceve icine alinarak duvara bir
tablo gibi de asilan yazi sanati Islam diinyasinda biiyiik énem tasimaktadir. Yazi sanatinin
onemli iiriinii el yazmasi kitaplardir. Bu kitaplarda, metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilmis
aciklayici resimler ise Islam sanatinin kendine 6zgii resim dalini olusturmaktadir. Daha once
de iizerinde duruldugu gibi, Kur’an’ da resmi yasaklayan bir bildirim bulunmadigi kabul
edilmektedir. Ancak farkli donemlerde hadislerin yanlis yorumlanisi, son yiizyillara kadar bati
anlayisinda bir resim tarzinin gelismesine engel olur. Buna karsin, Islam dininin soyut diinya
goriigiine sahip olan sanatgilar, bu 6gretiye bagli kalarak minyatiir sanatinin kendine 6zgii
kurallarint olusturur. Katigiksiz renk lekelerine, belirgin kenar gizgilerine dayanan golgesiz
yiizeysel bir resim anlayisidir bu. Dogadan soyutlanmis bigimler birer kalip, birer simge veya
nakis motifine doniismiistiir. Metinde sunulan konunun gerektirdigi her ayrinti minyatiire
girmis, fakat bigimler gercek goriintiisinden ve konumundan uzak kalmistir, Ornegin,
pembe daglar, mavi atlar ve altin yaldiz renginde gokyiizli bir arada resmedilirken, insan
figiliri de dogadan soyutlanarak iki boyutlu bir ¢izime indirgenir.

Osmanli minyatiirleri de koklerini bu resim geleneginden alir. Ancak onu diger Islam
cevrelerinin minyatiirlerinden ayiran énemli farklar bulunmaktadir. Tiirk minyatiir sanat1 Iran
ile karsilikli etkilesim icinde gelisir. Buna karsin, Osmanli minyatiirleri basta konu
bakimindan Iran minyatiirlerinden ayrilmaktadir. Genellikle Ortagag’da, Iran minyatiirlerinin
asil konusunu sadece milli edebiyat olusturmaktadir. Bunlarda gercek hayata pek az rastlanir.

Bilinen, belirli baz1 sahneler tekrar tekrar diizenlenip, icerisine ¢esitli figiirler yerlestirilerek

5 Aslanapa, Oktay, Tiirk Sanat1 El Kitab1 Islam Oncesi Sanat, Mimari, Hat, Kumas, Cini, Keramik, Minyatiir,
Inkilap Yayinlari, Ankara,1993,s.201.



33

resimler olusturulur. Ornegin ¢ok sevilen ve bircok kere islenen Hiisrev ve Sirin
Mesnevisi’nin minyatiirlerindeki bir sahne bdyledir. Sirin, dagda bir su birikintisi i¢inde
yikanirken Hiisrev’ in onu gordiigii sahne, begenilen bir kompozisyon haline geldigi an ona
bagli kalinir (Resim 1.16). Daha sonra degismeyecek bir 6rnek olusturacak olan biiyiik bir
ustanin eseri meydana gelinceye kadar kaliteyi yiikseltmek icin inceltmeler ve diizeltmeler

yapilir.

Resim 1.16) Hiisrev ve Sirin Mesnevisi, Sirin’in Banyosu, 14.yy

Tiirkler’de her zaman hakim olan gergekgilik anlayigi, minyatiirlerini de bu konuda
fran’dan ayiran en 6nemli 6zellik olarak belirlenir. Osmanli minyatiirlerinde milli edebiyatla
ilgili sahneler bulunmamaktadir. Buna karsin Iran minyatiirlerinin arka plan kompozisyonu
ele alinmakta, ancak tamamen gercek olaylarla canlandirilmaktadir. Bu minyatiirlerde olmus
olaylar ve savas sahneleri en ¢ok goriilen konular1 olusturur. Ornegin, bir kahramanlik destani
olan Firdevsi Sehnamesi’nin, iran’da ¢ok sik resmedildigi goriiliir.

Ancak Osmanlilarda, 6zellikle 16. ve 17. yiizyllda Osmanli padisahlarinin hayatlarini
anlatan Hiinername, Surname, Sehinsahname gibi eserler bulunmaktadir. Bununla beraber
Osmanli minyatiirlerinde biitiin tarihi sahneler bir defa i¢in resmedilirken, ayn1 kompozisyon
bircok defa ele alinip diizeltmeler yapilmaz. Minyatiir sanatina farkli bir yaklasim ve konu
alani getiren Osmanli minyatiirlerinin ¢gogu genellikle tarihsel konulu kitaplarda gortiliir. Bu
minyatiirlerde padisahlarin savaslardaki basarilari, kabul torenleri, av sahneleri, diigiin

torenleri canlandirilmaktadir. Cogu zaman bu olaylarin i¢inde yasayarak gézlemlerini aktaran
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nakkaslar, 6nemli kisileri ve olaylar1 en dogru bi¢imiyle yansitmaya calisir. Boylece olaylar
gercege uygun olarak belgelenmek istenir.

Uygurlardan bu yana Tiirk resim ve minyatiir sanatinin bir 6zelligi olan portrecilik,
Osmanlilarda bir gelenek haline getirilir. Fatih doneminde Dogu-Bati kiiltiir iligkisinin de
etkileri gorildiigi portrecilik, Kanuni Sultan Siilleyman doneminde onemli bir gelisme
gosterir. Avrupa’dan gelen ressamlarin tanittii yagli boya portreciligi, saray nakkaslari
tarafindan minyatiir portreciligine doniisiir. Donemin en {iinlii portrecisi Sinan Bey’de
Venedik’e giderek, orada resim calismalar1 yapar. Dondiiglinde elinde bir giilii koklayan iinli

Fatih portresini yapar (Resim 1.17).

Resim 1.17) Nakkas Sinan, Fatih’i Giil Koklarken Betimleyen Minyatiir, 15.yy.

Portrede Fatih’in kuvvetli sahsiyeti, ¢ok ince yiiz hatlar1 ve biiyiik ikna edici giicii ortaya
cikarilmistir. Uzerinde bulunan elbisedeki kivrimlar bize Ronesans resmi ozelliklerini
hatirlatmaktadir. Elbise icinde viicut hatlar1 gizlendiginden biitiin dikkat yilizde
toplanmaktadir. Bu portrede oldugu gibi Osmanli nakkaglari, Padisah ve yakinlarinin
portrelerinde kisisel 6zellikleri, yiiz ifadelerinde belirtmeye caligir.

II. Bayezid doneminde Tiirkmen iislubu, minyatiirlerde devam eder. Bu donemde edebi
konulu yapitlarin da resimlendirildigi goriiliir. Tarihi konular ve sultanin hayatin1 anlatan
yazmalarin ilk defa resimlendirildigi goriiliir. II. Bayezid’in hayatin1 anlatan Sehname-i
Meliki Ummi adli bu eserle, Siileyman Peygamberin hayatini anlatan Siileymanname de bu
donemde resimlenir. ‘Donemin resimlerinde genelde ortak olan 6zellikler; mimari ¢izimlerde

iiclincli boyuta ve golgeli boyamayla hacim verme egilimi, gézii derinlere ¢eken manzara
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anlayis1, kimi figiir tiplerinde ve doga 6gelerinde Akkoyunlu Tiirkmen {islubunun izlerinin
varhgidir>,

Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) donemi, Tiirk minyatiir sanatinin ytikseldigi donemi
olarak belirlenir. Bu yillarda, saray atdlyelerindeki sanatci sayist imparatorluk sinirlarinin
genislemesiyle paralel olarak artar. Kanuni, dogu ve bati1 seferleri sonucunda, farkli sanat
geleneklerine bagli sanatcilar1 saray atolyelerinde toplar. Sanatgilarin birlikte caligsmalari
saglanir ve minyatiir sanat1 yogun bir gelisme gosterir. Sehnamecilik, resmi bir gorev haline
getirilerek Arif Celebi sehnameci olarak atanir. Osmanl tarihini yazmakla goérevlendirilen

Arifi’nin en 6nemli eseri ‘Siilleymanname’dir. Eserde 69 minyatiirle, Sultan sahneleri siinnet

diigtinleri gibi olaylar anlatilir (Resim 1.18).

Resim 1.18) Arif Celebi’nin Siileymannamesi’nden, Stileyman’in Av Sahnasi, 1558

Kanuni Sultan Siileyman doneminde portre ressamliina verilen 6onem devam eder.

Doénemin en iinlii ressam1 Nigari takma adin1 kullanan ve bir Tiirk denizcisi olan Haydar

 Ozdemir, Nurdane, Anadolu Halk Kiiltiirinde Resim, Heykel Ve Miizigin Yeri, Onemi, Milli Egitim
Bakanlig1. Ankara, 1997, 5.67.
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Reis’tir. Onemli eserlerinden biri Amiral Barbaros Hayreddin Pasa’nin portresidir (Resim
1.19). Portrenin arka fonunda kullandig:1 siyaha yakin tonda koyu yesil renk, karakteristik
olarak diger portrelerinde de goriilebilir. Yine Barbaros portresinde biist seklindeki profilden
goriiniis, Bat1 portreciliginin de bilindigini belli eder.

Osmanli minyatiirlerinin gergeke¢i tavri Kanuni déneminde yeni bir tiirle kendini bulur.

Donemin en dnemli ressam ve matematik¢isi olan Matrake¢1 Nasubh, ilk figiirsiiz topografik

Resim 1.19) Nakkas Nigari, Hayrettin Pasa Portresi, 1540

kent ve kasaba betimlemelerini gergeklestirir (Resim 1.20). Matrak¢r Nasuh, Kanuni Sultan
Siileyman Doéneminde yapilan seferlere bizzat katilarak, seferler sirasinda gegilen limanlari,
sehirleri kasabalari, menzilleri ve kaleleri kusbakis1 bir diizen igerisinde ele alarak, Osmanli
Minyatiir Sanatina yeni bir yaklasim bi¢imi ve yeni bir dil getirmistir. Kanuni ile beraber
seferlere katilan ressam, bulundugu yerleri bir harita gibi ve her 6nemli ayrintiya yer vererek
belgeler (Resim 1.21). Matrak¢i’nin minyatiirleri Osmanli Ordusu’nun kusattigi ya da
konakladigi kent, kasaba ve kale tasvirlerinin bugiinkii arastirmalara belgesel kaynak

niteligindedir. Kalipg1 bir gézle de yapilmis olsalar da, gézleme dayanan ¢izimlerdir.
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Resim 1. 20) Matrak¢1 Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Seferi Iraken-i Sultan Siilleyman Han,
Istanbul Sehri, 1537

Resim 1.21) Matrak¢1 Nasuh, Nis Limani, Siileymanname, 1545

Matrak¢r Nasuh’un giinlimiize ulasabilen eserlerinden Tarih-i Sultan Beyazid, I1.Beyazid
donemindeki olaylar1 anlatmaktadir. 10 minyatiiriin bulundugu el yazmada Kili, Akkerman,

Mudon. Koron, Avarna ve Inebaht gibi yerler nakkasin uslubuna uygun olarak kusbakis1 bir
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aciyla ele alinmigtir. Minyatiirlerde ¢izgici bir anlayis hakimdir. Denizler giimiis yildizla, bazi
onemli evlerle binalar ise, parlak ve canli renklerle boyanmistir.

‘Fakat Matrak¢t bu topografik ¢izimlerine oyle bir doga duygusu katmis, parlak renkli
bitkiler, masmavi, yemyesil tepelerle bunlari éylesine donatmistir ki, bu minyatiirler birer
manzara denemesi sayiulabilirler. Su noktayr da belirtmek gerekir: Cesitli yollarla gelmis
goziiken Bati etkileri, Osmanli nakkasint bir taklit¢ilige, bir kopyaciliga itmedigi gibi, onun,
Islam minyatiirciiliigiiniin estetik kurallarindan kopmaksizin daha gercgekci, daha inandirici
tasvirler yaratmasina yol a¢nustir. Nitekim, Matrak¢t 'nin kent ve kasaba tasvirleri gibi, 16.
yiizyil boyunca yapilmis bircok minyatiirde bu yaklasim korunmustur. Ornegin Zigetvar
kalesini resimleyen nakkas, kalenin konumunu, icindeki yapilar: ayrintilariyla belgelerken
vemyesil ¢imenlere ozenle serpistirilmis ordu cadirlarimin arasina, dizi dizi agaglari da
verlestirmeyi unutmaml§tlr’55.

Nasuh’un bir diger eseri olan Siileymanname iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde;
Barbaros Hayrettin Pasa’nin, 1543 yilinda Fransizlara yardim amaciyla giristigi Akdeniz
Seferi anlatilir. Burada, ugranilan limanlar ve liman kentleri, kismen kusbakisi ve yari
topografik bir gorliniin igerisinde figiir kullanilmadan tasvir edilmistir (Resim 1.21). Eserin
ikinci boliimiinde, Kanuni Sultan Siileyman’in aymi yil (1543) Macaristan’a yaptig1 sefer
anlatilmaktadir. 23 minyatiiriin bulundugu bu boliimde, Nis, Budapeste, Estergon, Tata,
Estonibelgrad gibi kentlerin tasvirlerini de ele almustir™.

[k boliim minyatiirlerinden daha farkli bir yaklagimla ele alinan bu tasvirlerde, evler,
binalar, surlar degisik bakis agilarindan bakilarak tamamen yiizeysel bir lislupla anlatilmistir.
Iki boliim arasindaki iislup farkliligs, ilk bdliimdeki minyatiirlerin baska bir nakkas tarafindan
mi1 yapildig1 sorusunu giindeme getirmektedir. Her iki boliim arasindaki farka dikkat ¢eken
Filiz Cagman soyle demektedir:

‘Nasuh'un aym yila rastlayan bu seferlerden Macaristan Seferine katilmistir. Bu nedenle
ikinci boliimdeki resimleri kendi gozlemleriyle yaptigini séyleyebiliriz. Ilk boliimdekileri ise,
sefer doniigii olasilikla sarayda bulunan Bati kaynakli portiilanlardan kopya etmis
olmalidir.Bu arada sanat¢ilarin yardimcilarimn oldugunu da unutmamak gerekir. Uslup

Sfarkhiliklarinin bir kismuni bu sekilde agiklamak miimkiindiir 7

% Giinsel Renda- Turan, Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C:1, Istanbul, 1980,
5.25.

*® Filiz, Cagman —Zeren, Tanint1, Topkap1 Saray1 islam Minyatiirleri, Giizel Sanatlar Matbbaasi, istanbul,
1979,s..935.

5 Filiz, Cagman —Zeren, Tanint1, a.g.e., 5.935.
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Nasuh’un minyatiirlerini hazirladig ii¢iincii bir minyatiirlii yazma Beyan-1 Manazil-i Sefer-
i Irakeyn’ dir. 1533-1536 yillar1 arasinda Kanuni tarafindan yapilan iran- Irak seferini anlatan
yazma eser icerisindeki minyatiirler Matrak¢i’nin bizzat sefere katilarak yaptigi
minyatiirlerdir. Burada sefer esnasinda ordunun konakladigi menzil ve sehirleri realist bir
anlayisla® tasvir eden Nasuh’un kusbakisi diizenini korudugu dikkati ¢ekmektedir.
Minyatiirler tislup agisindan Siileymanname’ nin ikinci béliimiindeki minyatiirlerle benzerlik
tasir. Ancak plastik acidan degerlendirildiginde buradaki minyatiirler daha renkli ve daha
olgun bir yapiya sahiptirler. Tamamen renklendirilmis minyatiirlerde resimsel bir hava
kendini belli eder.

16. yiizyilin ikinci yarisinda, Osmanlilara 6zgii ayirici nitelikleri olan, yabanci etkilerden
donemde bir¢ok 6nemli eser verilir. Donemin minyatiirleri konu ve iislup bakimindan diger
Islam minyatiir okullarindan ayrilir. Verilen yapitlar arasinda imparatorluk ordusunun
kazandig1 zaferleri, padisahin adaletini, avlanmadaki ustaligin1 ve sosyal etkinlikleri, 6nemli
olaylar1 konu alan Sehname tiirii 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu tarihsel yazmalardaki
minyatiirler, nakkaslarin kendine 6zgii gercekgilikle yansitmaya calistigi olaylari anlatan
resimsel bir belge niteligindedir. Donemin resimlerinde konu ve konunun ele alinisiyla
beraber resmedilisi de kendine 6zgii olmaktadir. Genellikle doga yalin ve basit bir fondan
ibarettir. Birka¢ tepe, diiz ovalar ve bazen de birka¢ agag¢ ile renklendirildigi olmaktadir.
Olaym kahramanlar1 6nem sirasina gore on plana ¢ikmaktadir. Renklendirmede tonlamadan
kaginilir; golgelendirme yapilmadan, karistirilmadan saf renkler kullanilir. 16. ylizyilin en
inlii atdlyesi Nakkas Osman atolyesidir. En 6nemli eserleri olan Hiinername ve 1ll. Murad
Surnamesi’nin minyatiirleriyle taninmaktadir.

Bu donemde yine, Sinan beyle baslayan ve Nigari ile devam eden portre ressamligi,
Nakkas Osman’la da ciddi olarak ele alinmaktadir. Osman Gazi’den baglayarak III. Murad’a
kadar olan on iki padisahin portrelerinin yer aldigi Samailname adli bir eser hazirlanir.
Donemindekilere ve sonraki sanatgilara ornek olan eserde padisahlar, 4/3 profilden ve
geleneklere gore diz ¢cokmiis veya bagdas kurmus olarak betimlenmistir >

17. ylizyilda topografik resim gelenegi devam eder. Dénemin minyatiirlerinde nakkaslarin

daha ¢ok mimari resimlerde derinlik etkisini giiclendirmek istedikleri goriiliir. Avrupa’dan

% Namik A¢ikgdz, ¢ Minyatiir Penceresinden Dogu ve Giineydogu Anadolu’, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, S:7, Eyliil
1990, s.76.

% Ozdemir, Nurdane, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel Ve Miizigin Yeri, Onemi, Milli Egitim
Bakanligi, Ankara, 1997
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getirilen graviir ve ¢izimler ii¢ boyutluluk kavramimin Osmanli minyatiiriine girmesini saglar.
Yiizyilin baglarinda etkin olan sanat¢1 Nakkas Naksi’dir. Naksi, minyatiirlerinde ilkel de olsa
perspektif denemelerine ve golgelendirmelere yer verir (Resim 1.22).

17. ylizyilin sonlarinda nakkaglar kompozisyonlarina ekledikleri doga goriiniimlerinde de
derinlik etkisi yaratmak isterler. Topkap1 Sarayi’ndaki bir albiimde yer alan bir resim, buna
ornektir (Resim 1.23). Resimde kir manzarast ve konaklayan yolcular goriiliir. Figiirler genis
bir mekana dagitilmistir. On planda bir irmak kenarina kurulmus ¢adirm iginde bulunan iic
yolcu sohbet etmektedir. Cadirin sag tarafinda bir tencerede yemek pisirilitken onun
arkasinda hamur yogrulmakta ve ates yakilmaktadir. Sol tarafta ise atlar timar edilmektedir.
Onde goriilen 1rmagin arkaya dogru kivrilarak gidisi ve birbiri ardina siralanmis rengarenk

tepelerin

Resim 1.22) Ressam Naksi, Seyyid Ibrahim Geyik Uzerinde,1622

arasina yerlestirilen agaclar resimde derinlik etkisini yaratmaktadir. Ancak kopriiniin
iizerinden geg¢mekte olan bir koyliinlin ¢ektigi kagninin arabasi, kopriiniin boyutlarina gore
blyiiktiir. Buna karsin sanat¢i 6n plandan arka plana dogru farkli diizlemleri bir arada
gostermeyi basarir. Bdylece resimde pembe, turuncu tepeler ve yaldiza kopriiniin boyutlarina

gore biyliktiir. Buna karsin sanat¢1 6n plandan arka plana dogru farkli diizlemleri bir arada
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gostermeyi bagarir. Boylece resimde pembe, turuncu tepeler ve yaldiza boyanmis gokyiizii

gibi geleneksel 6gelerle beraber bir yenilik olan mekan duyarligi kendini iyice hissettirir.

Resim 1.23) Albiim, Konaklayan Yolcular, 17.yy, ikinci yaris1

Bu anlayis Lale devrinin nakkaslarinda da devam eder. Lale devrinin 6nemli sanatgisi olan
Levni, geleneksel resim tislubuyla, batili resim anlayigin1 kaynastirir. 18.ylizyilin baslarinda
ince bir zevkin ve kiiltlirel gelisimin simgesi olarak Lale devri (1718-1730) adiyla anilan
yillarin hiikiimdar1 III. Ahmed’tir (1703-1730). Bu donemde ilk kez gercek anlamda
batililasma hareketleri baslatilir. Bat1 bilim ve kiiltiiriiniin incelenmesi ve 6rnek alinmasi daha
¢ok saray cevresiyle sinirl kalir.

Saraya giren ¢ok sayida Avrupa esyalariyla beraber resimli kitaplar, minyatiirleri de
etkiler. Bati anlayisinda yapilan tek sayfa resimlerdeki kir sahneleri, kiyafet ve cicek
resimleri, kadin ve erkek portreleri, tarih konulu minyatiirlerin yerini alir. Iki boyutlu
minyatiir resimlerinde iigiincii boyut bilingli bir sekilde aranmaya baslanir. Unlii nakkas
Levni’nin, en 6nemli eseri olan Surname’de bu anlayisin hakim oldugu goriiliir. Eser, 1720
yilinda III. Ahmed’ in ogullart i¢in diizenlenen siinnet diiglinlinii konu alir. Eserde bulunan
minyatiirlerde geleneksel dgelere karsin, birgok yenilik bulunur. Ornegin pembe, turuncu,

mavi gibi rengarenk tepeler yerini yumusak kenar ¢izgileri olan tepelere birakir. Daha
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onceleri her yapragindaki ayrintisi incelikle islenen agaglar ise golgeleri yere vuran, agik koyu
yesil tonlarinda boyanir (Resim 1.24).

Resim teknigi ve bi¢imlendirmede geleneksel kurallara bagli olsa da Levni, figiirlerin
siralanisi, mimari ayrintilar ve arka plandaki doga kesitlerinde resimlerine derinlik

kazandirmak ister. Ornegin, baz1 minyatiirlerde kdskler ve bahgeler diiz bir duvarin arkasina

Resim 1.24) Surname-i Vehbi, Padisah’in Okmeydanina Gelisi, 18.yy

yerlestirilerek kompozisyona boyut kazandirilir. Diger yandan meyveciler gecidinin
resmedildigi bir minyatiirde goriilen i¢i meyve dolu sepetler, bir natiirmort kompozisyonunu

andirir (Resim 1.25).

Resim 1. 25) Surname-i Vehbi, Meyvacilarin Gegidi, 18.yy
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18. ylizyilin sonlarina dogru kitap resmi matbaanin da kurulmasiyla eski Onemini
kaybetmeye baglar. Bundan baska Avrupa’dan gelen kitap resimlerinden kopya niteliginde
resimler yapilir. Konusu manzara, portre ve ¢icek olan bu resimler bati resim teknigine ¢ok
yakindir. 18. ylizyilin sonu ve 19. ylizyilin baslarinda kitap resmi yerini konusu manzara olan

duvar resmine birakir.

1.5 Topografik Minyatiirlerde Kompozisyon Kullanim1

Tarih Oncesi donemlerden giliniimiize, gergek veya gercekiistii konular baglaminda,
mekanin ve nesnelerin degisen tasarimlarini farkli anlayis ve kavrayislarin belirleyiciliginde
tasvir eden bircok kompozisyon drnegi ile karsilasilir. islam cografyasinda gelisen minyatiir
kompozisyonlar1 da onciilleri ile birlikte, gelistigi ortamin sanatsal egilimini ydnlendiren
etkenlerin belirleyiciliginde kendine has kurallar dizgesini olusturarak glinlimiize ulasmistir.

Minyatiirde kompozisyonunu sekillendiren en 6nemli unsur, resmin bi¢im O6zelliklerini
betimleyici bir karaktere yonlendiren gergeklik yaklagimidir. Minyatiir, konu ve nesnel ortam
acisindan yararlandigi gergeklik durumu ile natiiralist; tasarlanmis gergeklik durumu ile de
soyut bir resimdir. Yani minyatiir, natiiralist ve soyut her iki yaklasima da atifta bulunarak;
goriinen diinyanin verilerini, taninabilir ve organizasyonlar1 acisindan anlasilabilir bir
yaklasimla yansitan resimdir. Bu bigim 6zelligi nakkasin her kosulda dogal olan1 (goriinen
gercegi) taklit etme ihtiyacindan kaynaklanir. Minyatiiriin konusunun c¢ogunlukla gercek
mekanlarda, gergek kisiler tarafindan ve bir siirece bagli olarak yasanmis ya da hikaye edilmis
olmast s6z konusu natiiralist yapiy1 kosullandirir. Resmin betimleme karakterini 6n plana
cikaran gerceklik yaklasimi ise soyut bigim kaliplarinin olusmasina neden olur.

‘Bi¢im, natiiralist resimde gorsel algi ve onun direkt bilgisi ile olusurken, minyatiirde
modelin goriinen degil, bilinen (gerceklik) yapisint tasarima katan bir mantik dogrultusunda
olusur. Boylece, nesnel ortamin minyatiirdeki goriintiisti, natiiralist resimdeki gibi bakis agisi
ve perspektif bagintilar: ile gériinen degil; anlam ve bireysel durumlart bakimindan bilinen

gergeklikle ile ilgilidir 0

% Ruhi Konak, “Minyatiir Sanatinda Bi¢ime Kaynaklik Eden Gergeklik Anlayis1” Uluslararasi Geleneksel
Sanatlar Sempozyumu (izmir 16-18 Kasim 2006) Bildiriler Kitabs, I1. Cilt, 505 s.
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Bu bi¢im 06zelliginin, yaziy1 heniiz kullanamayan insanoglunun aktarmak istegi (konu)
nesnel bilgiyi, yaz1 yazar gibi tasarlamasindan kaynaklandig1 ve geliserek gilinlimiize ulastigi
sOylenebilir. Bu nedenle minyatiir sanatinda big¢imin kaynaklarinin yazinin icadindan veya
yazi kullaniminin yayginlagsmasindan 6nceki donemlere dayandigi sdylenebilir.

Minyatiir kompozisyonunda 6n plana ¢ikan betimleyici 6zellik en uygun ifadesine iki
boyutlu resim diizleminde kavusur. Bu nedenle minyatiir bir ylizey (diizlem, satih, soyut, iKi
boyutlu) resmi olarak sekillenir .

Gergeklik yaklagimi ve resim diizleminin kullanilis bi¢cimi tasarimin sonraki agamalarini
yonlendiren ana faktor olarak; derinlik, perspektif, soyutluk, renk, figlir anatomisi, vb.
acilardan da minyatiir kompozisyonunu etkiler. Minyatiir bir yiizey resmi olarak tasarlandigi
icin kompozisyon elemanlarinin derinlik ilgileri de ylizeyin yapisina gore sekillenir. Natiiralist
islipta bir resim veya doganin kendisi izlendigi zaman, nesnelerin géziin uzayda yakaladig:
ufuk noktasina dogru dizildigi goriiliir. Bu yap1 dogrultusunda ufuk noktasina dogru ilerleyen
nesnelerden en 6nde olan1 en yakinda ve en biiylik; en arkada olani ise en uzakta ve en kiigiik
olarak karsimiza ¢ikar. Minyatiirde ise derinlik kurgusu, nesnelerin yiizeyde alttan {iste dogru
ilerleyen paralel hatlara dizilmesi ile tasarlanir. Derinligin alttan liste dogru gelismesi en
ondeki nesnenin en altta; en arkada ki nesnenin ise en iistte tasarlanmasi sonucunu dogurur.
Bu yapiya bagli olarak, minyatiir kompozisyonunda elemanlarin boyutlart mekandaki derinlik
ilgilerine bagl olarak degismez; yakinda bulunan nesneler uzaktakilere nazaran daha biiyiik

ve renk agisindan daha net tasarlanmaz (Resim 1.26).

Resim 1.26) Seker Bahgeleri ve Nahillarin Gegidi, Surname-i Vehbi, 1720 (TSM.A.3593),
162.a
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Minyatiir kompozisyonunda elemanlarin boyutlar1 tasarlanirken artistik perspektiften
ziyade kavramsal perspektif kullanilir. Ornegin; bazi dis mekan tasvirlerinde, mimari ve doga
elemanlarinin boyutlar1 insan figiirleri ile karsilastirildigi zaman, dogal olan ile tasarlanan
arasinda bir ¢eliski yasanir. Bir kag katli bir bina veya birka¢ metre yiiksekliginde bir agacin
boyu, insan ve hayvan figiirleri yaninda bir yanlishigr akla getirebilecek ol¢iide kiigiik tasvir
edilir (Resim 1.27).

Resim 1.27) Kanuni Sultan Siileyman Avlaniyor, Hiinername,II. Cilt, 1558

Minyatiiriin en belirgin amacinin konuyu betimlemek oldugu diisiiniildiigiinde, tasarimin
hiyerarsik ilgilerinin eyleme yogunlastig1 sdylenebilir. Dolayisiyla kompozisyonda hiyerarsik
diizen eylem merkezine gore sekillenir. Yani elemanlarin boyutlar1 eylemdeki etkinlik ve
anlam derecelerine gore bigimlenir. Bu nedenle kimi zaman minyatiirlerde bazi kompozisyon
elemanlar1 digerlerine gore daha biiyiik tasvir edilir. Baz1 minyatiirlerde ise hiyerarsik diizenin
merkezinde gosterilmek istenen figiiriin bas ya da govdesi bir hale iginde gdsterilerek kavram
perspektifi olusturulmaya caligilir (Resim 1.28).

Minyatiir kompozisyonlarinda mimari i¢ mekanlar, esyalar ve dogaya ait elemanlarin
yatay dikey diizlem farklari da dogada algilanan kurgusundan uzaklastirilip; yiizeyin
karakterine bagli olarak yeniden tasarlanir. Nesnelerin derinlik, hacim, mesafe, atmosfer
duygusu, vb. ozellikler olusturan pargalari ¢ogunlukla yiizeyin gosteren diizliigiine g¢ekilir.

Ornegin; i¢ mekanin tasvir edildigi bir minyatiirde, halinin serildigi taban veya sag ya da sol
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FEIS B atds:

Resim 1.28) Hz. Muhammed Camide Vaaz Ediyor, Ziibdetii’t - tevarih, 1583 (TIEM, 1973), 46
a.

duvarlar cepheden goriilen duvar ile ayni diizlemde gosterilebilir (Resim 1.29). Bazi
minyatiirlerde, kompozisyon elemanlar1 yilizeye yaslandiklar1 yon ve goriindiikleri ag1 ile
derinlik ekseninden ayrilmig gibi goriiniirler (Resim 1.30). Bu nedenle, nesnel ortam1 derinlik
eksenine baglayan bakis a¢isinin ayni kompozisyon iginde birden fazla kez ve bir birine zit
noktalardan bakis agisinin ayni kompozisyon i¢inde birden fazla kez ve bir birine zit

noktalardan kullanildig1 diisiiniiliir veya nakkasin bu konudaki bilgisizliginden soz edilir.

Resim 1.29) Sultan I1. Selim, Avusturya Imparatorlugu Elgisini Kabul Ediyor, Niizhet-i
Esréaru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar, 1569
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Resim 1.30) Topkap1 Saray1 ikinci Avlu, Siileymanname, 1558 (TSM.H.1517), 37. b.

Oysa bu durum, nakkasin bilgisizligini degil, aksine gercekligi algilama agisindan daha tist
bir diizeyi isaret eder. S6z konusu 6zellik nakkasin, nesneleri iginde bulunduklart mekanda,
gdzlin bir noktadan bakarak elde ettigi goriintlisii yerine; atmosferin kavradigi gergeklik
pozisyonlar1 ile tasvir etme isteginden kaynaklanir. Boylece nakkas, bakis acis1 denen ve
gercekligi parcalayan enstriimani kullanmadan, diger elemanlarla ayni derinlik eksenine
bagladig1 bir veya bir kisim eleman biitiin i¢inde bireysel bir agidan resmederek; onlar1 saf
gerceklikleriyle tasarlama olanagmma kavusur. Ortak bir derinlik ekseninde mekansal
konumlar1 belirlenen elemanlarin, bireysel durumlari (gergeklilikleri) biitiin i¢inde yok olmaz
ve betimleme detayda da siirer.

Minyatiir kompozisyonunda sik sik rastlanan bu bi¢im 6zelligine, sadece biitiiniin tanimi1
sirasinda  degil; elemanlarin  bireysel olarak betimlendigi durumlarda da rastlanir.
Kompozisyon i¢indeki farkli elemanlar kimi zaman cepheden, profilden, iistten kusbakisi,
listten capraz vb. acilardan tasvir edilirken; kimi zaman da sadece bir nesnenin tasariminda
farkli agilardan elde edilmis goriintiileri kullanilir (Resim 1.31).

Minyatiirde, mekanlarin kurgusu sirasinda gozlenen soyutlama (iisliplagtirma) cabast,
diger kompozisyon elemanlarinin tasarlanmasi sirasinda da kendini gosterir. Insan, hayvan
figiirleri bu soyutlama c¢abasi dogrultusunda iki boyutlu olarak ve gercek anatomik
yapilarindan fazlaca uzaklagsmadan tasarlanirlar. Fakat hayvan figiirleri kimi zaman gergekte

oldugundan farkli renklere boyanirlar. Bir¢ok minyatiir 6rneginde rastlanan melek, ejderha,
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Resim 1.31) Hz. Muhammet’in Oliimiinden Sonra, Mescitte Ebubekir’e Halife Olarak Biat
Eden Miisliimanlar, Siyer-i Nebi, VI. Cilt (TSM. H.1223), 417 a.

burg, burak, dev, cin, demon, ziimriid-ii anka, vb. gergek {istli yaratik tasvirlerinin ise konuya
iliskin metin, anlatim ve bilgilendirme araglarindan elde edilen bilgi ile sekillenen anatomi ve
renkler dogrultusunda tasarlandigi soylenebilir (Resim 1.32, 1.33, 1.34). Agac¢ figiirleri
cepheden, kiiciik bitki ortiisii ise nakkasin keyfi tutumuna bagl olarak farkli bakis agilarindan
ve iki boyutlu goriintiileri ile tasarlanir (Resim 1.31). Dag, tepe, kara pargalari, kayalar, su,
vb. doga elemanlar1 da modellerinin ¢izgileri itibari ile taklit edilmesi yoluyla iki boyutlu
olarak tasarlanir ve cogunlukla gergekliklerinden farkli renklere boyanirlar. Irmaklar hareketli
ve akiskan, denizler hareketli dalga formlu, goller ise duragan dalga formlar ile tasarlanip
giimiis, turkuaz ve mavi tonlarinda renklere boyanirlar (Resiml1. 33).

Minyatiirlerde gokyiizli genellikle altinla gosterilir. Fakat kimi zaman maviye boyanmis
gokyliizli tasvirleri ile de karsilagsmak miimkiindiir. Gokyliziine yerlestirilen bulut motifleri
dogadaki bulut motiflerinin {isliplastirilmasi1 yoluyla tasarlanir. Bulutlar kimi zaman altin,
kimi zaman da beyaz, mavi, turuncu vb. renk tonlari ile karsimiza ¢ikarlar (Resim 1.35).
Minyatiirlerde betimleyici karakteri 6n plana ¢ikaran diger bir 6zellik de i¢ ve dig mekan

tasvirlerinin ayn1 kompozisyonda tasarlanmasidir (Resim 1.35).
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Resim 1.32) Sam, oglu Zali Ebruz Daginda Buluyor, Firdevsi Sehnamesi, Tebriz,1522-1525,
Berlin, Museum fiir Islamische Kunts.

Resim 1.33) Yunus Hikayesinden, Cografya Kitabi, (TSM. B. 334), 17a.
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Resim 1.34) Divan Toplantisi, Siilleymanname, 1558 (TSM. H. 1517) 38a.

Resim 1.35) Ok Meydaninda Gece Gosterisi, Surname-i Vehbi, 1720 (TSM. A. 3593),
162a.118

Birgok 6rnegi ile karsilastigimiz bu yaklasim izlendigi zaman, hem bilginin tasarimi nasil
yonlendirdigi, hem de betimlemenin gérme degil bilme merkezinde nasil gelistigini anlamak

daha kolaydir. Ayrica, gece yasanmis bir olayin giindiiz izlenimi veren renk degerleri ile
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tasarlandig1 minyatiirlerde vardir. S6z konusu minyatiirlerde genellikle birka¢ yildiz ve ay
disinda gece semboliine rastlanmaz (Resim 1.35). Bu tiir kompozisyonlarda doganin durumu
yerine olayin durumunu 6n plana ¢ikarma diisiincesinin etkin oldugu sdylenebilir.

Minyatiirde renk genellikle gercek iistii bir egilim dogrultusunda karsimiza ¢ikar. Nesnel
ortamin tanimi ve kompozisyonun genel diizeni agisindan 6énemli bir eleman olan renk, salt
tonlardan, en ug pastel degerlere kadar gelisen bir yelpazede kullanilir. Soyut yaklagimin bir
unsuru olmaktan uzaklagamayan renk kullanimi, 151k golge varyasyonlar i¢inde yine stilize
bir duyarlilig1 yansitir. Anlasilacagi iizere nakkas, minyatiir kompozisyonunda mekanlar1 ve
nesneleri tasarlarken, onlar1 gozle taninabilme olanagindan tamamen uzaklastirarak, zihinsel
bir etkinligin Onerildigi imgesel cerceveye cekmez ve kendi kimliklerinden tamamen
koparmaz. Her tiirlii iisliplagtirmaya ragmen sekil, gorlintliinlin 6zlinli temsil eder. Simgesel
gorilintliler, yan anlamlar, dolayli anlatimlar kompozisyonunun biitiiniinii etkileyen ve
izleyicinin yorumuna bagli olarak ortaya ¢ikan imgesel kaliplara doniismez. Kompozisyon
elemanlar1 ¢ogunlukla konu baglaminda ilk bakista taninarak kendilerini ele verirler.

Topografik minyatiirlerin kompozisyon kurgusunu ayrica degerlendirmek gerekir.
Topografik minyatiirler kent planlar1 atlas1 6zelligi tasirlar ve topografik haritalardan elde
edilebilecek tiim bilgileri tagirlar. Bu minyatiirlerin kompozisyon kurgusu figiir kullanilmadan
kurulur. Tarihsel konulu yazmalarin anlatiminda kullanilan topografik minyatiirler de, kentler,
kaleler, kasabalar, daglar, gecitler, akarsular, kopriiler, ¢oller, stepler ve bahgeler aslina bagh
kalarak resmedilir. Bilgilendirme agisindan bitki ve av hayvanlari tasvirlerine de yer verildigi
gorlilen topografik minyatiirler aslina bagl kalinarak yapilmistir ve sehircilik ve cografya
alaninda glintimiize kaynaklik etmektedir. XVI. yy. da Osmanl da ortaya ¢ikan ‘Menazir’i
Kroki’ ad1 verilmis olan yeni harita tarzinin en giizel 6rneklerini Piri Reis ile Matrak¢1 Nasuh
vermisglerdir ve Matrak¢t bu yeni harita tarzinin 6nderlerinden olmustur. Ancak bu 6rnekler
gercek harita olgusundan ayrilmaktadir. Piri Reis haritalarinda yon ve alan noktalarina
deginmisken Matrakc¢i bu noktalara deginmemistir. Devletin resmi tarihini belgeleme amacini
tasityan bu yaklasim Matrak¢t Nasuh'un ardindan Nakkas Osman’in biiyiik katkilariyla
Tirk Minyatiriine ana karakterini kazandiracaktir. Ayrica ortaya ¢ikan bu minyatir Karakteri
diger Islam iilkelerinde gelisen minyatiir sanatindan farkli bir ekol olusturmustur.

Topografik minyatiirlerin kompozisyonunda ¢izgi birinci derece de rol oynar. Kismen
kusbakist goriinim i¢inde figiirsiiz tasvirler yer alir. Evler, surlar binalar degisik goris
acilarindan bakilarak tamamen yiizeysel bigimde betimlenir. Kompozisyonda renk dogal

ozellikler tasir ve resmedilen yerlerin dogasiyla uyumlu renkler kullanilir.


http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/73-selcuklu_ilhanli_safevi%C3%B6zbek_ve_babur_devletlerinde_minyatur.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/73-selcuklu_ilhanli_safevi%C3%B6zbek_ve_babur_devletlerinde_minyatur.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/222-nakkas_osman_ve_minyatur_sanatciligi.html
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2.BOLUM: EROL AKYAVAS’IN TANITIMI VE SANAT ANLAYISI

2.1 Erol Akyavas’in 1950-1970 Arast Sanat Anlayist

1932,Istanbul dogumlu olan Erol Akyavas, ressam, mimar, fotograf¢i ve aym1 zamanda
entelektiiel bir tasavvuf ehlidir. Sanat hayatina 1950’de Giizel Sanatlar Akademisi, Bedri
Rahmi Eyiliboglu Atdlyesi’'nde misafir 6grenci olarak basladi.1950-53 arast donemde,
Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde yaz programina katildi ve Paris’te Andre Lhote ve
Fernand Leger ile calisan Akyavas, bu atdlyelerden aldig1 egitimin etkisiyle bir dizi kiibist
etkili resim yapt1 (Resim 2.1).

A

Resim 2.1) Erol Akyavas, Akdeniz Gecesi, Tual Uzeine Yagliboya, 100x210cm, 1956

1954 yilinda Amerika’ya mimarlik egitimi i¢in giden Akyavas, 1967°de kesin olarak New
York’a yerlesir. Yeni kurulan Cumbhuriyet’in baskentimde dogan Akyavas, tek partili
dénemin devletci ideolojisinin egemen oldugu bir ortamda yetismistir. Akyavas Cumhuriyet
Tirkiyesi’ n deki okumus yazmis insanlarin kendi kiiltiir miraslar1 ve gelenekleri konusunda
hissizlestirildigine inanan sanat¢inin kendisi de bu mirasin degerini yillar sonra yurtdisinda
yasarken anlar. S6z konusu bu siiregte sanatci, Istanbul- New York arasi sayisiz yolculuk
yapar ve edindigi deneyimler, sanat¢inin iislupsal dilinde, kendi i¢cinde donem yaratacak

sekilde hissedilir. Kendi yurdunda olmama ve yeni bir diinyaya firlatilmis olma duygusu,
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Akyavas’in mimariyi sanat yasaminda bir dipnota indirgeyip resme doniisiinde etkilidir.
Aslinda Akyavas, mimarlik kimliginden bunalmistir. 1954-60 yillar1 arasinda, Chicago’da
Illinois Instute of Technology’de aldigi mimarlik egitimiyle baslayan mimarlik yasami ve
sonra mimarlik yapmaktan vazge¢isi sadece mesleki bir se¢cim durumu degildir.

Mimarlik ve sanat arasinda dolayl bir iliski géren Akyavas mimarinin bir sanat olarak icra
edilememesinden ve sanat¢inin kendisini aracilara teslim etmesinden yakinmaktadir.
Dolayisiyla da mimariyi bir arz-talep iliskisi olarak goriir.

‘Biitiin sanatlar icinde baskasimin aletiyle gerdege girilen tek sanat;, mimari. Biri iir
yazar, bir tek derdi kursun kalemle sart kagittir - basilsin basiimasin. Ama ipso-facto
kelimeler dizilmis, pes pese yazilmigtir. Besteci de oyle, bir yerde ressam da éyle, sairin
materyal azligi kadar degilse de, yine kendi igine doniik bir olay oL

O’na gére mimarlik, belki de biitiin sanat yasammin ¢ikis noktasi olan ‘Ice Donme’
fikrinin tam olarak karsitidir. Akyavas fiili olarak mimarlig1 biraksa da asla mimar gibi
diistinmekten vazge¢cmemistir demek pek de yanlis olmayacaktir. Akyavas mimariyi varligin
yasamsal ifade araci olarak kullanmistir. Roland Barthes, labirent icin sdyle der, ‘Iki ug

noktada ses verir’®

. Biri giinlik yasamimiza kadar girmis metaforik ve cagrisimsal
kullanimidir: ‘Doniip durmalar, dolambaglar, i¢inden ¢ikilamayan ama iginde bir ¢ikis yolu
bulmak amaciyla da ¢aba sarf edilen mekan’®®.Diger bir noktada, labirent Yunanistan
demektir Barthes’e gore; ancak Firavun mezariyla da iliskilendirilir. Bu iliskilendirme
Akyavas’ in 1985°te ki ‘Labirent Projesi’nde ve 1979°da yaptig1 piramitlerde ortaya ¢ikar.
‘Tasavvufi bir diinya goriisiinii benimsemis bir insamin ifade etmek istedigini en net
anlatacak form labirent diye diistindiim.Hayatin karsimiza ¢ikardigr biitiin kavsaklardaki
yollar tarikattir,tarikat yol demektir. Yol ne igin vardir, bir yere gitmek igin. O yolun sonu bir
yer, bir mevkidir. O mevkiye varmak igin kullandigimiz yol fakhdir, fakat varilacak yer
aymdlr’64.
Akyavas’ 1 yapitlarinda gordiigiimiiz, bu soyut ve ¢agrisimsal mimari fikri, onun sanatini

belirleyen varlik goriisiiniin bigimsel i1fadesidir.1970’11 yillarda yaptig1 resimlerde mimari,

% Omer Madra ve Enis Batur, ‘Erol Akyavas:’Istanbul’a Bakinca Kendimi, Kizimin Ké&tii Yola Diisiisiinii
Seyreden Bir Baba Gibi Gériiyorum’,Erol Akyavas Yasami ve Yapitlar1 (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 200,ss.78.)

62 Roland Barthes, ‘Labirent Egretilmesi’, Romanin Hazirlanigi I. Cev: Mehmet Rifat ve Sema Rifat
(istanbul:Sel Yayincilik,2006), s.225.

% Roland Barthes, a.g.e., 5.225.

% Murat Germen, ‘Erol Akyavas’, Arradamento Dekorasyon Dergisi, Say1 No:3(Mart 1997), s.71.
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sembolik formlar olarak ortaya cikar. Bunlar genellikle kusbakisi ¢izilmis sehir ya da ig
mekan planlaridir. Akyavas’in resme doniisii bir koken arayis1 ve kendi kimligine bir ¢ikis
noktas1 bulma g¢abasidir. Cogu gogmen sanat¢r da oldugu gibi, Akyavas’t uzakta olmaya
zorlayan sartlar yoktur. Bu, Otekilik sahnesinin olusmasi igin gerekli tiim sartlar1 kendisi
getirir. Cogu roportajinda Amerika’da yasayan Miisliiman bir ressam olmanin zorluklarindan
yakinsa da, bu hayat1 bilingli olarak se¢en kendisidir.

Akyavag, Amerika’daki ilk yillarinda lekecilik ve soyut disavurumculugun etkisinde
yapitlar iiretir. Akyavas bununla ilgili olarak siirrealistlerle yontem iliskisi oldugunu, uzun
uzun kompozisyon hazirlayarak resim yapmadigini, resmin kendinden olustugunu soyler.

1960 yilinda New York Angelsky Galley’de sergiledigi ‘Padisahlarin Zaferi’ adli yapitiyla
Modern Sanatlar Miizesi Koleksiyonu’na girmis, New York resim diinyasinda ve Batida
kabul gérmek adina biiyiik bir adim atmistir (Resim 1.4). Bu yapit1 ile gelenege doniisiinii ve
dogu etkisini yansitan Akyavas, resim anlayisini da ayni bilingli tavirla degistirmistir. Ciinki
Akyavas, siirekli ayni ¢izgide resim yapmay1 6liimle esdeger tutar.

‘Anavatan: Tiirkiye'de akademik egitim gordii; Afro Basadella’yi tamdigi Italya’da boyay:
haz veren bir sekilde kullanma becerisi edindi. Paris’te Daire ve Kare (Cerde et Carre) grubu
ile iligkileri sirasinda ussal diizen ve soyut yapi anlayisint gelistirdi. Amerika Birlesik
Devletleri’nde yasadigr ve ¢calistigi yillarda soyut disavurumculuk yoluyla gergekiistiiciiltigiin
bazi kalici ézelliklerine sahip oldu ™. Henning, Akyavas resmindeki siireksiz degisimi boyle
aciklamistir. ‘Padisahlarin Zaferi’ ayn1 zamanda, Akyavas’in Hat Sanat1 ile olan iliskisinin de
baslangict olmustur. S6ziin sekle doniisiinii simgeleyen harf ile her zaman ilgilenmis olan
Akyavas yine bu baglamda ‘Hurifilik’ ile de yakindan ilgilenmistir. Alfabenin harflerinin
rakamsal degerleri ve bunlara yiiklenen anlamlar Hurifilik’in esasidir ve bu inancin bir diger
ozelligi de Batini olusudur. Akyavas batini hatta hurifi davramisin Islami diisiinceye derin
tesirleri olduguna inanir’®®, Akyavas’in resimle baglayan, arada kiibist etkili kap1 resimleri
yaptiktan sonra Amerika’da mimarlik egitimiyle devam eden ve sonra tamamen tekrar resme
doniisiinii iceren bu siirecin bas dondiiriicii bir tarafi vardir. Henning’ in dykiiledigi bigimde,
onun tiim gidis gelisleri ve denemeleri, kendisi de 6ziinde bir ¢ogullagsma olarak kendini

gosteren resim arayigina paralel bir zemine oturtulabilir. Ne var ki, kirillgan bir satth

% Edward B.Henning, ‘Erol’un Sanati’; Erol Akyavas’in Yasami ve Yapitlari, Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2000, s.47.
% Beral, Madra, ‘Erol Akyavas’in Yasami ve Yapitlary,istanbul Bilgi Universitesi Yaymnlar1, 2000; s.169.
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tizerindeki ikame durusunu agiklamak i¢in bunlar biisbiitiin yetersiz kalir’®’.

Beral Madra’min ‘Akyavas’in, biraz kendi kendini siirgiin ettigini diisinmek gerekir’®
s0zii dogrudur. Bu anlamda Akyavas’in resme doniisiinii, goriinmez olanin, resimdeki
gorliniisiiniin pesine diisme olarak algilayabiliriz.

Stirekli ayn1 ¢izgide 6liimle es tutan Akyavas i¢in, kendisini ve sanat¢i1 kimligini rahatlikla
ve giiven i¢inde dile getirebilecegi sosyal bir ¢evrede yasamakta zordu. Hakim olan ideolojiye
ayak uydurup onun bir parcasi olmakta onun i¢in bir o kadar 6liimctldii.

‘Islami gelenegin, itikatin cagdas bir resimle ifadesi gibi, belki biiyiik ama hi¢ mi hic moda

olmayan bir yola girdim’ *®

. Bu yol, sanat¢inin ne mimarlikta ne de fotografcilikta bulamadigi
bir imkanin kapilarin agar Akyavas’a. Boylelikle, Akyavas, Islam sembolizminin, Hurifiligin
Akyavas’in 1960’11 yillarda yaptig1 resimlerde cinselligi isledigi goriiliir. Jale Necdet ve
en Oonemlisi dini yasamla modern 6znenin ¢atismalarin1 kurgulayacak bir zemin bulmustur.
Erzen, Akyavas’in bu donem resimleri i¢in siklikla islenen bir tema olarak ‘cinsellikten’
bahseder. Erzen’e gore Akyavas tipki din gibi aykiri bir konuyu ele alir’. Aslinda ne din ne
de cinsellik Akyavas i¢in aykir1 degildi. Akyavas, o donemde, batida cinselligin biitiin
acikligiyla islenmesinden etkilenerek, bu temayi, bazen bir rontgenci, bazen sogukkanli bir
gozlemci gibi kendi kiiltiirel yargilar i¢inde bir baskaldir1 olarak ele almistir. Akyavas’ a
cinselligi zorlamasinin nedeni soruldugunda, bunun cevabi ¢ok basit ya da karmasik olabilir.
Cinsellik tarih boyunca, 6zelliklede 19.yiizyildan bu yana ressamlarin ilgisini ¢eken bir
konu olmustur. Cesitli minyatiirlerde, Japon estamplarinda yaygin ve intim ¢aligmalar olan
cizimlerde yaygin olarak kullanilmistir. Akyavas’a gelince, cinselligin gizlilik altinda
tutulmasi, bu konuyu ele alis sebeplerinin basinda gelir. Akyavas’in biitiin gizliliklere olan
ilgisi yalnizca, bugiin onda hala sezilen ‘enfant terrible’ mizacindan ¢ok, belki de mistisizmile
ilgilidir. Nitekim, Akyavas dinselliginde 20.ylizy1l Modernizmi’nde cinsellik kadar bir tabu
oldugunu diisiiniir ve tistiine varir. Akyavag’in cinsellik temasini ele alisinda tek yonlii bir

neden aramak, onun kisiligi ve diislince yapisi agisindan dogru degildir. Akyavas, din ve

%7 Isitan Ataman, Bir Yorumlama Yontemi Olarak Hermeneutik: Erol Akyavas Uzerine Inceleme, Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2007, s.38.

%8 Beral Madra, ‘Erol Akyavas’in Evet, Hayir’1’, Erol Akyavas’in Yasami ve Yapitlar,istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2000, s.16.

% Beral,Madra- Enis, Batur, ‘Istanbul’a Bakinca Kendimi Kizinin Kétii Yola Diisiisiinii Seyreden Bir Baba Gibi
Goriiyorum’, Erol Akyavas’in Yasamu ve Yapitlari(istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2000, s.85

" Jale Necdet Erzen, ‘Erol Akyavas’, Erol Akyavas Katalogu ,Ankara, Eylem 80 Ltd.Sti., 1995
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erotizmi segen 6znenin aktifligiyle degil, bu hiicumun edilgenligiyle ilgilenir. Giinah sevabin
karsit1 degil, ikizidir ve baskasiyla kurulan iliski onun glinahlarina duyulan tutsak edici ilgidir.
Cinsellik degil ama erotizm, dinin ayrilmaz bir tamamlayicisidir. Ancak bu negatif bir
tamamlanmadir.

Akyavas resminde beden, 1960’11 yillarin ilk yarisindan baslayip 1980’lerden sonra ten ve
tinin bir arada oldugu yazi temsillerine kadar olan siirecte ele alinmistir. Bu siirecte beden,
somut bir gosteren olmanin Gtesinde, arzulama, Sliim ve var olma sorunuyla islenmistir.
1960’11 yillarda cinsel ve erotik bir aygit olmakla birlikte, beden; bedenin bir yasam deposu
oldugu fikri Akyavas resminde degismez bir metafor olarak devam etmistir.

Bedenli olmak ayni zamanda yasam tarafindan dovmelenmis olmak demektir. Beden
yasamin kazi alanidir, ancak bu kazi daima bedenin gériinmez ve erisilmez yerlerinde siiriip
gider. Stratejik yasamin goriinlirliigli ve goriinmezligiyle, yiikledigi tim 6devler ve sakindigi
bilgilerle insanin kiirek kemigine yazildigim séyler’’*. Kiirek kemikleri’ ne, vajinaya, rahme
ve yaziya kazmnan gizli bilgi, Akyavas’taki beden sembolizmini olusturur. ‘Ruhun kor
noktasinda, benim olan karanlik bedenin erisilmez siirlar’nin? ortak dili erotizmi, cinselligi,
olumii, yazgiy1 ve yaziy1 Akyavas, resminde birbirine baglar.

Akyavas’in 60’11 yillarda yaptigi beden temsilleri bir acidan, doyumsuz &zne-nesne
ayrimina dayali cinsellik yoluyla, resimde ortaya ¢ikan indirgemeci erotizmin sokiimiidiir. Bu
temsillerde cinsellik, kimi zaman oldukg¢a soyut bir sekilde, kimi zaman da abartili bir
figlirasyonla irdelenmistir. Ayn1 cinsellik temas1 1979°da, bu kez bu kez fallus seklinde dilini
cikaran deforme profillerle, ‘Kafalar’ dizisinde karsimiza ¢ikar.

Sanatcinin 1962-64 yillarinda yaptig1 ‘Kadinlar’ serisine ait bir resmini ele alalim (Resim
2.2). Burada beden cinsel bir govdedir, ama kimin hatta neyin cinselligi oldugundan
bahsetmek zordur. Resmin ortasinda aralanan yarik vulvadir. Ama buradan ancak bunun bir
zamanlar bir kadin bedeni oldugunu anlariz. Yani goz, kadin bedenine, onu arastiracak ve
parcalayabilecek kadar asinadir. Bu asinalifa ragmen Akyavas, bedenin kendisini degil de,
bizi bir bigimde erotizme siiriikleyen sembolik ve soyut bir formunu yapmistir. Yine ayni
seriye ait diger bir resim (Resim 38) de de ayni etki vardir. Bu defa vulva daha sert
vurgulanir. Kiris kiris ve donuk gévdenin ortasinda yerini alir. Oliimle yasam arasinda kalmig
donuk gdvdenin tek canli noktasi resimdeki kirmizi lekedir. Vulva iizerinden {iretilen erotizm,

o6liimden ayrilan ince bir hat olarak yasamim onaylanmasi gibidir. Oliim pahasina vulva

! Peter Sloterdijk, Dévmelenmis Yasam, Diinyaya Gelmek Dile Gelmek( Frankfurt Dersleri). Cev.Giirsel
Uyanik ve Ahmet Sari(Ankara Salkimsogiit yayinlari, 2005),s.25.
"2 peter Sloterdijk, a.g.e., 5.23
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tizerinden onaylanan yasam, vulvayi bir anda kadin cinselliginin kat1 bir géstereni olmaktan
¢ikarir. Vulva artik arzulamanin semboliidiir. Bu iki resimde de diiz boyama teknigini birakan
Akyavas, bedeni pargalamis, ayristirmis ve kimliksizlestirme yoluna gitmistir. Bu
kimliksizlesme ile beden ezberlenmis yan anlamlarindan kurtulur. Akyavas’ in yine bu seriye
ait anlatim sinirlarini zorlayan, 1966 tarihli bir resmi daha vardir (Resim 2.3).

Bu resimde bir vajinaya diger iki resimden farkli olarak, beden, tualin disina tasarcasina
durur ve tam ortada da vulva doniismiistir. Resimde bedene ait her sey abartili bir
deformasyonla verilmistir. Kollar bacaklar upuzun, eller ve ayaklar kocamandir. Vajina sanki
tiim bedenle yer degistirecek biiyiikliikte verilmistir. Boylelikle bu beden bir haz kaynag: ya

da erotik bir kompozisyon olmaktan ¢ikar.

Resim 2.2) Erol Akyavas, Kadinlar,Kontrplak Uzerine Yagliboya ve Kolaj,82x 60cm, 1962-
64
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Resim 2.3) Erol Akyavas, Isimsiz, 1962-64, kontrplak {izerine yagliboya ve kolaj, 1962-64

Resim 2.4) Erol Akyavas, Isimsiz, Tuval Uzerine akrilik, 1966
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Sanatginin 60’11 yillarda yaptigi cinsellik temali resimlerde ortak nokta; bekleyisin
gerdigi bir tenle ¢evrelenen ‘ben’in diizayak bir cinsel 6znellikle tiiketemeyecegi bir bedenli
olusudur. Akyavas, beden ve 6liim iliskisini de yine cinselligin islendigi bu déneminde ele
alir. Bu nedenle bu donemde yaptig1 resimlerde 6liim erotizmin bir parcast ve de cinselligin
vazgecilmez, ‘6tekisi’ dir. Bilingalti bedenli olmanin ayn1 zamanda 6liimli olmak oldugunu
kendisine siirekli hatirlatir. Erojen bolge haz kaynagi olmanin bedelini siireksiz bir 6liim
tehdidiyle yasar. Akyavas’in 1961 yilinda yaptig1 ‘Olii VI’ adli resmi bedeni 6liime cinsellik
yoluyla baglar (Resim 2.5). Resimde sagh sollu iki kiitle gbze carpar. Sag taraftaki kiitle,
erkek bedeni ve kadin bedeninin birbirine eklenmesiyle olusmustur. Karsilikli duran fallus ve
vulva bir olim sessizligi icindedir. Sol taraftaki kiitle ise adeta bir mezar tasi gibi
konumlanmistir. Burada ki belirsizlik bedenin 6liim olaymin sonucu olan bir atik m1 olup
olmadigidir. 60’11 yillarin Akyavas resminde beden, bizi kimi zaman erostan 6liime ve oradan
da erotik varlik alanina tasir durur.

Bu donemde modern diinyaya 0zgii bir bicimde bedeni ve beden iizerindeki cinsel
Kimlikleri sorgulayan Akyavag’in tevekkiilii kabul etmeyen varoluscu bir felsefenin izlerini
tastyan bir tavir sergiledigi oldukca aciktir.’Olii VI' (Resim 2.5) ve 1962-64 yillarinda

yapilmis ‘Kadinlar’ bunun en agik kanitlaridir.

Resim 2.5) Erol Akyavas, Olii VI, ahsap iizerine karisik teknik, 80.5x60.5 cm., 1961
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Meral Madra’nin, Akyavas’in 70’li yillarda etkisini devam ettiren 60 donemini, ‘Bir yanda
toplumsal/kiiltiirel birikimler, Dogu’ya ait olanlar/ Bati’ya ait olanlar; 6te yanda bireyin ortak
degerlerini ve sorunlari, cinselligin disavurumlari; ve yine tinselligin, zihinselligin agir bastigi
soyutlamalar "**1n yer aldig1 bir donem olarak degerlendirir.

Akyavas bu donemde hem tinsellige, hem de maneviyata yoOnelmistir. Ancak iginde
bulundugu bati diinyasiyla da siirekli bir ¢eliski halindedir ve kimlik krizi yasamaktadir.
O’nun yasadig1 bu kimlik bunalimi, O’nu gergekiistiiciiliigli daha da yogunlastirarak, ‘ben’
sorununu irdelemeye iter. Bu sorun O’nun 70 donemindeki resimlerinin de ana temasini

olusturacaktir.

2.2 Erol Akyavag’in 1970-1999 Arasi Sanat Anlayisi

Akyavas’in 1971°de okudugu iranli Mutasavvif Sebiisteri’nin Giilsen-i Raz adh kitabinin
O’nun ic¢in bir doniim noktasi oldugunu soyler. Sebisteri kitapta, ‘varlik birligi’
inancini(Vahdet-i Viicud), tasavvufu ve sufiligi on bes soruya verdigi cevapla agiklar. Bu
donemde Islam mistizsizmine yogunlasan Akyavas’1 icerik agisindan nasil etkiledigi oldukga
aciktir Giilsen-i Raz’m. Ancak burada en Onemli soru kitabin sembolize ettigi Batini
Felsefe’nin Akyavas imgesini hangi noktada doniistiirdiigiidiir. Akyavas 70’11 yillarda batili
imge anlayisin1 tamamen geride birakmaya calismistir. Siirekli krize soktugu simgesel
diizenin imgesel olana miidahelesini ve bunun resme Oznelesmis ‘ben’ sorunu olarak
yansimasini, bu donemden sonra sembolik imgelemin giiciiyle askin bir imge diizeni kurarak
yikmaya calisir. Akyavas’ 1, imgesel diizeni mistisizme gonderme cabasidir bu. Ciinkii
mistik ve agkin bir imgenin isaret ettigi madde, hem var, hem de yok olan, varlikla yokluk
arasinda salinan bir alandadir:

‘Heyula nedir? Ancak ve ancak yokluktan ibaret olan, yok olan bir sey. Sonra da suret
onunla var oluyor ha? Suretin evveline evvel yoktur, fakat heyulasiz olmaz... heyula da zaten
yok olan bir sey! Alemdeki cisimler, iste bu iki yoktan meydana gelmis... onlara ait bilinen

sey ancak yoklu!’ ™

9.99

¥ Beral Madra ““Erol Akyavas’m Evet-Hayir’'”’, Erol Akyavas’m Yasam ve Yapitlari(istanbul:istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlar1,2000,ss.18-19)
I Sebiisteri, Giilsen-i Raz. , Cev.: Abdiilbaki Gokpmarli, Istanbul:MEGSB Yayinlar1,1988,s.41
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Nesne 6ziinde bir yok olus olan heyuladan, yani maddeden ve suretten olustugu i¢in, imge
gelip gegici maddesellige degil, maddenin i¢indeki, ‘yoklu” anlami tasiyan bosluga
Oykiinebilir ancak.

Buradan yola ¢ikan Akyavas, bu doneminde, Batili temsil anlayisini birakip, minyatiir ve
hat sanatini referans alarak Osmanlili ve Islami agirlikli bir imge diizeni kurdu. Ciinkii
minyatiir hicbir zaman goze gelen imgeler yaratmamis, Heidegger’in ‘ayni isim altinda hem
zanaat hem sanat’” olan dedigi techne anlayisimi muhafaza etmis ve temsili bir sanat
olmamustir.

Akyavas’in 70’lerde yapmaya basladigi kusbakisi kaleler bir anlamda koklerine doniisiiniin
baslangicidir diyebiliriz. Interior, Pyramid Lanscape ve Késeler’deki keskin geometri burada
biraz kirilir, ¢izgiler esneklesir. ‘Kaleler’ 1980’lerden sonra farkli bi¢imlerde yine karsimiza
cikar. 80’lerin kalelerinde sematizm azalmuis, biitiinliik par¢alanmistir. Kimi zaman iki, kimi
zaman li¢ boyutlu duvarlar ve burglar, kesik parmaklar, cinsel uzuvlar, el izleri, kirik kemikler
ve diglerle i¢ ice ¢evrilmistir. Akyavas’a bu donem resimlerinde dikkat ¢eken kesik parmak
Ogesinin anlami soruldugunda ‘niye yaptigimine diisiinerek yaptigimi da bilmiyomm’76,
demistir.

Bu resimlerde Akyavas’in mimar kisiligi, 16.yy nakkasi Matrak¢t Nasuh’un etkileriyle
kaynasmistir. Minyatiir sanatinin gerceklikten uzak, stilizasyona yakin dogasi, stilizasyonun
soyutlamaya dogru bir adim olmasi, siirrealizmden etkilenen bir mimar olarak, yap1
planlarina, geometrik bi¢imlere ve bu bicimleri iki boyutlu olarak aktarmaya aligik olan
Akyavas i¢in, Matrak¢1 Nasuh’un topografik minyatiirleri zengin bir gorsel malzeme kaynagi
olusturmustur.

Akyavas, Matrak¢i’nin naif tarzli, geometrik disiplinli, minyatiirlerindeki gorsel
malzemeyi, ¢agdas resme uyarlayarak, minyatiir sanati ve ¢agdas sanat arasinda bir sentez
yaratir. Minyatiirlerin tersine biiyiik tualler kullanir. Minyatiir Sanatina ait bazi formlari
zaman zaman biiyiitiir, kendi kalibindan ¢ikararak uyarlar ve onlara doku kazandirir. Kimi
zamanda resmine adeta bir kolaj gibi ekler. Icinden gelen geometrik bilincini, hareket
duygusuyla birlestirerek; bulutlari, daglar1 ve 6zelliklede kale duvarlarini sasirtict bir bigimde

diizenler ve tual yiizeyinde degisik yonlere bakar sekilde yerlestirir. Bu da izleyiciyi tual

> Heidegger, ‘The Origin of The Wokt of Art’,Philopsophies of Art and Beauty.Ed.:Albert Hofstadter and
Richar Kuhns(New York:Modern Library, 1964,s5.683.)
76« Ressam Erol Akyavas: Hesapli Kitapli Hi¢ is Yapmadim® Sanat Olay1, Ocak, 1986, s.11.



62

yiizeyinde dolastiran dalgali bir ritm olusturur. Figlir ve mimarinin kullanildigi, sira dist
perspektiflerin  gortildiigii geometrik yapilit bu resimler bu donemde yogunluk kazanir.
Kusbakisi kale resimleri, piramit manzaralari, tugla ve karolardan olusan i¢ mekanlar ve kose
kesitleri bu donem resimleridir. Sira dis1 perspektiflerin goriildiigii bu resimler, gozii hizla
derine ¢eken abartil1 bir perspektife sahiptirler.

Akyavas 1980’lere kadar ele alacagi ‘Odalar’dizisinde ise yine biraz farklilagmistir.
Egemen unsurun zemin oldugu bu resimlerde ‘Kadinlar dizisindekini andiran figiirler
bulunur.1970’lerden 1980’lerin ortalarina kadar yapilan bu resimlerde, matematikten kagan
ama sayilarin ittifakiyla kurulan bir geometri ve bir anda acilip diizlemler halinde ilerleyen bir
siir vardir. Sanatg¢1 aldigi mimarlik egitimi i¢in, ‘Cinnet sinirindaki bu egitim bana ¢ok zor
gelirdi... Tabi simdi yilar sonra, bu sert ve kati (monastic)egitimin felsefi faydalarini
gordiim™" diyecektir.

1974’te yaptig1 ‘Kafka 'nin Evi’ (Resim 2.6) ya da 1975’te yaptig1 ‘Eski Kentler’ serisinde
mimari, sembolik formlar olarak ortaya ¢ikar. Bunlar belirli bir mimari plana uygun ve belirli
bir perspektiften cizilmis olsalar bile, mimariyi asan, hatta 6teleyen, ama mimari referansh
‘nostalji’ sembollerdir. Ama ‘nostalji’ soziinii Alan Megill’in 6nerdigi gibi ‘Nostalji s6zciigi
zayiflamig ¢cagdas anlaminda degil, Grek¢e’ deki 6zgilin anlaminda (nostos: eve doniis, algos:

ac1 ) anlaminda alirsak’"®, algilamamz gerekir.

Resim 2.6) Erol Akyavas, Kafka’nin Evi, Kagit Uzerine Akrilik, 100x75cm, 1974

" Murat Germen , ‘Erol Akyavas’, Arradamento Dekorasyon Dergisi,S:3, Mart, 1997,5.66.
78 Alan Megill, Asirhigin Peygamberleri:Nietzsche, Heidegger, Foucault, Derrida. Cev. Tuncay Birkan (Ankara:
Bilim ve Sanat Yayinlari, 1998, s.188.
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Akyavas tam bir varolus i¢indeyken, evde olmama halini, gecmiste kalmis, diisiik ya da
yitik kent planlartyla sembollestirir. Bu resimlerin ortak noktasi, Labirentin gdsterini
olmalanidir. Akyavas, belirli bir merkez fikrine inanarak, kayip olani farkli yonlere girerek
arayan bir varlik mimaridir. Yagsamini sanatina bilingli olarak yansitan bir sanat¢i olarak
gorebiliriz Akyavas’1i. Bu yansitma, ¢ogu sanat¢ida oldugu gibi, i¢sel yasanti adina degildir.
Akyavas yasami, sanatin bir alt kiimesine indirgenebilecek kadar sanata tabi kilmistir.

Akyavas, bu yasam- sanat bilesimi yoluyla, ‘kim’ oldugu sorusunu kendisine yonelterek,
kiiltiirel kimlik kaybindan kurtulmanin yollarin1 aramistir. Bu nedenle Akyavas ’in resmini
yasamindan ayri1 diislinmemeli ve Oznellesme sorununu ve degisen estetik kurgularin
ardindaki kimlik krizini gérmemiz gerekir. Dogu — Bat1 arasindaki gerilimin tam ortasinda
duran Akyavas’in, kendi yagamindaki ikilemler, kagislar ve geri doniisler, onun ayni zamanda
ne yaptig1 lizerinden, kim olmaya c¢alistiginin gostergesidir.

Aslinda sabit gegitleri olan yagam labirentinin i¢inde dolagirken kimi zaman 6nce gegcmis
oldugu yerlere de doner. Ancak bu deneyimleri ve labirent iginde olma bilinciyle bunu bir
oyuna doniistiiriir. Bu nedenle Akyavas kimligi artik, kokenin, unutulmus bir tarihin igine
gomiilmesinden kaynaklanan bir kadere teslim olmaz.

Akyavas, dogulu ya da batili olmak sorunuyla, iki kutup arasinda yaptig1 yabancilagsma
hareketiyle, esas yuvasini bulur. Akyavas i¢in esas yuva, iki kutup aras1 gidis-gelistir. Geri-
ileri hareketi, dogu bat1 arasindaki yer degistirmeci hareketle esas anlamini bulur. Bu nedenle,
Akyavas sembolizminin kendini diinyada nasil 6ne ¢ikarttigindan ve bu 6ne ¢ikisin varolugsal
anlamindan bahsetmek i¢in, ayn1 zamanda sembolizmini olusturan hareket alanin1 da tanimak
gerekir.

Sanatcinin 1989 yilinda yaptigi ‘Dogu Karsi Bati’ (Resim 2.7) resmi bu ileri geri
hareketinin en iyi gozlemlenebilecegi resmidir. Resim, ilk bakista, Dogu- bati arasinda bir
karsithk kuruldugunu diisiindiirse de, bir tarafta dogu, diger tarafta bati sembolizminin

farkinin kurgulamasiyla olusmustur.

1) 3
Resim 2.7) Erol Akyavas, Dogu Kars1 Bati, kagit lizerine akrilik, 50x80 cm., 1989
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‘Bu resimlerde dogu- bati karst karsiya degildir, karsilasirlar ve bizim biiyiilenmis gibi
dinledigimiz bir soylesiye girerler. Kuskusuz hi¢cbir zaman tam olarak uzlasamayacaklardr;
ancak Akyavas'in ge¢ donem resimlerinde oldugu gibi birbirlerine saygi duyacaklardwr ",
Batida , ‘Asyali Miisliiman’ olarak kim oldugunu ifade ederken, Amerika’da yasayan tiretken
bir sanat¢i olsa bile, Akyavas, Bati i¢in, kimligi ilizerinden Onyargiyla yaklasilan bir
sanateidir.

‘Italyan bagajinda Leonardo ile geliyor, ben barbarlikla. Yani Italyan’a Leonardo nun
torunu olarak bakiyyor adamlar, bana Viyana kapilarina dayanmis Osmanli’min torunu.
Kuyruk acilart var. Ayrica Miisliiman olmak bash basina bir handikap *°.

Batili olmadig1 gibi, Tiirkiye Cumhuriyeti kimligiyle de uzlasamaz Akyavas. O’na gore
Tiirkiye’deki entelektiieller ve aydinlar kendi kiiltiiriinden kopuktur. Bati’nin ikinci baskisi
olan Tiirkiye’den de uzaklasmistir bdylece. Akyavas’in Dogu’su kendi dogup biiylidiigi
topraklar degildir. O’nun Dogu’su, Islamiyet’i asan, Islam Mistisizmi ve tarihi yaninda tiim
dogu sembolizmini kucaklayan hatta bati mistisizmini de igine alan, titopik bir dogudur.

Dogu gelenegi, Akyavas i¢in yalnizca zengin bir referans olmaktan daha fazlasidir.
[slamiyet O’nun benimsedigi bir dini inanistir. Dedesi de bir tarikat seyhi olan Akyavas,
Galatasaray Mevlevi Tekkesine katilmistir. Bu inancinin etkilerini 1981°de yaptigi ‘Kalenin
Diisiigii’ (Resim 2.9), 1982°de yaptig1 ‘Diisiik Sehir I’ (Resim 2.12) , 1984 yilinda yaptigi,
‘The Past of Fallen’ resimleri ya da yine bu aralara rastlayan ‘Cennet ve Cehennem
Arasinda’, ‘Cehennet’ gibi ge¢ doneminde yaptigi resimlerinde gérmek miimkiindiir. Bu
resimler Akyavas’in sadece i¢ diinyasimnin degil, dini inanisinin da agik olarak okundugu
resimlerdir. Bu resimlerde kutsal olanin, diinyevi alana zuhur edisinde, kutsalin ve metafizik
varolusun anlaminin deger kaybedisidir. Akyavas resminde inan¢ uzun bir siire, yazini
tamamen salt bir sembolik forma doniistiigli 80’lerin ortalarma kadar, metafizik alanla
diinyevi olanin kesisiminde var olma krizi yasayan bir Akyavas portresini yansitir.

Akyavas icin Islamiyet sadece bir inang sistemi degil, bir kimlik problemi ve Batili
olamaya karsi aldigi bir tavirdir.1980’lerden itibaren Akyavas, Islam’a ve o6zellikle de
tasavvuf felsefesine gondermeler yapar. Akyavas’ in en 6nemli 6zelliklerinden biri de, Tiirk-
Islam Kiiltiir Mirasi’n1, ¢agdas sanata uyarlayarak eserlerine yansitabilmesidir. Bu donemden

itibaren tasavvufa dair imge ve sembolleri cagdas sanat uyarlayarak Islam Tarihi’ne ait

¥ Wieland Schmied ,*‘Dogu Batr’ya Kars1, ‘Erol Akyavas’in Anisina’, Erol Akyavas’in Yagami ve Yapitlari,
Cev.:Beral Madra, (istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar1, 2000, s.46.)

8 Akyavas, ‘Miragname Ressamu Tiirk Resmine Nasil Bakiyor?’, Erol Akyavas’in Yasami ve Yapitlari, s. 95
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Resim 2.9) Erol Akyavas, Kalenin Diisiisii, kagit tizerine karisik teknik, 246x388 cm., 1981-
82, Ozel Koleksiyon

Resim 2.12) Erol Akyavas, Disiik Sehir I, tuval tizerine akrilik, 120x244 c¢cm.,1982

olaylar1 ve Islami kavramlari resimlerinde soyut bir ifadeyle kullanmistir. Bu tavrini sanatci
sOyle aciklar:

‘Yaratma diye bir derdim yok Estagfurullah, o, Allah’a aittir. Sadece bir gsey
yakalayabilme heyecani o kadar. Sanat¢i sadece giizelligi kesfeder. Giizellikte devaml
degisme halindedir. Dolayisiyla hakiki giizellik, giizelligin degismeyen o6ziindedir. Buna
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erismek ancak soyutlama ile miimkiindiir. Giizellige gelince tek tek nesnelerde ne giizellik ne
cirkinlik objektif bir degerdir’ ®.

Akyavas bu donemde yaptig1r resimlerde, tasavvufa dair sembollerle, gozle goériinenin
ardindaki, goriinmeyene vurgu yaparak, ‘yaptigim resimlerin hep bir batini yonii vardir, ben
ashnda isin bu yéniiyle ilgiliyim’ ¥ demistir. Sanat¢inin bu dénem resimlerinde tasavvufa dair
bir¢ok sembol vardir. Vav Harfi ve Lam-Elif gibi Hat Sanati’ndan sembollerin yani sira, Kabe
ve eski kitaplardan alinmis semalarinda oldugu gibi, sadece Islam Dini’ne ait semboller degil,
labirent, spiral, daire, kare, bosluk, insan kanin1 ¢agristiran kirmizi ve varak gibi, hem Islam
Dini’nde hem de evrensel baglamda anlamlari olan imgeler yer alir. Batin1 yone ¢ok 6nem
veren Akyavas, ‘i¢ igerigi’ ancak o ¢evrenin kiiltiiriine, geleneklerine, inancina ve birikimine
sahip bir kisinin verebilecegine inanir ve resimlerindeki bu batini tad: elde etmek i¢in yerel
elemanlar kullanir.

Akyavas 1980’lerden sonra Kerbela, Miragname, Hallac-1 Mansur gibi dizileriyle Islam
Tarihi’ndeki 6nemli olaylar1 ve kisileri kendine konu edinir. Akyavas resminde zaman,
gecmis ve tarihsellik olarak nostalji bicimini alir. Zamanin anlami; O’nun gegip giden ancak
geemisligiyle siirekli bugiline geri donen ve simdiyi bir tarihsellik kipine sokan oziinde
saklidir.

Art arda yapilan bu serilerde, yalnizca Olimiin degil, zehirlenerek pargalanmis ve
kirletilmis bedenin de tarihi vardir. Kerbela’ da susuz birakilarak sinir durumunda 6len Ali
Miiritleri, zehirli bigakla oldiiriilen Ali, Kerbela yenilgisinden sonra viicudu parcalanan ve
kafas1 kesilen Hiiseyin ve bedeni uzuvlara ayrildiktan sonra, basi kesilip tiim bedeni yakilan
Hallac-1 Mansur, kabullenilebilir bir 6liimiin 6tesinde dehsetin failleridir. Bu nedenle Akyavas
resminde kan, temsili bir boyamanin 6tesinde, o anda bedenden ¢ikmis gibi tuale sigrar ve
yasamla Oliim arasinda kalan bir alanda durur.1989 yilinda yapilan ‘Hz. Ali’ (Resim 2.13)
resminde tualin {izerine sigrayan kan bunun bir gostergesidir. Islam geleneginde
Muhammed’in ylizii gibi, Ali’ninki de temsil edilemez, Bu yiizden Kat-1 nazar olarak, yani,
bakisi(nazar1) 6nleyen yazi resimlerle gosterilir. Resimde Hz. Ali bedeniyle degil, bedeninden
figkiran kanla ve insan yiiziine tecelli eden Ali ve Allah kelimesiyle olusan yazi- resimle, yani

kelamla gosterilmistir. Kan burada ayn1 zamanda, Ali’nin 6niinde bigaklandig1, minyatiir

81 Sonmez, Demet, ‘Evrenin Anlamma Agilan Kapilar’,Haz: Beral Madra ve Haldun Dostoglu, (Erol Akyavas’m
Yasami ve Yaputlari, Istanbul:Istanbul Bilgi Universitesi Yayimnlari, 2000, s.61.
8 Yazici, Tirkiye Gazetesi, 23 mayis,1993
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bigiminde tasvir edilmis camiye de sigramugstir. Uclii bir bicimde, kutsal kelam, mekan ve
suretin, tekinsiz Oliimiin ve zehirlenerek bozuma ugrayan bedenin sembolii olarak kana

yakinligi, kutsalin iki farkl yiiziinii gosterir.

Resim 2.13) Erol Akyavas, Hz. Ali, tuval tizerine akrilik, 152x127 cm., 1989

Akyavas’in 1982-83 tarihinde ele aldig1, Kerbela serisinin (Resim 2.14) konusu, bir ‘Oliim
Yeri’ olarak, Kerbela’dir. Kerbela serisi minyatiir estetigine yakinligiyla anlatimdan iyice
uzaklagmistir. Akyavas bir kez daha nesneyi bir kenara itmis ve sembolik bir yola girmistir.
Bu serinin sembolik dili ortaktir. Ali’nin kilic1 Ziilfikar, onu sembolize eden giil, Kerbela’da
sikisip kalan ve susuzluga terk edilen imamlarin ¢adirlari ve Muhammed’in kizi Fatma’nin
kutsal kabul edilen elleri, bu resimlerde dehsetin ve boyle oldugu 6lgiide semboliklesen
gostergeleridir.

1988-1989 tarihli Hallac-1 Mansur Serisi, Akyavas serilerinin en ilgincidir. Hallac’in 912
yilinda olan hazin idami bu serinin ana konusudur. Sanatg¢inin siklikla kullandigi geometrik
formlar, bu seriyle 1980 6ncesinin prizmalari gibi {i¢ boyutlu algilana ylizeyler olmaktan ¢ikip
iki boyutlu sade ylizeylere doniismiistiir. Bunun yaninda Onceki eserlerinde de kullandig1
daire formu daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 2.15). En miikemmel geometrik form

olan daire, ruhun hafifligini ve tam hareketliligini sembolize eder. G6giin katlarinin dairesel



Resim 2.14) Erol Akyavas, Kerbela, tuval iizerine akrilik, 125x100 cm.,1983, Ozel
Koleksiyon

Resim 2.15) Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, el yapimi Hindistan kagid1 tizerine akrilik,
92x70 cm., 1989

68
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olarak dondiigii varsayimiyla, daire ile gok arasinda bir paralellik kurulur. Dairenin baslangig
noktas1 merkezdeki noktadir.

Bu seride sanat¢inin kullandigi nokta ve daireler, yine Hallac’in yapmis oldugu
aciklamalarin referansiyla plastik ifadesini bulmustur diyebiliriz. Hallac’a gére nokta; ‘Bil ki
kelamin biitiin harfleri kelimede; kelimede harflerdedir. Harfler Elif’te yer alir ve Elif,
noktadadir. Nokta biitiin bunlarin iistiindedir. Nokta bizzat kendisiyle var olup, biitiin
ilimlerin harfleri odur ve hepsi ona dayanzr’83 seklinde tanimlar. Onun noktaya dair bu
tanimi, bize noktanin tekligi ve kudreti hakkindaki bilgiyi vermektedir.

Hallac, daireyi saf bilginin kaynagi olarak yorumlar. Hallac-1 Mansur, Kitabu-t Tavasin
adli eserinde, ele aldig1 tasinleri agiklarken cesitli suretler ¢izmistir. Bu suretler ig¢inde
dairenin 6nemli bir yeri vardir. I¢ ige dairelerin yer aldig1 suretler, Tenzih ( Allah’1 arindirma)
tasini i¢inde goriliir. Hallac- 1 Mansur Serisi’ne ait bazi resimlerde, siyah zemin {izerinde

cesitli renklerde kii¢iik noktalar yer alir (Resim 2.16).

Resim 2.16) Erol Akyavas,Hallac-1 Mansur, El Yapimi Kagit Uzerine Akrilik, 92x70cm,1988

8 Yasar Nuri Oztiirk, ‘Hallac-1 Mansur ve Eseri’, 2007, 5.323.



70

Bosluktaki yildizlar1 ¢agristiran bu noktalar, sanat¢inin kullandig1 dairelerle biitiinliik teskil
eder. Akyavas bu seri de Allah ismini birgok tekrarla kullanarak O’nun doksan dokuz ismine
de gondermelerde bulunur. Pek ¢ok Allah yazisinin toplanip bir araya gelmesi, Vahdet-i
Viicud’un ¢okluktaki birlik ilkesiyle de ortiismektedir denebilir.

Hallac-1 Mansur, Kerbela ve Miragname dizisiyle karsilastirildiginda ¢ok daha soyut bir
goriinlime sahiptir. Akyavas i¢ icerigini bu kez ¢ok yalin ve dolaysiz bicimde vermektedir.
Tekrarla kullanarak O’nun doksan dokuz ismine de gondermelerde bulunur. Pek ¢cok Allah
yazisinin toplanip bir araya gelmesi, Vahdet-i Viicud’un c¢okluktaki birlik ilkesiyle de
ortiismektedir denebilir.

Bu iki seri her ne kadar Askinlik ve kutsalligin gosterenleri olsalar da, Akyavas esas
olarak, Hz. Ali ve Hallac-1 Mansur lizerinden, insan olma ve var olma meselesini irdelemistir
aslinda. Onlar, Akyavas resimlerinde insan tinselliginin bir prototipi, yasamlar1 ve
felsefeleriyle bir ilk sahici varolus 6rnegi gibidirler. Bu serilerde Akyavas her ne kadar kan
gibi soyut Ogeleri ve sembolik formlar1 kullansa da, hala bize bir insanlik Oykisii
anlatmaktadir.

Sanatginin 1987°de gergeklestirdigi Miragcname adli litografi serisi, konusu itibar1 ile
Kerbela serisinden sonraki en anlamli galismasidir. Akyavas bu seride Islam Tarihi’ nin en
onemli mucizelerinden olan Mirag olayimni ele alir. O’nun i¢in Mirag, miithig bir hadisedir ve
bir Omiir boyu yapilabilir. Bu seride toplam sekiz adet eser yer alir. Bunlardan alt1 tanesi
figtiratif imgeler icerirken diger ikisi izleyende bosluk hissi uyandiran, figiirden armmuis,
geometrik sekiller rakamlar ve remzler igerir. Bu serideki eserler, Hz. Muhammed’in
miracinda gerceklesen hadiselerle uyumlu olarak pek cok sembolii ve minyatiir sanatindan
aktarilan kolajlar1 bir araya getiren eklektik bir yapidadirlar (Resim 2.17).

Akyavag’in Miragname serisinde kanatli at olarak tarif edilen Burak Motifi, Hz.
Muhammed’in ayak izleri, Kabe tasviri ile beraber belirtilmistir. Ayrica Hz. Muhammed’ in
Allah’ la goriistligii yer olan g6giin en u¢ smiri, bu diinyanin bittigi nokta, yani; Sidretiil —
miinteha, Mirag sirasinda Hz Muhammed’in Mescid-i Aksa’dan Mescid-i Haram’a donerken
kildig1 namazi simgeleyen horoz, mira¢ yolculu sirasinda Hz. Muhammed’ in karsilagtig
yaratiklar simgeledigi disiiniilen anatomik figiirler ve Arap harfleri, Miragname serisinde

izlenebilen diger simgelerdir’84.

8 Senyay, Demet, Erol Akyavas’in Yapitlarinda islam Diisiincesi ve Sanatina Etkileri, Yayimlanmamis

Yiikseklisans Tezi, M.S.U. , S.B.E., Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali, 1997, s.25
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Resim 2.17) Erol Akyavas, Miragname, Litografi, 65x55cm, 1987

Akyavas Hallac-1 Mansur dizisinde kullandig1 labirent motifini 1987°de 2. Istanbul Bienali
i¢in Aya Irini Klisesi’nde sergiledigi ve Hz Mevlana’nin bir kitabmin adindan esinlendigi Fihi
Ma Fif’te (Resim 2.18); yani ‘ig¢indeki i¢indedir, ne varsa ig¢indedir yerlestirmesinde de

kullanmustir.

Resim 2.18) Erol Akyavas, Fihi Ma Fih, demir stand tstiinde i¢i 151kl saydam bloklar, altin
varak kapl plexiglas, 130x100x60 cm., 1986
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Bu eser ii¢ tek tanrili dinden alinan sembollerin, labirent kavrami ile yorumlanmasi
nedeniyle, ¢esitli kavramlari birlestiren 6nemli bir rnektir. Akyavas bu yerlestirmesinin Aya
[rini’nin tarihi, kullanimy, islevi ve yapimnn kisiligiyle ilgili oldugunu sdylemistir. Fatih Sultan
Mehmet’in analig1 Sirp Prensesi Mara’ya dini vecibelerini yerine getirebilmesi i¢in tahsis
ettigi kilise Osmanli’daki dini hosgdriiniin bir simgesidir. Her dini bir tarafi varakla kapl
masif pleksiglastan bir tablet temsil eder, tabletlerin diger yiizlinde ise yine o dinle ilgili
labirent vardir: Kabala Kitabi’ndan kainat sembolii, Amiens Katedrali’ndeki labirent ve
Kuran-1 Kerim’deki ihlas Suresi’nin Karahisari tarafindan kufiyle yazilmis sekli %. Tabletlein
hepsi alttan 151k almaktadir. Akyavas bu 1siklar1 nur olarak degerlendirdigi bu 151k, sanat¢inin
Israki Felsefeye’de es zamanli yapmis oldugu bir génderme olarak da diisiiniilebilir. Akyavas
bu ii¢ tabletin karsisina koydugu, lizerinde pek ¢ok kez Allah yazili olan dordiincii tableti,
Islam hosgériisiiniin sultani Mevlana’ya ithaf etmistir. Bu yerlestirmede ki tabletlerden en
solda olan1 Musevilige ait semboller tasir. Kabalist diisiincede bilgeligin otuz iki kolundan ilk
onu olan ve hayat agacini olusturan on Sefirot, Tanri’dan gelen, o’nun sonsuz enerjisinin ilk
goriintiisii olan 1s1malardir. Kabala’da tipk1 Islam diisiincesinde oldugu gibi, Tanri’nin tarif
edilemez giizelligini savunur ve buna, Mevlan’nin Fihi Mah Fih (icindeki iginde)
benzetmesiyle esdeger sayilabilecek ‘Ain Soph’ (kendi i¢inde) kavramini yiikler. Ortadaki
tablette, Karahisari’nin kufi diizenleme ile yazilmis ve labirent seklinde istifledigi Ihlas Suresi
yer almaktadir. Tablet iizerinde Islam kozmolojisinde yer alan cesitli sembollere yer
verilmistir. Dokuz esit boliime ayrilmig ve bu bdliimleri ayiran her ¢izgiyle Allah lafzinin
tekrarlandig kareler, her bir bolme ic¢in yazilan rakamlarin, satir ve slitunda alti rakaminin
toplamin1 verir. Hurifilerin ¢okca kullandig1 ebced hesabina gore altmis alti rakami, Allah
kelimesindeki harflerin rakamsal degeridir .

En sagda yer tablette ise Hristiyanlikla Kudus’e yapilan Hac yolculugunu sembolize eden
Amiens Katedrali’nin labirentidir. Ayrica pano tizerinde Hristiyanligin ¢esitli kollarina ait hag
sembolleri kazinmaistir.

Akyavas’in en dnemli resimlerinden biri de 1989 yilinda yaptig1 ‘Insan-1 Kamil’dir (Resim
2.19).Bu resim Akyavas’ta yillardir siiregelen gatigmayi ar1 bir tevekkiille sonlandirir. Insan-1
Kamil kimdir ya da nedir? Insan-1 Kamil’in temel agilimi ‘kendini bilmek’ olarak

bilingdisinin yoklugu; varolusun tiim maddi hikmetlerini geride birakarak mekandan siyrilma

% Beral ,Madra-Haldun Dostoglu, Erol Akyavas’m Yasami ve Yapitlari, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 2000, s.156.
8 Senyay, Demet, Erol Akyavas’in Yapitlarinda islam Diisiincesi ve Sanatina Etkileri, Yayimlanmamus

Yiikseklisans Tezi, M.S.U. , S.B.E., Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dal1, 1997, s.23.
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i =7 . bé‘é‘ il LB = i
Resim 2.19) Erol Akyavas, Insan-1 Kamil, 1989, tuval iizerine karisik teknik, 152x127

cm.,1989

mertebesi olsa gerek. ibn-i Arabi’ ye gére, Allah kendi hazinesini seyretmek istemis ve tiim
giizelliklerin yansimast olarak insani1 yaratmistir. O nedenle insan- Kamil Hakkin aynasidir 5

Akyavas’ m Insan-i Kamil resmindeki figiir, bu anlamda bir ayna- bedendir. Tanrinin
gizemiyle Ortiilmiis ve bedenselligi geride birakmis bir varligin imgesi olamayacag1 gibi,
aksine ancak kutsal harflerden Oriilmiis tinsel bir tezahiiri olacagi ig¢in, tiim alegorik
cagrisimlar resimden atilmistir. Bu, Akyavas i¢in biiyiik bir degisimdir. Artik bedenin yerini
tin almistir. Bugiine kadar, 6zne-nesne ayrismasini, bozma ve pargalama niyetinde olan
Akyavas resminde artik 6zne 0lmiistiir. Onun yerini, surriyla Allah’in sirrina mazhar olan bir
sifrelenmis ve bakisi karanlik bir perdeyle 6rten metinsel bir bilmecedir. Kelam olan Kamil
ayna-beden almigtir. Tabi ki bir géz gibi acilan ayna- beden, gdstermekten kaginan, kelamla
[nsan aym zamanda bir mikro kosmostur. Ibni Arabi’ye gore tanrisal biiyiikk alem,
yerylizindeki miitkemmel karsilig1 olan kiigiik alemle ortiisiir ve kesigir. Kamil insanin cismi
ve ruhu, tanrinin ruhuna o kadar benzer ki, o artik tanrinin kendisi haline gelir. O nedenle
Ibn-i Arabi, onu berzah olarak adlandirir 8 Bu Allah ile alem, Ilahi ile insani arasindaki ‘sey’

anlaminda degil, her ikisini milkemmel bir sekilde birlestiren ve ortaya koyan bir yaratik

8 Muhiddin-i Arabi, Oziin Ozii.Cev.ve der.:ismail Hakk: Bursevi, Abdiilkadir Akgicek ( Istanbul: Kamer
Nesriyat ve Dagitim, 1995), s.55.

8 A.E.Affifi, Muhiyiddin ibnu’l- Arabi’nin Tasavvuf Felsefesi. Cev.Mehmet Dag (Ankara:Ankara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Yay., 1974), s. 82.
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okumasinin nihai bir sonucudur. Akyavas figiirii, berzah’in iki diinyay1 kesistiren alanina
yerlestirmis, goriinenle goriinmeyenin birbirine dogru egildigi ve dokundugu bir mikro
kosmos yaratmistir. ‘Ben’in tahrifiyle sonuglanan berzah alani, Akyavas’in bu yillarda yaptigi
diger resimlerde de temsil sorununu ¢ok daha bagka bir agidan ele almasina neden olmustur.

Akyavas resmi 90’lara kadar insan merkezli bir resim olmustur. Canli figiirden 1srarla
kacinan bu resim i¢in bunu sdylemek her ne kadar da kulaga garip gelse de Akyavas daima
insanin tinsel varolusunu gézetmis, resimlerinde de oldukga soyut ve ¢cagrisimsal bir bi¢imde
yansitmistir. 90’larda Akyavas resmi, belirli ve ideal bir ben inancini etrafinda doniip duran
diisiincelerle sekillenmistir bu donemde. Artik mitlerin yerini tin semboller alir. Kendini
tasavvufun Batini yoniine tamamen birakan Akyavas, tam bir tevekkiil i¢inde insanin var
olma sorununu tamamen ¢ozmiis gibidir. Bu bir taraftan da insan merkezcilikten ¢ikip,
askinsalliga Oykiinmek anlamina gelir. 1997 tarihli bir roportajinda ‘La mevcude illa
hu’(Allah’tan baska varlik yoktur) deyip ise baslayalim. Alemin, her seyin devamli bir
gerceklesme i¢indeki olgu oldugunu bilelim’® diyen Akyavas, her seyin Allah’tan geldigi ve
O’na geri donecegi fikrini, resmine de yansitmig goriiniir. Var olanlart tamamen aradan
cikaran bu anlayista:

‘Varolan goriinenin degil, goriinmeyenin aynasidir ve bakisi tanrisal varligin kendini
vahyettigi  tecelligaha yoneltmek yerine goz bakamaz hale gelinceye kadar, kisi kendini
bakistan eksiltinceye, kendinden geriye tanrisal yasallik diginda bir sey kalmayincaya degin
edilgenlestirmektir 1

Akyavag’ 1 90’lardaki ¢ogu resminde, ‘ben’i tamamen geri ¢ekme olarak edilgenlik goze
carpar. Tevhit, goziin tizerinde gezdigi her seyi tanrisal bir agkinlik i¢ine sokar. Sonug olarak
ta tevhide Oykiinen bir resimde ancak birligin yansimasi olan yazi, soyut daire ve Kabe
formlari, yani saf tanrisal agkinlik kalacaktir geriye.

Akyavas 1990-1992 yillart arasinda dogrudan yaziyla iligkili bir dizi resim yapar. ‘Lam
Elif’gibi (Resim 2.20). Bu seride birbirine dolanan harfler, arzunun resimde olabilecek en
sembolik anlatimi ortaya koyar. Yazinin sembolik anlamiyla i¢li disli olan Akyavas’ 1n, bir
tir arzu i¢inde olan Lam Elif’i tesadiifen se¢cmeyecegi asikardir. Bu harf diizenlemesi

hakkinda Ibn-i Arabi’ de sdyle der, ‘Gormiiyor musun Lam bacagini Elif’in ucuna nasil da

% A.E.Affifi, Muhiyiddin ibnu’l- Arabi’nin Tasavvuf Felsefesi. Cev.Mehmet Dag (Ankara: Ankara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Yay., 1974), s. 83.

% ZeynepSayin', imgenin Pornografisi, 1. Basim, Metis Yaynlar1,2003.,s.,54.

%! ibn-i Arabi, Harflerin Ilmi, Cev. Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, Bursa, 2000, s.54.
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Resim 2.20) Erol Akyavas, Sar1 Lam Elif, , tuval iizerine akrilik, 152x127 cm.,1990

doluyor ve ona sariliyor, onu elinden kagirmamak igin? % Bu seride sar1, kirmizi, mavi renk
kiitlelerinin tizerinde bir birinin {lizerine egilen, birbirini biitiinleyen ve bu biitiinlesmeyle
birlikte yiizeyde anlamli izler birakan harfler, hi¢bir sey sdylememelerine ragmen, ask
hareketini ¢ok gii¢lii bir bigimde yansitirlar.

Sanatgiin yine 1990 yilinda yaptigi ‘Ikonoklastlar icin Ikonalar’(Resim 2.21) serisi,
O’nun Niimizmatige olan merakiyla ortaya c¢ikar. Resimlerdeki figiirler eski paralarin
tizerindeki yiizlerdir. Ancak Akyavag’in sdyledigi gibi ‘sikkelerdeki yiizler bahane olmustur
baska seyler sdylemek icin. Bir zamanlar gii¢ gostergesi olan beden, kullanim degerini ¢oktan
kaybetmis ‘eskimigligiyle’, ‘mincik mincik olmusluguyla’ absiird bir surete donmiistiir. “Yani
hakiki manada insan kendi viicuduna bile sahip degilken... Bizatihi sana ait higbir sey

9 der Akyavas, ylizii bir ikona doniistlirlip bedeni 6liimsiiz kilmak nasil miimkiin

yokken
olabilir? Serinin oOliimle kurdugu ilski bu g¢eliskide yatar. Varolan olarak bedeni
oliimsiizlestirme ¢abasi ancak komediye varan bir beceriksizlikle sonuglanir. ‘(...) aradan az
bir zaman gectikten sonra hele kosmos 6lgiisiinde bir an gectikten sonra biitliin bunlarin ne
kadar absiird oldugunu hemen ortaya glkarlyor.’94 ‘Ikonoklastlar igin Ikonalar’ serisiyle

Akyavas, Dogu Roma tarihinin belli

% ibn-i Arabi, Harflerin Ilmi, Cev. Mahmut Kanik, Asa Kitabevi, Bursa, 2000, s.162.

93 Semih, Kaplanoglu, ‘Erol Akyavas Ikonoklastlar icin Urettigi ikonlar1 Anlatiyor’, Erol Akyavas’in Yasami ve
Yapitlari, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2000, s.99.

o4 Kaplanoglu, a.g.e.,s.,99.
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Resim 2.21) Erol Akyavas, ikonaklastlar I¢in Ikonalar, saydam blok i¢inde katmanlar
seklinde film, boya, kazima altin, toz ve 151k enstalasyon, 63x42x2,5 cm., 1990

bir dénemine damgasina vuran ikonoklazm hareketine atifta bulunmus, modern ¢agin en
onemli problemlerinden birine sanatin diliyle bir elestiri getirmistir. Para temasinin islendigi,
bir yandan antik sikkelerde beliren suretleriyle putlastirilmis insanlari, bir yandan da para fikri
etrafinda maddeci bat1 diinyasin1 yargilayan bu yerlestirmede Akyavas; islam Dini’nde tasvir
yasag1 meselesine de yeni bir yorum getirmistir

Erol Akyavas, yasami boyunca denedigi farkli teknikler ve sonsuz imgeleri, yasaminin
sonuna kadar cesitli karisimlar da kullanarak 1990’larin sonuna kadar, daha 6nce denedigi
konulart tekrar farkli goriintiilerle farkli kompozisyonlarla uygulamis, hi¢bir zaman kendini
tekrarlamamig, ama her zaman imgelerini kendi gelistirdigi repertuardan almustir. islam
Oykiileriyle ilgilendigi gibi, dogunun bircok tinsel kiiltiiri ile de ilgilenmis, her seferinde
yakin bulundugu konular1 resmine aktarmistir. Erol Akyavas’in resmi, en sade, soyut ve az
0geli oldugu zamanlarda bile her zaman da gercek ya da efsanevi ama her zaman insanligi

ilgilendirmis olan oykiilerin resmi olmustur.
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3.BOLUM: EROL AKYAVAS’IN ESERLERININ KOMPOZISYON ACISINDAN
KARSILASTIRMALI COZUMLEMELERI

3.1 Erol Akyavas’in Mimari Kurgulu Resimleriyle Topografik Minyatiirlerin Karsilagtirmali

Kompozisyon Coziimlemeleri

Erol Akyavas’in mimari kurgulu resimleriyle, topografik minyatiirlerin karsilagtirmali
kompozisyon c¢oziimlemelerini yaparken, Akyavas’in topografik minyatiirlerde kullanilan
bazi yerlesim oOrneklerinden ve cografi betimlemelerden esinlenerek mimari kurgulu
resimlerini olusturdugunu diisiinmek yerinde olacaktir.

Akyavas’in, geometrik kurgulu resimlerinin, siisleme sanatlarindaki Tezhip (istifleme)
orneklerinin karsilastirmali kompozisyon ¢oziimlemelerinde, Akyavas’in bu kompozisyon
kaliplarii birebir alip kullandigin1 gorecegiz. Mimari kurgulu resimlerinin kompozisyon
coziimlemelerini yaparken ise tamamen bir kompozisyon kurgusu alintisindan ¢ok, bir
esinlenme on planda oldugunu gorecegiz. Topografik minyatiirlerden esinlenerek kendi
plastik dilini ortaya koyan Akyavas, minyatiir sanatina ait bazi formlar1 alir, zaman zaman
onlart biiyiitiir ve kendi dokusal iislubuyla yeniden yorumlayip, mimar olmasindan gelen
geometrik bilincini, hareket duygusuyla birlestirerek, daglari, kaleleri, surlar1 tual yiizeyinde
degisik bakis acilariyla yerlestirerek izleyiciyi tual {izerinde dolastiran dalgali bir ritm
olusturur.

Sanatcinin  mimari  kurgulu resimlerinde ortak nokta kompozisyonun kusbakisi
resmedilmis olmasidir, topografik sehir minyatiirlerinde oldugu gibi... Bu resimlerde Osmanlt
Imparatorlugu’nun pargalanmasiin etkilerini de goriiriiz. Yikilan kaleler, surlar, yikilmaya
yiiz tutmus duvarlar Akyavas resminde yeniden bicimlenip isaretleri olusturarak, sembollere,
yaziya, hat’a donliserek yeniden canlanir. Bu resimlerde Akyavas’in mimar kisiligi, 16.yy
nakkas1 Matrak¢i Nasuh’un etkileriyle kaynasmistir. Minyatiir sanatinin stilizasyonla olusan,
stirrealist yapisi, siirrealizmden etkilenen bir mimar olarak, yapi planlarina, geometrik
bigimlere ve bu bigimleri iki boyutlu olarak aktarmaya alisik olan Akyavas i¢in zengin bir
gorsel kaynak olusturmustur. Akyavas, Matrak¢i’nin naif tarzli, geometrik disiplinli,
minyatiirlerindeki gorsel malzemeyi, ¢agdas resme uyarlayarak, minyatiir sanat1 ve ¢agdas
sanat arasinda bir sentez yaratir.

Akyavag’in 1982 tarihli ‘Kusatma’(Resim 3.1) adli eseri Cagdas Tiirk Resmi’nin

basyapitlar1 arasinda gosterilmektedir. 266 x 366cm Olctilerinde tual lizerine karigik teknikle
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Resim 3.1) Erol Akyavas, Kusatma, tuval {izerine karisik teknik,266x366 cm, 1982, Ozel
Koleksiyon

yapilmistir. Topografik minyatiir etkilerinin oldukca net gozlenebildigi bu eserde, ayni
zamanda bir zaman ve mekan seyyahi olarak da tanimlayabilecegimiz Akyavas, sonsuz
duyarlilig1r ve mimari goziiyle bu somut goriintiiyli ve denizin renklerini, kugbakist bulutlarin
tizerinden yeni bir perspektifte soyutlamistir. Akyavas, eserde, Canakkale Bogazi ve Fatih
Sultan Mehmet’in hisarlarindan esinlenerek mimar ve ressam goziiyle, bildigimiz bir tarih ve
mimariye ¢agdas ve estetik bir yorum getirmistir. Bu resimde, Canakkale’deki Kilitbahir ve
Yassibahirdeki gibi, Kilitbahir ¢igegine benzeyen iiclii kurgu hemen goze carpmaktadir.

Resmin genel kompozisyonu kugbakisi perspektifle kurgulanmistir. Resmin ebatlarinin da
biiyiikliigiiyle birlikte bu kus bakis1 perspektif, yaklastikca degisik bakis acilarindan verilmis
surlar ve duvarlar, kesik eller, kirtk kemik pargalar1 izleyiciyi resmin igine itmektedir.
Kalelerin iistlinden sur dipleri goriiniir ve yaklastikca bakis acis1 farklilagir, duvarlara ve
yikintilara farkli yonlerden bakar izleyici.

Matrak¢1 Nasuh esintilerinin gozlemlendigi bu eser minyatiirlerin aksine oldukca biiyiik
boyutludur. Akyavas bu eserde minyatiir sanatina ait kaleleri, surlari, daglar1 kullanarak
onlara doku kazandirmis ve adeta yeniden canlandirmistir. Bu minyatiir elemanlarini iki ana
merkez etrafinda degisik yonlere bakar sekilde yerlestirerek izleyiciyi tual yiizeyinde
dolastiran dalgali bir ritm olusturmustur.

Matrak¢1 Nasuh’un ‘Beyan-1 Menazil-i Seferi Irakeyn-i Sultan Siilleyman Han’ adli eserini

inceleyecek olursak, Akyavas’in buradaki topografik sehir minyatiirlerinden nasil
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etkilendigini anlamamiz daha kolay olacaktir. Eser, Kanuni Sultan Siileyman doneminin
(1520-1566), 1533-1536 yillar1 arasindaki ilk iran seferi konu almmustir.

‘Kusatma’ (Resim 3.1) ile Nasuh’un bu eserindeki ‘Kal’a-i Berrani’(Resim 3.2) adli
minyatliriinii  karsilastirdigimizda, Kal’a-i Berrani’de de Akyavas’in sik¢ca kullandigi
kusbakist kale ve sur goriinlimlerine rastliyoruz. Kal’a-i Berrani’de Matrak¢it Nasuh’un naif
tarzlt geometrik disiplinini goriiyoruz. Kanuni Sultan Siileyman’in Irak Seferi sirasinda
gectigi yerlerden biri olan Kal’a-i Berrani kusbakisi goriiniimde, sehir etrafinda dairesel
olarak konumlandirilmis surlarla gevrelenerek betimlenmistir. Kusatma’ da da resmin sag
tarafindaki surlarin konumlandirilmasi da ayni bu sekilde daireseldir. Tek fark surlarin degisik
bakis acilarindan verilmesidir. Kal’a-i Berrani’de ise tek yonlii kusbakisi perspektif
kullanilmigtir. Betimlenen bolgede Matrakgr kendine has naif renk tonlarini bolgenin iklimsel
ozellikleriyle de uyumlu sekilde kullanarak, detayli bir gézlem yapmuistir. Surlarin i¢ kisminda
kalan, sehirdeki yapilar tek tek gosterilmis, sehrin i¢indeki ve disindaki yollar resmedilmistir.
Bolgenin bitki ortiistine de kilavuzluk edecek sekilde o bolge de yetisen palmiye agaglari,
dallarindan sarkan meyveleriyle, surlarin etrafinda betimlenmistir. Renk kullanimi yiizeysel
boyamalar seklinde degil, resimsel bir renk ritmi igindedir. Ozellikle tek yonlii, kusbakisi

perspektifle verilmis surlarin tizerinde 151k- gblge oyunlari hissedilmektedir. Kusatma’da da

Resim 3.2) Matrak¢1 Nasuh, ‘Kal’a-i Berrani’, Beyan-1 Menazil-i Seferi Irakeyn-i Sultan
Siileyman Han, s.40.
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Akyavas’in kendine has renklerini dokulandirmasiyla olusan, 6zgiin bir renk ritmi vardir.
Kal’a-1 Berrani’deki detayli betimleme Kusatma’da yerini soyutlamaya birakmuistir.
Kusatma’da dairesel sur yerlestirmesiyle birlikte, resmin sol tarafinda dikdortgen bir
sekilde yerlestirilmis bir surlar dizisi daha goriiyoruz. Burada surlar icinde verilen yikik
dokiik duvarlar, surlar, atlar, savagci figiirleri, sikca kullandigr iic boyutlu piramitleri
gormekteyiz. Biitlin bunlar bize bu surlarin i¢inde yasanan tarihin katmanlarini gosteriyor.
Ayni sur yerlesim seklini Nasuh’un ‘Adana’ (Resim 3.3) minyatiiriinde de gérmekteyiz. O
donemdeki Adana sehrinin betimlendigi bu minyatiirde dikdortgen form seklinde
konumlanmig surlar gérmekteyiz. Kusbakist perspektifle kurgulanmis olan kompozisyonda
sehrin 6nemli yapilari, camileri, medreseleri detayli bir sekilde verilmis, sehrin yanindan
gecen nehirde sehrin sol tarafinda kompozisyonda yer almigtir. Matrak¢1 Nasuh’un bdlgenin
bitki Ortiislinii de verme amaci gilittiglinden daha oOnce bahsedilmisti. Burada da sehrin
iklimsel 6zelliginden dolay yesil bir ortii i¢inde verildigi géziimiizden kagmiyor. Yapilarin

aralarina yapilmis kiiciik bitkilerde bize Akdeniz’in bitki Ortiisii olan makileri gosteriyor.

Resim 3.3) Matrak¢1 Nasuh, ‘Adana’, Beyan-1 Menazil-i Seferi Irakeyn-i Sultan Siileyman
Han, s.71

Kusatma’da kullanilan, resmin sol iist tarafinda daginik sekilde yerlestirilmis daglar da

(Resim 3.4) form olarak Nasuh’un minyatiirlerinden esinlenilmistir. Tek fark Akyavas’in
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Resim 3.4) Erol Akyavas, Kusatma (Detay), tual {izerine karisik teknik, 266x366 cm, 1982,
Ozel Koleksiyon

kendine has dokusal iislubudur. Matrak¢i Nasuh’un ‘Derbend-i Kaziklu (Dikilitas)’ (Resim
3.5) minyatiiriinde gilinlimiizde de Onemli bir yere sahip olan Dikilitags ve c¢evresi
betimlenmistir. Minyatiiriin alt kisminda Dikilitas ve ardinda yiikselen tepeler ve daglar, bu
daglardan gelen ve Dikilitag’in yakinindan gegen yine kusbakisi sekilde verilmis ve renk
kullaniminda bdlgenin iklimsel Ozelliklerine uygun sekilde verilmis ve renk kullaniminda
bolgenin iklimsel ozelliklerine uygun sekilde yesil ve tonlariyla yapilmig, bolgedeki bitki

ortiisti de stilize olarak kompozisyonda yerini almistir.

Resim 3.5) Matrak¢1 Nasuh, ‘Derbend-i Kaziklu, Dikilitas’, Beyan-1 Menazil-i Seferi Irakeyn-
1 Sultan Siileyman Han, s.100
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Resmin iist tarafinda bulunan dag formlarina baktigimizda, Kusatma’da ki dag formlarina ne
kadar benzedigini gorebiliriz. Nasuh’un kendine has naif renkleriyle renklendirdigi daglar,
Akyavas’ta doku da kazanarak adeta yeniden canlanmuistir.

Akyavag’in, 1981-82 tarihli ‘Kalenin Diisiisii’(Resim 2.8) adli eseri, topografik minyatiir
etkilerinin gozlemlenebildigi diger bir eseridir. 246x388 cm ebatlarinda olan eser, kagit
tizerine karisik teknik kullanilarak yapilmistir. Minyatiirlerin aksine oldukg¢a biiyiik
boyutlarda c¢alisilan bu eser de kompozisyon yine kusbakisi kurgulanmistir. Kusbakisi
perspektiften verilmis surlarla ¢evrili bu kalenin i¢inde kesik uzuvlar, parmaklar ve kemik
pargalar1 gbze c¢arpmaktadir (Resim 2.9). Akyavas’a bu kesik uzuvlart neden yaptigi
soruldugunda, neden yaptigini bilmedigini sdylemistir. Bu bu kesik uzuvlarin ve kemik

pargalarinin, bu kalenin kanli tarihinin taniklar1 oldugu sdylenebilir.

Resim 2.9) Erol Akyavas, Kalenin Diisiisii (Detay), kagit tizerine karisik teknik, 246x388 cm.
, 1981-82, Ozel Koleksiyon

Kompozisyonun odak noktasina yerlestirilmis ve gozii spiral bir form {izerinde gezdiren bu
kale, izleyiciyi bir girdap gibi tarihin i¢ine ¢ekmektedir. Akyavas burada yikilmis bir kalenin
tarithinin ac1 ve gizli taraflarini ortaya ¢ikarmak istiyor gibidir. Akyavas’in bu kaleleri, yikilan
bir Imparatorluk olan Osmanli Imparatorlugu’na da gonderme yapmak igin kullandig
sdylenebilir. Zira, Osmanli Imparatorlugu Islam Tarihi'ndeki ©nemi siiphesizdir.
Kompozisyonun geneline gri ve tonlartyla mat ve soguk renklerle bir fon olusturulmus, diistik
kale ise yasin ve Oliimiin rengi olan siyahla renklendirilerek, diismiis kalenin acisi

vurgulanmigtir.Merkezdeki kalenin sag ve sol tarafinda bulunan agag¢lik ve daglik bolge hissi
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uyandiran formlar ise, kaleyle bir biitliinliik teskil ederek, topografik minyatiirlerdeki gibi,
kusbakist bir sehir goriiniimii vermektedir. Resmin sol tarafinda bulunan surlar ve kaledeki
surlarin tersi bir perspektifle verilmistir. Bunlarin ardindaki aga¢ formlar1 da ayni sekilde
kaledeki surlarin tersi bir perspektifle verilmistir. Degisik bakis agilarindan verilmis surlar ve
agaclar ve merkezdeki kalenin doniislii bir algiya neden olan perspektifi, resimde, hareketli
bir ritm olusturmustur. Resmin sag tarafinda ise sadece soyut dag formlar1 kullanan Akyavas,
bu sekilde hem kusbakis1 sehir goriinlimiinii tamamlamis, hem de kompozisyondaki doluluk-
bosluk dengesini saglamstir.

Akyavag’mm kompozisyonun sag tarafina yerlestirdigi aga¢ formlar1 (Resim 2.10),
betimledigi bolgelerin iklimsel 6zelliklerini de yansitan Matrak¢i Nasuh’un minyatiirlerinde
kullandig1 aga¢ formlari ile benzerlik gostermektedir. Matrak¢r Nasuh’un ‘Beyan-1 Menazil-i
Seferi Irakeyn-i’ eserinde yer alan ‘Cisr-i Mezre’a, Cisr-i Duhan, Veys el-Karani’ (Resim
2.11) adli minyatiiriinde bdlgede yetisen agac tiirlerini belirtmek igin gesitli agac tiirleri
betimlenmistir. Burada farkli tiirden agaglarin betimlenmesiyle olusan cesitlilik Akyavas’in
resminde de goriilmektedir. Iki daglik bolge arasindan gecen bir akarsu, iizerindeki kdpriiler
ve 0n planda da bir caminin betimlendigi bu minyatiirde de, daglar birbirlerine dogru uzanir
sekilde {iist iiste binmis gibi betimlenmistir. Akyavas’in kompozisyonun sol tarafinda
kullandig1 ve ¢izgilerle dokulandirdig1 soyut dag formlarinin da bu minyatiirdeki daglara ne

kadar benzedigi asikardir.

Resim 2.10) Erol Akyavas, Kalenin Diisiisii (Detay), kagit tizerine karisik teknik,

246x388cm., 1981-82, Ozel Koleksiyon
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Resim 2.11) Matrak¢1 Nasuh, ‘Cisr-i Mezre’a, Cisr-i Duhan, Veys el-Karani’ Beyan-1

Menazil-i Seferi Irakeyn-i Sulatn Siileyman Han

Akyavas, Matrak¢t Nasuh gibi Minyatiir Tarihi’nde Onemli yere sahip Mehmet
Siyahkalem’den de etkilenmistir. Insan1 ve dogaiistii varliklari konu edinen Mehmet
Siyahkalem’ in cinler, demonlar gibi fantastik yaratik tasvirleri, Akyavas i¢in yine bir gorsel
malzeme kaynagi olmustur. Fantastik yaratiklari en ince ayrintisina kadar isleyen ve onlara
adeta hayat veren Mehmet Siyahkalem’ in ejderha ve seytani tasvir ettigi minyatiir (Resim
3.6) ile Akyavas’in 1980 tarihli ‘Cinler’(Resim 3.7) adli eserini karsilastirdigimizda,
Siyahkalemin fantastik yaratiklarinin, Akyavag’in kalemine ve fircasina uygunlugu ve
yakinlig1, ayn1 zamanda da inandiriciligi hemen goze carpar.

Akyavas’in minyatiir sayfasi gibi ¢ercevelendirdigi ve biitiin alan1 grift duvarlarla 6rdigi
ve yerdeki doga tarifinde de kaya ve bitkileri Iran minyatiiriine benzer sekilde ele aldigi bu
resim, 1980’ler de yaptig1 en ilging resimlerinden biridir. Cercevelendirilen kismin iginde
geometrik formlarla ve grift duvarlarla ¢evrelenen seytan ve ecinniler bulunmaktadir. Bu
yaratiklar tipki  Siyahkalem’ in minyatiiriinde oldugu gibi tiim detaylariyla ve
inandiriciliklartyla karsimizda durur. Akyavas’in 1982-83 tarihinde ger¢eklestirdigi ‘Kerbela’
adli serisinde minyatiir estetigine daha da yakinlastigin1 ve anlatimdan uzaklasarak, resminin
Batini yoniinii 6ne ¢ikarmak amaciyla sembolik bir dil olusturdugunu gérmekteyiz. Islam

tarihinin en aci1 olaylarindan biri olan ‘Kerbela Vakasi’, Hz. Muhammed’in amcasinin oglu
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Resim 3.6) Mehmet Siyahkalem, ‘Demonlar, Fatih Albiimii’, (TSM. H. 2153), 37a.

Resim 3.7) Erol Akyavas, Cinler, 1980

Hz. Ali ile kiz1 Hz. Fatma’nin oglu olan imam Hz. Hiiseyin’in beraberindeki yetmis iki
kisiyle sehit edildigi bir katliamdir.

Ayni seride yer alan 1983 tarihli ‘Kerbela VI’(Resim 3.8) adl1 eseri tual {izerine akrilik
boyayla yapilan ve 125x100 cm. ebatlarinda olan resimde, siyah bir zemin iizerinde ikisi
resmin {st tarafina, digeri de alt tarafina yerlestirilmis ii¢ adet kirmiz1 ¢adir, kompozisyonda

kusbakis1 goriinlimde verilmistir. Minyatiirlerdeki gibi ardaKerbela’ da sikisip kalan ve
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Resim 3.8) Erol Akyavas, ‘Kerbela IV’, Tuval iizerine yagliboya, 125x100 cm., 1983

susuzluga terk edilen imamlarin ¢adirlaridir. Eserin sol iist kdsesinde yer alan ¢adira altin bir
kilic uzanmaktadir. Bu Hz. Ali’nin savaglarda biiylik kahramanliklar gosterdigi bu kilig
‘Ziilfikar’ olarak bilinir. Kilicin altinda yan yana siralanan on bir adet yesil dortgen, kilicin
imamlarindan ilki olan Hz. Ali’ yi temsil ettigi diisliniilirse Hz. Ali’den sonra gelen on bir
imam, yani; Hasan, Hiiseyin, Zeynelabidin, Muhammed Bakir, Cafer-i Sadik, Musa Kazim,
Ali Riza, Muhammed Taki, Ali Naki, Hasan Askeri ve Muhammed Mehdi’yi temsil ettigi
diisiiniilebilir. Resmin sol {ist kdsesindeki c¢adirin iizerinde yer alan iki adet giil, Islam
geleneginde Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin suretleri tasvir edilemeyecegi i¢in, hem Hz.
Muhammed’i hem de Hz. Ali’yi ifade eden sembollerdir. Tasavvufi bir imge olan giil Hz.
Muhammed’i temsil eder. Bektasilik’te ise Hz. Ali’ yi.

Resmin alt tarafinda bulunan ve ortadan ikiye yarilmis ve iki parcaya ayrilmis olan kirmizi
cadir, bas1 govdesinden ayrilarak oldiiriilen Hz. Hiiseyin’i temsil eder. Bu ¢adirin iki yaninda
yer alan eller de islam geleneginde sik¢a kullanilan ve nazara karsi koruduguna inanilan, Hz.
Fatma’nm elleridir. i¢inde “Ya Hasan ve ‘Ya Hiiseyin’ yazan bu ellerin bes parmag da Hz.
Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatma, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i temsil etmektedir. Resmim sag
alt kisminda yer alan altin varakli karenin listlinde yer alan yarim dairede ise ‘Ya Rab’
yazilmistir. Resmin sag {ist kosesinde yer alan diger cadir ise Kebela Vakasi’ndan on bir yil
once zehirlenerek oldiiriilen Hz. Hasan’1 simgeler.

Akyavag’in yer yer kullandigi dokularla birlikte, resmin genel renklendirmesinde,

minyatiirlerdekine benzer bir ylizeysellik vardir. Minyatiirlerdeki gibi sembolik bir anlatimi



87

olan bu resimde Akyavas, zeminde siyah renk kullanarak olaym hazinligini, ¢adirlarda

kullandig1 kan kirmizisi tonlarla da olayin dehsetini izleyiciye hissettirmistir.

3.2 Erol Akyavas’m Geometrik Kurgulu Resimleriyle Siisleme Sanatlarindaki Istifleme

Orneklerinin Kompozisyon Karsilastirmalar

Akyavas’in 1971°de okudugu Iranli Mutasavvif Sebiisteri’nin Giilsen-i Raz adli kitabinin
O’nun i¢in bir donlim noktasidir. Varlik birligi inancinin(Vahdet-i Viicud), tasavvufun ve
sufiligin on bes soruyla cevaplandigi bu kitap, Akyavas’1, Islam mistisizmine yogunlastirmis
ve resimlerinin igerigini etkilemistir. Bu donemden itibaren Akyavas, Batili temsil anlayisini
birakip, geleneksel sanatlarimizdan olan Hat ve Minyatiir sanatlarindan etkilenerek Osmanlili
ve Islami agirlikli bir imge diizeni kurdu. ilk yillarinda kiibist tarzda denemeler yapan
Akyavas, Hat sanatindan etkilenerek, kaligrafik etkili soyutlamalara yonelmistir. Kisa bir
donem stiren bu kaligrafik etkili resim yapma egilimi, 1980’ler de tasavvufa da yonelmesiyle
birlikte yeniden ortaya ¢ikmistir. Akyavag, Hat sanatin1 formlarindan etkilenmekle birlikte,
harflere kelimelere ve bu harflerin rakamsal degerlerine yiiklenen anlamlara da ilgi duymus,
Hat sanatindan bazi 6geleri resminin batini yoniinii vurgulamak iizere kullanmistir. Bunun
yani sira, Akyavas’ 1, hat sanatindan sadece imgesel yonden degil, Hat Sanatinda kullanilan
kompozisyon diizenleri yoniinden de etkilenerek, bu kompozisyon kaliplarin1i kendi
resimlerinde kullandigmni da gérmekteyiz. Ozellikle Hat Sanatimin yan dallarindan biri olan
geleneksel siisleme sanatlarrmizdan Tezhip’te kullanilan ve Ikinci Béliim’de tespit edilen
kompozisyon kaliplarini birebir alip kendi resimlerinde kullanmistir.

Akyavas’in resminde, geometrik kurgulu kompozisyon kullanimma sikc¢a rastlanmakla
birlikte, Tezhip’te kullanilan kompozisyon kaliplarini birebir alip kullandig1 serilerinden biri ,
1983-84 tarihli ‘Kimya-i Saadet’ serisidir. Kabe, hac, sila, yolculuk ve asilan mesafelerin
simgelerinin canlandig1 bu seride 1950’lerden sonra yaptig1 soyut resimlerdeki kurgu, sekil ve
tasarim birikimlerinin olgun bir canlanis1 vardir. Kimya-i Saadet Serisi’nden olan bir resmi
(Resim 3.9) ile Hattat Mehmet Nazif Efendi’nin, nesta’lik kit’a smi1 (Resim 3.10)
kompozisyon kurgusu olarak karsilastirdigimizda, her ikisinin de, kompozisyon diizeninin,
geometrik kurgulu ve dik dikdortgen icine ,dik dikdortgen yerlestirmesiyle olusan
kompozisyon kalibiyla (Lev.1) olusturuldugunu gorebiliriz.

Hattat Mehmet Nazif Efendi’nin nesta’lik kit’a sinda (Resim 3.10), dik dikddrtgen igine, i¢

ige iki dikdortgen form yerlestirilerek, hatli boliim etrafinda bir pervaz olusturulmustur.
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Resim 3.9) Erol Akyavas, ‘Kimya-i Saadet’, kagit tizerine karigik teknik,1984

® @8] i

Resim 3.10) Mehmet Nazif Efendi’nin nesta’lik kit’as1 (Isik Yazan Hat Koleksiyonu)

Pervaz disinda kalan kisim da ebru ile siislenerek, hem resimsel anlamda bir renk ritmi
saglanmis, hem de kullanilan kontrast renklerle hatli kissm 6n plana g¢ikarilmistir. Hath
kisimdaki hattin yerlesimi de, kompozisyonun doluluk- bosluk, siklik- seyreklik iliskileri
dengelenmis ve kompozisyonunun odak noktasi hatli kisim olmustur. Hatli kismin altinda
kullanilan agik kahve renkte zemin ve bu rengin pervaz ve pervaz digindaki tekrarlari resimsel

bir renk ritmi saglamistir.
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Kagit iizerine karigik teknik kullanilarak yapilan,1984 tarihli, Kimya-i Saadet serisine ait
resminde de (Resim 3.9) ayni kompozisyon kalibt kullanilmistir. Kabe bu sayede
kompozisyonun odak noktast olmustur. En distaki cergevede kullanilan yesil, kabe’nin
kutsalligini, onun icindeki g¢ercevede kullanilan mavi de Kabe’ye ulagmanin dinginligini
simgelemektedir. Cergeve etkisi i¢inde, duvarlarin arkasinda degil de oniinde yer alan Kabe
ve ona ulagsmanin farkindaligi, bu resimde biitiin par¢alanmalar1 durdurmustur. Akyavas,
burada da kendine has renklerini ve dokusal tislubunu kullanarak, salt renk ve tinselligi 6n
plana ¢ikarmistir.

Kimya-i Saadet serisine ait bir baska resim (Resim 3.11) ile Azhar el-Katib’in nesta’lik
kit’asinin (Resim 3.12) kompozisyon diizenlerini karsilastirdigimizda da, her ikisinin de ‘Dik
dikdortgen icine yatay dikdortgenler yerlestirilerek olusan kompozisyon kalibi’(Rresim 6a)

kullanilarak olusturuldugunu goriiriiz.

Resim 3.11) Erol Akyavas, ‘Kimya-i Saadet’, el yapimi kagit iizerine akrilik, 92x70cm.,1984,
Ozel Koleksiyon



90

w5 S 5 L% \5/2’ i
A j;gb SHECRNARY |
u‘uuf }9 En CJJJL—(&“&/ 7)‘ |
B ‘/uu IIVESIES Ay ’4‘"’-’-”'—/4 - i

Resim 3.12) Azhar el-Katib’in nesta’lik kit’as1 (IUK. FY,nr. 1424)

Azhar el-Katib’in nesta’lik kit’asin da kompozisyon kurgusu, dik dikdortgen igine yine
dik dikdortgen formda pervaz ve bu pervazin icine alt alta yatay ve birbirine paralel bes
dikdortgenin yerlestirmesiyle olusmustur. Pervaz igine alinan hatli kisimda yazilarin farkl
acilarda yerlestirilmesi, biiyiiklii- kiiciiklii ve ince- kalin oluslari, ayrica hatli kisimda olan
bosluklarin hatli kisimlardan ayr1 form olarak verilmesi, bu kisimda hem doluluk- bosluk
kurgusunun hem de siklik- seyreklik kurgusunun dengelenmesini saglamistir. Genel olarak
acik kahverengi ve tonlartyla renklendirilmis olan be kit’a da, hathi kisim, cergeve icinde
kullanilan ve resmin agirlikli renk tonlariyla kontrast olan; mavi, kirmiz1 ve yesil renklerle
daha da 6ne c¢ikarilmistir. Cerceve disinda kalan kisimda da kullanilan renkler resimsel renk
ritmini tamamlayicidir.

Akyavas’in Kimya-i Saadet serisine ait resminde (Rresim 3.11) kompozisyon kurgusu, dik
dikdortgen icine, birbirine paralel {i¢ yatay dikdortgenin yerlestirmesiyle olusturulmustur.
Resim el yapimi kagit iizerine akrilik boya ile yapilmistir. 92x70 cm ebatlarinda ve 1984
tarihlidir. Kirmizi, turuncu, mavi ve morlarin karsitliklariyla renklendirilen kompozisyonda,
dogu ve batinin, modern ve gelenekselin resim dilinde tinselini anlatan biitiin nitelikleri bir
araya gelmistir. Resme baktigimizda, Japon estamplari, minyatiir sayfalari, modern soyut
Kandisky ya da Klee aklimiza gelebilir, ama bu serideki resimlerin tiimiiniin kimligini

olusturan Akyavas ikonografisidir.
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Akyavas’in 1985 tarihli ‘Gazali’ serisi de geometrik kurgulu resimlerden olugsmaktadir. Bu
seriden Gazali Serisi 8 (Resim 3.13) resmide, dik dikdortgen yatay dikdortgenler
yerlestirilerek olusan kompozisyon kalibi (Lev.1l) kullanilarak olusturulmustur. 92x70 cm
ebatlarinda ve 1985 tarihli resim, el yapimi kagit {izerine akrilik boya ile yapilmistir. Mor,
mavi ve sar1 tonlarmin agirlikli kullanildigi resimde ¢erceve icinde kalan kisimda kullanilan
kaligrafik etkiler, sanki ilk kez okunan bir yazi gibi, derinlikten yeni dogmus gibidirler.
Sadece yiiregin anlayabilecegi yazilarin alt tarafinda da sanat¢inin sik¢a kullandigi, deniz
dalgalarin1 andiran soyut bi¢imler yer almakta. Renkler, geometriler ve cizgilerin bir arada

olusturdugu diizen, kendilerinden bagka hicbir seyi anlatmak gereksiniminde degiller.

Resim 3.13) Erol Akyavas, Gazali Serisi 8, el yapimi1 kagit iizerine akrilik, 92x70 cm., 1985

Akyavag’in 1987°de yaptig1, geometrik kurgulu diger bir seri de ‘Miragname’ serisidir. Bu
seri figlir ve yazmin birlikte kullaniommin da gorildigi resimlerde bulunur. Hz.
Muhammed’in ‘Semavat’a yiikselisinin simgeler yoluyla anlatildigi bu litografi serisinde,
Akyavas’in sanatinin Islamiyetle iliskisi, farkli tiirde gorselliklerle verilmistir. Mirag hadisesi,
ancak inanildigr vakit hissedilebilecek bir olgu oldugu i¢in geleneksel anlatimlarla tutarli
olmak zorundadir. Akyavas bu seride minyatiirlere de Oykiinerek, diisiindiiriicii sekil ve
simgelerle, Tezhipte kullanilan kompozisyon kaliplarin1 ve siisleme unsurlarini bir arada

kullanmistir. Miragname serisi, toplam sekiz adet litografiden olusur ve bunlardan alti
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tanesinde figiiratif etkiler goriiliirken diger ikisinde figiirden arinmis, geometrik sekiller,
rakamlar ve remzler bulunur. Bu seriden 1987 tarihli olan litografisi (Resim 3.14), dik
dikdortgen i¢ine dik dikddrtgen yerlestirilerek olusan kompozisyon kalib1 (Lev.1) kullanilarak
yapilmistir. Kompozisyonun gorsel merkezinde bir vav harfi ve bu harfin sol {ist kisminin
istiinde liggen form iginde beyaz renkle yazilmis Allah kelimesi vardir. Gorsel merkezdeki
vav harfinin altinda beyaz renkle verilmis olan, ve topografik sehir minyatiirlerine dykiinen
soyut dairesel form, diinyayr sembolize eder. Siyah bir fon iizerinde verilen bu formun
etrafina, dontslii bir ritm i¢inde verilmis kiiciiklii biiyiiklii ticgenler ve bu licgenlerin arasina
Allah’m doksan dokuz ismine gonderme yapmak amaciyla bu isimler yazilmistir. Vav harfi
Allah’1 sembolize eder ve kompozisyondaki goriiniisii itibariyla, her seyin {istiinde,
yiikseklerde ve her yerde hisleri uyandirir. Cergeve gorevi goren kisimda ve onun disinda

ebru sanatindaki gibi bir renklendirme yapilmistir.

Resim 3.14) Erol Akyavas, Miragname, Litografi, 65x55 cm.,1987

Akyavas, 1987-88°de yine geometrik kurgulu bir seri olan ‘Hallac-1 Mansur’ ile karsimiza
¢ikar. Serinin konusu Tasavvuf tarihinin énemli isimlerinden olan, Hallac-1 Mansur’un 912
yilinda yapilan hazin idamidir. Ancak bu seride Hallac’in dykiisiiniin olaylar1 degil, birligin

ve ¢oklugun ikilemi karsimiza ¢ikar. ‘Enel Hak’ ben tanriyim diyen Hallac-1 Mansur aslinda
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‘insan- evren-tanr1’ birligini savunmustur. Hallac’in bu fikri dogrultusunda, Akyavas resmi,
bu seri de daha da soyutlagsmustir.

Hallac-1 Mansur serisinden 1988 tarihli bu resmi (Resim 3.15) kompozisyon kurgusu
acisindan incelersek, dik dikddrtgen icine daire, veya kare icine daire yerlestirilerek olusan

kompozisyon kalibinin (Lev.6) kullanildigini goriiriiz.

-
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Resim 3.15) Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, el yapimi kagit tizerine akrilik,92x70 cm., 1988,
Vitali Hakko Ailesi koleksiyonu

Resim 3.16) XX.Asrin biiyiik kompozisyon ustalarindan olan ismail Hakki Altunbezer’in celi
ciiliis istifli hadis-i serif levhasi, tezhip, Rikkat Kunt ( Necip Saric1 Koleksiyonu)
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Resim, el yapimi kagit iizerine akrilik boyayla yapilmistir ve 92x70 cm ebatlarindadir. Dik
dikdortgen igine daire yerlestirilmesiyle olusan kompozisyonda, Akyavas’in daha dnce de
kullandig1 ama bundan sonra daha sik karsimiza ¢ikacak olan daire formu, ruhun hafifligini ve
tam hareketliligini sembolize eder. Kompozisyonda, Islam sanatinda da &nemli bir yeri olan
boslugu da genis bir alanda kullanan Akyavas, bosluk vasitasiyla Allah’in her yerde olan
varligimi sembolize etmistir. Akyavas’in kendine has dokularin1 da kullandigr bu
kompozisyonda renklendirme de kompozisyonda kullanilan formlar gibi sadedir. G6ziin sanki
el olup dokundugu bu resmin dokusu, kivrimi ve catlaklari, sertligi ve yumusakligi ile nefes
alan bir yasamin ilkel halidir ve zamanin su anidir. Dairenin hemen altinda kullandig1 kirmizi
leke, kan c¢agrisimi1 yaparak, Hallac’in odldiiriilmesiyle iliskilendirilir ve sanki Hallac’in
kaninin tual {lizerine sigramisligi hissettirilir.Bu Akyavas’in 6limii simgeleme yollarindan
biridir. Bu kirmiz1 lekenin altinda olan ve yer yer belirip kaybolan kaligrafik formlar da
Hallac- Mansur’un ‘Enel Hak’ ifadesinin tam olarak anlasilamadigina gonderme yapar.

XX.Asrm biiyiik kompozisyon ustalarindan olan Ismail Hakki Altunbezer’in celi ciiliis
istifli Hadis-i serif levhasi (Resim 3.16) da dik dikdortgen igine daire, ya da kare igine daire
yerlestirilerek olusan kompozisyon kalibi (Lev.6) kullanilarak yapilmistir.Levhada
kompozisyon kare igine daire formu yerlestirmesiyle olugsmustur. Hattat tarafindan dairesel
bir form olusturacak sekilde yazilmig olan hadis-i serif, kompozisyonun merkezine
yerlestirilmistir. Hatli kismin etrafi ise bir ¢emberle sinirlandirilarak hem hat 6n plana
¢ikarilmis hem de ¢ember icinde ve disinda kalan kisimlara uygulanan tezhipteki siisleme
unsurlariyla gorsel bir zenginlik saglanmistir. Cember form i¢inde kullanilan renkler,
¢emberin disinda da tekrarlanarak resimsel bir renk ritmi olusturulmustur.

Akyavas’m yine Hallac-1 Mansur serisinden 1988 tarihli diger bir resmi de (Resim 3.17),
Dik Dikdortgen icine daire ve yatay dikdortgenler yerlestirilerek olusan kompozisyon
kalibindan (Lev.7) etkilenilerek olusturulmustur. Genellikle Hilye-i Serif levhalarinda
kullanilan bu kaliptan yola ¢ikan Akyavas bu resimde kompozisyon kurgusunu, bu kalipta
yaptig1 kiiclik degisiklerle olusturmustur. Dik dikdortgen bir form iginde daire ve yatay
dikdortgen yer degistirmistir. El yapimi kagit tizerine akrilik boyayla yapilmis bu resim 92x70
cm ebatlarindadir. Kompozisyonun alt kisminda kalan daire, dokularin ardinda, iist iiste
katmanlanmis zamanin ve insan hayatinin ifadesi olarak yerini alir. Burada ge¢ip giden
zamanin ardinda beliren daire, Hallac’in Oliimiinii bir kez daha hatirlatir. Dairenin {ist
kisminda yer alan yatay dikdortgen form iginde kalan isaretler ve mesk izleri de

okunamamalar1 ve anlagilamamalar1 nedeniyle Hallac’mn idamimin anlamsizligina génderme

yapar.
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Resim 3.17) Erol Akyavasg, ‘Hallac- Mansur’, el yapimi kagit iizerine akrilik, 92x70 cm.,
1988, Hermitage Miizesi Koleksiyonu, St.Petersburg

Resim 3.18) Mustafa Rakim’in Hocas1 Ismail Ziihdi’nin siiliis nesih hatla yapilmis hilye-i
serifesi (Ekrem Hakk:1 Ayverdi Hat Koleksiyonu)

Mustafa Rakim’in Hocasi Ismail Ziihdi’nin siiliis nesih hatla yapilmis hilye-i serifesinde
(Resim 3.18), Dik dikdortgen igine daire ve yatay dikdortgenler yerlestirilerek olusan
kompozisyon kalib1 (Lev.7) kullanilmistir. Hilyelerde Hz. Muhammed anlatilir. Cergeve



96

gorevi goren Dik dikdortgen iginde kalan boliimiin en {ist kismindaki yatay dikdortgen igine
besmele, hemen altindaki dairesel form icine hilye metni ve bu dairenin etrafinda kalan dort
kiiciik daireye de sirasiyla dort biiylik halifenin isimleri siiliis, nesih hatla yazilmistir. Kiigiik
dairelerin aralarinda kalan bosluklar tezhiplenmistir. Biiylik dairenin hemen altinda kalan
yatay dikdortgen igine peygamberimizle ilgili bir ayet yazilmigtir. Onun hemen altindaki
biiyiik yatay dikdortgenin icine ise hilye metninin devami ve yazan hattatin imzastyla eserin
yapilis tarihi yazilmistir. Bu alan iki kiigiik dikey dikdortgen arasinda kalmaktadir. Etek
denilen bu kiigiik dikdortgenlerin i¢i de tezhiplenmistir. Anlatilan bolimlerin disinda kalan
boslukta c¢erceve gorevi goren dikdortgenlere pervaz denir. Bu pervaz kismi da
tezhiplenmistir. Kullanilan renklerin resimsel bir renk ritmi i¢inde ve dokusal bir etki
yaratiklar1 goziimiizden kagmamakla beraber, Erol Akyavas’in da Hallac-1 Mansur’daki
dokusal iislubunu bu tezhipli sayfalardan etkilenerek olusturdugunu da diisiinebiliriz.
Kompozisyonda genellikle sar1 ve mavinin tonlariyla renklendirme yapilmis, 6zellikle tezhipli
kisimlar daha koyu betimlenerek, hatli kisimlar 6n plana ¢ikarilmistir. Hz. Muhammed gibi
Islam tarihinin en &nemli ismi olan bir peygamberin ozelliklerinin anlatildigi bu hilye
kompozisyonundan Akyavas’in etkilenmemesi miimkiin degildir. Akyavas bu kompozisyon
kalibini, yine Islam tarihi’nin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Hallac-1 Mansur igin alip

kendine gore uyarlamasi da sasirtict degildir.

3.2.1 Erol Akyavas’in Tasavvuf Cagrisimli Resimlerinden Ornek Coziimlemeler

Ozellikle 1980’lerden sonra tasavvuf etkili resimler vermeye baslayan Akyavas Islam’a ve
ozellikle de tasavvuf felsefesine gondermeler yapar. Bu donemden itibaren tasavvufa dair
imge ve sembolleri ¢agdas sanat uyarlayarak Islam Tarihi’ne ait olaylar1 ve Islami kavramlar
resimlerinde soyut bir ifadeyle kullanmistir. Tasavvufa ait sembolleri kullanarak gozle
goriinenin ardindakine vurgu yapmak isteyen Akyavas’ in resmi, bu donemde, Batin1 yoniiyle
daha agir basmaktadir.

Akyavag resminin ¢ikis noktalarindan biri de hat sanatidir. Akyavas hat sanatindaki
kaligrafik formlardan etkilenmekle birlikte, daha cok harflere, kelimelere ve bu kelimeleri
olusturan harflerin rakamsal degerlerine yiiklenen anlamlara ilgi duymus ve resminin Batini
yoniinii vurgulamak amagli kullanmistir. Minyatiir sanati ve ¢agdas tlirk resmi arasinda

kurdugu basarili sentezi, hat sanatindan yola c¢ikarak olusturdugu eserlerine de yansitan
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Akyavas’in bu donemde en ¢ok Vav harfi, lam elif gibi Hat Sanati harf kombinasyonlar ile
beraber, evrensel anlamlar1 olan daire, labirent, kare, bosluk gibi imgelere de yer verir.
Akyavas’in 1986 tarihli, tual {izerine akrilik boyayla yapilmis resmi (Resim 3.19),
tasavvuf etkilerinin net gozlenebildigi bir eserdir. 100x100 cm. ebetlarinda olan resmin
kompozisyonu ‘Dik Dikdértgen Igine Daire veya Kare Igine Daire Yerlestirilerek Olusan
Kompozisyon Kalibi’ (Lev.6) kullanilarak olusturulmustur. Resmin ortasinda net olarak
okunabilen Arapca yazilmis Allah kelimesi yer alir. Etrafinda ise bir daire yer alir. Daireyi
olusturan ¢emberin sag alt kisminda bazi kaligrafik formlar yapilmistir. Boylelikle daireye bir
spiral etkisi verilmistir. Spiralde iki tiirlii hareket vardir; merkezden disa dogru agilma ve
disaridan merkeze dogru yonelme. Disa dogru agilma, hem evrenin olusumunu, hem de
evrenin devam etmekte olan genisleme hareketinin sembolize eder; merkeze dogru geliste ise,
dairenin de merkezinde oldugu gibi, bir olana, tek olana, yani Allah’a dogru bir hareket
vardir. Yesil ve tonlarimin agirlikli olarak kullanildigi kompozisyonda Akyavas’in kendine
has dokular1 da goze ¢arpmaktadir. Allah’ ulasman verdigi dinginlik, huzurun rengi olan

yesille desteklenmektedir.

Resim 3.19) Erol Akyavas, ‘Isimsiz’, Tual iizerine karisik akrilik, 35x27,5 cm., 1986,
Balthazar Korab Koleksiyonu

1987 tarihli ‘Hallac-1 Mansur’(Resim 3.20) eseri, tasavvuf, minyatiir ve tezhip sanati
etkilerinin birarada gozlemlenebildigi eserlerindendir. 300x 350 cm. ebatlarinda tual {izerine

akrilik boyayla yapilmis olan resimde ilk gbze ¢arpan, dev tual yiizeyini kaplayan beyaz bir
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vav harfidir. Arap sembolizminde dnemli bir yer tutan vav harfi, ve anlamina gelir ve Allah ve
yaradilis arasinda bir bag1 sembolize eder. Igerisinde defalarca Allah yazilmis altin bir daire,
onun etrafinda bir spiral olusturan bulutlar dizisi bulunur. Bu bulut formundaki soyut sekiller
minyatiir etkileri tasirlar ve kompozisyona kusbakisi bir goriinlim verirler. Kirmizi ve
tonlartyla renklendirilmis bir fon {iizerindeki vav ayni zamanda Allah’t da sembolize
etmektedir.Vav harfi safligin, temizligin rengi olan beyaz renktedir. Harfin ortasinda olan
altin kiire yer ve gok arasinda bir baglanti kurmustur.Vav harfinin tual yiizeyinde kapladigi
alan, tezhip sanatinda oldugu gibi pervazla sinirlandirilmistir.Bu alanin disinda kalan kisim
ise siyah bir fon iizerinde kullanilan kiigiik kiiciik noktalarla, bir uzay boslugu hissi
vermektedir. Akyavas burada adeta Hallac’in diinyevi hayatma bakmaktadir. Uzerinde
defalarca Allah yazili olan altin kiire, Hallac’in ruhunu, {izerinde bulundugu kirmizi tonlarla
verilmis fon diinyay1 sembolize etmektedir. Trajik bir 6liimle ebedi hayat gecen Hallac’in
6limii, zeminde kullanilan kirmiz1 tonlarla hatirlatilmistir. Altin kiire olarak sembolize edilen

Hallac’in ruhu sanki hafifleyerek yiikseliyormus gibidir.

Resim 3.20) Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, Tual iizerine akrilik, 300x350 cm., Oya- Biilent
Eczacibasi Koleksiyonu

Akyavag’in 1991 tarihli ‘Sesler’(Resim 3.21) tual iizerine akrilik boyayla yapilmistir ve
152x127 cm. ebatlarmdadir. Kompozisyon, ‘Dik Dikdértgen Icine Daire veya Kare Igine
Daire Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon Kalibi® (Lev.6) kullanilarak olusturulmustur.

Boyay1 katmanlar halinde kullanan Akyavas, en iistteki boya katmanini yer yer catlatarak
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veya kalinlagtirip incelterek izleyicide alt katmanda ne oldugu merakini uyandirmistir.
Boylelikle resmin goriinen ve goriinmeyen gizli yonii arasinda bir koprii kurmustur. Resme
bakildiginda, dairenin iist kisminda, yazilarin varlig1 hissedilir. Ama Akyavas, iist katmanda
uyguladig1 c¢atlatmalarla bu yazilarin bir boliimiinii gizlemistir. Boylelikle izleyici, yazilari
anlama cabast i¢inde resmin icine girmektedir. Akyavas bdylelikle izleyiciyi, pasif

izleyicilikten sorular soran izleyicilige dogru itmistir.

et R
Resim 3.21) Erol Akyavas, ‘Sesler’, Tuval iizerine Akrilik, 152x127 cm,1991

En istteki boya katmaninin ¢atlaklar1 arasindan hissedilen daire aslinda insan hayatim
temsil etmektedir. Insan hayata bir kiire olarak, yani ddllenmis yumurta halinde baslar,
diinyayr gozlerinin olusturan kiire vasitasiyla goriir ve Olimiinde de hayat dairesini
tamamlamis olur. Adeta catlamis bir topragin altindan beliren daire, bir anlamda topragin
altina gidecegimizi de hissettirmekle beraber, ebediyetinde sembolii olan daire, hayatimizla
bir yiizlesme an1 yagamak {lizere oldugumuzu da hissettirmektedir. Kullanilan renklerle de
resmin gizemli tarafi giiclendirilmistir. En {ist kattaki boya katmaninin beyaz ve tonlariyla
yapilmis olmasi,bir alt katmanda kullanilan sar1 ve tonlarinin flulasmasina neden olmus ve
sislerin ardindaki gergegin, yavas yavas ortaya cikacagl hissini uyandirmistir.Sanat yagami
boyunca kendi i¢inde gel-gitler yasayan ve son donemlerinde kendini tam anlamiyla kesfeden

Akyavas, bu ‘Sesler’ isimli eserinde, kendi yasamsal deneyimini de aktarmstir.
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Akyavas’in 1991 tarihli bir diger eseri de ‘Hu’dur (Resim 3.22). Tual {izerine karisik
teknikle yapilmis olan eser, 152x 127 cm. ebatlarindadir. Kompozisyon ‘Dik Dikdortgen igine
Daire veya Kare Igine Daire Yerlestirilerek Olusan Kompozisyon Kalib1’ (Lev.6) kullanilarak
olusturulmustur.Boyay1 katmanlar halinde kullanan Akyavas, kompozisyonun merkezine
lam,elif harfleri benzeri kaligrafik formlar yerlestirmis ve bunlari flu tonlarda ama izleyicinin
gorebilecegi sekilde renklendirmistir. Sekil olarak Hz.Ali’nin kilic1 ziilfikara benzeyen
Lam,elif kombinasyonu, kisiyi Allah’a yoneltecek olan hayir manasina gelir ve Allah’ 1 da
sembolize eder. Akyavas’in kullandigi Lam, elif benzeri bu formlar, Arap¢a’da ki Allah
yazisinida animsatir. Resmin geneline baktigimizda, bu tip belli belirsiz ve net okunamayan
bir¢ok kaligrafik form goriiyoruz. Dairenin etrafinda merkeze dogru doniislii bir sekilde
yerlestirlen bu harfler yer yer kaybolur yer yer tual yiizeyinde belirir. Ust katmandaki boyay1
yer yer catlatarak ve incelterek kullanan Akyavas, merkeze yoOnelen kaligrafik harfleri
gizlemis ama kompozisyonun merkezinde kullandigi Allah’t sembolize eden bu formlari

izleyicinin gozii oniine sermistir.

Resim 3.22) Erol Akyavas, Hu, Tuval iizerine karisik teknik, 152x127 cm., 1991

Akyavas’m resimlerinde sikca rastladigimiz bu okunamayan yazilar, Islam sanatin da da
sik rastlanilan bir durumdur. Kuran’in ilk 6rneklerinde kelimelerin gelisigiizel bdliindiikleri
orneklere rastlanir. Yine Kuran’in yirmi dokuz adet ayetinin basinda tek tek veya pesi sira

gelen ve bir kelime olusturmayan harfler yer alir. Bu harfler 6zel dinsel anlamlar tagidiklar
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diisiiniilerek, Islam diisiiniirlerince yorumlanmislardir. Ancak kesinlesmis ve din bilimcilerin
tizerinde fikir birligine vardiklar1 anlamlara varilamamistir. Harflerin bu 6zellikleri onlarin
baslh basina 6nem tasimalarina neden oldugundan, sahte gibi goriinen yazilar ¢cogu kez yazan
tarafindan anlamlar yiiklenerek kagida gecirilmistir. Harflerin ve seslerin varligin 6ziinii
olusturdugunu sdyleyen ve buna gore harflere dayali bir anlamlar sistemi kuran, dini ona gore
yorumlayan Hurifilik Tarikat1 da Akyavas’in ilgi alanlarindan biridir.

Dairenin ortasina sekil olarak pusulaya benzeyen bir form yerlestirilmistir. Dairenin
etrafinda merkeze dogru doniislii bir hareketle yerlestirilen harfler, bu pusulanin isaret ettigi
Allah’a yonelmektedir. Eserine de Allah’t temsil eden bir isim vermistir Akyavas. ‘Hu’
tasavvufta Allah’1 temsil eden he ve vav harflerinden olusur.’Ne olursan ol yine gel’ diyen

Mevlana gibi, Hu’da da bir ¢agr1 vardir adeta.

4 BOLUM: UYGULAMA ASAMASI VE ESER COZUMLEMELERI

4.1 Uygulama Caligmalariin Gerekgesi

Kisi hangi kiiltiirde olursa olsun, onu etkileyecek bircok diizen ve lslup vardir. Bunlar
kendinden onceki kiiltiirel etkiler olabilecegi gibi yapitlarin bigcimsel diizeni de olabilir.
Sanat¢1, kendine 6zgii yorumuyla yaklastigi bu bi¢im diizenlerine, yeni bir anlam vererek
tekrar yaratir. Bu yol, sanatsal yaratinin dogaya dykiinmeden yapitlarini olusturdugu diger bir
yoldur. Yani sanat¢i, kendinden oOnce yapilan sanat yapitlar1 iizerinde yogunlasabilir,
etkilendigi yanlarin1 segerek kendine 6zgii, yeni bir sentez olusturabilir. Sanat¢1 bir bakima
sanat yapitlari, kiiltiir kaynaklar1 ve tarihsel imgelerle aligverise girerek, baglantilar kurarak,
sOylemek istedigini kendi kiiltiirel temeline dayanarak yasadigi am “simdi”yi sorgular.
Ornegin Picasso, Manet’nin “Cayirda Ogle Yemegi” adli yapitini resmin kurgusuna baglh
kalarak “Manet’ nin Ardindan” adiyla yeniden islemistir. Ancak, ayn1 kalibin kullanilmasina
ragmen donemsel anlami, icerdigi mesajlar ve aldigi tepkiler birbirinden farkhidir. Kiibist
doneminde de Cezanne’1 yogun bir sekilde inceleyen ve c¢ok etkilenen Picasso, gecmise sanat
tarihsel bir yaklagimla bakarak, kendi istegiyle sectigi sanat¢ilarin bazi yapitlarini, 6zgiin
anlatimiyla yeniden yorumlamuistir.

Bu ¢alismada da benzer bir yontemle, daha 6nce farkli bir amacla olusturulan Hat, Tezhip

ve topografik minyatiirler incelenerek, yeni yorumlara ulasmak istenmistir. Bunlardan hem
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kompozisyon diizenleri anlaminda, hem de imgesel anlamda faydalanilarak yapilan uygulama
calismalarinda, bicimsel kurgular, ister simgesel, ister imgesel anlamlar igersin, resimsel
kaygilarla olusturulmustur. Resimsel, 6zgiin bir plastik dil olusturma ¢abasi i¢inde, gelenegin
yeri ve din olgusunun etkisinin énemi de uygulama g¢alismlarinin yapilmasinda etkili
olmustur.

Geleneksel sanatlarimizin zengin bir gorsel malzeme kaynagi olusturdugu diisiincesini
somutlastirmak adima yapilan bu galismalar, gelenek ve Islam felsefesinin yardimiyla 6zgiin

bir plastik dil olusturmak amaciyla yapilmistir.

4.2 Uygulama Calismalarinin Asamalari

Uygulama caligmalarimin ¢ikis noktasi olan Akyavas’in eserlerindeki zengin doku
kullanimidir.Baglangi¢c asamasinda doku ve dokusal etkilesimlerinden etkilendigim Akyavas
resmi bana gorsel bir malzeme kaynagi olusturmakla birlikte, gelenekle kurdugu baglar1 da
resimsel tislubumun olusmasinda etkili olmustur.

Bu baglamda Akyavas’in eserlerinde gelenekle kurdugu baglar saptanmis ve geleneksel
etkilerin resmine nasil yansidigr anlasilmistir. Sanatgmin doku kullanimi, kompozisyon
kurgusu, sembolik anlatimi1 ve etkilendigi felsefeler incelenmistir.Edinilen bilgiler 1s18inda
yaklasik otuz kadar eskizle farkli doku malzemeleri ile dokusal etkiler arayisina gidilerek
deneysel bir gozlem yapilmistir. Eskizlerin olusturulmasinda akrilik boyanin yanisira kum,
tutkal, plastik duvar boyasi, g¢atlatma medyumlar: gibi bir¢ok farkli malzeme birarada
kullanilarak bu malzemelerin tualdeki etkileri degerlendirilmistir.

Lisans Bitirme Tezim olan; Erol Akyavas’in Eserlerindeki Mistisizm’de yaptigim
uygulama galismalarimin devami niteliginde olan bu calismalar, konu olarak ele aldigim
gelenek ve mistik yaklasimlar etkisinde, 6zgiin bir plastik dil olusturma cabasi iginde
dogmustur.

Akyavas resminin incelenmesiyle birlikte, islam Sanatinin dallar1 olan, minyatiir, hat ve
tezhip sanatlar1 arastirilmis, tasavvuf felsefesi ile ilgili de bilgi edinilmistir. Minyatiir Hat ve
Tezhip  sanatlarindaki  kompozisyon  kullanimlari  incelenerek  Akyavas’in  bu
kompozisyonlardan nasil faydalanip, resmine hangi noktada dahil ettigi ve tasavvufi
sembollerinin resmindeki sembolik dilin ¢ikis noktasi oldugu saptandiginda, dokusal ve
imgesel olusumlarim sirasinda gelenege yonelmek kaginilmaz olmustur.Bu baglamda

Islam’da da yeri olan vefklerden faydalanilmistir. Vefk’in sozliik anlami uyum ve dengedir.
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Vefk’in sagdan sola, yukaridan asagiya veya bir koseden diger koseye olan evlerindeki
sayilarin toplami birbirine esit oldugu i¢in bu adi almistir, dini terminolojide ise vefk, tesirli
Dua demektir. Vefk metafizik alemden kaynaklanan bir problemin diizelmesi i¢in veya
hedeflenen bir menfaate ulagabilmek i¢in gerekli manyetik tinlagimin her hangi bir noktaya
transferini miimkiin kilan ve semanin her hangi bir katina tiinel agmaya yarayan, metafiziksel
bir mikrogiptir. Vefk bir dortgen iginde birbirlerini dik olarak kesen dogrularin arasinda
meydana gelen dortgenlere, belirli zaman ve sartlarda, belli kurallar ile sayilar, sayilarin
degerlerinde harfler, kelimeler ya da sayilarin, harflerin ve kelimelerin beraber yazilmasiyla
meydana getirilen sekildir.

Belirli bir amaci elde etmek i¢in yapilan vefk, kurallarina uygun yazildiktan sonra,
derecelerinin hizmetlilerinin isimleri bulunur. Bu hizmetliler Dua ve yemin vasitasiyla istenen
islerde Allah’in (C.C.) izniyle gorevlendirilir, bdylece etkili olur. Vefkler her sirasinda
bulunan kare sayisina ya da 6zelliklerine gore isimlendirilir. Mesela bir sirasinda 3 kare varsa
ticlli, 4 kare varsa dortlii vefk, bulundugu gruba gore, Toprak, Hava, Ates ve Su vefki, bagh
bulundugu gezegene gore, Giines vefki, ay vefki olarak isimlendirilir. Vefklerin bunlardan
baska daha bircok ¢esidi de bulunur. Vefklerde kullanilan harfler ve sayilar Arapca harfler ve
sayilardir. Arap alfabesindeki harflerin Ebced hesabinda sayisal karsiliklar1 vardir. Vefki
yapilacak kelimenin veya climlenin harflerinin sayisal degerleri Ebced hesabi tablosundan
bulunur, toplanir ve elde edilen sayisal degerin vefki yapilir. Kisiye 6zel yapilan Vefklerde,
ozel bir konuda basarili olma gibi vs..kullanilan kelimeler genelde Kuran-i Kerim Ayetleri
talebin kendisi veya Allah’in (C.C.) isimleridir. Biiyii ve buna benzer islerde kisi ve sahis
isimleriyle beraber Esma, Ayetler ve bagka bir¢ok kelimeler de kullanilir.

Vefkin yapilis kurallarin1 bilmek gerekir, bundan bagka, burglar, burglarin 6zellikleri,
ugurlu giin ve geceleri, birbirleri ile olan dostluk veya diismanliklari, burglarin yonetici
gezegenleri, gezegenlerin birbirleriyle olan dostluk ve diismanliklari, gezegen ( yildiz )
saatleri, gezegenlerin tiitslileri, giinlerin ve gezegenlerin hizmetlilerinin isimleri ve vefkin
derecelerinin hizmetlilerinin isimlerini bulma metotlarin1 da bilmek gerekmektedir.

Uygulama c¢alismalarinda vefk ilminin etkilesimiyle gelisen imgeler ve semboller
goriilmektedir. Tual iizerine karigik tekniklerle vefklerdeki sembolik anlatimin kendi
imgelerime doniistiirtilmesi ¢abasi igine girilmistir.

Dokunun izleyicide birakacagi psikoljik etkilesimlerde diistintilmiistiir.Tuval lizerinde yer
yer kaligrafik formlarla doku olusturulmustur. Bununla birlikte doku olusturmak ig¢in
kullanilan  malzemeler ( kum, tutkal) spatiil yardimiyla tuale yayilmis ve kurumadan

miidahale edilmistir. Resimlerde rolyefik etkilerle olusturulan katmanlar, yer yer catlatilarak
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derinlik hissi ve mistik etkiler olusturulmustur. Boylelikle ¢alismalarda dokunsallik etkisinde

On plana ¢ikarilmistir.

4.3 Uygulama Caligmalarinin Céziimlemeleri

4.3.1 Isimsiz 1

70x100 cm ebatlarinda tuval {izerine karisik teknikle yapilan bu ¢alismada, kompozisyon
kurgusu, tezhip sanatinda da sik¢a kullanilan, dikey bir dikdortgen igine dairesel formlar
yerlestirilerek olusturulmustur (Resim 4.1). Yogun bir dokusal etki ve kullanilan sar1 ve mavi
tonlarmin katmanlar igindeki dagilimi, ge¢mise ve bugiine ait anlari hissettirirken eski ve
yeniyi birarada sunma cabasi i¢inde verilmistir. Dikey dikdortgen icinde, dikey bir dikdortgen
form algis1 olusturacak sekilde yerlestirilmis anlagilamayan kaligrafik formlar, resmin sag {ist
kosesinde bulunan dairenin merkezindeki, Allah’1 sembolize eden vav harfine dogru yonelen
bir hareket icindedirler. Bu hareketle coklugun birlige doniismesi arasinda bir baglanti
kurulmustur. Ebediyeti, ruhun hafifligini ve tam hareketliligi simgeleyen dairenin igine
yerlestirilen vav harfi, resmin ylizeyinin neredeyse tamamini kaplayan kaligrafik formlar
icinde algilanabilen ve okunabilen tek harftir. Boylelikle tiim everni kapsayan ve etkisi altina
alan Allah’1 simgeleyen vav harfinin, kompozisyonun odak noktasi olmasi saglanmistir.
Kompozisyonun sol tarafinda alt alta konumlandirilmis dairesel formlar ise, kainatta boslukta
dolasan gezegenleri andirmaktadir ve onlarda kaligrafik formlarla beraber, aym1 merkeze
yonelen bir hareket i¢indedirler. Coklugun birlige doniismesi kompozisyon kurgusu agisindan
bu sekilde hissettirilmeye calisilmistir.Resmin genelinde kullanilan sari, beyaz ve mavi
tonlariniin dagilimi resimsel bir renk ritmi i¢indedir ve dzellikle vav harfinin beyaz tonlarla
ve diger kaligrafik formlara gore daha biiylik verilmis olmasi, izleyiciye verilmek istenen
mesajin direk algilanmasina sebep olmaktadir. Resmin geneline hakim olan belirsiz formlarin
yogun kullanimi ve renklerin ritmi resmin batin1 yoniinii daha da 6n plana ¢ikarmistir.Dairesel
formlarin biiyiiklii kiigiiklii olusu ve kompozisyonda sagl sollu yerlesimi, kaligrafik formlarin
daha kiiciik boyutlarda ve farkli renk tonlarinda yapilmis olmasi da kompozizyonda azlik-

cokluk,sik seyrek ve doluluk, bosluk dengelerinin dagilimini saglamistir.
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Resim 4.1) Ayse Yetgin, ‘Isimsiz 1°, Tuval iizerine karisik teknik, 70x100 cm, 2013

4.1.2 Isimsiz 2

100x 100 ebatlarinda, tuval iizerine karigik teknikle yapilan bu calisma da, yine tezhip
sanatindan esinlenilmis ve kare igine daire yerlestirilerek kompozisyon kurgusu
olusturulmustur (Resim 4.2). izleyiciyi tuval igine ¢ekmek i¢in katmanlar halinde uygulanan
sar1 ve tonlarinin kullanimi, resmin genelinde mistik ve esrarengiz bir hava olugturmustur.
Resmin sol tarafinda buluna ve ne oldugu tam olarak anlasilamayan dairesel form {izerindeki
kaligrafik formlar, spiral bir dongii i¢inde ige dogru hareket icindedirler.Bu da dairesel
formun ortasim1 resmin odak noktasi haline getirmektedir. Islam dininde Vefk olarak
adlandirilan ve kisiyi koruma amagl yapilan tilsimlara génderme yapan bu form, astrolojik
haritalar1 da andiran bir goriiniin i¢inde verilmistir. Bunu nedeni, insanlar1 gruplandirmada ve
tek tek tanimada, ayn1 zamanda da ge¢mis ve gelecekten haberler almada en sik basvurulan
yollardan birinin de astroloji olmasidir.Kiginin i¢ diinyasini betimleyen bu form tizerindeki
kaligrafik formlarda vefklerde kullanilan ciimlelerin, kelimelerin ya da harflerin ecbed
hesabina gore sayisal degerlerini veren formlarla benzerlik gostermektedir.

Resmin sag tarafinda alt alta konumlandirilmis dikdortgen formlar da tezhip sanatindaki

kompozisyon kullanimlarina gonderme yapilmak amaciyla kullanilmig, ayn1 zamanda, kisiye



106

0zel olarak hazirlanan vefklerden bazi 6rnekler, belirli belirsiz sekilde bu formlarin iginde yer
almaktadir. Resmin geneline hakim olan ve dokusal etkiyi arttirmak icinde kullanilan
kaligrafik formlar, izleyiciye hem eskiyi, gecmisi ¢agristirmakta, hemde bir bilinmezlik hissi
vermektedir.Resmin geneline hakim ve ritmik bir sekilde kullanilan sar1 ve kahverengi
tonlarida, resme mistik bir hava vermekle birlikte, izleyiciyi de bir arayisa itmektedir.
Vefklerle sifa bulma amaci giiden insanoglunun yasadigi bunalim ve arayis iginde olma
durumu kompozisyonun konusudur.

Resmin sol tarafinda bulunan biiylik dairesel form, sag tafarta bulunan alt alta
yerlestirilmis, dikdortgen formlar ve resmin alt tarfinda bulunan ve i¢inde ne oldugu belli
olmayan, gecmisi ¢agristiran dikdortgen form yerlesimleri ve kullanilan renkler itibartyla
resimde azlik- ¢okluk oranini dengelemistir. Bu bolgeler disinda kaln kisimda kullanilan
kaligrafik formlar, tezhip sanatindan esinlenilerek, dokusal bir etki yaratmakla beraber,

resimdeki doluluk- bosluk dengesini de saglamustir.

Resim 4.2) Ayse Yetgin, ‘Isimsiz 2’ , Tuval iizerine karigik teknik, 100x100 cm, 2013
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4.1.3 Isimsiz 3

80x 100 ebatlarinda, tuval lizerine karisik teknikle yapilan bu calismada kompozisyon
kurgusu dik dikdortgen igine daire yerlestirilerek olusturulmustur (Resim 4.3). Tezhip
sanatindaki kompozisyonlara benzeyen bu kompozisyonda kisiye 6zel olarak hazirlanan
koruyucu vefklerdekine benzer geometrik bir kurgu olusturulmustur.Boyanin katmanlar
halinde uygulanmasi1 ve kaligrafik formlar yardimiyla dokulandirilmasi nedeniyle bu
geometrik kurgu ilk bakista anlasiilmamaktadir. Boylelikle hem zamanin katmanlagmis hali
verilmis, izleyicide de bu kaligrafik oOrgliniin ardinda ne oldugunu merak etme hissi
uyandirmaktadir. Resmin st tarafinda bulunan dairesel form i¢inde kabeyi andiran ve
tizerinde vefklere benzer kaligrafik formlar bulunan kare bir form daha bulunmaktadir. Beyaz
ve tonlar1 ile verilen dairenin i¢indeki bu form, Allah’in evi olan Kabe’yegonderme yapar ve
tizerindeki vefklerdekine benzer kaligrafik formlarla da, asil korunmanin ve sifanin Allah’in
evi olan kabe de ; yani Allah’ta, Allah inancinda oldugunu sembolize etmektedir. Kabeye
benzer bu form etrafinda da doniislii bir sekilde siralanmis anlamsiz ve okunamayan harfler
yer almaktadir. Burada da kabe etrafinda yapilan tavafa bir gobnderme vardir. Resmin geneline
hakim kaligrafik formalarla olusturulan dokusal etki i¢inde tek kaybolmayan ve net algilanan

bu dairesel form ve i¢indeki karedir. Bu bilingli bir harekettir.

Resim 4.3) Ayse Yetgin, ‘Isimsiz 3°, Tuval iizerine karisik teknik, 80x100 cm, 2013



108

4.1.4 Diger Caligmalar

Diger ¢alismalar, dort adet ¢alismadan olusmakta olup, ( Resim 4.4, Resim 4.5, Resim 4.6)

bu boliimde ¢oziimlenen ii¢ resmin plastik ve anlamsal agidan bir devami niteligindedir.

Resim 4.4) Ayse Yetgin, ‘Isimsiz 4>, Tuval iizerine karisik teknik, 20x80X 2 cm, 2013
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Resim 4.5) Ayse Yetgin, ‘Isimsiz 5° , Tuval iizerine karigik teknik, 100x110 cm, 2013

Resim 4.6) Ayse Yetgin, ‘Isimsiz 6° , Tuval iizerine karigik teknik, 45x60 cm, 2013
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Resim 4.7) Ayse Yetgin, ‘Isimsiz 7° , Tuval iizerine karisik teknik, 100x110 cm, 2013
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SONUC

Sanat¢1 icinde bulundugu kiiltiirel yapi ile siirekli iligki i¢indedir. Bu siiregte sanatgi,
cevresinden oldugu kadar, tarihten, yazili belge ve metinlerden, ¢agdas ya da eski sanat
rtinlerinden esinlenir. Her sanatgi, ulusal ya da yerel kaynaklardan beslenir. Bu beslenme
onun sanat evreninde kendine yer edinmesinin bir 6n kosulu degildir. Yasadig1 ¢evrenin
kiiltiirtinden ister istemez beslenen sanat¢1, ¢agin kendine sundugu Oteki olanaklardan da
yararlanir. Onemli olan, anlatimina uygun olan bi¢imi ararken taklit ve yapayhiga diismeden,
kendi olarak evrensellesmesidir.

Bat1 da egitim almis asyali bir miisliiman olan Erol Akyavas da sanat hayati boyunca
kiiltiirel kimligiyle baglarin1 koparmamistir. Amerika’da baslayan sanat hayatinin daha en
basinda Hat Sanati ¢ikish bir resim anlayigina sahip olan Akyavas, gelenekle olan baglarini
ilerleyen sanat yasaminda daha da giiclendirerek, gelenek¢i ama 6zglin bir plastik dil
olusturmustur. Ik yillarinda zaman zaman yeni ve 6zgiin bir ¢ikis yolu arayan, bat1 sanati
etkisinden kurtulmak adina geleneksel ve kiiltiirel kaynaklara yonelen Akyavas bu yonelme
ile, kendine yabanci olan bir kiiltiirin sanatin1 taklit etmekten uzaklasma, kendi olma
kaygistyla sanatin1 yonlendirmistir. Ancak kendi kaynaklarina yonelerek o6zgiinliik arayisi
icerisinde hareket eden Akyavas, yine ¢agdas olma kaygisiyla bati resim teknigini de bir arada
kullanmustir.

1950’lerde cinsellikle baslayan sanat hayati, 1970’lerde i¢ mekan sorgulamalarina ve
1980’lerde de tasavvufa ve Islam tarihinin énemli olaylarina deginene kadar gesitli evrelerden
gecmis ama bu siiregteki ortak nokta da kendini sorgulayip, kim oldugu ve bedeninin nereye
ait oldugu sorusuna cevap bulma ¢abasidir.

Bu arayis icinde ozellikle 1970’li yillardan sonra resminin batin1 yoniinii daha da agiga
cikaran Akyavas, Hat Sanati c¢ikish gelenek¢i sanat anlayisinda gelenekle kurdugu baglar
daha da gii¢lendirerek geleneksel etkilerin yogun olarak gozlemlendigi ama bir o kadar da
cagdas ve 0zgiin bir tislup edinmistir.

Bu baglamda o6zellikle Tezhip Sanati ve Topografik Minyatiirlerden etkilen Akyavas,
bunlarda kullanilan kompozisyon kaliplarin1i kendi kompozisyon kurgulart icinde de
kullanmistir. Topografik sehir minyatiirlerindeki kompozisyon kurgularinin yami sira bu
minyatiirlerde kullanilan baz1 formlardan da imgesel anlamda esinlenen Akyavas, Tasavvuf
Felsefesine ait bazi sembolleri de 6zellikle 1980’ler de kullanmaya baslamistir.

Sanat¢1 geometrik kurgulu resimlerinde Tezhip Sanatinda kullanilan ve birinci boliimde

tespit edilen kompozisyon kaliplarini alip yer yer degisiklik yaparak kendi kompozisyon
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kurgular1 i¢inde de kullanmustir. Uciincii boliimde yapilan karsilastirmali kompozisyon
¢oziimlemelerinde bu tip kullanimlar1 Orneklendirilmistir.Tezhip Sanatinda kullanilan
kompozisyon kaliplarini, bu kompozisyon kaliplarindaki geometrik diizeni zaman zaman
degistirerek ve kendine has dokusal etkileriyle biitiinlestirerek kullanan Akyavas zaman
zaman da geometrik kurguyu bozmadan birebir alip kullanmistir. Ucgiincii boliimde de
orneklendirilen bu kullanimlarin en yogun gozlemlendigi eserler Kimya-i Saadet Serisi,
Gazali Serisi, Miragname Serisi ve Hallac-1 Mansur Serisidir. Bu serilerdeki ortak nokta 1980
sonrasi, yani Akyavas’in resminin batin1 yoniinii daha da 6ne ¢ikarma cabasi icine girdigi
donemde yapilmis olmalaridir. Bu donemde Tasavvuf Felsefesine de iyice yakinlasan
Akyavas icin Tezhip Sanatinda kullanilan kompozisyon kaliplarinin tesadiifi bir se¢im
olmadigini diistinmek yerinde olacaktir. Nitekim Hat Sanatinin bir yan dali olan Tezhip
sanat1, en yogun olarak Kuran-1 Kerimlerde kullaniliyordu. Islam Tarihinin énemli olaylar1 ve
Tasavvuf Felsefesinde yer alan 6nemli sahsiyetlerin konu alindig1 bu serilerde esinlenilen bu
kompozisyon kaliplarinin neden Tezhip Sanati kaynakli oldugu asikardir.

Mimari kurgulu resimlerinde 6zellikle topografik minyatiirlerde kullanilan kompozisyon
kurgularindan faydalandigi goriilmekle birlikte minyatiirlerde kullanilan bazi formlar1 da
kendi kompozisyon kurgusu icinde kullanmistir. Ugiincii béliimde yapilan karsilastirmali
kompozisyon ¢oziimlemelerinde , Akyavas’in mimari kurgulu resimlerinde 6zellikle Matrakg¢i
Nasuh’un topografik sehir minyatiirlerinden etkilendigi saptanmistir. Akyavas, Matrak¢i’nin
naif geometrik disiplinli minyatiirlerindeki gorsel malzemeyi alarak kendi resmine
uyarlamistir. Matrak¢1 minyatiirlerinden aldig1 bazi formlar1 zaman zaman biylitlip, degisik
bakis acilartyla ve hareket duygusuyla vererek izleyiciyi tuval lizerinde dolastiran dalgali bir
ritm olusturmustur. Topografik sehir minyatiirlerinde oldugu gibi kugbakisi betimledigi bu
mimari kurgulu resimlerinde, sadece kompozisyon kurgusu acisindan bir karsilastirma
yapmaktansa daha ¢ok esinlenmeye dayal1 bir etkilesim oldugu sdylenebilir. Minyatiir yapisi
itibariyla stilizasyona ve siirrealizme yakin bir yerde durdugu i¢in, ayn1 zamanda mimar olan
ve iki boyutluluk kavramina alisik olan Akyavas’a cazip gelmistir. Akyavas bu minyatiirlerde
kullanilan islam Tarihine olan diiskiinliigii nedeniyle Islam Tarihinde énemli bir yere sahip
olan Osmanli imparatorlugunun yiikselis ddneminde yasayan Matrak¢i Nasuh’tan etkilenerek,
Islam Tarihinde biiyiik kayip olarak gérdiigii Osmanli Imparatorlugu’nun ¢dkmesine de bir
gonderme yapmaktadir Akyavas.

Sonug olarak, Tezhip Topografik minyatiirlerden esinlenerek yeni firiinler olusturan
Akyavas’in Geometrik ve Mimari kurgulu resimlerinde bu esinlenmenin kompozisyon

kurgusu ac¢isindan nasil oldugu anlatilan bu arastirmada, Akyavas resminin analizine farkli bir
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bakis agis1 getirmis ve karsilastirmali kompozisyon ¢oziimlemeleriyle benzerlikler saptanmis

ve Tiirk Sanat1 ve elestiri pratigi i¢in bir kazanim elde edilmeye ¢alisilmistir.
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