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ONSOZ

Bu ¢alisma mekan kavraminin tarihsel siire¢ igerisinde ge¢irdigi doniisiimiin sanat
nesnesi ile olan iliskisini konu almaktadir. Calismada Ozellikle mekan kavramini kendi
problematigi olarak goren ve farkli ¢dzlimlemeler sunan akim ve sanatgilara yer verilmistir.

Bu konu iizerinde ¢alismama imkan saglayan ve degerli goriisleriyle bana yol gosteren
danisman hocam Saym Enver Giiner’e, ¢alismam siiresince sabirla her konuda bana destek
olan Emrah Man ve Ozgii Giindeslioglu'na, yaptiklar1 Ingilizce ceviri ile bu ¢alismadaki
katkilarindan dolay1 Seyma Man ve Burak Asma’ya en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Bu proje Akdeniz Universitesi BAP Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmistir.

Selen TOKGOZ MAN
ANTALYA- 2017
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OZET

Endiistri Devrimi sonrasi 19. yy. Avrupasi’nin ge¢irdigi modernlesme siireci izleyici ve
sanat nesnesi arasindaki iliskiyi koklii bir doniisiim siirecine sokmustur.

Bu siirecin etkisiyle izleyici ve sanat nesnesi arasindaki siirlar kalkmig, gelenek halini
alan sergileme yontemlerine yeni alternatifler dogmustur.

Beyaz Kiip olarak tabir edilen modernist diisiincenin notr sergileme mekanlari,
yapisokiime ugramaya baslamistir. Mekan ile izleyici, izleyici ile sanat nesnesi, sanat nesnesi
ile mekan arasinda yeni bir izleme pratigi dogmustur.

1950’lerden sonra kavramsal alt yapiyr mekan-nesne-gézlemci-zaman 6geleriyle bir
araya getiren sanat¢i, i¢ine girilip c¢ikilabilen ‘deneyimlenebilen’ mekanlar yaratmistir.
Boylelikle izleyicinin sanat nesnesi karsisindaki durusu degismis ve artik yapit1 tamamlayan,
onun pargcasi olan katilimci pozisyonuna girmistir. Mekan da sadece bir yer olmaktan ¢ikip bir
duruma doniismuistiir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, sanat nesnesi.
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SUMMARY

Along with the Industrial Revolution in 19th century, the modernization process of
Europe has led to a radical transition process in the relationship between audience and art
object. With the effect of this process, the borders between the audience and the art object

have been removed, and new alternatives have emerged in traditional exhibition methods.

Known as the White Cube, the neutral exhibition spaces of the modernist thought went
through deconstruction. There has been a new monitoring practice between the space and the

audience, between the audience and the art object, and between the art object and the space.

After the 1950s, the artists, who brought conceptual subdivisions together with space-
object-audience-time items, created "experienceable™ spaces into and out of them. Thus, the
position of the audience against the object of art has changed and has now taken the
participant position, which is the part that completes the work. The space has become a

situation rather than being just a place.

Keywords: Space, Art object.
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GIRIS

Sanat nesnesi ile mekan arasindaki iligki, sanat tarihi boyunca her dénemin
kendi dinamikleri ile sekillenmistir. Sanatin bir temsil alani olarak is gormesi
sebebiyle, sanatc1 i¢inde yasadig1 donemin mekan anlayisi ve bu anlayisa uygun temsil

bi¢imlerini ele almaktadir.

Mekan kavrami pek ¢ok disiplini etkileyen bir ifade alanina sahiptir. Ancak bu

calisma sadece mekanin sanat nesnesiyle olan iligkisini kapsamaktadir.

Yasanan toplumsal degisikliklerin sanata olan etkisi, sanat nesnesi ve mekan
arasindaki iliskiyi de bir doniisiim siirecine sokmustur. Hazirladigim calismada, bu

doniisiim stirecinin sanat tarihinde yer alan 6rneklerle ele alinmasi amaglanmaistir.

Bu tezde; mekanin sanat nesnesinin sergilendigi alan olmaktan ¢ikip, yapitin bir

pargasi haline gelmesi siireci anlatilmaktadir.

Kiiltiirel, siyasi ve sosyoekonomik degisimlerle, sanatin ne oldugu ve nasil
gerceklestigi iizerine yapilan yorumlar, tarihsel siirecle birlikte siirekli bir degisim
gecirmigtir. 1950 lerden sonra sanat¢ilarin kavramsal alt yapiyr mekén- nesne-
izleyici- zaman 6geleriyle bir araya getirmesi hem mekani yapitin ayrilmaz bir pargasi
haline getirmis hem de izleyici dnceki edilgen pozisyondan kurtulup, yapit1 tecriibe
eder hale gelmis; kimi zaman da yapit1 tamamlayan, onun parcasi olan katilimci olma

pozisyonuna girmistir.

Tezin {igiincii boliimiinde yer alan “Sanatgilardan Ornekler” kisminda,
calismalarinda sanat nesnesi ile mekanin iligkisine odaklanan ya da mekana dair
gondermeler yapan sanatcilardan kisisel bir secki olusturularak, sanatta mekanin

onemini ve nasil kullanildigin1 vurgulamak amaglanmuistir.

Tezin son boliimiinde ise, farkli malzeme ve tekniklerle mekan ve sanat nesnesi

iligkisi lizerine yapmis oldugum ¢aligmalara yer verilmistir.



BiRINCi BOLUM: Sanat Nesnesi ve Mekan Tliskisi

1. 1.Sanat Nesnesi

Insan zihninin gecirdigi evrimsel siirecle ayn1 dogrultuda gelisim sergileyen
sanat, gerceklestirildigi donemden bagimsiz diisliniilemez. Sanatin kokenlerinde
barindirdigi yasamsallik onu her daim etkilesime acik kilmigtir. Kiiltiirel, siyasi ve
sosyoekonomik degisimlerle sanatin ne oldugu ve nasil gerceklestigi tizerine yapilan

yorumlar tarihsel siirecle birlikte siirekli degismistir.
Nesne iizerine diisiinmek, Platon’un magara alegorisinde oldugu gibi nesnenin goriinen
gercekliginden arindirilarak, nesneye yeni bir diisiince bicimi ile idealar diinyasinin

dokunulmaz, direkt olarak erisilemez bir pargasi, basli basina bir imge olma o6zelligi

kazandirmustir. (Yiicedal, 2009: 8).

Sekil- 1 Platon’un Magara Alegorisi illiistrasyonu

> r

Kaynak: https://www.thinglink.com/scene/841742629929484288.(10.03.2017)

Kusursuz idealarin kusurlu birer kopyas1 olan nesneler ancak; duyular ve sanat¢i
izlenimleriyle birleserek bir sanat yapiti haline gelebilirlerdi, nesnenin ikinci plana
atilma durumu Ronesans’a kadar devam etmis fakat tam anlamiyla ideale ulasma
kaygisindan uzaklasilamamistir. Orta ¢agin nesneyi ele alis bigimi degiserek sanatin
ele aldigi konu alami ¢esitlenmistir. Orta cagin ana ekseni olan teolojinin yerini

hiimanizm felsefesine birakmas1 donemin sanatina da yansimaistir.



Deniz Sengel, sanat yapiti: yerine sanat nesnesi ifadesinin kullanimini su sekilde
aciklamistir;

Bugiin artik sanat yapiti yerine sanat nesnesi ifadesini tartigtyorsak, bunun nedeni, sanat
nesnesinin dteki nesnelerle paylastigi 6zellikleri oldugunu kavramamizdandir. Tercihin
bir bagka boyutu da sanatsal seylere nesne adini verdigimiz anda o seyler kendiliginden
bir bilgi tasir ve bilinmeye direnir. Yapit ifadesi ise, ucu bir yapana dayanan, kaynagini
bir insanda bulan ve bilinmesi ancak o insan hakkindaki psikolojik ve tarihsel belgelerin
yitik oldugu olgiide sorun teskil eden, temsiliyete dayanan bir kavrayisa isaret eder.
Nesne ise bizi, karsimizda duran, tekil ve tam da orada o durdugu i¢in onu yapmis olanin

yoklugunu bagiran bir seye yoneltir. (Aktaran: Morkog¢,2013: 9).

Sanat nesnesi olarak adlandirilan nesne modernizmle birlikte ger¢ek anlamda
bagimsiz bir nesne olma 6zelligini kazanmistir. Gegmisle baglarini koparip, yeni olana
g6ziinli diken modernizmle sanat; 6zerkligini ilan edip din ve kilisenin etkisinden
kurtularak, ylizyillardir devam eden ideal olan1 betimleme kaygisini geride
birakmuistir.

Her degisiklik ¢agin i¢inde bulundugu duruma gore sekillenir. 18. yiizyilda
gerceklesen  endiistri  devrimiyle  iiretim, insan- nesne  diyalogundan
insan-nesne-makine triyaloguna déniismiistiir. Uretimin makineler tarafindan
gerceklesmesi, sanat alaninda da birgok yeniligi beraberinde getirmistir. Insanin
tiretimdeki rolli nesneyi isleyenden nesneyi tasarlayana evrilmistir. Bu doniisiim de
kisinin hayal giicliniin sinirlarini genisletmistir.

19. Yiizyilda modernist felsefedeki bilimsel ve nesnel tavrin sanata olan
yansimasl, pozitivizm ile birlikte yeni bir nesne arayisin1 da beraberinde getirmis ve
pozitivizm nesneye daha bilimsel yaklagmay1 saglamistir. Modernizmin en saf haline
ulastigi ve 20. yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden olan kiibizmde sanatcilar
nesneyi yorumlarken nesneyi tek agidan gostermek yerine birgok acgidan gostererek

yapita bir anlamda dordiincii boyut olan zaman kavrayisini getirmislerdir.
Kiibizm, cismin pargalara ayrilmasi ve yeniden degisik bir yorumla bir araya getirilmesi
ilkesine dayanir. Yeniden birlestirme siirecinde iki farkli ydntem uygulanmis,
¢ozlimlenen bigimlerden elde edilen pargalar ya tuvale serpistirilmis ya da birbirinin
iistiine yigilarak verilmistir. Her iki yontem sonucu da nesne, asal bi¢gimini kaybederek
taninmayacak bir konuma gelmekte, birbiri igine ge¢mis bir dizi geometrik diizeyden

olusan yeni bir nesneye doniismektedir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,1997).



Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde kiibizm, fiitiirizm ve dadacilik ile bir bagkalagim
gozlenir. Sanatin ifade bigimleri artik kavramlarla degisik etkinliklere doniisiir. Sanat
nesnesinin anlami genigler. 20. Yiizyil’da nesne kiibizmle birlikte 6nemli bir yer edinir.
20. yiizyil sanatinda devrim 6nciisii olarak kabul edilebilir Kiibizm. Cezanne’1n izlenimci
resimlerinin ardindan nesneyi ¢oziimlemeye baslamasiyla devrimin habercisi olur.
Sanatc1 artik nesneyi var olan nesneden 6te bir nesne olarak algilar, nesneyi sorgular, onu
pargalayarak bir yandan somut nesneyi reddeder bir yandan da yeni yarati i¢in onu

sorgular. (Sesigiir, 2011:46-47).

Picasso ve Braque gibi kiibist sanatcilar yapitlarinda, sanatta kabul goren estetik
degerleri bir kenara birakmis, resmin gorsel algida yarattigt ii¢ boyutluluk
yanilsamasint reddetmislerdir. Yapitlarinda bir nesnenin resmini yapmaktansa o
nesnenin kendisini kullanmay1 tercih etmislerdir.

“1912 Eyliil’iinde Braque, resme Once harfleri ve ardindan ilk yapistirma kagitlarini
eklemis, daha sonra, ayni yolu Picasso izlemistir.” (Batur, 1997: 324). Boylece sanatta
ilk defa gazete, kumas, ip, tahta gibi glinlik yasamda kullanilan maddeler de resme
katilarak malzemeye yeni bir islev kazandirilmis ve bu malzemenin se¢imi sinirsiz bir
hale getirilmistir. Sentetik kiibizmi kullanarak malzemeye yeni bir ifade katan

kiibistler, kolaj1 bir sanat formu diizeyine yiikseltmislerdir.



Sekil- 2 Georges Braque, Gita}r, 99.7 x 65,1 cm, 1913, MOMA, New York.
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Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/36110?locale=en. (01.05.2017).

Sekil- 3 Pablo Picasso, Gitar, 66.4 x 49,6 cm, 1913, MOMA, New York.

Kaynak: http://glasnew2014.net/bottle-of-vieux-marc-glass-guitar-and-newspaper/. (01.05.2017).


https://www.moma.org/collection/works/36110?locale=en

Sekil- 4 Picasso, Still life with Guitar, 76.2 x 52.1 x 19,7 cm, 1913, MOMA, New York

Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1088?locale=en. (01.05.2017).

Resimlerinde boya ve firgayla yetinmeyen Kiibist sanat¢ilar; kagit, metal, ahsap
vs. gibi nesneleri kullanarak tuval gelenegini bozmus ve bu nesneleri yeni bir
olusumla sanat nesnesi haline getirmislerdir. Kiibizmdeki geleneksel olan1 bozma

cabas1 Dada Hareketi ile birlikte gercek anlamda bir sonuca varmaistir.
Kosuth; Manent’in, Cezanne’in ve Kiibist sanatcilarin resim dili araciligiyla yeni bir
seyler soyleyerek bir dereceye kadar sanatin islevini sorguladiklarina inansa da sanatin
dogasin1 gergekten sorgulayan ilk sanatginin, hazir yapimlariyla yeni bir dil konusan
Duchamp oldugunu séyler. Hazir yapimlarin yeni dili, odak noktasini, bigimden
sOylenene kaydirmistir. Hazir-yapim kullanimi, vurguyu bicimbilimden isleve ve

goriiniisten kavrama yoneltmistir. (Atakan, 2008:55,56).

Duchamp’mn hazir nesneleri, bir bakima Kiibist kolajin biraktigi yerden devam
etmektedir, ama Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin i¢ine entegre etmemis,
siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak Onermistir. Nesneyi temsili bir
cerceveden ¢ikaran bu tavir, yasam ile sanat arasindaki sinirlart zorlar ve Amerikali
elestirmen Harold Rosenberg’in deyimiyle bir tiir ‘kaygi nesnesi 'ne doniisiir. (Antmen,
2014:125).

Dadaizmin en onemli temsilcilerinden olan ve ready made (hazir nesne)

kavramini ortaya atan Marcel Duchamp caligsmalarini sdyle agiklamaktadir;


https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1088?locale=en

Daha 1913'te, bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii seyretmek
gibi essiz bir diisiinceye kapilmigtim.

Birkag¢ ay sonra ucuza bir kis aksami1 manzarasi satin aldim, ufka biri kirmizi &biirii sar1
iki kiictik tus vurduktan sonra resmi Eczane diye adlandirdim.

1915'te New York'ta bir hirdavatgidan kar kiiregi satin aldim, iistiine de “Kol kirilmasina
kars1” diye yazdim.

S6z konusu sonug bigimini adlandirmak i¢in Ready-Made sozciigiini kullanmak iste o
siralarda geldi aklima.

Cok acik segik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu
readymade'lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin
etkisiyle zorla benimsemedim. Bu sec¢im, ayn1 andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik
yokluguyla... Aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk i¢cinde olan gorsel bir
kayitsizlik tepkisi iistinde temellenmisti. Onemli bir 6zellik vardi: Yeri geldiginde
ready-made'in {istiine yazdigim kisa tiimceydi bu.

S6z konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin
diislincesini daha dilsel olan basgka bdlgelere siiriiklemeye yoneliktir. Kimi zaman da
sunugla ilgili grafik nitelikli bir ayrint1 ekliyordum: Bunu da ses yinelemelerine olan
diiskiinligiimii karsilamak i¢in ready-made aided olarak adlandiriyordum.

Bir bagka sefer de sanat ile ready-made ler arasinda var olan temel catigkiy1 belirgin
kilmak amaciyla bir reciprocal ready-made tasarladim: Tasari Rembrandt' in bir
tablosunu iitii masasi olarak kullanmakti!

Bu anlatim bigimini ayrim gozetmeden yeniden sunmanin yaratabilecegi tehlikeyi ¢ok
erken fark etmistim, bu ylizden ready-made'lerin yillik {iretimini ¢ok az sayida tutmaya
karar verdim. O donemde, sanatgidan daha ¢ok izleyici i¢in, sanatin aliskanlik yapan bir
ila¢ oldugunu fark etmistim, ready-made'lerimi de bu tiir bir bulugsmaya kars1 korumak
istiyordum.

Ready-made'in bir bagka 6zelligi de benzersiz yaninin olmayisidir... Bir readymade’in
kopyast ayn1 mesaj1 aktarir; aslinda giiniimiizdeki ready-made'lerin neredeyse higbiri
terimin kabul edilen anlamiyla 6zgiin {iriin degildir.

Egomanyak nitelikli bu konusmay1 bitirirken son bir agiklama daha yapmak istiyorum:
Sonug olarak, tipki sanatgmin kullandig1 boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi
diinyadaki biitiin tuvallerin de ready-mades aided oldugunu sodylemek gerekir.

(Batur,1997: 322).



Sekil- 5 Marcel Duchamp, Kol Kirllmasina Karsi, 1915
I

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/105050?locale=en. (01.05.2017).

Dadacilarin siradan bir nesneyi kendi baglamindan kopararak sanat nesnesine
doniistiirmesiyle ortaya cikan, sanatin Ozerkligini sorgulama durumu daha sonra
kavramsal sanatta kendini gosterir. Kosuth Dada’ nin kavramsal sanata etkisini su
sekilde ifade etmistir;

Hazir-yapim ile sanat, artik bigim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmustur. Bu

doniigiim kavramsal sanatin baslangicini belirler. Duchamp’dan sonra sanat biitiiniiyle

kavramsaldir. (Aktaran: Siirmeli, 2012: 342).

Hazir-nesnelerle olusan yeni sanat dili, sanatin odagini, bigimden sdylenene
kaydirmastir.

Sanat ve Dil Grubu’nu olusturan sanat¢ilardan Terry Atkinson’a gore sanatgilar,
bir nesneyi sanat nesnesi kabul etme niyetlerinin anlagilmasi adina bazi1 yontemler

gelistirmislerdi. Bu yontemlerin kosullarini Atkinson sdyle siralamigti:


https://www.moma.org/collection/works/105050?locale=en

1) Bir nesnenin, resim ya da heykel gibi bir sanat nesnesi sayilmasi i¢in onu, gerekli
oldugu kabul edilen biitiin bigimbilimsel (morfolojik) niteliklere sahip olan bir nesne
yapmak

2) Bir nesnenin var olan temel kurgusu icindeki yerlesik bicimbilimsel niteliklere
yenilerini eklemek- Kiibistler’in kolaj teknigini gelistirmeleri gibi

3) Bir nesneyi izleyicinin, sanat resmi olarak tanimaya alisik oldugu bir baglama
yerlestirmek, tipki Duchamp’in sise rafin1 bir galeriye koymasi ya da Bainbridge’ in
Ving’i bir sanat okulunda {iretmesi gibi

4) Neyin sanat oldugunu, neyin olmadigini gésterebilmek i¢in niyet bildirisini bir teknik
olarak kullanmak, tipki Atkinson ve Baldin’in Havalandirma Sergisi ve Hava
Sergisi‘nde yaptig1 gibi (bu kosul tanima i¢in kuramsal bir nesneden yararlanirken, 1., 2.
ve 3. kosullar somut nesneler kullanmustir.)

5) Sanat {izerine yazilan denemeleri bir galeride sergilemek.

6) Denemeyi sergilemek i¢in kuramsal bir sanat galerisini belirleyen sanat {izerine bir
deneme yazmak. Atkinson yazisini, Ingiliz Kavramsal Sanati iizerine yazilan bu
denemenin bir resim ya da bir heykel ya da bir sanat neshesi olarak
smiflandirilamayacagini ama, bir sanat yapiti olarak siniflandirilabilecegini sdyleyerek

bitirmigtir. (Aktaran: Atakan,2008; 48).

Sekil- 6 Marcel Duchamp, Sise Rafi replikasi, 1914, National Gallery of Australia, Canberra

[
Kaynak: https://artblart.com/tag/lou-hubbard/(01.05.2017).

Duchamp’in 1914°te, hazir nesne (ready made) olan sise rafini sergilemesine

gonderme yapmak amaciyla Terry Atkinson ve Baldwin Bainbridge, Londra’da bir


https://artblart.com/tag/lou-hubbard/

10

sanat okulunun heykel boliimiinde birlikte insa ettikleri ve hazir nesnenin nesnesi
olarak adlandirdiklar1 vinci bir parka yerlestirmislerdir. Bu durum sanat nesnesi
tizerine birgok tartismay1 da beraberinde getirmistir. Ne Duchamp’in sise rafi ne de
Atkinson’la Bainbridge’in vinci, sanat nesnesi olmanin gerektirdigi nitelikleri
tagimiyordu. Ancak bir nesnenin sanat nesnesi olarak kabul gormesi sergilendigi ya da

yapildigi baglamla iligkiliydi.

Baslattiklari tartigmada sanatgilar, Duchamp’in hazir nesnesi Sise Rafi’ nin sanat disi seri
iiretimle yapildigina, Bainbridge’in ise “hazir nesnenin nesnesi” olan Ving’ ini bir yiiksek
sanat kurumunda yaptigina dikkat ¢ekmislerdir. Biri sanat dis1 bir yaklasimla yapilip bir
sanat kurumuna konmus, Obiirii ise sanat kurumunda yapilip, sanat digi bir ortama
yerlestirilmisti. Her iki durumda da nesneler sanat nesneleri olarak taninabilecek
nitelikten yoksundu; bir sanat durumunun varliginin taninmasi onlarin yapildigi ya da

yerlestirildikleri baglama bagliydi. (Atakan, 2012; 48).

Duchamp’in Sise Rafi sanat mekaninda sergilendiginde bir sanat nesnesidir.
Ciinkii kendi baglamindan yani islevsel bir nesne olma durumundan ¢ikarilip, bir sanat
yapit1 olarak tanimaya alisik olunan bir baglama sokulmustur. Ving’in ya da Sise
Rafi 'nin sanat nesnesi statiisiine sahip olup olmamalari, bulunduklar1 yerle dogrudan
iliskilidir.

Kavramsal sanatin getirdigi yeni ifade bi¢imleri; sanat nesnesinin anlamini

fazlasiyla genisletmistir. “Artik, nesne her seydir, diislincedir, tekniktir, belgedir.”
(Kaplanoglu 2008).

1.2.Mekan Kavrami

“Mekan (space) kavrami, Latince bir terim olan, mesafe veya dagilim anlamina

gelen spatium teriminden tiiretilmistir.” (Aktaran: Kaya, 2013: 2).

Mekan kavrami tarih boyunca bilimin, felsefenin, mimarligin ve sanatin baglica
ilgi alanlarindan biri olmustur. Birbirinden farkli anlamlar ile mekan kavramina dair
birgok tanimlama yapilmigtir. Nasil bir mekan anlayisinin benimsendigi mekan algisi

acisindan oldukga 6nemlidir.
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En ilkel olarak mekanin temel amaci dogadan korunmak ve hayatta kalma
miicadelesinde yasamsal ihtiyaclari karsilamak i¢in ana rahmi gibi glivenli bir ortam
olusturmaktir. Bu nedenle insanlar siirlayici 6geler ile sonsuzlukta kendi algiladiklar

belirli bir kesiti alip kendi mekanlarini olustururlar.

Bir anlamda smirlandirilmig bir bosun insanin temel i¢gilidiilerinden biri olan giiven
duygusunu gii¢lendirir. Burada sadece bir giivenlik 6nlemi olarak anlasiimamalidir. insan
evrensel kaos i¢inde bir yer tariflemek ve kaosta kendi yerini belirlemek zorundadir. Aksi
halde 6yle tarifsiz bir korku duyar ki, bu korku tiim benligine hdkim olur ve insan temel
diirtiileri say1lan beslenme, cogalma gibi diirtiileri dahi diisiinemez hale gelir. Insanda en
sik saptanan korkulu riiyalardan tipik olan bir tanesi ugsuz bucaksiz bir bogluga diismekle

ilgili riiyadir. (Giir, 1996: 68).

Zamanla bu olgu, barinilacak bir yer, bir ¢at1 olmaktan ¢ikmis ve ¢ok katmanl

bir sorunsala doniismiistiir.

Madanipour (1996) da mekan kavraminin problem ve geliskiler icerdigini, buna ragmen
ortak kabul goren bir tanim varmiggasina rahatlikla kullanildigina dikkat ¢ekmektedir.
Madanipour, Oxford Ingilizce Sézliiginde mekan terimi ig¢in en az 19 anlam
bulundugunu, Malpas da 4 ayni sozliikte yer teriminin 27 madde altinda bes sayfadan

fazla yer tuttugunu belirtmektedir. (Ungiir, 2011: 3).

Farkli disiplinler baglaminda mekan kavramina dair bir¢ok tanimlama

yapilmustir; ancak kavram birincil olarak, mimari disiplin ger¢evesinde, algilanir.

Mimari anlamda mekén, nesnelerin birbirleri arasinda ortaya ¢ikan ii¢ boyutlu
bosluk olarak ele alinir. Mekanin algilanmasinda sinirlar etkin rol oynar. Sinirlar ve
bosluk bir araya geldiginde mekani olusturur. Bu olusumu fark etmemizi saglayan

bosluk ve nesnedir.

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’nde ise mekan en yalin bi¢imiyle “uzayin insan
eliyle sinirlanmig pargasi” olarak tanimlanmistir. (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,

1997).

Mekan kavrami ylizyillardir felsefenin ve bilimin konusu olmustur.
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Antik cagda mekan, duragan, her zaman ve her yerde ayni olan bir bosluk olarak
kabul gormiistiir. Orta Cag’da, bir¢ok diisiiniir ve yazar terimi bir konteyner veya kap

anlaminda kullanmistir.

Descartes mekant daha ¢ok yayilma ve dagilim anlaminda kullanmistir. Bu yayilma,
uzunluk, genislik ve derinlik olmak iizere ii¢ boyutlu olarak tanimlanmustir. Descartes, bu
mekan yaklasiminin, yasadigimiz diinyayr daha derinlemesine anlamamizi
kolaylastirdigin1 ifade eder. Descartes’a gore bu, mekéandaki/uzaydaki her noktanin
tespitini kolaylastiran geometridir. Descartes’ 1n X, y ve z fikri, bu anlayistan tiiremistir.
(Aktaran: Kaya, 2013: 2).

Orta ve antik cagdaki mutlak mekan anlayisina benzer bir anlayis Newton ve

Kartezyen felsefesinin kurucusu Descartes’te de goriilmektedir

Mekénin bati1 diinyasinda ortaya ¢iktigi ilk donemlere baktigimizda, mutlak mekan
anlayiginin 6ne ¢iktigi sdylememiz miimkiindiir. Bu mekéan igerisinde her seyin meydana
geldigi bir konteynirdir. Sabit ve degigsmezdir. Bunu hem Newton’un hem Galileo’nun
hem de Descartes’ 1n ¢aligmalarinda gérmek miimkiindiir. Bu anlayisa gore mekan, ii¢
boyutlu bir 1zgara olarak temsil edilir. Yiikseklik, genislik ve derinligi olan bir sabit
konteynir. Koordinat sistemine dayanan bu mekén algisinin biiyiik dl¢iide kartografik
oldugunu ve geometriye indirgendigini sdyleyebiliriz. Boylece mekan hem
hesaplanabilen hem de Ol¢iilebilen bir nesne olarak goriilmektedir. Mekan, noktalar,
cizgiler ve alanlardan olusan ve kontrol edilebilen bir varliktir. Mutlak mekan seklinde
tamimlanacak bu mekan anlayisi, aslinda Oklitgi geometriye dayanmaktadir. (Aktaran:

Kaya, 2013: 3).

Leibniz ise mutlak mekanin varligini reddedenlerdendir; mekan ve zamani
varlik olarak degil, nesneler ve olaylar arasindaki iligkilerin biitlinii olarak goriir. O’na

gore mekan yalnizca gorelidir.

Diisiiniir, bedenler olmadan ger¢ek ve mutlak olarak alinan mekénin, ebedi, gegilemez
olduguna karsi ¢ikar. Icinde madde olmayan mekdn yoktur. Bundan dolay1 da bu
mekanin kendi i¢inde mutlak gercek olmadigini séyler. “Mekan nesnelerin yeridir ve
onlar olmadan mekan hicbir seydir.” Leibniz e gore her sey kendi zaman ve mekanina
degil, kendi uzant1 ve siirecine sahiptir. Mekanin, bu mekanda bulunan seylere gore

herhangi bir mantiksal &nceliginin olmadigini, dolayisiyla mekanin varliginin ikincil
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oldugunu savunan diisiiniir, mekanlar1 belirli bir diizen ve birliktelik iginde iizerinde

duran maddelerin referans noktalar1 olarak bireysellestirir. (Mualla, 2013: 4).

1847 Endiistri Devrimi’nin ekonomik ve toplumsal yenilikleri, hiza dayali bir
sosyo-kiiltiirel yasami da beraberinde getirmistir. Bu durum bir¢ok alanda oldugu gibi
mekan algisinin da degisimine sebep olmustur. Oncesi bilimde ve sanatta etkin olan
mutlak¢i anlayis Einstein’in izafiyet (gorelilik) kurami, kiibizm ve siirrealizmin ortaya

koydugu degerlerle degisime ugramstir.

Modernite mekaninin belirgin 6zellikleri vardir: homojenlik- parcalilik- hiyerarsilik. Bu
mekan ¢esitli nedenlerle homojenlige yonelir. Elementlerin ve malzemenin imalati;
miidahillerin benzesen gereklilikleri, yonetim ve denetim, gézetim ve iletisim yontemleri.
Plansiz projesiz homojenlik. Sahte ‘toplu’ konutlar ki aslinda bunlar toplumsal
izolasyondur. Ciinkii paradoksal olarak, bu homojen olmasi i¢in planlanan mekan
pargalanir; paylara parsellere ayrilir. Kirintilara dontsiir... Kat1 bir hiyerarsilesme s6z
konusudur: konut mekanlari, ticari mekanlar, bos zaman mekanlari, marjinaller igin

mekanlar, vb. (Lefebvre, 2014: 26- 27).

Seri iiretimin yaraticist Henry Ford' un 1913'te kurdugu otomatik montaj bandi ile isler
ayni anda mekanin farkli yerlerinde gergeklesmeye baglamistir. “Boylelikle iiretimin
mekansal diizenin organizasyonu ve parcalara ayrilmasi araciligiyla yerlestirilen kontrol

sayesinde zamana hiz kazandirill(mustir)” (Harvey, 2010: 300).

Henry Ford’un montaj bandiyla yaptigi mekani parcalama durumunun 6rnekleri
giindelik hayatta da goriilmeye baslamis ve sanatta da karsiligin1 bulmustur. Mekanin

parcalanmasina dair onciil 6rnekleri Cezanne vermistir.

1.2.1.Mekanin Ozii ve Kimligi

Bir nesneyi nesne yapan gereglerin tiimii 6z olarak adlandirilir. Tarih boyunca 6z

icin degisik tanimlar yapilmistir.

[k ¢ag Yunan felsefesinde 6z kavramu, Aristoteles’in ¢aligmalarinda temel kavramlardan
birisi olarak bulunmaktadir. Aristoteles, bu kavrami, ‘ousia’ karsiliginda ‘6zgiiliik’ veya

‘miilk’ anlaminda kullanan erken dénem Yunan yazarlarindan almisti. O dénem bu
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kavram, genel olarak, sahip olunan sey anlamina gelmekteydi. Ousia kavramu,
Aristoteles’ten Onceki felsefe calismalarinda Yunanca physis kelimesiyle es anlamli
olarak kullaniliyordu. Physis’ in tasidig1 ya bir nesnenin mensei ya da o nesnenin dogal
yapist anlamiyla ele alinmaktaydi. Daha sonraki felsefe ¢alismalarinda yunanca iki

kelimenin 6z kavrami karsiliginda kullanildigi goriilmektedir. (Dolek, 2016).

“Hegel, Oziin varlik ve kavram arasinda yer aldigmi ve onlarin orta terimini

meydana getirdigini 6ne siirer.” (Aktaran: Tas¢ioglu,2013:44).

“Oz olmayan sey var olamaz, dolayisiyla 6z ve &zii barindiran bicim varligin
olusumu ve yasami i¢in kagiilmazdir. Ozii olusturan kavramlarin bir beden ya da yapi

halinde ortaya konulmasiyla varlik ortaya ¢ikar.” (Tascioglu, 2013:44).

Diyalektik felsefe 6ziin, nesnenin, digsalligi ifade eden, bigimin karsiti olan, igsel
ozellikleri tanimladigin1 sdyler. “Bu, beden ve ruha benzetilebilir. Beden t6z olarak ele
aliabilirken, 6z insanin i¢ine yani organlarina, iskelet sistemine esdegerdir. Ancak bir
yandan 6z, somut olgularin disinda, ruh, benlik ve kimlik gibi kavramlara da génderme

yapar. (Tasgioglu, 2013: 43).

Herhangi bir nesneyi algilamaya yarayan oOzelliklerin tiimiine kimlik denir.
Mekani kullanan kisilerin kiiltiirel yapilarina, yasantilarina ve aliskanliklarina bagh
olarak mekanin kimligi sekillenebilecegi gibi, mekanlar da orada yasayan insanlar

hakkinda bilgi verir.

Insanlarin yerlesik hayata gecmeleriyle birlikte, ilk basta, canlilarin en ilkel ig
giidiisli olan varligin1 koruma i¢giidiisii barinilacak bir yer ihtiyacin1 dogurmus, daha
sonra ise varligin1 devam ettirme kaygisiyla gelen egemen olma arzusu O’na goérkemli
yapilar inga ettirmistir. Bu gorkemli mekanlar tiim mekanlarda oldugu gibi cesitli
mesajlar verir. O’na sahip olanin ne kadar giiclii oldugunu soyler, bu nedenle
mekanlarin tipolojileri verdigi mesaj acisindan olduk¢a dnemlidir. Mekanin verdigi

mesaj onun kimligidir.

Ornegin dini yapilar daha yiiksek bir iradenin varliginin mesajlarmi verir, bunu
saglayan mekanin duvarlarmin goge dogru yikselisi, hacmi, aydinlatma sistemi,

akustigi vb. etkenlerdir.
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Adalet saraylarina baktigimizda ise dini yapilarda oldugu gibi gége dogru bir
yiikselis olmasa da genis hacimli ihtisaml1 olan bu yapilar bize adaletin iistiinliiglinden

bahsederler.

TR ALY
T il

"-'ﬁft:.‘-'«

3

n

of g
TR

A i
2% .

Kaynak: http://strips89.blogspot.com.tr/2012/03/islamic-architecture.html. (01.05.2017).

Insan ve mekan siirekli olarak etkilesim halindedir. Uretilen mekéana bilingli ya
da bilingsiz olarak kimlik atfedilir. Bu kimlik sosyallesme siirecinde insa edilmis bir
kimliktir ve zamanla mekani kullananlar iizerinde bir aidiyet duygusu olusturarak
kisilerin kendilerini o mekanla iligskilendirmesine sebep olur. Mekanin kimligi kimi

zaman o mekanin yer aldig1 bolgenin de kimligi haline dontigebilir.

Mekan ile etkilesim iki tiirlii sonuglanabilir: Birincisi var olan mekan ile etkilesime
gecen insanin o mekanin getirdigi yaptirimlardan etkilenerek davranislarinin ve
tutumlarinin  belirginlesmesidir. ikincisi ise, insamin kendi kiiltiir, davrams ve
aligkanliklarinin 151¢inda, bulundugu mekan:t degistirmesi, yenilemesi veya bastan
kurmasiyla gergeklesir. Birinci 6rnekte pasif olan insan, mekanin onu etkilemesine izin
vermekte, ikincisinde ise etkin olarak mekadna miidahale etmekte, mekdnin ona izin
verdigi oranda onu kendine uyumlandirmaya c¢aligmaktadir. (Aktaran: Tas¢ioglu,2013:
44).


http://strips89.blogspot.com.tr/2012/03/islamic-architecture.html
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Mekani kullanan insan ve insan bedeni, mekanin bigimini dogrudan etkiler. Beden
hareketleri bi¢imi belirler, sinirlandirir ve ayni zamanda gelistirir. Bunun tam terside
gecerlidir: Dar bir mekan kiiciik hareketlere izin verir, Genis mekanlarda ise beden
hareketleri de genigler. Buna gore baglangic noktasinin mekin veya insan olarak
belirlenmesine bagl olarak, insanin mekanin fiziksel yapisina olan etkisi ya da mekanin
insana getirdigi acilimlar veya kisitlamalar, mekanin o mekandaki insanin yapisini ve

kisiligini belirleyen olgulardir. (Tas¢i0glu, 2013: 44).

Insan bedeni ve hareketleri, mekan ile siirekli bir etkilesim halindedir. Mekan1
olusturan 6geler, bedenin hareketlerini barindirir, sinirlar ve yonlendirir. Cocuklarin
kaldirimdaki ¢izgilerin arasindan yiirimeye caligmasi, mekanin yapisina viicut
hareketlerine uyarlamanin bir 6rnegidir. Seksek oyununda da benzer bir durum vardir.

Bu insan viicudunun mekan ve mekandaki izlerle etkilesiminin en basit 6rnegidir.

1.2.2.Mekanin Iletisimi, Mekam1 Mesaja Uyarlama

Iletisim, gostergelerin aktarimidir. Etrafimizda var olan her sey bir gdsterge
olabilir. Her mekan sozsiiz bir iletisim alan1 yaratir ve bize orada ne hissetmemiz ve

nasil davranmamiz gerektigine dair ipuglar1 verir.

“Mekant iletisim baglaminda inceleyenler, ... her insanda bir kisisel mekan

algisinin ve kavraminin bulundugunu ileri siirerler.” (Aktaran: Yengin, 2012: 85).

Her mekan bir s6z, bir mesaj barindirir. Mekanin kendisi t6zii ve igerdikleri o6zii,
mekanin sozlinii belirler. Mekanimn mimari yapisi, mekanin ig¢inde barindirdiklarina
yansir; boylece mekanin tozii ve 6zii bir araya gelerek mekanin mesajini ortaya koyar.
Bu mesaj giiclii, zay1f, olumlu ya da olumsuz olabilir ancak yoklugu hi¢bir zaman s6z

konusu degildir. (Tas¢ioglu,2013: 61).

Mekan olusturan elemanlar, mekan igerisindeki nesneler ve bu nesnelerin
mekandaki yerlesimleri, hareketlerimizi yonlendirir ve smirlandirir. Ornegin bir
sinema ya da tiyatro salonunda herkesin yiiziiniin sahneye ya da perdeye doniik bir

bicimde oturacagi dnceden belirlenmistir. Burada mekanin amaci film ya da oyunun
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seyredilmesi oldugundan mekandaki koltuklarin dizilisi mekanin amacina hizmet

edecek sekilde yerlestirilmistir.

Sehirler ve binalar giinliik yasam hareketlerimizi bize sunarlar. Onlarla birlikte yasar,
¢alisir ve memnun oluruz; sehirler bizim uzamsal diinyamizdir. Ama ¢ogunlukla bizler
bu giinliik mekanlar ve striiktiirlerin sadece pasif kullanicilartyizdir. Hareketlerimizi ve
aktivitelerimizi heniiz tasarlanmis bu olusumlara uydururuz. Dolaysiz bilgiler —sehrin
kurallart diyebilecegimiz olusumun getirdigi hareketlerin yerlerinin belirlenmis
durumu- ve dolayl kurallar —mekéanlarin eyleme gore ayrigmasi, tanimlanmasi durumu-
boyunca hangi mekanda hangi eylemelerin var olabilecegi konusunda
bilgilendirilmisizdir ve genellikle bize ne sdylendiyse direkt onu yapariz. (Aktaran:

Balaban,2008).

Kimi zaman, mekanin kendisine eklenen kiigiikk bir ayrinti, o mekanin kimligini ve
mesajint tamamen degistirebilir. Amsterdam’da hayat kadinlarinin caligtigi bolge olan
Red Light District, adi ve kimligi kirmuzi isiklandirmalarla belirginlestirilmis bir
bolgedir. Sehrin 6zgiin mimari dzelliklerini tastyan binalarla ayn1 sokakta yer alan ve
sokaktaki herhangi bir ev ya da diikkanla ayn1 yapiya sahip olan bu mekanlar kirmizi
siklartyla kendilerini ayirt etmis ve sokaktan gegenlerin tercihine bagl olarak gel ya da

uzak dur mesajin bu yolla vermistir. (Tasggioglu, 2013,63).

Mekéanm icerdigi mesaj zamanla degisebilir. Bunun sebebi genel olarak
dayanikli malzemelerle insa edilen mekanin yapisinin igerdigi mesajdan daha uzun
Oomiirlii olusuyla ilgilidir. Zamanla mekanin sahip oldugu isleve ihtiya¢ kalmayabilir;
boyle durumlarda mekani farkli sekillerde degerlendirmek isteyen insan gruplari,
mekanm esas olarak amacgladigi islevin disinda kullanilabilir ve mesaj farklilagir.
Ornegin Osmanli Imparatorlugu doneminde Istanbul’da kurulan, su an Santral
Istanbul adiyla anilan Silahtaraga Elektrik Santrali 2007 yilinda Bilgi Universitesi
tarafindan kiralanarak; tniversite yerleskesi, miize ve sanat galerisi olarak
kullanilmaktadir. Yani yapinin kendisi biiyiik 6lciide sabittir ancak mesaj ve igerik

degismistir.
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Sekil- 8 Silahtaraga Elektrik Santrali, Istanbul, 1914- 1983

tiava Q@8 N
-

e = fa
L'#P~5 Jia

Kaynak:
http://v3.arkitera.com/haber_18332_istanbul-cagdas-sanatlar-muzesine-kavusuyor.html(01.05.2017).

Sekil- 9 Santral Istanbul, 2007

Kaynak:
http://en.istanbul.com/city-life/the-information-plant-of-istanbul-santralistanbul.html(01.05.2017).


http://v3.arkitera.com/haber_18332_istanbul-cagdas-sanatlar-muzesine-kavusuyor.html
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Sanat mekanlari, giindelik mekanlara gore, yaratici agilimlara daha fazla imkan
vermektedir. Cagdas sanat Orneklerinin yer aldigi mekanlar, genel olarak mekana
iligkin farkli arayiglarin  oldugu, alisilagelmisin  disinda bakis agilarinin

deneyimlendigi alanlara doniisiir.

Sanatin algilanigi1 da biiytik 6l¢iide sanat eserinin sergilendigi mekana baglidir.

O’Doherty, bir orta ¢ag kilisesini insa etmek i¢in uygulanan kurallar ne kadar 6zenliyse,
galeri mekaninin insasi i¢in uygulanan kurallarinda ayni 6zene sahip oldugunu anlatir.
Icerinin dis diinyadan soyutlanmis olmasi gerekir, dolayisiyla pencereler genellikle yok
edilmistir. Duvarlar beyaza boyanmustir. Isik kaynagi tavandir. Sanat, deyim yerindeyse,
orada kendi diinyasindadir der. Bdyle bir kurgunun amaci dinsel yapilarda
amaglanandan pek farkli degildir. Sanat yapitlari, dinsel hakikatler gibi, sanki zamanin
etkilerine maruz kalmamistir. Sanat yapitlar1 boylece sonsuzlugu ¢agristiran bir teshirde
sergilenirken, belli donemleri algilayabilmemize ragmen zaman yoktur. Bu sonsuzluk
duygusu galeri mekanina bir tiir arafvari statii kazandirir; orada olmak igin sanki 6nce

6lmek gerekir. (O’Doherty, 2010: 23).

Sekil- 10 Istanbul Modern Sanatlar Miizesi

Kaynak: http://1th.iksv.org/venues/istanbul-modern/?lang=tr. (01.05.2017).


http://1tb.iksv.org/venues/istanbul-modern/?lang=tr
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O’Doherty’ nin bahsettigi bu mekanlar teshir bi¢iminde bir sonsuzluk duygusu
hissettirir. Bu mekana giren izleyicinin ise benligi siliklesir ve sadece gézden ibaret
hale gelir. Tipki dini mekanlarda oldugu gibi, insanlar kisik ses tonuyla konusurlar,
asirt davramislardan kagimrlar, giilmezler, yemez ve i¢mezler. Insanlar tarafindan
tiretilen tiim yapilar, icine girenlere bazi izlenimleri agiklamak ve onlarin

davraniglarint yonlendirmek i¢in tasarlanirlar.

Sanat mekanlar1 olan miize ve sanat galerileri, mekan ve sanat nesnesi iliskisini
daha iyi anlamaya yonelik yol gosteren diller barindirir. Bu sebeple sergilemenin

gecmisten giiniimiize ulastigi nokta incelenmesi gereken 6nemli bir konudur.

1.3.Nesne ve Mekan Iliskisi

“Nesne, var olan, zaman ve mekan icinde varligini kanitlayabilen seydir.”

(Ering,2004:26).

Kisi i¢inde bulundugu mekanla siirekli olarak etkilesim halindedir ve i¢inde

bulundugu mekanin algilanmasini saglayan, insanin nesnelerle olan iligkisidir.

Aristoteles mekan kelimesine karsilik topos kavramini kullanmistir. Bunun

sebebi Aristoteles’in bos mekan kavrayisini kabul etmemesidir.

Topos sozciigli Aristoteles’te bir cismin bir yerde bulunusunu ifade etmektedir. Ona

gore toposun {i¢ anlami bulunmaktadir ki bunlar:

1- Topos devingen, u¢suz, bucaksiz, kavranmast zor bir seydir.
2- Sanki bir kap gibi i¢i doldurulan bir seydir.

3- Bir de mekan Y. stadion, yaratmak, mekanlagmak.

Bu sekilde mekén ayrimlart yorumlanabilse de kisaca mekan, herhangi bir cismin
hareket ederken dogal olarak tuttugu yer olup, onun dis yilizeyinin bir baska seyin dig
yiizeyiyle temastadir. Bu durumda da bir seyin bulundugu yer o seyi cismi
kucaklamakta, sarmaktadir. (Aktaran: Kilig, 2011, 26).
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Aristoteles’in bu diisiincesinden yola ¢ikarak, nesnenin bulundugu alani mekan

olarak adlandirabiliriz. Nesne ile mekanin etkilesimi, bir iletisim alan1 yaratir.

Nesne ile mekan: algilarken bigimler ve bosluk i¢ ige gegerek bir biitiin olusturur,
bdylece algilama siireci baslar. Nesnelerin varligiyla mekan, mekanm varligiyla da
nesneler birbirini sinirlandirir. Sanat nesnesinin algilanmasit da iginde bulundugu
mekanla dogrudan iliskilidir. “Miizede gozler Oniinde apagik olan eser sokakta goze
goriinmez, daha dogrusu, bir yantyla kendi degerleri arasindan siyrilirken diger yaniyla

otekilerden ayirt edilemez. (Buren, 2000:137).

Filozof Maurice Marleau Ponty mekén algisini su sekilde yorumlamaistir;

Mekan algist entelektiialist anlasmazliklarin ayricalikli bir yeridir. Ornegin bir nesnenin
uzaklig1, goriiniir bityiikliik ya da retinal imgeler arasi fark gibi gostergelere dayanan ve
bunlardan nesneye dokunmak i¢in atmamiz gereken adim sayisini ¢ikaran anlik bir
yargiya baglanir. Mekan artik gérmenin degil diisiincenin nesnesidir. Oysa “imgeler
arasi fark”m derin bir elestirisi bizi bu fikrin, derinlik algisinin zorunlu bir kosulu
olmasina ragmen bir yarginin degil, derinlik izlenimi bi¢imindeki bi¢imli sonucundan
bagka bir seyini bilmedigimiz sinirsel bir siirecin nedeni oldugunu kabul etmeye

yoneltir. (2006: 27).

Bat1 felsefesine baktigimizda nesnenin (obje) ¢ogu zaman O6zne (subje) ile
birlikte tanimlandigin1 goriiriiz. Ancak Elizabeth Grosz 2001 tarihli ‘The Thing’ adli
makalesinde nesne ve Ozneyi ikili bir alginin parcasi olarak degil, aksine nesneyi,

0znenin devamliliginin bir kosulu olarak ele almistir.

“Seyler’e onlarin bize ihtiya¢ duyduklarindan daha fazla ihtiya¢ duyariz, ¢linkii

onlar yasamin ve insan olmanin 6nkosuludur.” (Aktaran: Yilmaz, 2015; 44).

Nesneler de kendisini yasamin i¢inden doniistiirerek ¢ikarip var eden insanoglu

gibi var olduklar1 mekanlar1 doniistiiriirler.

“Ote yandan, basitce, hazirda var olmazlar, bizim onlari ihtiyaglarimiz ya da
isteklerimiz dogrultusunda zamanda ve mekanda bir baglama yerlestirmemiz gerekir.”

(Aktaran: Yilmaz, 2015; 44).
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O halde mekan, nesnenin var olmasina imkén veren, ayni zamanda nesne

tarafindan doniistiiriilen bir alan olarak diisiiniilebilir.

Mimar Christian Norberg-Schulz, mekéani, insanin c¢evresiyle iletisim kurdugu,
‘duygusal anlamda yiikli yer’ olarak tanimlamaktadir. Ona gore, ‘mekan’ kavrami
soyut bir tamim iken, yer, bu malzeme, sekil, doku, renk ve 1s18in biitiinlestigi tim
somut bigimleri tanimlamaktadir. Mekanin deneyimlenmesi siirecinde, kisi mekani
birtakim nitelikleriyle algilamaktadir. Norberg-Schulz’a gére mekén algisint saglayan
bilesenler incelendiginde; mekan, bunlarin, kisinin mekan igerisindeki dolagimina,
yonelimine, mekanlar arasi baglanti kurabilmesine ve bu bakis acis1 ile kendi sinirini
tanimlayabilmesine baglidir. Mekénsal iliskilerin ¢oziimlenmesiyle, kisi mekandaki

nesneleri algilamakta ve bu nesneleri esas alarak mekan icerisinde kendi konumunu

belirlemektedir. (Aktaran Atalar, 2006: 21)

1.4.Sanat Nesnesi ve Mekan lliskisi

Sanat nesnesi ile mekan arasindaki iliski, sanat tarihi boyunca her donemin
kendi dinamikleri ile bi¢cimlenmistir. Sanatin bir temsil alam1 olarak is gormesi

sebebiyle, sanat¢1 icinde yasadigr donemin mekan anlayisi ve bu anlayisa uygun temsil

bi¢imlerini ele alir.

Bu boliimde mekanla sanat nesnesi arasindaki iliski tarihsel 6rnekler tizerinden

agiklanacaktir.

Resimde, sanat nesnesi ve mekan iliskisini iki diizlemde ele almak gerekir. ki
resmin yer aldigi yani sergilendigi mekan, digeri ise, Ronesans’la beraber resme

perspektifin girmesiyle olusan, tuval diizlemi igerisindeki mekandir.

Mekanlar, i¢erisinde bulunan nesneler iizerinden anlatimlarda bulunabilir.

Mekanin resimsel anlamda ele alinisinda; onun, uzun siire ikinci planda kaldigi
gozlenmektedir. Magara yiizeyine resim yapan insan igin resimsel mekan gercek
yasamda var olan magara yiizeyiyle birdir. Yasamda etrafini gevreleyen o bosluk,
resimde var ettiklerinin de etrafimt sarmalar. Bunu gostermek iginse yeni bir

diizenlemeye ihtiya¢ duymaz. (Bayav,2014: 42).
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Sekil- 11 Dodge’daki Lascaux Magarasi, Bogalar salonu, Fransa

Kaynak: http://arkeolojigazetesi.com/?p=509. (01.05.2017).

Magara resimlerinde, resimlerin ilk yer aldigi baglam olan magara duvari
uzamin bir pargast oldugu icin, resimsel mekanla izleyicinin bulundugu mekén
aynidir. Bu donemlerde mekan kurgusu yapilmadigindan, magara resimleri ile ilgili

mekan ¢oziimlemeleri yapmak ¢ok anlamli degildir.

Ancak resim tasinabilirlik kazandiginda, kisinin resme baktigi mekan ile
resimdeki mekanin farkliligindan dolayr resim ve mekan kavramlarinin farkli bir

baglamda iligkileri glindeme gelmistir.

Orta Cag’da skolastik felsefenin etkisiyle sanat, klisenin inisiyatifine bagl
olarak dini degerleri halka empoze etme amacina hizmet etmistir. Ronesans’a kadar
resmin i¢indeki mekan hissi, tasvir edileni dolayli yoldan vurgulamanin &tesine
gecememistir. Resim diizlemi igerisine bakildiginda bir mekan algisi yaratma ¢abasi
olmadig1 goriiliir. Dini konular1 betimleyen ikonlar; mimari mekani tamamlayan

unsurlar olarak kullanilmiglardir.


http://arkeolojigazetesi.com/?p=509
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Sekil- 12 Giotto, Santa Croce Kilisesi, Floransa, 1365

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_di_santa_croce,_polittico_di_giotto.JPG.
(01.05.2017).

Ronesans’ta ise, perspektifin bulunmasiyla olusan, yanilsamaya dayali bir

mekan algis1 vardir.

[k kez Masaccio’nun ‘Kutsal Uglii’ adli resminde kullanildig1 kabul edilen perspektif
ile mekan algis1 ii¢ boyutlu bir derinlik hissine kavusmus, sonrasinda sikg¢a resim
yiizeyinde kullanilan mimari mekanlarin yarattig1 ii¢ boyutlu derinlik hissi, gerceklik
algisinin da degismesine neden olmustur. Dolayisiyla da nesnelerin uzamsal iliskisi,
mekan1 zaman boyutunda sekillendirirken resim yiizeyinin sinirlar1 da bu dogrultuda
degisiklige ugramistir. Bu degisiklik, resim sanatinda agik ya da kapali kompozisyon
olarak algilanan mekéani, plastik ¢oziimlemelerin kurgusal yoniiyle iliskilendirmistir.

(Karaalioglu, 2013; 12- 13).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_di_santa_croce,_polittico_di_giotto.JPG
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Sekil- 13 Masaccio, Kutsal Uglii, fresko, 667 x 317 cm, Santa Maria Novella, Floransa, 1427

Kaynak: https://kunstblik.files.wordpress.com/2011/12/masaccio-drieeenheid.jpg. (01.05.2017).

Yine Ronesans sanatgilarindan olan Michelangelo’nun Sistine Sapelindeki
resimlerine bakildiginda, sanat¢inin mekani bir yanilsama mekanina doniistlirdiigii

goriiliir. Yanilsamanin yarattig1 etki yapiya ruhani bir atmosfer kazandirmistir.

Eserin herhangi bir fotografinda bu figiir zenginligi karsisinda, tiim tavanin kalabalik ve
dengesiz goriineceginden kuskulanabiliriz. Oysa Sistina Sapeli’ne girince duyulan en
biiyiik saskinliklardan biri de tiim diizenlemenin ne kadar acik- se¢ik oldugunu ve
sadece dekoratif bir 6ge olarak ele alindiginda tavanin ne kadar sade durdugunu
gormektir. Zaman i¢inde mum isinden ve tozdan dolay: tavanda olugsmus kir tabakalari

1980’lerde temizlenince, sanat¢inin kullandigi renklerin ne kadar canli ve parlak oldugu


https://kunstblik.files.wordpress.com/2011/12/masaccio-drieeenheid.jpg
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ortaya ¢ikmustir. Renklerin boyle olmasi, bdylesine az ve dar pencereleri olan bir yap1

i¢in gerekliydi. (Gombrich, 2004; 308- 310).

Sekil- 14 Michelangelo Buonarroti , Sistine Sapeli, Vatikan 1475-83, 1508-12, 1535-41

Kaynak: http://www.artacademy.com.tr/ressamdetay.aspx?resiD=123. (01.05.2017).

Heykel ise; Antik Caglardan Ronesans’a kadar olan siirecte mitolojik ve dini
temalar ya da iktidar temsiliyetleri gibi konular1 ele almis ve mekanla olan iligkisi
acisindan incelendiginde genel olarak mimariyi tamamlayict bir 6ge olarak

kullanilmastir.


http://www.artacademy.com.tr/ressamdetay.aspx?resID=123
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Sekil- 15 Notre Dame Katedrali, Paris, 1163- 1345

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cathédrale Notre-Dame_de_Paris_-_30.jpg.
(01.05.2017).

Ronesans, Bati Kiiltiiri’niin tim alanlarinda oldugu gibi mekan yaratma sorunsalina
yaklagimi agisindan bir doniim noktasi sayilir. Ronesans hareketiyle birlikte, kent
kiiltirtiniin yasam alanlariin yeniden tanimlanmasi sonucunda, mimari yapilarin insani
ozellikleri de tartisilir hale gelmistir. Retorik olarak kutsaldan uzaklagsmaya baslayan
mimari yapilardaki heykel de kutsal mekanlarla olan bagimi koparmaya baslamistir.
Mimari yapidan giderek kopan heykel, fiziksel smurlarinin igine ¢ekilerek kendi
bagimsiz anlam gergevesini belirlemistir. Din dis1 ve mitolojik sahneler heykele konu
olurken artik kentsel bir mekanin odagi durumuna gelmistir. O déneme kadar mimari
bir yapmin i¢cinde onun organik bir pargasi olarak diigiiniilen heykel, bu iliskiden
koparak ilk kez kendi mekanini yaratmig ve dis mekana agilmistir. (Karaaslan, 2013;
290).

Michelangelo’nun 1538 yilinda Piazza del Campidoglio meydanina yerlestirdigi

Marcus Aurelius heykeli, heykelin yalnizca mimariyi tamamlayan bir 6ge olma


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cathédrale_Notre-Dame_de_Paris_-_30.jpg
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durumundan kurtulmasinin gilizel bir O6rnegidir. Meydanin ortasina yerlestirilen
heykel, kentsel mekanin odagi konumuna ge¢mis ve bu heykel araciligiyla mekan da

farkli bir kimlik kazanmustir.

Sekil- 16 Marcus Aurelius heykeli replikasi. Piazza del Campidoglio Meydani, 1538

o ";‘jf‘;!?'f’_’l'!f?".@??“l!““

Kaynak: http://italytravelista.com/rome-walking-tour-ancient-rome-and-the-grand-tour/. (01.05.2017).

18. Yiizyil’da sanatginin roli, siparis iizerine iireten usta pozisyonundan kendi
eserini 0zglirce lretip sergileyen kisi pozisyonuna evrilmistir. Kamuya acik ilk sergi
mekanlarindan olan Salon’lar bu déonemde agilmistir. Bu durum sergileme mekaninin
nasil olmasi gerektigi ve eserlerin ne sekilde sergilenecegi konularinin da

tartismalarini baslatmistir.

Tarih boyunca donemin 6nemli olaylar1 o donemin sanatim1 da etkilemistir.
Ornegin 1. Diinya Savasi dncesi atomun pargalanmasi ya da Henry Ford’un montaj

hatt1 sayesinde bir igin ayn1 anda farkli mekanlarda yapilmasi gibi.


http://italytravelista.com/rome-walking-tour-ancient-rome-and-the-grand-tour/
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“Kiibizmde 1. Diinya Savasi’ndan biraz 6nceki donemin ruhuna uygun olan

nesnenin par¢alanmasi ve tekrar uygulanmasi s6z konusudur.” (Huntiirk, 2011;232).

Resmi gercek mekana agan ilk girisimler Kiibizmle yasanmistir. Diinyay1 temsil
etmenin yeni bir bi¢cimsel dili olan Kiibizm Roénesans’tan siiregelen geleneksel
perspektif algisina baskaldirarak resmin ne sekilde kurgulanacagi sorunsaliyla hareket
etmistir. Kiibist sanat¢ilar resme yabanci olan hazir malzemeleri tuvallerinde
kullanarak, resimlerinde doganin taklit olarak temsiliyetinin Gtesine gecen bir tavir
sergilemiglerdir. Bunun sonucu olarak hem resim diizlemindeki mekanda hem de {i¢
boyutlu kurgularda farklt mekéan anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Tim bu yenilikler
Kiibizmin 20. yilizyilin en koktenci sanat hareketlerinden biri olarak
degerlendirilmesini saglamigtir. Ozii resimsel bir akim olan Kiibizm heykel

sanat¢ilarinin da ilgisini ¢gekmistir.

1912 wyilindan itibaren heykellerinde atik malzemeler kullanmaya bagslayan
Archipenco’nun ozellikle erken dénem yapitlarinda Picasso’nun giindelik malzemelerle
gergeklestirdigi asemblajvari heykellerinin etkisi sezilebilir. Yine bir diger Kiibist
heykeltiras da Kiibist iislubu heykellerine uyarlayan ilk Fransiz sanatcilardan biri olan
Henri Laurens’dir (1885- 1954). Laurens, ahsap ve metal kullandigi son derece renkli
heykelleriyle ii¢ boyutlu bir Kiibizm benimsemis, heykelsi Kiibist resimlere, resimsel

Kiibist heykellerle karsilik vermistir. (Antmen, 2014;50).
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Sekil- 17 Alexander Archipenko, Medrano Il Dancer, 1913-1914, Guggenheim Museum, New Y ork

Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/alexander-archipenko. (01.05.2017).

Sekil- 18 Henri Laurens, Bottle and Glass, 1918, 61x31x19 cm, Centre Georges Pompidou, Paris

Kaynak: http://garrusart.blogspot.com.tr/2012/05/le-cubisme.html. (01.05.2017).


https://www.guggenheim.org/artwork/artist/alexander-archipenko
http://garrusart.blogspot.com.tr/2012/05/le-cubisme.html
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Sanat yapiti ve bulundugu mekan arasindaki iliskiyi ilk sorgulayan kisi Marcel
Duchamp olmustur. Giinlilk kullanim nesnelerini galeri, miize gibi mekanlarda
sergileyerek nesnenin oldugu kadar, bu mekanlarin da otoriter tavirlarint elestirmis ve
mekanlarin yapit lizerindeki etkisini tartigmaya acmistir. Mekan tartismalari, daha sonra
Kiibistler, Fiitiiristler ve Rus Konstriiktivizmler tarafindan sorgulanmis ve {iretim

stirecine dahil edilmistir. (Morkog, 2013; 15).

20. yiizyilinin ortalarma gelindiginde ise mekan konusu artik 6nemli bir

sorgulama ve tartigsma alanina girmistir.

Temeli hareket ve dinamizme dayanan, ‘yeni bir diinya igin yeni bir sanat’
Onermesi sunan Fiitliristler sanatcilar, Kiibistlerin birden ¢ok aciyr ayni anda
gostermelerinin sonucu olan yeni zaman mekan algisindan etkilenmislerdir. Fiitiirist
ressam Gino Severini, ‘Kiibizm ve Fiitiirizm Uzerine A¢iklamalar’ adli yazisinda bu

iki akimin 6nemini su sekilde dile getirmistir;

“Fiitiirizm ve Kiibizm, yeni bir mekan kavramini ortaya koydugu igin
perspektifin icadi kadar onemlidir. Sonraki biitiin hareketler buradan beslenmis,

buradan ¢ikmustir.” (Aktaran: Antmen, 2014; 77).

1920’1 yillarda Avrupa’da yasanan mekan sorgulamalari Rusya’da
Konstriiktivizmle kendini gostermistir. Fiitlirizmde oldugu gibi bu akim da yeni bir
diinya insasinin gerekliligini savunur. Kiitleyi ve boslugu birbirinden farkli iki ayri
malzeme olarak goren Konstriiktivizmler mekanin da aym heykel gibi
bi¢cimlendirilebildigi anlayisini savunmuslardir. Bu anlayis heykel sanatinda radikal
degisimlerin yasanmasina sebep olmustur. Konstriiktivist sanat¢ilar heykelin bir

mekan sorunsali oldugu fikrini 6ne stirerler.

Konstriiktivist sanat¢1 Gabo, Konstriiktivist heykel ve mekan iligkisi iizerine

sunlar1 sOylemistir;

“Bir konstriiktivist heykelde mekan, nesneyi ¢evreleyen evrensel mekanin bir
parcast degildir. Nesnenin yapisal bir parcasidir. Oyle ki bu mekan, baska herhangi bir
kat1 malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine sahiptir”. (Aktaran: Karaaslan, 2013;

291).
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Konstriiktivizmin temsilcilerinden Viladimir Tatlin geleneksel malzemelerin
yerine c¢agin getirisi olan endiistriyel malzemelerin kullanimini benimsemistir.
Boylece heykel kaidesinden kurtularak ger¢ek mekanda ve gergek malzemelerle var

olup, mekanla kaynagmistir.

Sekil- 19 Viladimir Tatlin, 3. Enternasyonal Anitt, 1919-1921, ahsap maket

Kaynak: http://radiostudent.si/kultura/otitis-media/om-5-1-2-tatlin-tekanje-in-muzikalna-upornost.
(01.05.2017).
Bu abartili sentez, resim, heykel ve mimarligin devletin propaganda ve enformasyon
organiyla birlestigini gdsteren en iyi simgedir. Bu yapi igin tasarlanan yiikseklik en az
Empire State binasi kadar olacakti, yani en az 375m. Iginde toplant1 salonlari, biirolar,
en tepede de enformasyon merkezini barindiran bir silindir, bir kiip ve bir kare yer

alacakti, tiimii ayr1 hizda donecekti. Bu tasarim, kinetik mimarligin ilk drneklerinden


http://radiostudent.si/kultura/otitis-media/om-5-1-2-tatlin-tekanje-in-muzikalna-upornost
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biridir. Ozel bir projeksiyon aygit1 ile halka her giin, her saat yeni biiltenler, hiikiimet

bildirileri ve devrimci sloganlar verilecekti. (Kavrakoglu,2014). http://blog.kavrakoglu.

com/cagdas-sanata-varis-47-kontruktivizm-1/ . (02.04.2017).

Ancak Rusya’nin i¢inde bulundugu maddi kosullar projenin uygulanmasina
engel olmustur. Bu proje Konstriiktivistlerin nasil bir gelecek tasarladiklarina iliskin

onemli bir ipucudur.

Bir¢ok sanat¢inin referans noktasi olarak aldigi Duchamp’in “redy-made”leriyle
nesnenin kendi baglamindan koparilarak farkli bir baglama sokulmasi, sanat nesnesini

siirsiz bir mekan ozgiirliigiine sahip kilmistir.

Resimlerinde ¢op birikintileri, endiistri artiklar1 kullanan Kurt Schwitters daha
sonra atik nesnelerle, igine girilip ¢ikilabilen bir mekan diizenlemesi yapmistir ve

mekani bir sanat yapitina dontigtiirmiistiir.

Konstriiktivist sanat¢t “El Lissitzky’nin 1920’lerde saf soyut bir geometrik
arayisin pesinde ‘yeni sanat nesnesi’ (proun) olarak adlandirdig: bir dizi resmi esas
olarak ii¢ boyutlu mekan diizenlemelerinin arkitektonik planlar1 gibi goriiniir.”

(Antmen, 2014; 106).

Sekil- 20 El Lissitzky, Proun Room, 1923, (1971 rekonstriiksiyonu)

Kaynak: http://openfileblog.blogspot.com.tr/2011/12/el-lissitzky-proun-room.html. (01.05.2017).


http://openfileblog.blogspot.com.tr/2011/12/el-lissitzky-proun-room.html
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1923°de diizenlenen Biiylik Berlin Sanat Sergisi’nde yer alan Proun Room adli
lic boyutlu mekan diizenlemesi, mekanin sanat nesnesi olarak ele alinmasi ve
izleyicinin de mekéana dahil edilmesi acisindan biiyiik Snem tasir. izleyicinin mekéana
dahil edilmesiyle izleyicinin rolii de degisime ugramistir; geleneksel izleyici anlayist
yerini yapit1 ve parcast oldugu mekani deneyimleyen yani sanat yapitinin bir pargasi

olan izleyici algisina birakmustir.

Bu dahil ediciligi icinde, yerlestirme calismalari, malzemelerini Ger¢ek Diinyadan,
‘gercek mekanlardan temin etmekte; kendi ‘hayali mekanlarini yaratmaktadirlar. Bu
yeni ‘hayali mekan’ ise ‘sanatsal mekan’ olarak tanimlanabilir. Sanat¢ilarin, bu
sanatsal ve deneyimlenen mekanlarimi yaratma siirecinde, mekdnin kendisine ait
nitelikler, mekanin deneyimlenmesi durumu, iletinin sekillenmesi bakimindan 6ncelikle

sanat¢inin denetimi altinda olmaktadir. (Atalar, 2006: 20).

Duchamp 1942 yilinda yaptigi ‘1 Mil Sicim’ adli ¢aligmasinda, karma bir
sergiye ev sahipligi yapan galeri mekanimi iplerle gelisi giizel sarmustir. “izleyici ile
sanat nesnesinin arasindaki iliskinin kontrolii {izerinde kurgulanmis bu c¢alisma,
izleyici, nesne ve mekan arasinda engelleyici bir nitelik tagimaktadir.” (Ercan, 2016;

27).

Sekil- 21 M. Duchamp, 1 Mil Sicim, 1942, New York

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939.
(01.05.2017).


http://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939
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Ikinci Diinya Savasi sonrasi Bati sanatinda Dada’nm temelleri {izerinde
yiikselen yeni akimlar ortaya c¢ikmistir. Bu Neo- Dadaci akimlardan biri olan ve
‘gercegin algilanmasina yeni yaklagimlar’ olarak tanimlanan Yeni Gergekgilik akimi,

hayatla sanat arasindaki sinirlar1 kaldirmak {izere yola ¢ikmustir.

Yeni Gergekgilik olugsmasindan 6nce sanatin bu yeni tanimina katkida bulunan birkag

harekete goz atmak gerekir. Nisan 1958’de Yves Klein, Paris’te Iris Clair galerisinde

Boslugu sergiler. Sergide duvarlarda, yerde, tiim mekanda bosluktan baska goriilecek

bir sey yoktur. Burada sanat¢1 ham gergekligi 6zgiirce kullanmigtir. (Germener, 1997:

19).

Bu sergi 1960 Kavramsal Sanat anlayisina da onciilikk etmesi bakimindan
onemlidir. Ciinkii bu ¢aligmasinda Klein, nesneleri gercekligi yakalamak adina sanki
yok etmistir. “Bu sergi ile birlikte estetik tatmin duygusu etkisizlestirilmeye

ve saf diisiince ile kavrama yeteneginin harekete gecirilmesi de amaglanmistir.”

(Aktaran: Boyraz-Cantiirk, 2013: 131).

Yapitlarinda tiretimi maddeden ayiklamayr amaglayan ve bosluk goriintiisiiniin
verdigi sinirsizligt kullanan Y. Klein dis diinyadan alinmis olan nesneleri gergekligi

yakalamak adina adeta yok etmistir.

Sekil- 22 Yves Klein, Galerie Iris Clert, Paris ,1958'de

Kaynak: http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/12/elasticity-of-exhibition
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Klein giiniimiiz sanat ortaminda bile son derece sarsici olabilecek bu
calismasinda mekanin kendisini ve bir kavrami, sanatin kendisi olarak ele almistir.

Daha sonra 1960°da Arman yine ayni galeride Doluyu sergilemistir.

“Izleyici galeriye giremeyecek, vitrinden goriinen o y1gilmis nesnelerde belki

de kendi gelip gecici varliginin bir yansimasini bulacaktir.” (Antmen, 2014: 176).

Sekil- 23 Arman, “Dolu”, Irig Clert Galerisi, 1960, Paris

P
gm

Kaynak: https://blog.e-artplastic.net/images/artistes/Arman-le-plein.jpg . (27.05.2017).
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Sanat nesnesi ve mekan arasindaki iligskiyi sorgulayan 20. yiizy1l akimlarindan

biri de Minimalizm’dir.

Modern bi¢imcei anlayislarin bir devami gibi gériinen, 6te yandan mekana ve izleyiciye
yonelik farkli tavriyla modernist anlayisi tersyiiz eden Minimalizm akimi, mekanin
kendisini ‘sahnelestiren’ ¢esitli Orneklerle 1960’larda beyaz kiip’iin  kabugunun
kirilmasindaki 6nemli etkenler arasindadir. (O’Doherty, 2010: 10).

Minimalist heykeltirag Carl Andre ¢aligmalariyla ilgili, “Heykellerimi kaliba
dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendisini mekanin
yontulmasi olarak goériiyorum, mekani sekillendirmek i¢in kullaniyorum.” demistir.
(Aktaran: O’Doherty,2010: 10). Andre’nin bu sdylemi baglaminda mekani yapitin

malzemesi olarak konumlandirdig1 s6ylenebilir.

Sekil- 24 Carl Andre, Esdeger VII, 1966, ates tuglalari, 12x229x68 cm, Tate Modern, Londra

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01534_10.jpg. (01.05.2017).


http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01534_10.jpg
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Carl Andre’nin ates tuglalar1 kullandigi isinde, tuglalarin sanat nesnesi statiisii
kazanmasinda, nesnenin sergilendigi mekan, sergileme bicimi ve bir meta olarak
statiisiiniin belirlendigi baglamin etkisi de iyice hissedilmeye baslanir. Bagka bir deyisle
Carl Andre’nin tuglalar1 karsisinda bir izleyici bir yandan da etrafindaki baglami
(metaforik olarak beyaz kiip’i) ister istemez gormekte, sanatin sanat olma kosullarina

iliskin bir diigiinsel pratige girmektedir. ( O’Doherty,2010: 12- 13).

Carl Andre’nin tuglalarinin neden sanat oldugu sorusuna, Daniel Buren’in ‘bir

dilim ekmek’ iizerinden verdigi cevap soyledir:

Bos bir miize ya da galeri hi¢cbir anlama gelmez, sonugta her an bir jimnastik salonuna
ya da firina doniistiiriilebilir ve bu doniisiim, orada olacaklari ya da orada satilacaklari
etkilemez, bir zamanlar orada sanat yapitlari vardi diye o mekanlarin sosyal statiisii
degismez. Bir sanat yapitin1 bir ekmek firinina koymak ya da onu orada sergilemek,
firinin iglevini degistirmez, ama firin da sanat yapitini bir dilim ekmege doniistiiremez.
Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek, o miizenin islevini
degistirmez ama miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi sanat yapitina
dontstiiriir. Simdi hadi bir dilim ekmegi, bir ekmek firininda sergileyelim ve bakalim:
O bir dilim ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz olacaktir. Sonra da
bir sanat yapitini-herhangi bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim; o yapitt 6teki

yapitlardan ayirmamiz miimkiin miidiir gergekten? (Aktaran: Girgin, 2014: 218).

Daniel Buren’in verdigi cevaptan anlasilacag lizere; mekan kendi igerisinde

var olan nesneye kendi anlamin yiiklemektedir.

1960’ lardan 70’ lere uzanan siirecte etkili olan Minimalizm’ le bazi bariz ortak
noktalar1 bulunan Kavramsal Sanat, Minimalizm’in kolay kolay dile gelmeyen mesafeli
ve sistematik yaklagimina adeta bir igerik kazandirmustir. Minimalizm’in, yapiti
olusturan birimlerin tekrarina dayali seri mantigini paylasan Kavramsalcilar, Dougles
Hourber’ in (1924-97) 24 dakika boyunca her iki dakikada bir fotografik kaydini tuttugu
yerlerin belgeleri, Amerikali performans sanat¢isi Vito Acconci’nin (1940-) aylar
boyunca her giin belli saatlerde bir tabureden inip ¢ikmasinin fotograflarindan olusan

‘Basamak Isi’ (1970), ... gibi 6rnekler bu kapsamda diisiiniilebilir. (Antmen, 2014, 196)
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Sekil- 25 Vito Acconci, Step Piece , 1971, National Gallery of Art, Washington

Kaynak: https://artblart.com/tag/vito-acconci-step-piece/. (01.05.2017).

Vito Acconi’nin performansa dayali bu kavramsal ¢alismasi, viicudun
kendisinin sanat yapma araci olabilecegi fikrinden kaynaklanmaktadir. Etkinligini
kaydetmek i¢in bes fotograf ve gézleme dayali analizleri aktardigi ¢izim, el yazisi
notlar1 ve davetlilere verilen daktilo yazilarindan olusur. Kendi stiidyosunda cektigi
fotograflarin arkasinda bulunan dik paneller ise mekanin tasvirini kolaylastirmak i¢in

kullanilmistir.

Sanatginin bedenini kullanarak gerceklestirdigi performans ya da happening (olusum),
tiirtinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin 6tesinde uzanan enstalasyon
ya da ‘environment’ (¢evre) tiirlinde diizenlemeler; galerinin ve miizenin hem fiziksel,
hem ideolojik sinirlarini asmak adina agik alanlarda ve dogada gerceklestirilen arazi,
toprak, ¢evre sanati tliriinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten
once zihinsel bir algilama siirecine ¢agirmasi bakimindan, ‘kavramsalciligin® sinirlari

icinde degerlendirilebilir. (Antmen, 2014: 193).


https://artblart.com/tag/vito-acconci-step-piece/
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Beyaz Kiip, yapita yogunlasan ve izleyiciye diisiinceyi deneyimleten bir
mekandir ve aslinda izleyicinin varlig1 orada bir yoklugu animsatmaktadir. Mekanin
izleyiciyi edilgen bir konuma koyan kimligi, hayatla sanat arasindaki duvarin daha

da giliclenmesine sebep olmustur.

Hayatla sanati birlestirme hedefi, toplumsal ve politik misyona sahip olan
1960’1 yillarin sanat hareketlerinin de baslica amaci olmustur. Bu sebeple bu
sanat¢ilar farkli izleyici Kkitlelerine ulasabilmek i¢in galeri mekaninin disina
cikmiglardir. Bir¢ok performans, fluxus eylemi ve happening giinlilk hayata dair
mekanlarda; sanat¢i atdlyelerinde, tiyatrolarda, sokaklarda ve diger kamusal
alanlarda gerceklestirilmistir. Bu sekilde bagimsiz sanat alanlar1 Off Space olarak

adlandirilir.

Geleneksel sergileme mekanlarina ve yontemlerine karst ¢ikan Land Art (Arazi Sanati)
1960°lardan 1980°li yillar1 kapsayan siire¢ igerisinde aktif rol oynamustir. Geleneksel
sanat anlayisinda ‘manzara’ imgesi yiizyillarca ii¢ boyutlu yanilsamaya dayali bir
anlattma sahipken Land Art sanatcilar1 ‘manzara’yr gercek bir mekan olarak,
yapitlarinin  bir parcast haline getirmislerdir. Temelinde, sanat¢ilarin geleneksel
sergileme mekanlarina yonelik verdikleri tepkinin yani sira, bu tarihlerde gelisen ve
giindeminde, niikleer silahlar, geri doniisiim, hava/su/toprak kirliligi ve dogal hayatin
korunmas: gibi konular bulunan c¢evreci sosyal hareketler vardir. Bu akim
endiistrilesmenin dogurdugu cevresel krizlere dair farkindalik yaratmak adina “teknoloji

kargisinda dogayi kutsayan bir yaklasimin tiriiniidiir. (Antmen, 2014, 251).
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Sekil- 26 Richard Long, Sunset Circles, Kerpi¢ Tugla, 2006, Nijerya7
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Kaynak: http://www.richardlong.org/Exhibitions/2012/suncirc3.html. (01.05.2017).

Ayn1 zamanda sanati alinip satilabilen bir meta olarak goren galeri sistemine
tepkisel bir yaklasimla, dogal mekanlarda gerceklestirilen bu ¢alismalarin birgogu
kalic1 degildir ve bunlar yerine 6zgii site-specific yapilardir. Bu c¢alismalarda galeri
mekani bir siireligine terk edilse de daha sonra eyleme dair fotograflar, videolar ya

da nesneler galeri mekaninda sergilenmistir.

1960’11 yillardan itibaren ¢ok carpict drneklerini gordiigiimiiz biiyiik arazi yapitlarmin
yine de galeri baglamina gereksinim duymasi, fotograflarinin ya da performanstan
(Richard Long) \ enstalasyondan (Robert Smithson) arta kalanlarin galeride
sergilenmesi ise, genellikle ¢eligkili bir durum olarak yorumlanmis, ‘beyaz kiip’iin

stiregiden otoritesinin bir yansimasi olarak goriilmiistiir. (O‘Doherty, 2010: 17).


http://www.richardlong.org/Exhibitions/2012/suncirc3.html
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Sekil- 27 Richard Long, Red Slate Circle, Guggenheim Museum, New York, 1986

Kaynak: http://www.richardlong.org/Exhibitions/2011exhibitions/redslate.html. (01.05.2017).

1970’lerde mekanin dekontriiksiiyonuyla yapilan ¢aligmalar

1980’lerden 2000’lere uzanan siirecte ise kategorik olarak ‘heykel’ basligi altinda ele
alabilecegimiz yapitlar, gergekte son derece sinirlidir. Disiplinler arasi iliskilerin ve
kavramsal igerigin 6n plana gegmesi, ifade bigimlerinin ¢esitlenmesine ve alisagelmis
sinirlarin ortadan kalkmasina yol agmus, ii¢ boyutlu iiretimlerde heykel tiretiminden ¢ok,
hazir-nesne kullanim1 ve mekéana yayilan asemblaj ya da enstalasyon tiirtinde {iretimler
agirlik kazanmistir. Kavramsalligin 6n planda olmasi, hangi alanda uzmanlasmis olursa
olsun sanatcilarin, gerektiginde heykel, resim, fotograf, video gibi farkli ifade

bi¢imlerine yonelmelerine neden olmustur. (Antmen, 2014, 291- 292).

Cagimizin sanat anlayis1 deneyimlenen mekanlar liretmektedir. Artik seyirlik
sanatin yerini deneyimlenen sanat almistir. Giiniimiiziin kiiresellesen diinyasinda
kiiresel goc ve iletisim teknolojisi gibi faktorler kiiltiirler aras1 etkilesimi artirmistir.
Bu durum mekan anlayisinin akiskan bir hal almasina sebep olmus, sanal ile gergek

i¢ ice gecmistir.


http://www.richardlong.org/Exhibitions/2011exhibitions/redslate.html
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Sekil- 28 Olafur Eliasson, 2003, Hava Projesi, Tate Modern, London

Kaynak:http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/unilever-series-olafur-eliasson-weather-project/ol
afur-eliasson-weather-project. (01.05.2017).

Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliasson’in 2003 yilinda Tate Modern’in Turbine
Salonu’nda gerceklestirdigi Hava Projesi isimli caligmasinda devasa bir giines
goriintlisii olusturulmustur. Doganin fiziksel gergekliginin bir simiilasyonu olan ve
gercekligin karmasikligina génderme yapan bu ¢alisma izleyiciye sanal bir gerceklik

deneyimi yagatmistir.


http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/unilever-series-olafur-eliasson-weather-project/olafur-eliasson-weather-project
http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/unilever-series-olafur-eliasson-weather-project/olafur-eliasson-weather-project
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IKINCIi BOLUM: Sergileme ve Sergileme Mekanlari

2.1.Sergileme Kavramm

Sergileme ¢esitli nesnelerin, fikrin ya da teknigin, belirlenmis bir alanda, ¢esitli
amaglar dogrultusunda hedef kitleye sunulmasidir. “Sergilemek kelimesinin kokii

sunmak, gostermek, teshir etmek anlamindadir.” (Erbay, 2011:6).

Baghi basina bir tavir olan sergileme, bir iletisim yontemidir. Sunan kisi
(sanatg1, koleksiyoner) izleyiciye iletmek istediklerini nesneler yoluyla ortaya koyar.
Bu eylemde, sunan kisi, sunulan nesne ve izleyici vardir. Bu ii¢ etkenden biri

olmadan sergileme diisiiniilemez.

Bir eser ancak sergilendigi zaman herkesin onu yargilama hakki gecgerlik kazanir.
Elestiri, bu hakkin kullanilmasina olanak saglayan Salon sergileriyle baslar. Fransiz
Akademisi kamuya acik ilk Salonu 1677 yilinda diizenler. Salonlar sayesinde
“sergilenen bir resmin herkesin yargilama hakkina sahip oldugu bir kitap, bir tiyatro
oyunu”na benzedigi yazilir. Gerek elestiri tiiriiniin ilk ornekleri sayilan Diderot’nun
yazilari, gerekse modern elestirinin kurucusu Baudelaire’in metinleri Salon sergileri
iizerinedir. Salonlarin elestirel ortamini galeriler devralir ve bu ortami Akademi’nin
veya iktidarlarin yonetiminden kurtarir. Akademi-Salon diizeninin yerini elestiri-galeri
diizeni alir. Ayrica galeriler gerceklestirdikleri veya destekledikleri toplantilarla ve

ozellikle yayinlarla da elestiri etkinliklerini canlandirirlar. (Artun, 2007).

Glinlimiiz sanat sergilerinin gergeklestigi mekanlar, izleyicinin nesnelerle
iletisim kurdugu ve dolayisiyla anlam yiikledigi yerlerdir. Bu sebeple sergilenen
nesne ile mekanin iliskisi son derece 6nemlidir. Yapitlarin sergilendigi mekanlarin
degisimi, sanat yapiti ve izleyici iligkisine odakli bir yaklagimin {riiniidiir. Yani

giiniimiiz sergileme mekanlar1 yapit1 goriiniir kilar, etkisini ve okunurlugu arttirir.
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2.2. Miize ve Galerilerde Sergileme

Sergileme mekanlarindan olan miize ve galerilerin ortaya ¢ikist hemen hemen
birbiriyle es zamanlidir. Bu sebeple iki sergileme mekani tek bashik altinda ele

alimustir.

En genel anlamiyla kiiltiirel, sanatsal ya da tarihsel degeri olan nesnelerin
toplanarak sergilendigi yer olan miize sdzciigiiniin kokeni incelendiginde Eski

Yunan’a dayandigi ortaya ¢ikmaktadir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin uzman arkeologlarindan Seniz Atik miizenin

tarihgesini su sekilde 6zetlemistir;

Miize eski Yunan dilinde museion’dan tiiretilmig bir sozciik. Helenistik ¢cagin bir tirlinii
olan museion, Ilk¢ag Grek kiiltiiriinde diisiincelere dalinacak bir yer, bir felsefe kurumu;
bagka bir deyisle, esin perileri Musalarin tapiag: idi. Milattan 6nce 306-285 yillari
arasinda Misir’da hikiim siiren Yunan asilli Ptolemaios Soter, Pharos kanali ile
Mareotis golii arasinda birkac yil icinde kurdugu kente Biiyiik Iskender’in adim verir;
Iskenderiye olarak bildigimiz bu kentin en énemli yolunun iizerinde, sarayin bahgesinin
ortasina bir museion yaptirir. Museion’un ¢evresinde kitaplik, anfitiyatro, gézlem evi,
yemek ve ¢alisma odalari, botanik ve hayvanat bahgeleri yer alir. Hem iiniversite hem
akademi hem de manastir niteligi tasiyan bu musion’da Yunanistan’in ve dogu
tilkelerinin eski ve yeni sanat yapitlar1 yavas yavas toplanir, belgelenir ve korunur. Ayni
zamanda sairler, cografyacilar, bilim adamlar1 ve sanatcilar Iskenderiye Sarayi’nda
toplanir. Bir anlamda Iskenderiye Miizesi giiniimiiziin miize kavrammin gekirdegi
sayilmaktadir. Romalilar ise miize sozcliglinii felsefi tartigmalarin yapildigi yer olarak
kullanmislardir. Daha sonraki yillarda, bu miize kelimesi hi¢ kullanilmaz, ta ki 1450°li
yillarda italya’da Lorenzo Medici ailesine ait bir koleksiyonun tamtilmasinda
kullanilana kadar... Uluslararasi Miizeler konseyi Icom 1955°teki toplantisinda miizeyle
ilgili bir tanim yapar; miizenin amaglarinin bagina insanin ve toplumun gelisimini
koyarak bir anlam yiiklemeye calisir ve ‘Miize toplumun ve gelisimin hizmetinde olan,
halka acik, insana ve yasadigt ¢evreye taniklik eden malzemeler iizerinde aragtirma
yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda, inceleme, egitim, ve zevk alma
duygusu dogrultusunda sergileyen, kar diisiincesinden uzak, bagimsiz, siirekliligi olan
bir kurulustur tanimint yapar. 1962°de Neuchatel’de Icom sempozyum notlarinda ise
miize; arastirma, koruma, egitim ve kiiltiir etkinlikleri de i¢ine katilarak, ii¢ isleve sahip

bir kurum olarak tanitilmaktadir. (Calikoglu,2009:119-121).
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Aragtirmaci yazar Hilde Hein’e gore, “miizenin miize olmasi i¢in, hi¢bir seyin,
sergilenen nesnelerin tanimlanip smiflandirildig1 koleksiyon islevinden daha temel

ve Onemli olmamistir. Nesneleri gostermek, onlarin tarihsel goérevi olmustur.”

(Aktaran: Balik, 2009: 44).

Sehrin bir diger kiiltiirel aktorleri olan sanat galerileri ise genellikle yapitlarin
sergilendigi yer olarak tanimlansa da bu mekanlar ayn1 zamanda sanat eseri alan,

satan ve sanat¢inin tanitimini yapan ticari kuruluslardir.

Eserlerin toplanmasi fikri koleksiyonculugun, koleksiyonculuk da miize ve
galericiligin temelini olusturmaktadir. 14. ve 15. Yiizyillardan itibaren 6zellikle de
Ronesans’la yiikselise gecen Nadire kabineleri (cabinets of curiosities) bireysel
koleksiyonlardir. Igerisinde nadir bulunan &rnekleri barindirdigi ig¢in bu adi
almiglardir ve bu kabineler, koleksiyonerin kendi evreninin doért duvar arasina

sikistirtlmis kiigiik bir modelidir.
Bu koleksiyonlarin sergilendigi yapilar birbirinden farklilik gosterir.

Nadireler, tika basa dolu raflar, gekmeceler, dolap ve vitrinlerle kapli nislerde,
bolmelerde saklanir. Biiylidilkge, 6zel dairelere, saraylarin &zel galerilerine tasar.
Nadirelerin olusturdugu karmasa ancak sahibinin hayal giiciinde diizene girer.
Aralarindaki gizemli iliskileri ancak o okuyabilir, anlamlandirabilir. O nedenle nadire
kabineleri, zamanin koleksiyonerleri olan imparatorlarin, asilzadelerin veya alimlerin,
merkezine kendilerini yerlestirdikleri harikalar arasinda kudretlerini tefekkiire daldiklart
birer mikrokozmos sayilirlar. Gizemini ancak yaraticisinin sokebilecegi mitolojiler

olustururlar. Dolayisiyla son derecede 6zeldirler; kamuya kapalidirlar. (Artun, 2006).
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Sekil- 29 Nadire kabinesi 6rnegi, Froncesco Calzolari’nin 6zel sergileme odast.
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Kaynak: http://www.artofwondering.com/wp-content/uploads/2016/09/WKO01.jpg. (27.05.2017).

18. ylizyilla birlikte sergileme giderek demokratiklesmeye baslamistir. Nadire
kabineleri, yerini nesnelerin siiflandirilarak diizenlendigi, herkesin anlayabilecegi

bir sistematikte ve evrensel bir dile sahip sergileme sistemlerine birakmuistir.

Aydinlanma miizeleri nadire kabinelerinin karmasasina akiler bir disiplin kazandirir.
Onlar1 Ansiklopedi’nin diizenine sokmaya ¢abalar. Bu diizen, siniflandirma sayesinde
basarilir. Miizelerdeki her nesne belirli bir siraya sokulabilmeli, birbiriyle
kiyaslanabilmeli ~ ve  belirli ~ birtakim  biitinlikler ~ -kategoriler-  iginde
kiimelendirilebilmelidir. Dolayisiyla artik sira disi ve nadir olan eserler degil, aksine,
temsili olanlar makbuldiir. Simiflandirma gozle goriiliir 6zelliklere, forma dayanir.
Miizeolojik bilginin kaynagi gérme ve siniflandirmadir. Sonugta nadire kabinelerindeki

okuma eyleminin yerini, 19. Yiizyilda hakikat iizerinde egemenligini kuran gérme alir.


http://www.artofwondering.com/wp-content/uploads/2016/09/WK01.jpg
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Diinya, onceki gibi bir metin olarak degil de bir resim olarak kavranir. Heidegger’e

gore, “diinyanin resme, insanin 6zneye doniismesi, modern ¢ag icin belirleyicidir. Bu

doniistim, modern tarihi temellendiren vakaya da 1g1k tutar. (Artun, 2006).

Modern miize tabiri, sergilenen nesnelerin siraya sokulup, belirli bir biitiinliik
ve genel bir simiflandirma iginde temsil edilmeleri anlaminda kullanilmistir.
“Dolayisiyla artik miizelerde nadir olan degil, temsili olan makbuldiir. Ger¢ek olan
karsiliklilik ve benzerlik yerine kiyaslama ve farklilikla ortaya ¢ikmaktadir.”
(Artun, 2006: 140).

Ronesans ile sanatta Ozerklesmenin tohumlarinin atilmasi ve sanatginin
“kulluk” konumundan kurtulmasi, ilerleyen zamanlarda yalnizca sanata ayrilan bir
mekanin ortaya c¢ikmasi fikrini giindeme getirmistir. 18. Yiizyil’da artik neredeyse
Ozglirlesme siirecini tamamlayan sanatgi, siparis lizerine c¢alisan usta konumundan,
toplum tarafindan yaratici kisiler olarak yiiceltilmistir. 18.ylizy1l miizecik kiiltlirtiniin
ve halka acik sergilerin baslangic1 olarak kabul edilir. Halka acik ilk sergi
mekanlarindan biri sayilan Salon bu donemde agilmistir ve bu durum sergileme
mekanlarinin  nasil olmas1 gerektigi ve eserlerin ne sekilde sergilenecegi

tartismalarin1 da baslatmistir.

flk miize 1759°da Londra’da acilan British Museum’dur, ikincisi ise 1793’te

Paris’te agilan Louvre Miizesi’dir.

Halka yan acik ilk sergi Kraliyet Resim Heykel Akademisi tarafindan Ecole
des Beaux-Arts’in yeni mezunlarinin eserlerini sergilemek tizere 1673 yilinda Salon
Carre’de diizenlenmistir. 1737°de ise Salon sergileri halka acgik olarak Louvre’de
diizenlenmeye baslanmistir. Paris salonu olarak anilan Louvre binasi Fransiz
Ihtilali’nden sonra devlet miizesine déniistiiriilmiistiir. Burada sergilenen resimler
sergi salonunun duvarlarin1 yerden tavana kadar dolduruyordu. Nadireleri andiran ve
eserlerin estetik kaygi gézetmeksizin istiflendigi bir sergileme tasarimi hakimdir.
Yine 19. Yiizyilda da yapitlart goriiniir kilmaya yonelik bir sergileme tasarimi
goriilmemektedir. Daha ¢ok, eserlerin toplamasi ve kronolojik olarak siralanmasi
islevine 6nem vermistir. Eduard Dantan’in ‘1880 Salon Sergisi’ adli g¢aligmasi

donemin sergileme anlayisini belgeler niteliktedir
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Sekil- 30 Eduard Dantan, 1880 Salon Sergisi

Kaynak: http://artmarines.blogspot.com.tr/2012/. (27.05.2017).

20. Yiizyilda yogun bir degisim geciren sanatsal pratikler, sergileme

mekanlarinin yapisini, sinirlarini ve kurallarini da bir doniisiime sokmustur.

20. Yiizyilin baslarinda Avrupa galeri ve miizelerine ulasan eser sayisinda gozle goriliir
bir azalma yasanmistir. Bu degisim; miizeleri eserleri toplayip kronolojik olarak
sergileme islevinden uzaklastirarak sergilemenin estetik yonlerini de goz Oniinde

bulunduran mekanlara doniistirmiistiir. (Cetin, 2015: 19).

Brian O’Doherty’nin ilk sergi tasarimcist olarak bahsettigi El Lissitzky’nin
Prounen Room’lar1 sanat tarihinde yeni bir sayfa a¢gmistir. Onun igin sergileme
mekani, sanati etkileyen bir faktordii. Bu yilizden yapitlarin aralarinda hicbir bag
olmadan yan yana teshir edilmesi durumunu elestirmis ve bu mekanlar1 depoya
benzetmistir. Artik sanatcilar geleneksel sergileme mekanlar1 yerine, yapit1 goriiniir

kilan ve bircok dis uyarandan soyutlanmig, notr bir mekéna gereksinim


http://artmarines.blogspot.com.tr/2012/
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duymuglardir. Bu gereksinimin sonucu olarak ideal sanat mekani olan ‘Beyaz Kiip’

dogmustur.

Modern sanat mekanlarinda, eserlerin seyredilmesi igin i¢ ve dis birgok
etkenden arindirilmis ndtr bir ortam olusturmak hedeflenmistir. O’Doherty bu
mekanlar1 “Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney
laboratuvar1 gizemiyle sik bir tasarimin bulustugu benzersiz bir estetik mekan.”

(O’Doherty, 2010: 30). olarak tanimlamistir.

Sekil- 31 Istanbul Modern, sergileme alan1

Kaynak: http://art-pictures.startpix.ru/tr/view/6029514. (01.05.2017).

Bu tiir sergileme bicimlerinin &zelliklerini algilayabilmek igin benzer ilkeler
cergevesinde kurgulanmis baska mekanlara bakmak gerekir. Teshir bigiminde bir
sonsuzluk duygusu hissettiren mekanlarin kokenleri sanat tarihinden ziyade dinler
tarihinde bulunur... Misir mezar odalar, 6rnegin, sasirtict derecede benzer bir etkiye
sahiptir. Onlar da dis diinya algisim1 yok edecek sekilde tasarlanmistir. Zamanin

akigindan korunmus bir varolus yanilsamasi yaratilmistir. (O’Doherty, 2010:24).

Cagimizin modern sanat galerisinin ana simgesi olan Beyaz Kiip, “genellikle
sanat¢inin toplumla arasindaki mesafenin bir simgesi, ama ayni1 zamanda o toplumla

iliskiyi saglayan mekandir.” (O’Doherty, 2010:101).


http://art-pictures.startpix.ru/tr/view/6029514
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1960’lardan 1980’li yillar1 kapsayan siire¢ icerisinde, galeri mekaninin fiziksel
ve ideolojik sinirlarin1 agmak adina sanatgilarin galeri disina ¢ikma egilimi Beyaz
Kiipiin otoritesini sarsmis olsa da sanatgilarin tekrar galeri baglamina ihtiyag
duyduklar1 goriilmiistiir. Ancak sanatin gecirdigi doniisiim her zaman sanatin
sergilendigi mekanlari da donilislime sokmustur. Giiniimiiziin sergileme mekanlari
sanatg1 ve izleyici agisindan ¢ok farkli alternatifler sunmaktadir. Ornegin;
giinimiizde Avrupa’da ¢ok yaygin olan, Off Spaces olarak anilan, bagimsiz sanat
mekanlar1 daha esnek, daha deneysel ve izleyici miidahalesine daha ac¢ik mekanlar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Genellikle kiiciik sanat vakiflarinin bagislarla
sirdiirdigli projeler izleyici katilimimi artirmak adina insanlarin siklikla gectigi

yerlere kurulmaktadir.

Demonte ya da bozulup, kirilabilir mimari elemanlara sahip sergileme

mekanlari sanat¢inin istedigi etki dogrultusunda doniistiiriilebilmektedir.

2.3. Dogal Mekénlarda Sergileme

Sanatcilarin galeri mekani yerine dogal ¢evrede sergiledikleri calismalari, cogu
zaman kalic1 olmamaktadir. Kalict olmayan bu yapitlar dijital ortamda belgelenerek

ileriki yillara taginmaktadirlar.

Yeryliziine verilen tepkiler arasinda en karmasik ve etkileyici olanlar “Land Art” olarak
isim bulmustur. 1960’larin ortalarinda, sanatin giici ve etkisini Beyaz Kiip’iin
kozmopolit materyalizminin digina ¢ikartarak test etmek isteyen birkag¢ kavramsalct
tarafindan baglatilan bu hareket bugiin i¢inde genis cesitlilik gosteren form, yaklagim ve

teoriyi barindirir. (Akyiiz, 2008: 13-14)

“Temelinde, bu tarihlerde gelisen ve giindeminde, niikleer silahlar, geri
dontistim, hava/su/toprak kirliligi ve dogal hayatin korunmasi gibi konular bulunan
cevreci sosyal hareketler” barindiran Land Art ayn1 zamanda, sanat1 alinip satilabilen
bir meta olarak goren galeri sistemine tepkisel bir yaklagimla hareket etmektedir.

Dogal mekanlarda gerceklestirilen bu calismalarda galeri mekani bir stireligine terk
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edilse de daha sonra eyleme dair fotograflar, videolar ya da nesneler galeri

mekaninda sergilenmistir. (Antmen, 2014, 251).

Sekil- 32  Robert Smithson, Spiral Hill, 1971, Hollanda

ROBERT SMITHSON / JAMES COHAN GALLERY ‘

Kaynak:_https://www.robertsmithson.com/earthworks/spiral-hill_b.jpg (27. 05. 2017)

Bu eserin bulundugu terk edilmis kum ocagi ayni zamanda Smithson’un ilk “islah”
ettigi mekandir. Topraktan yapilmis eserin yiizeyine birka¢ santim kalinliginda humus
serilmig ve spiral seklindeki patika beyaz kum serpilerek belirginlestirilmistir. Bu eser
insanligin yikimini anlatan Babil kulesine atfen yapilmistir bu nedenle spiralin yonii
saat yoniiniin tersinedir ki bu da yikimin antik bir semboliidiir. Yapilisinda zaman iginde
kademeli olarak kaybolmasi hedeflenen eser yerel toplumun istegi ile orijinal formunu

korumustur. (Akyiiz, 2008: 56)

Dogal mekanda, dogal ¢evrede yaratilan bu ¢aligmalarin hemen hepsinde bir ‘gecici’
olma durumu vardir. Diger yandan bu yapilar ‘yerine 6zgli’, De Oliveria’nin deyimiyle
‘site-specific’ yapilardir. Bu yapilarin geciciligini kaliciliga doniigtiiren ise ¢alismanin
cekilen fotograflart ve filmleri olmaktadir. Bu c¢aligmalar, sanati ‘meta’ olarak gdren,

alinip satilan nesne olarak goren galeri ortamina bir tepki olarak sanatcilarin kendilerine


https://www.robertsmithson.com/earthworks/spiral-hill_b.jpg

yeni ortamlar ve malzemeler aramasimin sonucu olarak geligsmis, sanatta ‘mekan’
kullanimina yeni bir boyut getirmistir. Calismalar giderek olgek olarak biiyiimekte,
onceleri ‘seyredilen’ durumundaki sanat, i¢ine girilip deneyimlenen sanat olmustur.
Dogal mekan 6lceginde deneyimlemenin bi¢imi degismis, deneyimleme bazen arazide
yapilan yiiriiyiisler, bazen de yapilan ¢alismay1 ancak ucakla seyretmek gibi eylemlere
doniismiistiir. (Atalar, 2006: 98)

53
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UCUNCU BOLUM: Sanatcilardan Ornekler

3.1.Ell Lissitzky; Proun ve Proun Odasi

1917 Devriminden sonra Rus avangardinin hem konstriiktivizmin hem de
siiprematizmin 6nemli temsilcilerinden ve ilk mekansal yerlestirmenin tasarimcisi
oldugu disiiniilen El Lissitzky “sanatin1 sinifsiz bir toplum idealine adayan

sanat¢ilardandi.” (Y1lmaz,2006: 91).

“Proun, ‘Yeninin Dogrulanmasi Projesi’nden tlireyen bir kisaltmadir (proyekt
utvrjdeniya novogo). Lissitzki PROUN'lar1 ‘yeni toplumsal deger ve amaclari soyut
olarak temsil eden ciimleler’ olarak goriir.” http://www.e-skop.com/skopbulten/

dadanin-100-yili-merz-dergisi-dada-de-stijl-konstruktivizm-ittifaki/3183).

Sanatinin ilk yillarinda kompozisyonlarinin mekénsal iligkilerini tanimlamak igin
prouns olarak adlandirdigi geometrik sekilleri kullanarak bir resim tarzi gelistirmistir.
Kompozisyonda, modern teknolojinin iirettigi nesnelerin tiirevleri gibi duran geometrik
diizlemler, iki boyutlu bir diizlemde degil de ii¢ boyutlu bir uzayda yiiziiyorlar sanki.
Yercekiminden bagimsiz olarak birbiri ardina yerlestirilen, birbiriyle kesisen ve zaman
zaman farkli yonlere dogru yiizen bu diizlemlerden bazilari, Malevi¢’inkilerin tersine,
bir kalinlik ve katilik hissi veriyor insana. Resimden kovulmaya c¢aligilan uzaysal bir
yanilsama sorununa Lissitzki’nin hala kafa yordugu anlasiliyor. Mekan ne kadar
belirsizse, tam tersine, iginde yiizen bigimler de o kadar belirgindir bu resimde. (Y1ilmaz,

2006: 92-93).


http://www.e-skop.com/skopbulten/
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Sekil- 33 A Proun, 1924

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/El_Lissitzky

Lissitzky gelistirdigi Stiprematist bir anlatim dili olan Prounlar, uzamsalligin
gorsel dilini mekansal unsurlarla arastirip, eksenler ve c¢oklu bakis agilarinin
kullanmasiyla olusmaktadir. Mimarinin temel unsurlar1 olan kiitle, hacim, ritim,
mekan ve renk Prounlarin olusumuna katki saglamistir. iki ya da ii¢ boyutlu olan bu

geometrik diizenlemeler resim diizleminde hareket hissi uyandirmaktadir.

Lissitzki’nin nesne ve mekani radikal bir sekilde yeniden yapilandirmasi Rus

Devriminden kaynaklanacak olan toplumdaki temel doniistimlerin bir metaforudur.

Lissitzky sanatini Prounlarla belirli bir noktaya getirmisti. Prounlardan mimarliga

yumusak bir gecisin olmayacagini 1923 Berlin Biiyiik Sanat Sergisi nedeniyle tasarlayip
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gergeklestirdigi Proun Odasiyla fark etmis, hayali Proun mekaniyla gercek mimari

mekaninin ifade edilemeyecegini gérmiistii. (Uyanik, 2012, 192).

Geometrik Proun kompozisyonlarini1 oda biiyiikliigiinde bir ortama doniistiiren
Lissitzky, soyutlamalari izleyiciyi de i¢ine alarak nesnelerin sanki uzayda yiizdiikleri
hissine kapilmalarin1 saglar. izleyicinin katilimci olmasmi saglayan Lissitzky,
“Modern sergi fikrini ortaya atarken, galeri mekanin bir kurgu olarak diigiinmiis ve
bdylece modern sanat ile izleyicinin bulundugu baglami sekillendirmek adina ilk

ciddi adimi atmistir.” (O’Doherty, 2010: 107).

Ayrica Soyut Kabine olarak anilan bir PROUN Odasi1 1928'de de Hannover Miizesi'nde
insa edilmis, ama on yil sonra Naziler tarafindan yikilmistir. Sanat¢iya gore bu odalar
ya da kabineler, izleyicilerde dis diinyay1 degistirme giicii uyandiracak sahne’lerdir,
gosteri’lerdir. Eserlerin asili oldugu birtakim duvarlarin simirladigt bir sergi mekan
degil, doniisiimlerin yasandigi devingen bir atmosferdir; bir mikro kozmostur.
(http:/lwww.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-merz-dergisi-dada-de-stijl-konstr
uktivizm-ittifaki/3183)



Sekil- 34 Proun Room, 1928
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Kaynak: http://openfileblog.blogspot.com.tr/2011/12/el-lissitzky-proun-room.html. (01.05.2017).

Lynton, Lissitsky’nin Proun Room ¢aligsmasini su sekilde tariflemektedir;

Lissitzky, 1923'te Berlin'de agacag1 bir sergi i¢in Proun Odasi adini verdigi kiiciik kare
bi¢iminde bir hiicre tasarlamis ve kurmustur. Ustten aydinlatilan bu oda, duvarlari,
dosemesi ve tabaniyla bunlarin istiine resmedilen ya da kabartma olarak eklenen
bi¢imlerle (bu bicimler, beyaz iistiine siyah, gri ve dogal tahta rengindeydi) boyutlar1
sinirli, fakat etkisi gii¢li bir sanat yapiti olusturuyordu. Proun bigimleri, mimari
verilerle uyumlu ve ters olarak bir araya geliyor, her yiizey boylece degisik
gruplasmalar meydana getiriyordu. Bu yapittaki bazi 6gelerin koseleri de asarak 6teki
duvara gectigi de oluyordu. Resimlerde oldugu gibi duvarlar hem destek hem de cosku
duygusu yaratiyordu. Boyle bir odanin igine girip arkasini girise donen bir insan,
kendisini ilk kez acik, se¢ik, dingin fakat enerji dolu ve salt yap1 6gelerinden olusan bir

diinyanin iginde hissedecekti. (Aktaran: Nehir,2014).


http://openfileblog.blogspot.com.tr/2011/12/el-lissitzky-proun-room.html
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3.2.Kurt Schwitters; Hannover Merzbau

Kurt Schwitters 1. Diinya Savasi sonrasi ilk avangard kusagin onde gelen
sanatcilarindandir. Schwitters’in ¢alismalarinda kullandigi tiim nesneler, 20. ylizyilin
baslarinda Almanya ve Ingiltere’de siiren giindelik yasami belgeler niteliktedir.
Kolaj Schwitters’in sanatinin merkezidir ancak O’nun sanati kolaj nesnesinin
Otesinde bir seydir. Resim, heykel, mimari, edebiyat O’nun sanatinda bunlarin hepsi
birdir, hepsi Merz’i olusturur. Merz ismi yaptig1 kolajlardaki buluntu nesneler gibi
buluntu bir sézciiktiir. Evinin odalarini nesnelerle doldurmasi daha ileriki yillarda

“enstalasyon” olarak adlandirilacakti.

Hannover Merzbau (1922 -1942) Kurt Schwitters’in kendisi i¢in Hannover’de insa
ettigi, savas sirasinda bombalamalar sonucu yok olan yasam alanidir. Schwitters’in
kendi dilini yaratig1 “Merz” adi ile anilan liretimleri i¢inde, tiim manifestosunu yasattigi
ve yasadigi bu yer; sanat doguran, i¢ine gireni sanatin i¢ine bir nesne gibi sokan
neredeyse onu kolajin bir pargast haline getiren bir mekandir. Schwitters Merzbau’yu,
biri Oslo yakinlarinda Lysaker’de digeri de Ingiltere’de olmak iizere iki kez daha
yapmustir ama ne yazik ki her ikisi de ayakta degildir. Sonuncusu sanat¢inin 1948’de

6liimiiyle yarim kalmistir. (Artun, 2012).

Schwitters Merzbau i¢in sunlari sOylemistir;

Biiyiik bir kent nasil biiyiiyorsa Merzbau da oyle biiyiir. Ornegin yeni bir bina
yapildiginda, imar biirosu kentin genel goriiniimiinii bozup bozmayacagint denetler.
Bana gelince, ben KdeE’ye (Erotik Sefalet Katedrali) yakisir diye diisiindiigiim bir seyle
karsilastigimda onu alirim, eve gétiiriirlim, oraya yapistirip Ustlinii boyarim ama
biitiiniin ritmini higbir zaman g6z ardi etmem. Derken giin delir bakarim elimde bir
ceset var- artik etkisi gecmis bir sanata akiminin kutsal kalintilarini saklamigim
duygusuna kapilirnrm. O zaman onlart kendi haline birakirim ama 6nce {istlerini biitiin
olarak ya da kismen baska seylerle kaplarim ve bunu, artik bir 6nemlerinin kalmadigini
ozellikle gosterecek sekilde yaparim. Yapi biiyiidiikge vadiler, gukurlar, magaralar
ortaya ¢ikmaya, genel yapi icinde kendiliginden sekillenmeye baslar. i¢ ice gecmis
ylizeyler her bir yana kivrilan, yukari dogru uzanan yeni bigimler yaratirlar. Kivrilmas,
biikiilmiis bu sekillerin lizerindeki geometrik yap1, kendi i¢inde kat1 bir diizen olusturur.

(O’Doherty, 2010: 62).
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Sekil- 35 Merzbau, 1922-1942,

Kaynak:http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-of
-the-merzbau. (01.05.2017).

Sekil- 36 Merzbau, Rekonstriiksiyon 1881-1883, Sprengel Museum Hannover

Kaynak: https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau.
(01.05.2017)./


https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau.%20(01.05.2017)./
https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau.%20(01.05.2017)./
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Merzbau’ ya tanik olanlar, Merzbau’nun igine girmenin nasil bir sey oldugunu
anlatmazlar. Onu nasil deneyimlediklerinden s6z edemezler, ¢iinkii ona aslinda yalnizca
bakmuslardir. Merzbau’nun yapildigi donemde enstalasyon sanatina daha kirk yil vardir,
mekant deneyimlemek fikri heniiz ortaya ¢ikmamistir. Herkes mekanin isgal edildiginin
ve Werner Schmalenbach’in yazdig1 gibi, yapitin yaraticisinin giderek miilksiizlestiginin
elbette ki farkina varmigtir. Merzbau i¢in kent, malzemeleri, siire¢leri ve bunlari ilkel bir
bi¢cimde bir araya getiren- gereksinmelerle araglarin i¢ ice gectigi- estetik modeli
saglamistir. Kent hem kolajm hem galeri mekaninin olmazsa baglamdir.

(0’ Doherty,2010: 62).

3.3.Marcell Duchamp; Bin Iki Yiiz Komiir Cuvah ve Bir Mil Iplik

1923 yili Biiyiik Berlin Sanat Fuari'nda El Lissitzki’nin Proun Room’u ile yeni
bir sergileme bi¢iminin tohumlar: atilmistir. 1938 yilinda ise Paris’teki Uluslararasi
Siirrealizm Sergisiyle bu yeni sergileme bicimi iyice sekillenmistir. Mekanin
kendisinin sanat nesnesi karakterine sahip oldugu bir sergi bi¢imi ortaya ¢ikmustir.
Dort yil sonra ise New York’ta agilan Gergekiistiiciiliigiin Ik Belgeleri sergisinde
Duchamp galeri mekanini iplerle isgal ederek igeri girilme durumunu olanaksiz hale

getirmistir.

Marcel Duchamp’mn 1200 Kémiir Cuvali (1938) ve Bir Mil Iplik (1942) isimli
calismalar1 beyaz kiiplin smirlarini genisletmistir. Gergek mekanla iliski kuran
Duchamp, tuval-mekaninin sorgulanmasi ve sinirlarinin asilmasini saglamstir.
Sergileme mekaninin kendisi en az duvarinda asili duran resim c¢ergevesi kadar
onemli hale gelmistir. Duchamp’in bu eylemleri beyaz kiip in yani galeri mekaninin

sanatin nesnesine doniisme siirecinin ilk basamaklarini olusturmaktadir.

Modernizmde hicbir islevi olmayan tavan Duchampla birlikte yeniden
kesfedilmistir. Duchamp’in 1200 Komiir Cuvali adli ¢alismasi, tavandan sarkitilmig
komiir guvallar1 ve zeminde i¢inde ampul yanan bir mangaldan olusmaktadir.
Yerdeki mangaldan ¢ikan 15181n tavandaki komiir ¢uvallarini aydinlatmasi, mangala

avize hissi vermektedir.

“Duchamp galeri mekanini ters yliz ederek izleyiciyi tepetaklak etmistir. Tavan

zemin, zemin de tavan olmustur.” ( O’Doherty, 2010: 89).
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Sergileme alan1 olarak tavami kullanmak ilk olarak Duchamp’in aklina
gelmistir. Brian O’Doherty “Duchamp 1938 yilinda ayak basana kadar tavan,
sanatcilardan korunmus bir yerdir” diyerek O’nun avangard tavrina dikkat ¢ekmistir.

( O’Doherty, 2010: 86).

Sekil- 37 Marcel Duchamp, 1200 Kémiir Cuvali, Uluslararast Gergekiistiiciiliik Sergisi’nden goriintii,
1938, New York

Kaynak: http://e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surréalisme-paris-1938/1941,
(01.05.2017).

“Bu tersyiiz edis, bir galerinin biitiin olarak tek bir hareketle -iistelik galeride
baska sanat yapitlar1 da varken- bir sanatci tarafindan cergeve icine alinmasinin ilk

srnegidir.” ( O’Doherty,2010: 89).


http://e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surréalisme-paris-1938/1941
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Sanat sergileri tarihinde 1938 yilinin Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi, beyaz galeri
mekanini reddedisiyle ve sahneleme karakteriyle, 1960’11 yillarin (kendileri de 1980°li
yillarin sanatgr mekanlariyla sonuglanmis olan) kapsamli mekin c¢oziimlerinin
onciilerinden biridir; 1938 sergisi ayni zamanda yapay nesne ile dogal nesnenin

kullanilmasindaki gecis asamasinin da onciisiidiir. (Schneede, 2014).

1942°de New York’ta agilan “Gergekiistiiciiliigiin Ik Belgeleri” isimli sergide
Duchamp yine mekani isgal eden bir ¢alisma yapmustir. 16 Mil uzunlugunda bir ipin
1 milini kullanarak galeriyi ve galeride bulunan tiim c¢aligmalarin iizerini iple
orimcek ag1 gibi kaplayarak yaklasik elli kadar sanat¢inin g¢aligmasini kendi
yapitinin bir pargas: haline getirmistir. Bu c¢aligmasinda sergi mekani ve sanat
nesnesine dikkat ¢eken Duchamp izleyiciyi aligik oldugu galeri mekanindan farkl bir

mekanla kars1 karsiya getirmistir.

Sekil- 38 Marcel Duchamp, Bir Mil Iplik, Gergekiistiiciiliigiin Ik Belgeleri Sergisi, 1942, New York

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939.
(01.05.2017).

Marcel Duchamp, Bir Mil Iplik, Gergekiistiiciiliigiin ilk Belgeleri sergisi, 1942,
New York

Duchamp’in tedirgin edici eylemi bir yandan hareketleri kisitlanan sanat izleyicisini

provoke edici bir etki yaratirken, diger taraftan “6riimcek ag1” benzeri yayilimiyla, sanat


http://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939
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kurumuna yonelik de ciddi bir elestiri dozu tasir. Ancak bu sanatsal eylemin en biiyiik
olumsuzlayict tavri, sergide yer alan diger sanatcilara yonelik goriiniir. Zira sergi
mekanina yerlesme bicimiyle Duchamp’in eylemi, sergide yer alan diger yapitlari
neredeyse birer “duvar kagidina” doniistiirerek, serginin biitiiniinii tek bir yapita

indirgemistir. (Erenus, 2012: 122).

3.4.George Segal; Benzin Istasyonu

Ressam ve heykeltirag olan George Segal, direkt olarak canli model iizerinden
yaptig1 al¢idan heykelleriyle taninmaktadir. Yalniz ya da gilindelik hayattan cesitli
nesnelerle grup halinde yerlestirdigi heykelleri genellikle duraganlik ve yalnizlik
hissi vermektedir. Yerlestirmelerinde gercek hayatta var olan mekanlar taklit ederek

adeta {i¢ boyutlu tablolar olusturmaktadir.

1960’11 yillarda George Segal, Edward Keinholz, gibi bir¢ok sanat¢i giindelik
hayata dair mekanlari, galeri mekanmna tasiyarak gergek yasamin bir tiir
simiilasyonunu olusturmuslardir. Kolajdan yola ¢ikarak olusturulan, hatta izleyiciyi
de kolajin bir parcast olarak kullanildigi icin kolajin en ug¢ Orneklerinden
sayilabilecek bu c¢aligmalar, galeri baglamina ihtiya¢ duyan, galeri tarafindan

sanatsallastirilan ¢alismalardir.

Mekan diizenlemesi halindeki kolaj ile asamblaj, ii¢ boyutlu tablonun basl basina bir tiir olarak
ortaya ¢ikmasiyla netlik kazanmustir. Ug boyutlu tablolarla birlikte (Segal, Kienholz)
geleneksel resmin igindeki yanilsamali mekan algisi, bir kutu iglevi goren galerinin igine
tagmmigtir. Yanilsama yaratmak arzusu, altmigh yillarin sanatinin bir isareti, hatta alamet-i
farikas1 olmustur. U¢ boyutlu tablolarla birlikte galeri, baska mekanlar: taklit etmeye baslar.
(O’Doherty, 2010: 68- 71).

Segal’in 1968 tarihli Benzin Istasyonu c¢alismasi da boyle bir calismadir.
“Galeri mekani1 sunulan tabloyu tirnak icine alir ve onu sanatsallagtirir.”

(O’Doherty, 2010: 71).
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Sekil- 39 George Segal, Benzin Istasyonu, 1968, National Gallery of Canada

Kaynak: http://erics-hangout.blogspot.com.tr/2015_11 01 archive.html. (01.05.2017).

Segal’in nesneleri —iistelik hemen hepsi- ister otobiis ister lokanta ister bir yerin kapisi
olsun, dnceki islevlerini hatirlatan bir tanidiklik duygusu tasir, bir ge¢misleri vardir. O
tanidiklig1 azaltan, galeri baglamu ile al¢1 figiirlerdir. Figiirler o ge¢cmisi belli bir anda
dondurur. Segal’in yapitlari, belli tarihsel donemleri gosteren odalar gibi, aslinda
sonsuzlugu taklit ederken tamamen zamana bagli kalir. Bu diizenlemelerle iliskimizi
belirleyen, yasamin renginden tiimiiyle arindirilmis olan ve bu diizenlemelerin iginde

yasayan figiirlerdir. (O’Doherty,2010: 71).

3.5.Ayse Erkmen; Das Haus, Kiprasim

1949 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1 1977 de Mimar Sinan Universitesi’nin
Heykel boliimiinden mezun olmustur. Istanbul ve Berlin’de yasayan Erkmen’in
yaklasik yirmi yildir uluslararas1 galerilerde, miizelerde ve bienallerde calismalar

aktif olarak sergilenmektedir.

“1981 3. Yeni Egilimler Sergisi’nden baglayarak, geleneksel sanat kavraminin
Otesine gecen tekniklerle sergi mekami ile sanat nesnesi arasindaki iligkileri

irdelemeye baslamistir.” (Atakan, 2008: 116).


http://erics-hangout.blogspot.com.tr/2015_11_01_archive.html
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Izleyici mekan iizerine diisiinmeye zorlayan ve belirli bir bigimsel dili

benimsemeyen Erkmen bir réportajinda ¢alismalariyla ilgili sunlar1 soylemistir;

Zamanla ve mekanla calismak ilgimi ¢ekiyor. Ozellikle mekan, kendisinde bir siirii seyi
barindiran bir yer, oraya bir sanat yapiti koydugunuz zaman mekan eserin altyapisi
olmus oluyor, kaidesi gibi oluyor. Bu nedenle yaptigim sergilerde mekanlari
gormezlikten gelmiyorum. Ayni isi bir mekandan bir mekana tasirken bile, diger
mekanin isteklerine gore eseri degistiriyorum. Kisacasi mekan benim i¢in dnemli bir

sey. (Erkmen, 2010).

Erkmen 1993 wyilinda Berlin’de sergiledigi Das Haus (Ev) isimli
yerlestirmesinde mekanin florasan lambalarin1 yere paralel bir sekilde asagiya dogru
indirmistir. Bir mikrofonla da zemin katta bulunan galerinin kafesinden gelen sesleri
¢alismasinin bulundugu alana tasimis ve galerinin eski sahibi Alman Aktris Henny
Porten’in filmlerinden bazi1 kareleri de gelisiglizel bir bicimde bir ekrandan

yayinlamigtir.

Sekil- 40 Ayse Erkmen, “Das Haus”, 1993, DAAD Galerie, Berlin

Kaynak: https://www.yatzer.com/beyond-these-walls-south-london-gallery. (01.05.2017).


https://www.yatzer.com/beyond-these-walls-south-london-gallery
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izleyici yerlestirmenin bulundugu mekana girdiginde ilk nce floresanlarla
bedenin engellenmesi deneyimini yasamaktadir. Floresanlarin ¢izdigi sinir

izleyicinin hareketini de sinirlamaktadir.

Erkmen izleyicinin yapit igerisindeki konumunu belirler ancak ona kurgusal bir rol
yiiklemez. Baska bir deyisle caligmay1 etkinlestiren izleyicinin katilimi degildir. Onu
etkinlestiren izleyicinin florasan lambalarla engellendigi sinirin deneyimidir. izleyici
calismayla girdigi iliskide ne yapip yapmayacagi konusunda 6zgiirdiir. Geri doniip
mekani da terk edebilir, sinir1 agsmay1 da deneyebilir ya da sadece durur. Erkmen’in
mekaninda izleyici 6zgiir bir diisiince 6znesidir. Bir kurgu vardir ancak bu yapitin kendi

igerisindedir. Bu kurguda izleyici katilimci degildir. (Ozdemir, 2014: 27-28).

Izleyicinin yasadigi diger bir tecriibe ise kafeden gelen giiriiltiilii seslerin
verdigi rahatsizliktir. Ciinkii izleyici bu seslerin ¢alismanin bir pargasi oldugunun, bir
stireligine de olsa, farkinda degildir. Bu ¢alisma izleyiciye diisiinsel bir deneyimin

yani sira fiziksel olarak da engellenmislik durumu yaratmaktadir.

Erkmen’in bu yil Istanbul Dirimart Dolapdere’de gergeklestirdigi ‘Kiprasim
Ripple’ sergisinde iki farkl tiir ¢aligma bulunmaktadir. Bunlardan biri sanat¢inin en
bliylik mekan olarak sectigi Dolapdere semtidir. Sanat¢i bu semtte gerceklestirilen
lyilestirme projesinin kimler i¢in iyi oldugunu diislindiirmek adina Pangalti’dan
baslayip galeri mekanina kadar gelen bir yiiriiyiis is1 yapmustir. Bu mesafedeki tiim
diikkan isimlerinin anlasilir bir bigimde okundugu ancak daha sonra ayni1 Dolapdere’
nin soyutlastirilmasi gibi sesin de soyutlastigi bir ses enstalasyonu, yliriiylisiin son ve

baslangi¢ noktasi olan galeri mekanina yerlestirilmistir.

Erkmen’in ikinci tiir ¢alismasi ise direkt galeri mekaniyla iliskili olan iki farkl
isten olusmaktadir. Galeriye ilk girildiginde karsimiza ¢ikan biiyiik sergi alaninda
duvarlardaki al¢ipanlarin kesilip koparilarak kiriglere asilmasiyla olusan c¢aligsmasi

yer almaktadir.
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Sekil- 41 Ayse Erkmen, “Kiprasim”, 2017, Dirimart Dolapdere, Istanbul

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsivi

Sekil- 42 Ayse Erkmen, “Kiprasim”, 2017, Dirimart Dolapdere, Istanbul

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsgivi
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Izleyici ancak bu ¢alismanin icinden gegtikten sonra arkadaki kiiciik sergileme

alanina girebilmektedir.

Kigiik oda ise tika basa metal formlarla doldurularak Show room gibi
gosterilmek istenmistir. Formlar galeri mekaninin planlarinin kesilip biikiilmesiyle

olusturulmustur.

Sekil- 43 Ayse Erkmen, “Kipragim”, 2017, Dirimart Dolapdere, Istanbul

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsivi
3.6.Jake & Dinos Chapman; Anlamsizlik Aleminde

Ingiliz sanatcilar olan Chapman kardesler, Arter’de Nick Hackwort ile olan
sOylesilerinde; yapitlarinin basarisizlik imgelerinin tekrar tekrar kullanilmasindan
ibaret oldugunu ve bu durum da kendi sanat yapitlarinin {itopyact bir ilerleme fikri
tarafindan giidiilmedigini vurguladigini sOylemislerdir.

(https://vimeo.com/206535934).

Arter’deki Anlamsizlik Aleminde sergilerinde galeri mekaninin her kat1 farkl
bir hikdyeye sahip olacak sekilde diizenlenmistir. ikinci katta bulunan ¢aligmada
kaotik bir ortam yaratilmaya calisilmistir. Capman’larin gecmiste 6zellikle genclik
yillarinda iirettikleri resim ve heykellerle doldurulan mekan, modern sanat

galerilerini elestirir niteliktedir.
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Sekil- 44 Jake& Dinos Chapman, “Anlamsizlik Aleminde”, 2017, Arter, [stanbul

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsivi

Anlamsizlik  Aleminde’nin, Jake ve Dinos Chapman'in Londra'daki The Serpentine Gallery'de
gerceklestirdikleri Gelin Gériin [Come and See] baslikli sergiden esinlenerek yerlestirilen son kati,
beyaz kiip seklinde idealize edilen sergi mekanlarini, zarafet ve incelik iginde diizenlenen sergileri
hedef aliyor. Iki boyutlu ¢aligmalar ve heykellerle tika basa doldurulmus kaotik bir ortam olarak
tasarlanan  bu  kat, altist edilmis bir depodan  ¢ikanlarla  hazirlanmig  gibi

duruyor.(http://www.arter.org.tr/W3/?iExhibitionld=67)
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4.BOLUM: Kisisel Calismalar
4.1.Uyanis

Bu c¢alismada malzeme olarak gercek ¢im, gerceve igerisinde yapay c¢im,

makas, cetvel, tek kisilik performans ve kapali bir mekan kullanilmistir.

Zeminin sinirlar1  ¢imle cizilerek performansit sergileyecek  kisinin

hareketlerinin de sinirlandigi yeni bir mekan kurgulanmstir.

Sekil- 45 Uyanis, 2017, Mimarlar Odas1, Antalya

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsgivi

D1s mekanin bir unsuru olan ve kamusalli§i ifade eden ¢imin i¢ mekéna

yerlestirilmesiyle, i¢ mekanda var olan bireysellik algisina bir gonderme yapilmustir.
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Calismada ¢imen metaforu iizerinden kisilerin kendine yabancilagmasi
anlatilmistir. Sistemin belirledigi sekle uymayan c¢imenler siirekli olarak, sistemin
dontstiirdiikleri  tarafindan  kesilmekte hatta bazen yerlerinden sokiiliip
atilabilmektedirler. Onemli olan belirlenmis bir standartlasmay1 saglamalaridir.
Standardizasyonun saglanmasi ise kendi 6zline yabancilagsma anlamina gelmektedir.
Oziine gittikge yabancilasan insanin dis diinya ile kurdugu iliski de tamamen ondan
yarar saglama amacina hizmet etmektedir. Kisir bir dongiiye doniisen bu siirecin

kirilmasi belki de mimkindir.

4.2.Kacis

Bu c¢aligmada malzeme olarak; seramik geyik basi, animasyon video ve koltuk
kullanilarak, izleyicinin de kurgunun bir parcasi haline getirilerek deneyimlenen bir
mekan algis1 olusturmak hedeflenmistir. Ancak izleyici her ne kadar katilimci bir
pozisyonda calismada var olsa da tam anlamiyla edilgen pozisyonundan da
kurtulmus degildir. izleyiciden istenen, ¢alisma i¢in kurgulanan odaya girmesi daha
sonra da arkasindaki duvarda geyik basi asili olan koltuga oturarak karsisindaki
videoyu izlemesidir. Izleyicinin arkasinda duran geyik basi ve karsisindaki videoda
kosan geyikler, tim yasam formlarinin sahip oldugu hayatta kalma ve varligim
devam ettirme i¢giidiisiniin bir temsilidir. Olusturulan bu kurguyla mekan

deneyimlenirken diisiincenin de deneyimlenmesi hedeflenmistir.
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Sekil- 46 Kagis, 2017, Mimarlar Odasi, Antalya

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsivi

Bu calismada izleyici sinirlanmis olsa da aslinda bircok seyi yapmakta
Ozgiirdiir; odanin girisinden bakip iceri girmeyebilir, igeri girip hemen geri disar
cikabilir ya da koltuga oturup videoyu izleyebilir; tamamini izler ya da gerek

duymayabilir.

4.3.1yilestirme Odasi

Malzeme olarak iginde farkli goriiniimlere sahip, cercevelenmis ve ayna
yanilsamas1 olusturulmus insan portre fotograflari, yonlendirme isaretleri ve ses
kullanilmistir. Mekan yine yapitin ¢ok Onemli bir pargasidir. Modern sanat
mekanlarinda oldugu gibi notr bir alan olusturulmaya calisilmis ve izleyiciden yerde
bulunan yonlendirme isaretlerini takip ederek mekandaki tiim ayna yanilsamalarina
yani kendilerine bakmasi istenmistir. Ayrica mekanin ses yalitim 6zelligi olmadigi
icin kakafoni olusmamasi1 adina bu c¢alismanin hemen yaninda bulunan Kacis adli

calismanin videosundaki miizik ortak se¢ilmistir.
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Sekil- 47 lyilestirme Odas1, 2017, Mimarlar Odas1, Antalya

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsivi

Kisilerin, yaslarina, renklerine, kimliklerine yani modern tabiriyle kisisel
farkliliklarina goére siniflandirilmasinin sebep oldugu, kisinin kendi 6ziinden ve birlik
bilincinden uzaklasmasi durumunu bir hastalik olarak kabul ederek, bu durumu
iyilestirmeye yonelik olan bu calismadaki mekan, odayr dolasan katilimcinin
zihniyniyle iliskilendirilmistir. Kisinin yapitin iginde gezerken aslinda kendi zihninde

gezerek diisiinsel bir deneyim yagamasi amaglanmistir.

4.4 Toz Pembe

Bu c¢aligmada malzeme olarak boyanmis elyaf ve seramik tavsanlar
kullanilmistir. Duvar ve yer zeminine pembe elyaflarla yeni sinirlar g¢izilerek

zemindeki sinirlarin igerisine seramik tavsanlar yerlestirilmistir.
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Sekil- 48 Toz Pembe, 2017, Mimarlar Odasi, Antalya

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsivi

Aslinda ¢ok vahsice eylemler sonucu olusan iiretimin, tiiketim asamasina
geldiginde; ayn1 pembe renginin ve tavsan imgesinin hissettirdigi gibi bir hisle,
tilkketiciye toz pembe olarak sunulmasinin bir elestirisi olan bu c¢alismada, mekan
duygusu manipiile edilerek ger¢ek dis1 bir alan yaratilip, gerceklik algimizdaki
yanilsamalara da bir gonderme yapilarak, izleyicinin hem mekan1 farkli bir sekilde

algilamasi hem de kendi gerceklik algisini sorgulamasi amaglanmistir.
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4.5.Pembe Flamingolar

Malzeme olarak ii¢ adet silikon flamingo ve bir adet tekerlekli tasima sandig1
kullanilmistir. Tasima sandigiyla geleneksel sergileme yontemi olan stant iizeri
sergilemeye bir gonderme yapilmistir. Sandigin hareket edebilir olmast ile izleyicide

bir yerden bir yere tasinmaya dair ¢esitli mekanlar imgelendirmek istenmistir.

Kara mizah tiirtinde bir film olan Pembe Flamingolar filminin, zihnimde
yarattig1r imgenin somutlagsmis hali olan bu calisma, Toz Pembe adli ¢alisma ile
benzer bir anlamda, izleyicinin gergeklik algisina dair bir sorgulama yaptirabilmeyi

amaclamaktadir.

Sekil- 49 Pembe Flamingolar, 2017, Mimarlar Odasi, Antalya

Kaynak: Selen Tokgdz Man fotograf arsivi
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SONUC

Sanat tarihinde mekan kavrami, ge¢misten giiniimiize kadar tartisma konusu
olup siirekli bir donilisiim gegirmistir. Bu doniisiimiin sonucu olarak sanat ve yasam
arasindaki baglar giiglenmis, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki sinirlar ortadan
kalkmis, geleneksel sergileme yontemlerinden olan kaide iizeri sergileme gibi

sergileme anlayislart asilmistir.

20. ve 21. Yiizyillarda sanat¢i kendi sanat anlayisini kavramsal alt yapiyla
harmanlayarak sanat nesnesi ve mekan iliskisini géz oniinde bulundurarak, mekan
da yapita dahil etmistir. Ayn1 zamanda izleyici de edilgen konumundan kurtularak
yapit1 deneyimleyen ve hatta bazen yapita katki saglayan bir unsur haline gelmistir.
Aslinda bu bakis agisinin tohumlari, sanat eseri algisinin sorgulanip sanat nesnesi
algisinin glindeme geldigi zamanlarda atilmistir. Hazir nesnenin kullanimiyla sanat
eseri algist tartisilmaya baglanmis ve gecen siirecte sanat nesnesi sanat eseri
tartismalar1 glinlimiize kadar devam etmistir. Tartismalarin sonucunda gelinen nokta
ise; gecmiste yapilan sanat eserlerinde izleyici agisindan yalnizca seyirlik olan
yapitlar, sanat nesnesi tartigmalari ile bir donilisiim geg¢irmis artik igine girilip
cikilabilen, dokunulabilen, i¢inde gezilebilen hatta her tiirlii miidahaleye acik olan

yapitlar olarak sunulmaya baglanmistir.

1960’lardan once geleneksel sergileme bicimlerinden farkli olan sergileme
teknikleri ‘mekan i¢inde yerlestirme’ olarak tanimlanmistir. 20. Yiizyilin sonunda ise
deneyimlenen mekanlar yaratan calismalara yerlestirme (enstalasyon) denilmistir.
Gilinlimiizde ise yerlestirme, sanat nesnesinin geleneksel sergileme yontemleri

disindaki tiim sergilenis bigimlerini kapsayici bir tanima biiriinmiistiir.

Yasamla sanat arasindaki sinirlarin kaybolmasi gibi disiplinler arasi sinirlarin
da ortadan kalkmasiyla ¢ok sesli bir ifade alanina sahip olan sanatci, sinirsiz
malzeme ve Ozgiirlik ile caligmalarinda, mekan1 yapitin bir pargasi olarak

kullanarak, izleyiciye farkli deneyimler sunmaktadir.
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