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OZET

Mevlana Tiirk tasavvuf geleneginin en Onemli isimlerinden birisidir. Mevlana’nin
disiinceleri, eserleri etkisini tarihin her doneminde hissettirmistir. Mevlana hakkinda
arastirma yapanlarin yasadigi donem, diislince yapist g¢alismalarin igerigini ve yapisini
sekillendirmistir. Mevlana’nin eserleri gortisleri kadar onun hakkinda yapilan ¢alismalar da
bir hayli ilgi gormiistiir. Giiniimiizde Mevlana hakkinda yapilan calismalar onun dini,
tasavvufi, felsefi, edebi yoniine yogunlasmis calismalar olsa da bir roman kahramani olarak
onun etrafinda gelistirilen eserler okurlarin bir hayli ilgisini ¢ekmistir. Bu caligmada Kitap
sektoriinde ciddi derecede satis rakamlari elde eden Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar, Elif Safak’in
Ask, Sinan Yagmur’un Askin Gozyaslart romaninda Mevlana’nin postmodern bir tiikketim
unsuru olarak kullanilmasi ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Sems-i Tebrizi, Cagdas Tiirk Romani, Postmodernizm,
Tiiketim, Elif Safak, Ask Romani, Bab-1 Esrar, Ahmet Umit, Askin Gdzyaslari, Sinan

Yagmur.
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SUMMARY
APPLYING MEVLANA AS A CONSUMPTION FACTOR IN MODERN TURKISH
NOVEL

Mevlana is one of the most significant names of Turkish Islamic Mysticism. The
influence of Mevlana's thinking and works is experienced througout history. The period in
which the researchers of Mevlana lived and their mentality shaped their study content and
form. As well as his thoughts and works, the studies on him attracted great attention.
Although the researches on him focused mostly on his religious, mystic, phylosophical and
literary aspects, the literary works which are based on a plot taking place around him as a
fiction character attracted Considerable attention of the reader. This study deals with the use
of Mevlana as a postmodern consumption element in Ahmet Umit’s Bab-1 Esrar, Elif Safak's
Ask (The Forty Rules of Love: A Novel of Rumi), Sinan Yagmur’s Askin Gozyaslari, which
achieved a notable sales result in the market.

Keywords: Mevlana, Sems-i Tebrizi, modern Turkish novel, Postmodernism, consumption,
Elif Safak, Novel Love (The Forty Rules of Love).
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ONSOZ

Mevlana Celaleddin Rumi, Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli bir yeri olan hem Tiirkiye’de
hem de diinyada taninan bir isimdir. Mevlana’nin basta Mesnevisi olmak iizere eserleri
insanlara ilham kaynagi olmustur. Mevlana’nin eserleri ve onun hakkinda yapilan galismalar,
insanlarin biiyiik ilgisine mazhar olmustur. Ayrica 2007 yilinin UNESCO tarafindan Mevlana
Yili ilan edilmesiyle Mevlana’ya yonelik ilgi artmistir. Son yillarda Tiirkiye’de de edebiyat
alaninda Mevlana ve Sems’i konu alan romanlar yayinlanmistir.

Mevlana’y1 ele alan romanlarda yazarlar Mevlana’dan yaptiklari aktarmalarla ve dilin
imkanlarin1 kullanarak Mevlana’y1 sofistike bir dille anlatmistir. Mevlana bu romanlarda,
titketim degeri tasiyan yerel ve kiiresel degisim giicli iceren bir imge olarak kullanilmistir. Bu
baglamda edebiyatcilar, tiiketici/okur kitlesinin beklentisini dikkate alan, geleneksel kiiltiir
kodlarmin bir hayli yogun oldugu Mevlana romanlari tiretmistir.

2007 yilindan sonra arka arkaya kaleme alinmis olan romanlarin incelendigi bu
calisma ii¢ boliime ayrilmistir. Birinci boéliimde arastirmanin konusu, problemi, amaci,
kapsami, smirliliklart ve yontemi iizerinde durulmustur. Birinci boliimde aragtirmanin
kuramsal yapist olusturulmustur. Calismanin ikinci boliimiinde tiikketim, postmodernizm
kavramlari ile arastirmanin zemini olusturularak roman-toplum iliskisi, din-toplum iliskisi ele
alinmis Mevlana’nin hayati ve arastirmada konu edinilen yazarlar hakkinda bilgi verilerek
calismanin sistematik arastirma deseni ¢izilmistir. Din toplum, roman toplum iliskisinde
yasanan seyir ile tiiketimin postmodernizmle kazandigi formlar ikinci bolimde ele alinmistir.
Ayrica Mevlana Celaleddin Rumi etrafinda ¢esitlenen dogrudan veya dolayl tiiketim
referanslarina bu boliimde dikkat ¢ekilmis tiglincii boliimde yapilacak olan tartismaya zemin
kazandirilmistir. Uglincii béliimde arastirma kapsamindaki eserlerde Elif Safak’n Ask, Ahmet
Umit’in Bab-1 Esrar, Sinan Yagmur’un Askin Gozyaslari romanlarinda yazarlarin giiniimiiz
kosullarinda Mevlana’yr hangi acilardan hangi mekanlar lizerinden ele aldiklar1 ve alig
bigimleri tizerinde durulmustur. Eserlerde kurgu ve gergeklik arasindaki bosluktan istifade
edilerek modern algilarlarla yonlendirilmis bir Mevlana okumasinin tematik benzerlikleri
tespit edilmeye ¢alisilmistir. Arastirma kapsamindaki eserlerdeki -Sems ve Mevlana da dahil-
kahramanlarin bugiiniin insaninin anlam diinyasindaki yeri, santimantal rollerinin tiikketim
degeri analiz edilmistir. Ozellikle bu rollerin genetiginde var olan kati dini sdylemi asindiran

akigkan dini yasam bigimlerinin karsilig1 aranmistir. Romanlarda islenen Mevlana portresinin



iki bin sonras1 donemin kendine has gercekliklerine uyum saglamasi ile Islam cografyasinda
yasanan Siyasi, askeri ve ekonomik kargasa arasindaki baglantilar giin yiiziine ¢ikarilmaya
calisilmistir. Kisisel gelisim, mistisizm, bireysel dindarlik, sinema sektorii gibi cesitli tiiketim
kanallar1 iizerinden romanlarin Mevlana ile olan baglantilar1 tiglinci boliimde desifre
edilmeye ¢alisiimstir.

Bu yiiksek lisans tez calismasinda elbette bir¢ok kisinin emegi var. Bu calismanin
konusunun belirlenmesinde, yiiriitiilmesinde bana rehberlik eden bana calisma azmi veren
danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Bahset KARSLI’ya, yiiksek lisans egitimim boyunca bana
ciddi katki saglamis olan Yrd. Dog. Dr. Ali ALBAYRAK hocama, kiymetli fikirlerini benden
esirgemeyen Yrd. Dog. Dr. Seref GOKUS’e ve kendilerinden istifade ettigim Akdeniz
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nin tiim hocalarina tesekkiirii bir bor¢ biliyorum. Ayrica
yiikksek lisans egitimim siiresince ve bu caligma esnasinda bana anlayis gosteren beni

destekleyen aileme minnettarligimi belirtmeden gecemeyecegim.

Muhammet Ali OZDOGAN
Antalya, 2017



GIRIS

Toplumsal problemlerin ¢oziimiinde romana dnemli gorevler yiikkleyen Ziya Gokalp
romanin miisahhas bir sosyoloji oldugunu sdylemektedir. Gokalp, iyi bir romanct olmay1
memleketin sosyolojisini toplumun ve bireyin psikolojisini iyi bilmekle iliskilendirmektedir.
Ona gore yazarin varhi@ini devam ettirebilmesi toplumun yapisini dikkate alan bir dil
kullanmasiyla miimkiindiir (Gokalp: 2016). Ziya Gokalp’in sozini ettigi yazarin varligin
devam ettirebilmesi i¢in toplumun yapisini dikkate alma sart1 giiniimiiz yazarlari i¢in de kabul
edilen bir durumdur. Bu durumun farkinda olan yazarlar toplumsal yapinin insa edilmesinde
tarthin herhangi bir déneminde rol almis tarihsel ve mistik kisilikleri anlatan romanlara
yoneldigi soylenilebilir.

Yazarlar agisindan tarihsel mistik kisiliklerin ve konularin tercih edilmesinde hem
gercekligin hem yazarin muhayyilesi istikametinde bu gergeklikten tiiretilmis yeni metnin
yazara okurun diinyasina tarihsel mistik damarla baglanma imkani vermesidir. Yazar elindeki
bu imkanlar dl¢iisiinde okurun i¢ diinyasina inerek okura gerg¢egin goriindiigii gibi olmadigini
varlik ve olgularin bir i¢ yiizii oldugunu anlatmaya c¢aligir. Yazar bu dogrultuda alt metne
basvurarak olaylarin i¢ yiizii hakkinda ipuglar verir.

Tarihi romanlarda ele alinan konular bu ipuglari vasitasiyla sekillenir. Roman kisileri,
mekanlar, toplumun sosyolojisi dikkate alinarak restore edilir. Ancak bu restorasyon yazarin
ideolojisinden, piyasa kosullarindan, kitap sektoriiniin kendi i¢ dinamiklerinden ve yazarin
iginde yasadigi toplumun yasam bigiminden bagimsiz yiiriidiigii séylenemez. Zira edebiyatgi
icinde yasadigi toplumun yasam biciminden etkilenebilir. Toplumun dili, dini, kiltiird;
toplumsal katmanlar arasindaki iliski bicimleri yazarim diinyasmi sekillendirdigi
soylenilebilir. Ornegin toplumsal yapilar yazarin bir eserde kullanacagi ana konuyu,
ciimleleri, kelimeleri belirlemede etkin olabilir. Ote yandan edebiyatc1 ile toplum arasinda tek
tarafl1 bir iliski s6z konusu degildir. Edebiyat¢1, yazdiklariyla toplumu etkiler ve yazdiklarinin
toplumda olusturacag: etkiyi hesap eder. Hicbir edebiyat¢i yazmak i¢in yazmaz. Her
edebiyate1 bir toplumsal diinya i¢inde hayal eder ve her edebiyat¢inin hayalini kurdugu bir
diinya vardir. Bir romanda yazar tarafindan kurgulanan olaylar, kisiler ve zamandan hareketle
bu diinyaya ulasilabilir. Zira roman, yazarin diinyasina giden yoldur. Yazar bu diinyay1 kurgu
yoluyla olusturur. Yazar kurgu diinyasina; tasarladigi karakterler, isimler, mekanlar, olaylar

ve zaman vasitasiyla somutluk kazandirir. Ancak yazar bu vasitalar1 dis diinyada oldugu



haliyle degil kendi i¢ diinyasinin siizgecinden gegirerek sekillendirir. Ozellikle roman
karakterleri romanci kurgu iligkisinde yazarin diinyasina kaynaklik eder. Romancinin elinde
esnekligi temsil eden roman karakterleri yazarin yazinsal kimligini de ifsa eder. Bir bakima
romancmin arkasina gizlendigi roman Kkarakterlerinin fiziki yapisi, cinsiyeti, meslegi
kurgunun gidisatin1 belirler ve boylece kurmaca gergekligin Oniine geger.

Yazarm kurgu diinyasinda din adamlari, romancilar tarafindan ele alinan karakterlerin
basinda gelir. Romanlarda islenen din adami karakteri ise donemin/zamanin politik akisina
gore sekillenir. Oregin Cumhuriyet Dénemi romanlarinda din adamlari; degisimin 6niinde
engel olan, 6gretmeni taslayan/taslatan bir prototip olarak sunulurken postmodernizmin
kendisini hissettirdigi yakin donemde din adami, Mevlana’nin nezdinde daha ¢ogulcu bir dille
anlatilir. Cagdas Tiirk romaninda toplumda ve bireylerde var olan din ihtiyac1 dikkate alinarak
Mevlana pargali, ezoterik bir goriiniimle, sinematografik bir dille yorumlanir. Romanlarda
yapt bozumcu bir dille anlatilan Sems’in sekillendirdigi Mevlana’nin sahsiyeti 6zelinde
kisisel gelisimin ipuglar1 verilerek toplumsal degisimin bireysel biling marifetiyle
gerceklesebilecegi goriintiisii yansitilir. Bilhassa 2000 sonrasi ¢agdas Tiirk romani igin
Mevlana bireysel bilinglenme 6rnegi olarak gosterildigi sdylenebilir.

Bu orneklerin agirlik merkezinde Cagdas Tiirk romanindaki Mevlana’nin bireysel
bilinglenme neticesinde toplumsal beklentileri bir kenara iterek alimlikten sufilige dogru bir
seyir izledigi gézlemlenmistir. Mevlana’nin gegirdigi bu doniisiim beraberinde rol gatismasini
da getirmis ve bu ¢atismanin onun birincil ¢evresi tarafindan ¢izilen ¢emberin i¢inde daha sert
yasandigi romanlarda siklikla vurgulanan bir mesele olmustur. Mevlana, bir ipek boceginin
kozanin iginden ¢ikmasi gibi etrafin1 ¢evreleyen bu ¢emberin iginden Sems’in sayesinde
cikmistir. Mevlana’nin yasamis oldugu bu rol ¢atismasi, modernitenin getirdigi onlarca roliin
sebep oldugu rol bunalimindan kurtulmasi i¢in bir Ornek olarak gosterilmektedir. Bu
baglamda modernitenin sebep oldugu boslukla basa ¢ikma yollar1 arasinda bulunmasi
nedeniyle postmodernizm bu arastirmanin ilgi alanina giren kavramlardan biri olmustur.
Toplumun gittikge farklilastig bir taraftan da kitle iletisim araglar1 vasitasiyla yapay begeniler
tizerinde merkezilestigi bir sliregte modernitenin getirdigi problemlere postmodern ¢6ziim
yontemleri aranmustir. Bu noktada postmodernizm ve modernizm arasina keskin sinirlar
konulmamis modern olanin postmodern bir bi¢imde pazarlanmasinin rontgeni c¢ekilmistir.

Daha genel bakildiginda ise yazarlarin hem yerel hem kiiresel dl¢ekte talep gorecek
bir Mevlana anlatisina dncelik verdigi goriiliir. Mevlana vasitasiyla Islam diinyas: ile Bati

kiiltiirti arasinda ortak bir alan amaglanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda Bati1 diinyasindaki



Mevlana algis1 iizerinden Islam dininin modern diinya ile daha rahat irtibat kurabilecegi
ibadetsiz, sekilsiz; sevgi ve hosgorii temasiyla sinirlandirilmis bir din anlayisi inga edilmek
istendigi gdzlemlenmektedir. Icinde bulunulan dénemin tiiketim haz denklemi iginde kalan
meditasyon, hos gorii, ayin, ruh dinginligi, kendini yeniden kesfetme gibi kavramlarla New
Age diistincesine uyumlu ige doniik bir etki alani1 ve disa yonelik bir prestij olusturulmak
istenmektedir. Mevlana’nin kullandig1 sembolik dilin esnetilmesiyle o, Islam dis1 bir arayisin
araci haline getirilmektedir. Mevlana’nin fikirleri modern diinyanin sebep oldugu bunalimlara
¢Oziim olmasi amaciyla santimantal ciimle kaliplari halinde sunulmustur. Modern insanin
icine diistligli yabancilagsmaya ¢6ziim bulmak i¢in insanin kendini arayis yolculugunda
Mevlana’nin tasavvufi tecriibesi onemli bir ugrak noktasi olmustur. Bugiiniin insaninin
makinelesmis ve mekaniklesmis iletisim/iliski seklinin {irettigi gilivensizlik ortaminda
Mevlana’nin sdylemleri 6nemli bir karsilik bulmustur. Bu karsiligin farkinda olan yazarlar,
insanlarin i¢inde bulundugu boslugu dikkate alarak popiiler bir dil ile Mevlana’y1 ve donemin
egilimlerini anlatmustir. Tarihin kronolojik durak noktalar1 ve tarihe mal olmus kisiler yazarin
elinde kurgu ve gerceklik arasi bir noktada sikisip kalmistir. Kurgu ve gercekligin i¢ ice
gectigi romanlarda Mevlana cazip bir roman kahramani olarak kullanilmigtir.

2007 yilinin UNESCO tarafindan Mevlana yili ilan edilmesiyle Mevlana’y1 anlamak
ve anlatmak iddiasiyla bircok ¢alisma yapilmistir. Mevlana konulu sempozyumlar
diizenlenmis, kitaplar yazilmis, konugsmalar yapilmis, torenler tertip edilmistir. Mevlana’yi
anma ve anla(t)ma adina yapilan bu faaliyetler 2007 sonrasinda da devam etmistir.
Mevlana’yr glindemine alan bu ¢aligmalarin bir¢ogunun hareket noktas1 Mevlana’nin 13.
yiizyilda verdigi baris, kardeslik ve sevgi mesajlarina kavga, kin, nefret, sevgisizlik, savas ve
Oliimlerle bogusan ¢cagimiz insanin ihtiya¢ duydugu diislincesidir. Ayrica ulus devletlerin
ortaya ¢ikisiyla beraber uluslar arasi sorunlar temelinde giin gectik¢e derinlesen ¢ikmazlar, bu
sorunlarin toplumlara bindirdigi yiik, postmodern donemin yapisindan kaynaklanan toplumun
katmanlarinin kendi icindeki dinsel, diislinsel, mezhepsel farkliliklarin diinyadaki gii¢
merkezlerince kullanilmasi neticesinde meydana gelen kaotik yap1 islevsel bir bakis agisiyla
da olsa Mevlana’nin yeniden giindeme gelmesine neden olmustur. Fakat sorunlar, temelde
benzer gibi gorlinmesine ragmen c¢ikis noktalarindaki farkliliklar, Mevlana okumalar ile
anlamalarina da yansimis ve toplumun karsisina ¢ok ¢esitli Mevlana portreleri ¢ikarmistir. Bu
cesitlilik, bir taraftan “Mevlana’nin caglar1 asan mesaji, onun evrenselligi” seklinde

olumlanmigtir. Ote yandan Mevlana portrelerindeki farkliliga Mevlana’nin mesajmnin



biitlinliigiinii bozdugu, kisilerin durdugu yere gore degisen bir Mevlana portresinin kaynagi
gosterilmesi nedeniyle siipheyle yaklagilmistir.

Mevlana hakkinda yapilan ¢alismalardaki bu tarihi mistik kisilere olan ilgi oncelikle
sinema ve kitap sektoriiniin dikkatini ¢ekmistir. Bu alanda yazilan kitaplar arasinda Sems ve
Mevlana’yr konu alan romanlar, Mevlana hakkinda yazilan eserlerin sinemaya
donitistiiriilmesi haberleri birer O6rnektir. Ancak ortaya konulan iirliniin sunulmasi, igerik
durumu, sdylemi postmodernizmin temel karakteristikleriyle de iliski halindedir. Roman
vasitasiyla biitiiniin pargalara ayrildiktan sonra bagka bir biitlin haline getirilmesi,
Mevlana’nin metalastirilmasi tartismalarinin seyrini belirlemistir. Bu eserler kimilerine gore
Mevlana’ya olan ilginin artisina katkida bulunmus olsa da kimilerine gore onun
anlasilmasiin 6niindeki engellerden biri haline geldigi sodylenilebilir. Tiirk tarihi i¢cin 6nemli
bir sahsiyet olan Mevlana Celaleddin Rumi’nin kendi gergekliginin disinda yeni bir gerceklik
olarak bir roman f{izerinden ele alinmasi, romanda Mevlana’nin gergekliginin
belirsizlestirilerek tarihsel, toplumsal baglamindan kopartilmas: tiiketim konusunu giindeme
getirmektedir. Bu noktadan hareketle arastirmanin konusu, c¢agdas Tirk romaninda
Mevlana’nin postmodern bir tiiketim unsuru olarak kullanilmasidir.

Bu ¢aligmanin, romanlarin yayimlanmasindan 7-8 yil sonra yapilmis olmasi kitaplarin
yazildig1 donemin baskin sdyleminin yaniltici etkisine maruz kalmamak adina avantajdir.
Ayrica romanlar iizerine o giinden bugiine dek bu c¢alismanin kapsamindaki romanlarin
yazarlarinin yaptig1 konugmalar verdigi roportajlar ve elestirmenlerin bu eserler hakkindaki
goriisleri saglikli bir degerlendirme yapabilmek i¢in onemlidir. Zira bir edebi eseri ele alip
okurken isabetli sonuglara ulasabilmek i¢in farkli agilardan degerlendirmek gerekmektedir.
Eserin ortaya ¢iktigi siyasal, kiiltiirel, dini, ekonomik, sosyal yap1 metnin yoniinii belirler.
Ustelik yazarin amaci, hedef kitlesi, bakis acisi, dayandigi argiimanlar metnin sdylemine
iligskin ipuglar1 barindirir. Bu ipuglarinin sistematik bir sekilde yan yana konulmasi sonrasinda
sosyolojik bakis agisiyla toplumsal yapi ve romanlar arasindaki iligki daha net ortaya
cikarilabilir. Arastirma kapsamindaki eserlerde yazarlarin Mevlana’ya baktiklar aci,
yazarlarin Mevlana iizerinden varmak istedikleri noktalar farklilik gosterse de biiyiik resme
bakildiginda tiiketim ve Mevlana iligkisini gormek miimkiindiir. Yazarlarin amaci ister
Konya’nin tarihsel ge¢misini ve Mevlana felsefesini bugiinle birlestirmek olsun ister bugiiniin
sorunlarina ¢oziim bulmak adina ge¢mise yonelik arkeolojik bir kazi ¢aligmasi olsun isterse
menkibevi degeri olan hikayelerle kissadan hisse ¢ikarma g¢abasi olsun her tiirlii girisim

eninde sonunda kitap endiistrisinin kurallarina boyun egmek zorunda kalmistir. Mark ve



Engels’in isaret ettigi tlizere “kapitalist iiretimin yOnettigi bir toplumda, kapitalist olmayan
tiretici bile kapitalist kavramlarin egemenligi altindadir” (Marx ve Engels, 2001: 125).
Son donem ¢agdas Tiirk romanlarina bakildiginda romanlarda Mevlana’nin déonemin dindarlik
kaliplar1 ve tiiketim pratikleriyle Ortlisen bir bigimde ele alindigr goriiliir. Bu romanlarin
karakteristik yapis1t Mevlana’dan 6diing alinan semboller iizerine kurulmus olmasi dolayisiyla
yazarlar tarafindan romanin hangi bireysel ve toplumsal beklentiler dikkate alinarak
kurgulandig1 aragtirmada cevap aranan sorular arasindadir. Ancak burada yazarlar sadece
toplumun ya da tek tek bireylerin kendisinden ne bekledigini degil yazdiklariyla toplumda
meydana getirecegi etkilerle toplumun ve bireylerin dindarlik anlayisinda nasil alternatifler
olusturmay1 da hedeflediklerinin de bilinmesi gerekmektedir. Bu baglamda Mevlana’nin bir
tiiketim unsuru olarak romanlarda yer almasi ve romanlardaki Mevlana’nin postmodern bir
bicimde ele aliniginin ortaklagmalarinin sosyolojik analizi aragtirmanin problemlerinden
biridir. Mevlana’nin islevsel bir bakis agisiyla yorumlanmasi, tarihi mistik kisileri tiikketim
nesnesine doniistiirmektedir. Mevlana’yr anlatmak i¢in atilan islevsel adimlarin Mevlana’nin
tarihsel ve toplumsal gercekliginden koparilmasi toplumdaki bdliinmeyi azalttigi mi artirdigi
m1 konusu arastirmanin sorularindan birisidir. Kurumlarin ve toplumsal yapilarin dinle olan
sorunlu iligkilerini Mevlana iizerinden ¢6zme tecriibesinden ilham alan cagdas Tiirk
romancilarint  bilhassa 11 Eyliil 2001°den sonra Bati’dan islam diinyasina yonelen
Islamofobik nefrete bir cevap mahiyetinde eserler iiretmeye zorlamistir. Bu mahiyette iiretilen
eserlerin bizatihi yazarlari tarafindan beyan edilen ulvi taraflar ile yukarida ifade edilen
islevsel bakis arasinda ne gibi bir iliski s6z konusudur sorusunun cevabi aranmaistir.

Mevlana’nin tarihsel mistik bir kisilik olmas1 nedeniyle onu konu alan romanlarin ilgi
gormesi diger tarihsel kisiliklerin, peygamberlerin, sahabelerin hayat hikayelerinden ilham
alan popiiler kiiltliriin begeni diizeyinde romanlarin ¢ogalmasma yol agmaktadir. Keza
popiiler romanlarla baglantili bir sektor olan sinemanin tarihi mistik kisilere olan ilgisi tarihi
mistik kisilerin magazinsel bir dille anlatilmasina neden olmaktadir. Mevlana gibi tarihsel
mistik kisilikleri konu alan romanlarda ve filmlerde kurguya vurgu yapilsa da okurlar kurgu
gercek ayriminin tam olarak farkina varamamakta ve okurlarda/izleyicilerde tahrif edilmis bir
din algisina yol agmaktadir. Tarihsel mistik kisilerin hayatlarini1 konu alan bu eserlerde okur
kurgu ve gercek ayriminin farkina varamadigi durumlarda bu romanlardan dini hiikiimler
cikarabilmektedir.

Popiiler kiiltiir eksenli dindarlik anlayisinin tiikketim araglar1 {izerinden tecriibe

edilmesiyle sekiiller ve dindar gruplar arasindaki alanda yeni dindarlik anlayislari



filizlenmektedir. Buradan filizlenen dindarlik daha yumusak bir zeminde ilerlemektedir.
Insan sekillendirme giicii smirlandirilmis insan akli tarafindan déniisiime tabi tutulmus bir
dindarligin farkli gostergeler ilizerinden kendisini hissettirdigi goriilmektedir. Baudrillard’in
(2008: 123) “yeniden ¢evrim” kavramimi O6diing alarak ifade etmek gerekirse doniisiime
ugramis bir din(darlik) postmodern tiiketim ve pazarlama teknikleri ile dini i¢erikli romanlar
tizerinde etkili olmaktadir. Romanlar araciligiyla mistik tiiketim {riinleri pazarlanmakta,

tilketim dindarligin bir basamagi seklinde algilanmaktadir.

Cahsmanin Amaci, Gerekcesi, Kapsami ve Yontemsel Cercevesi

Terry Eagleton, postmodernizmin biiyiik bir politik ¢okiisten sonra ortaya ¢iktigini
soyler (Eagleton, 2000: 25). Eagleton’a gore postmodernlik, modern diinyanin katt normlarina
karsi diinyanin olumsal, temelsiz, gesitli, istikrarsiz, belirlenmemis nitelikte ve bir dizi
daginik kiiltiirlerden ya da yorumlardan ibarettir. Dolayisiyla bu yorumlar hakikat, tarih ve
normlarin nesnelligi, doganin verili olusu ve kimliklerin tutarliligi hakkinda belli 6l¢iide bir
kuskuculugu besler (Eagleton, 2000: 10). Eagleton’in bahsettigi politik ¢okiisiin yikintilari
tizerine inga edilen anlamlar y1gininin arasinda Mevlana’y1 ve onun temsil ettigi ¢izgiyi dogru
yerde bulabilmek ve anlamak i¢in glinimiizde onun nasil ele alindigini1 hangi konjonktiirel ve
politik sartlar lizerine insa edilmis sdylemlerle resmedildigini bilmek gerekir. Bu ¢alismada
romanlarda toplumu etkileme giiclinli artirmak i¢in tarihsel roman karakterlerine olan asir1
ilgi; bu roman karakterlerinden Mevlana ve onun etrafindaki karakterler araciligiyla
olusturulan anlam diinyasinin izleri stiriilmektedir.

Dolayisiyla calismanin amact; romanlarda toplumu etkileme giiciinii artirmak ig¢in
tarihsel roman karakterlerine olan asir1 ilgi nedeniyle Mevlana’nin postmodern bir sdylemle
tilketim merkezli ele aliniginin analizini yapmaktir.

-Mevlana iizerinden olusturulan ¢ogulcu kimligin rizomatik® goriiniimiinden hareketle yatay
dindarlik formunun romanlarda ortiistiigli noktalara odaklanmaktir.

-Mevlana’nin goriislerinin pargact yaklasimlarla ideolojik bir inganin nesnesi haline
getirilmesinin sosyolojik arka planini anlamak arastirmanin hedefleri arasindadir. Bu hedefle
ilintili Mevlana’nin romanlarda yasadigi catisma iizerinden verilen kisisel doniisiim temasinin

izini sirmektir.

! Gilles Deleuze’nin yersizlik yurtsuzluk fikri iizerine insa ettigi kavram. Daha detayh bilgi i¢in bk. Marks, J.
(1998). Modern European Thinkers Gilles Deleuze Vitalism and Multiplicity, Pluto Press, London.



-Romanlarda Mevlana etrafinda bugiiniin insan tipleri arasindan segilmis postmodernizmin
tastyict karakterlerinin ayak izlerini takip ederek bu karakterlerin merkeze yerlestirildigi
sosyal olaylar;; Weber’in (2012a: 39) ifade ettigi belirli deger-atiflarina iliskin, ortaya
citktiklart ve varliklarini siirdiirdiikleri tikel sosyal kosullar ag¢isindan yapilan ampirik-
psikolojik ve tarihsel analiz, hi¢chir kosulda ve asla, bir “anlamact” a¢iklamadan baska bir
seye yol a¢gmaz diustincesinden cesaret alarak insan eylemlerinin gerg¢ekten kesin motivleri
tespit etmektir.

-Romanlardaki postmodernitenin belirgin 6zelliklerini saptayarak; tiiketime endeksli roman
sinema, roman toplum iligkisini ele alip roman toplum iligkisinin tarihsel seyri baglaminda
TV ve internet aligkanliginin hissedildigi bir ddonemde roman dilinin hangi tiiketim saiklerince
sekillendirildigi belirlemek bu arastirmanin amaglari arasindadir.

Edebi bir tir olan romanin da kendi i¢inde farkli tiirlerinin ortaya ¢ikmasi
romani/romanctyl alaninin ¢ogulcu coklu yapisinda varligini devam ettirmek i¢in iginde
yasattig1 kahramanlara yaslanmaya mecbur birakmistir. Bu mecburiyet nedeniyle Mevlana’y1
konu alan romanlarin sayisinda son on yilda bir artis olmustur. Ozellikle tarihi mistik roman
tirlinde Mevlana ilgi ¢cekmistir. Bu eserler ya yayinevi editorleri tarafindan reklam tanitimini
asmayan ya da kitabin olay 6rgiisiiniin bir kismiyla yazilara konu olmustur. Bu calismada yer
verilen eserler; magazin, kadin, yemek, din, eglence programlari icerisinde kitaplarin yazarlari
tarafindan anlatilmistir. Mevlana’nin birgok romana konu olmasi, eserlerinden defalarca alint1
yapilmasima karsin romanlarda “Mevlana’nin bir tiilketim unsuru olarak kullanilmas1”
arastirmasina rastlanmamistir. Bu acidan arastirmanin konusu, kapsami, kullandigi analiz
teknikleri bakimindan 6zgiindiir. Ayrica iilkemizde sema ayininin bir ticari gdsteriye
dontstiiriilmesi, Mevlana isminin birgok isyeri tarafindan kullanilmasi gibi nedenlerden
dolay1 Mevlana tiiketim iliskisinin sik sik giindeme getirilmesine ragmen bu konuda bir
arastirmayla karsilagilmamistir. Bu ¢alisma ¢agdas Tiirk romaniyla sinirlandirilsa da diger
alanlarda yapilacak caligmalara da ilham kaynagi olacagindan 6nemlidir. Bunun yaninda
tarihsel olaylarin ve sahsiyetlerin roman ve sinema/dizi sektdriiniin ana malzemesini tegkil
etmeye baslamasi nedeniyle yeni arastirma alanlarina kapi aralayabilecegi i¢in de bu arastirma
onem arz etmektedir. Ayrica din, dindarlik, dinsellik kavramlarinin gegirdigi doniisiimlerin
romanlar {lizerinden izini siliren bu ¢alisma din sosyolojisi alanina da katkida bulunacagindan
dikkate degerdir.

Mevlana Celaleddin Rumi’nin konu edindigi bir eseri incelemek, arastirmanin

kapsamini bagl basina genisleten bir durumdur. Konunun Mevlana eksenli olmasinin yaninda



roman, postmodernizm ve roman, postmodernizm ve tiiketim ayagi olmasi arastirma alanini
bir hayli genisletmistir. Yine arastirma alaninda c¢ok farkli kiiltiirlerin varlig1 aragtirma
alaninda karsilagilan kiiltlirlerin tarihi, sosyal baglamlara sahip olmasi arastirma zemininin
kayganligina neden olmustur. Neticede biitiin bu degiskenler arastirmacinin sabit bir noktada
durmasini zorlastirir.

Mevlana ile ilgili bir¢ok eser verilmistir. Bu eserler arasinda azimsanamayacak
derecede Mevlana ve Sems’i konu alan romanlar da yazilmistir. Ozellikle son yillarda yazilan
bu romanlarda postmodernizmle geleneksel ve tarihsel olana doniigiin izlerine
rastlanmaktadir. Bu arastirma, Elif Safak’mm Ask, Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar, Sinan
Yagmur'un Askin Gozyaslart (1., 2. ve 3.) romanlariyla simirlandirilmistir. Arastirma
kapsaminda Mevlana’nin yasam hikayesi, dini gorlsli, seriat tarikat marifet anlayisi,
giinimiizde Mevlana’nin okunma bi¢imi bu ¢alismanin Mevlana’yla ilgili olan kismudir.
Arastirmanin diger ayag1 postmodernizm, postmodernizm ve din, postmodern roman, roman
ve toplum, tiiketim, tiiketim ve toplum, fantastik edebiyatin mistik goriiniimii: sir ve riiya
kavramlarindan olusmaktadir.

Toplumsal davranisa kaynaklik eden bu gibi kavramlarin yer aldig: bir bir konunun
arastirilmasinda her seyden once toplumsal davranisa kaynaklik eden anlamlarin kokenine
dikkat etmek gerekmektedir. Toplumsal etkileri olan bir eylemin/durumun sonucunda ne olup
bittigini anlamak isteyen kisi, bu eyleme/duruma katilanlarin onu nasil anlamlandirdiklarini,
onlarin diirtii ve niyetlerinin ne oldugunu ve kendilerinin ya da baskalarimin davraniglarinin
ahlaki sonuglarini nasil degerlendirdiklerini anlamak zorundadir (Ciftci, 1999: 16). Ancak bir
davranigin sonuglarin1 degerlendirirken 6znel yargilara diisme tehlikesi daima mevcuttur.
Anlamin insan bilincinde hayatiyet kazanmas1 (Berger ve Luckmann, 2015: 20) ikili karmagik
yapist arastirmanin i¢inde din ve dindarlik kavramlarimin bulunmasi gibi degiskenler
arastirma zeminindeki tuzaklar1 daha da artirmaktadir. Bu tuzaklara diismemek igin bu
arastirmanin  yontemsel ¢er¢evesinde Bergerci fenomenolojik okuma onemli bir yer
tutmaktadir. Zira fenomenoloji arastirmacidan 6grenmis oldugu kavramlar1 sorgulayarak
diinyaya bakisini sorgulamasini istemektedir. Fenomenolojik toplumbilimciler insanlarin
ogrenmis olduklar1 kiiltiirel kavramlar1 ve bu kavramlara arastirmacmin kiiltlirel diinyasi
tarafindan eklemelenebilecek subjektif anlamlardan arastirma siirecinde arinmasini
istemektedir. Fenomenolojik yaklagimin temel Onermesi her giinkii gergekligin, zamanla

birikmis toplum tarafindan insa edilmis diisiince dizgesi oldugu kabuliine dayanir. Bu goriis



toplumsal diizene karsi elestirel bir tavir takmir ve fonksiyonelciligin tersine kiiltiirel
edinimlere meydan okur (Wallace ve Wolf, 2013: 350).

Arastirmanin romanlar arasindaki ortaklagmalarinda ise Weber’in ideal tip
soyutlamasindan da faydalanilmistir. Ideal tipin gercekligin belli dgelerinin mantiksal
tutarlilia sahip bir kavram olarak soyutta insasi oldugu i¢in -fenomenolojik yaklasimda
oldugu gibi- arastirmaciya kisisel tutum ve diisiincelerini bir kenara birakma imkani1 verir. Bu
bakimdan ideal tip toplumsal gergekligin daha net bir sekilde anlasilmasini saglar (Weber,
2004: 101-109). Ote yandan toplumsal gercekligin dinden ayr1 diisiiniilemeyecegi hesaba
katilirsa din sosyolojisi alaninda yapilan ¢alismalarda fenomenolojik yaklasim 6znel tutum ve
davraniglarin kiimelendigi din alaninda ya da bu alanla baglantili konulardaki ¢alismalarda
aragtirmactya Dbiitiinciil bir bakis acis1 saglar. Ozellikle farkli diinya goriislerine sahip
yazarlarin Ustline istlilk pargaci bir anlayisla kaleme aldigi Mevlana romanlarina Mevlana
tilketim iliskisi penceresinden bakabilmek icin bu biitlinciil bakis agis1 gereklidir. Bu
bakimdan caligmanin temeli, nitel paradigmaya dayali Berger’in anlayici sosyolojisi baz
alinarak alinarak olusturulmustur. Romanlarda Mevlana ve onun etrafinda olusturulan sdylem,
yazarin ne sOylemek istedigi, ne zaman soyledigi, hangi araglar1 kullandigi, nereden hareket
ettigi noktasinda soyutlamalara bagvurulmustur. Bu yapilirken romanda anlati ekseninde
problemin 6ziimsenisi, eserin dili ve sdyleminin ideolojik bir tavirdan bagimsiz olmadigi
dikkate alinmistir. Zira bu ideolojik tavir, anlatinin bilesenlerinde etkisini gosterir. En apolitik
yazarda bile, metnin dokusuyla mezcedilmis politik bir tavir bir diinya goriisii toplumsal
degisim hesab1 vardir. Her romancinin hayata iliskin bir tavr1 ve goriisii vardir ve edebiyatci
diinya goriisiinden ideolojisinden bagimsiz hareket edemez (Alver, 2012: 32-35). Postmodern
anlatilarda yazar dlmiistiir, g6z 6niinde bulunmaz denilse de yazar perde arkasindan kuklalari
hareket ettirir; onlarin kulaklarina kendi diinya goriisiine dair mesajlar fisildar. Metnin igine
gizlenmis olan yazarin mesajlarini, metinlerin dilinin davranis1 nasil sekillendirdigi, kurulmak
istenen yenidiinyalarin hangi zihinsel arka plandan yola ¢ikilarak yapilandirildiginin
kesfetmek i¢in soylem analizine miiracaat edilir.

Soylem bireylerden ziyade toplumsal diizlemde yasamini devam ettirir. SOylem anlami
iretir ve toplumlar mevcut semboller ve anlamlar arasinda bag kurar (Celik ve Eksi, 2013:
100). Zira Eagleton’a gore i¢inde yasadigimiz diinya bilingten ziyade sdylem tarafindan insa
edilmektedir (Eagleton, 1999: 25). S6ylem, dil ile ideoloji arasina kurulan bir kopriidiir. Dil
bir anlamda gergekligi yansitan degil tireten bir (f)aktordiir. Heidegger’in dedigi gibi insan

dili yaratmaz; dil insanmi yaratir. SoOzciklerin anlamini olusturan dildir. Dil sadece
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diisiincelerimizin yaziya aktarilmis hali degildir. Bir anlamda dil Berger’in ifadesiyle
diisiincelerimizi de inga eden bir unsurdur (Berger, 2015: 62). Dil bir aidiyet olusturma
mekanizmasidir. Dil insanlara aidiyetlerinin nesilden nesile aktarimi meselesinde tarih
boyunca aracilik etmis 6nemli bir aktordiir. Berger’in deyisiyle birey kimligin diyalektik
olusumunda diinyay1 baskalariyla diyalogda iken algilar ve bireyin kimligi ve diinyas1 onun
baskalariyla iletisimi devam ettigi siirece gergekligini korur (Berger, 2015: 71). Dil yerine
gore bu diyalektik siirecte kimlik belirlemede din ile ortaklik kurar (Maalouf, 2000: 107).

Soylemi diger ifade ya da metinlerden ayiran tarafi, onu sdyleyenin bakis acisini,
dayandig1 argiimanlari, hedef kitlesini ve amacimi kapsamasidir (Balci, 2015: 193). Bir
konusmanin/metnin igerigi onu soyleyene, sdylemin zaman ve mekanina; metnin/konusmanin
hedefindeki toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik zemine gore anlam kazanir. S6z konusu
metin bir roman araciligiyla aktariliyorsa romandaki kisi kadrosu romanin zamani ve mekant,
metnin iligkide bulundugu diger metin ve o metnin yazari sOylemin tasiyicit unsurlar1 haline
gelir. Boylelikle metinlerarasilik sdylemi daha genis kitlelere ulastirarak sdyleyenin giiclinii
artirir.

Eagleton’un “Gdsterenin mi gosterileni yoksa gosterilenin mi gostereni irettigi”
sorusu sOylemin ontolojisindeki diyalektik yapiyr ortaya c¢ikarir. SOylem, istenen etkiyi
olusturmak ve toplumda bu etkiyi kalici kilmak adina belli insanlar arasinda dilin
kullanimidir. S6ylem birbiriyle ilintili metin, konugmalarin bir araya getirilerek olusturulur.
Bireyler bilingli bir tercihten ziyade sdylemin cazibesiyle birbirine tutunmaktadir... Ciinkii
sOylemde tek tek bireylere yapilan bir seslenisten ziyade topluma yapilan bir hitap vardir
(Eagleton, 1996: 26). Bakhtin, dildeki anlam1 olusturanin bir sistemsel mekanizmayla degil,
herhangi bir sozlii iletisimin karsilikli iligkisi demek olan sosyal baglam oldugunu ifade eder.
Soylem analizi sosyal baglam ve metin arasindaki iliskiyi anlayabilmek i¢in metnin
sO0zdizimsel ve semantik sinirlarinin tesine gecip metni bir yapisdkiime ugratma ve onu
kuran niyetin ne oldugunu anlama cabasidir (Solak, 2011). “Séylem analizi, sadece bugiine ait
olan1 degil ge¢mis donemlere ait sOylenmis sozleri, miizakerede kullanilan dili, belgelere
aktarilan kavramlar1 ve deyimleri, kiiltiirel, siyasi ve sosyal baglamindan koparmadan ele alan
bir analiz bi¢imidir. S6ylem analizi, kisileraras1 miicadeleler, ¢atismalar, ideolojik anlatimlar,
politik sdylemler, gii¢ ifadesi, ayrimcilik, cinsiyet, yargi ve savunma gibi iletisim unsurlarinm
tasimaktadir” (Balci, 2015).

Balcr’'nin siraladigi bu iletisim unsurlarimin Mevlana’yr konu edinen romanlarin

¢oziimlenmesinde Onemli rolii vardir. 11 Eylil 2001 saldirilartyla yiikselise gecen
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islamofobinin medya ayagi i¢in bir hayli malzeme veren El Kaide, Daes vb. teror orgiitlerinin
giindemde oldugu Islam’in baris ve sevgi dilinden uzaklastirilip terdrizmle 6zdeslestirildigi
yillarda Mevlana’nin diliyle olusturulmus sdylemlerin yer aldig1 eserlerin cazibesi artmistir.
Ote yandan cemaatlerin ve kat1 gruplasmalarin ortaya ¢ikisinda etkili olan (Islam
toplumundaki) Orselenme, endise, hosnutsuzluk, yeni bir ideal insas1 nedenlerini bu
calismanin konusu olan eserlerde bireysel bir ideal gelecek insasi hedefine ulastiracak bir
aktor olmasi nedeniyle Mevlana’nin islevselligine vurgu yapilmistir. Romanlarda dikkat
¢cekmek i¢in bagvurulan kelime oyunlari, sdylemin subliminal kismin1 tagiyan bir ara¢ olmasi
nedeniyle islevseldir. Bu arastirmanin konusu olan romanlarda kelime oyunlar1 vasitasiyla
eser-okur kitlesi arasina kurulan koprii, pargalar arasindaki ideolojik bag sdylem analiziyle
incelenmistir.

Mevcut yapilarin yikilip Mevlana tizerinden mezhepler/dinler iistii kigisel doniigiim ve
arz talep dengesi gozetilerek sunulan dini referanslar nedeniyle Elif Safak’in Ask romant,
Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar romani, Sinan Yagmur’un Askin Gozyaslar1 romani1 yukarida
sOylenenlerin parantezinde degerlendirilmistir. Ayrica yazarlarin markalasma seriiveni ve
kitap endiistrisinin kurallarina riayet ettigi hususlarda ortaklasmalarinin fotografi ¢ekilmis
arastirma kapsamindaki romanlarin Mevlana’ya yaklasimi incelenmistir. Bu yapilirken dilin
masum olmamasi, toplumun beklenti ve tutumlarini sekillendirmek i¢in anlamlarin nasil ve ne
sekilde yapilandirildigi géz Oniinde bulundurulmustur. ilaveten, belirlenen amag
dogrultusunda bilgilere ulagsmak i¢in dokiimanter analiz ve literatiir taramasi veri toplama
teknikleri kullanilmistir. Arastirma literatiirii Mevlana ve tasavvuf, postmodernizm ve roman

ve tliketim konularn etrafinda taranmustir.

Arastirma Kapsamindaki Yazarlar:
Ahmet Umit
Ahmet Umit, 1960 yilinda Gaziantep’te dogdu. Babas kilim tiiccar1, annesi terzi olan
Ahmet Umit’in kendinden biiyiikk 6 kardesi vardir. Liseyi Gaziantep Atatiirk Lisesi’nde
okudu. Liseyi Diyarbakir’in Ergani ilgesinde bitirdi. Agabeylerinin tiniversite okumak i¢in
Antep disina (Londra, Istanbul, Ankara) ciktiktan sonra geri déniislerinde getirdikleri
kitaplarin etkisiyle Ahmet Umit’in bugiin sahip oldugu fikirsel altyapinin temelleri olustu.
“Ahmet Umit, 1979 yilinda Istanbul’a gelerek Marmara Universitesi Kamu Y&netimi
Boliimii’nde okumaya basladi. Universite 6grencisi iken 1981 yilinda Vildan Hanim ile tamst1

ve evlendi. 1982°de diizenlenen “Anayasaya Hayir” kampanyasinda aktif rol aldi. Tirkiye’de


http://www.hurriyet.com.tr/index/ahmet-umit
http://www.hurriyet.com.tr/index/gaziantep
http://www.hurriyet.com.tr/index/ataturk
http://www.hurriyet.com.tr/index/diyarbakir
http://www.hurriyet.com.tr/istanbul/
http://www.hurriyet.com.tr/index/marmara-universitesi
http://www.hurriyet.com.tr/index/turkiye
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askeri rejimin oldugu o dénemlerde Ahmet Umit askeri rejime karsi miicadele eden sol bir
orgiitiin icerisindedir. 1982 Anayasasi’na kars1 duvarlara afisler yapistirirken Ahmet Umit’in
birka¢ arkadasi yakalanir. O da operasyon hakkinda bir rapor yazar. O raporla aslinda ilk
hikdyesini yazmistir. Ik dykiisiinii 1982 yilinda kaleme alan Umit’in bu &ykiisii kirk dilde
yayinlanan Baris ve Sosyalizm Sorunlar1 dergisinde basilmistir.”

1983 yilinda iiniversiteden mezun olan Ahmet Umit. “Tiirkiye Komiinist Partisine iiye
oldu. 1985 yilinda parti tarafindan Moskova’ya gonderilerek 1986 yilina kadar Moskova
Sosyal Bilimler Akademisi'nde egitim gordii. Moskova’da iken siir yazmaya basladi. Daha
sonra 1998 yilinda yazdigi “Kar Kokusu" adli romani, bu donemde yasandiklarindan izler
tasimaktadir.”

1989 yilinda siyasetten ayrilarak “Sokagin Zulasi” adli siir kitabini ¢ikardi. Ayni
zamanda arkadasi tiyatro yonetmeni Ali Taygun ile bir reklam ajansi ¢alistirmaya basladi.
1990 yilinda arkadaslariyla beraber “Yine Hist” adli kiiltlir sanat dergisini ¢ikardi. Ahmet
Umit, yazdig1 siir, 6ykii ve yazilarimi Yine Hist, Adam Sanat, Okiiz ve Cumhuriyet Kitap
dergilerinde ile Yeni Yiiz Yil gazetesinde yayimladi. Ahmet Umit’in “Ciplak Ayakliyd
Gece” adli ilk hikaye kitabt 1992 yilinda yayimnlandi ve ayn1 yil Ferit Oguz Bayir Diisiin ve
Sanat Odiilii'ne layik goriildii.

1993 yilinda ATV icin ¢ekilen "Cakallarin Izinde" adli polisiye dizinin dykiilerinin ve
senaryosunun yazilmasina katkida bulundu. Ardindan da 1995'te Ahmet Umit, cesitli gazete
ve dergilerde Franz Kafka, Dostoyevski, Patricia Highsmith, Edgar Allan Poe ve polisiye
roman yazarlar iizerine inceleme ve tanitim yazilar1 kaleme aldu.

Hikayelerinden yola ¢ikarak yonetmen c¢ikilarak Ugur Yiicel tarafindan Karanlikta
Kosanlar ve Cevdet Mercan tarafindan Seytan Ayrintida Gizlidir dizileri yapilmistir. "Sis ve
Gece" adli romam1 2007 yilinda Turgut Yasalar tarafindan sinemaya uyarlanmistir.
Hikayelerinden Baskomser Nevzat Cicekcinin Oliimii, Baskomser Nevzat Tapiak
Fahiseleri ve Baskomser Nevzat Davulcu Davutu Kim Oldiirdii? adli ii¢ ¢izgi roman
yapilmistir. Ahmet Umit, Tiirkiye’de polisiye roman denilince akla gelen ilk isimdir. O
romanlarinda polisiyeyi psikoloji ve tarihle harmanlayan bir yol izlemektedir. Onun
romanlarinda tarihsel kisilikler ve tarihi olaylar, mekanlar 6nemli yer tutar. O bir sOylesisinde
“Biricik” olmanin yontemi yerel olmaktan, kendi kiiltlirline dayanmaktan geciyor. Kendi
kiiltliriiniiziin iizerinden evrensel bir yapiya ulasabiliyorsaniz ve bunu yepyeni bir bigimde

sunabiliyorsaniz eger, iste bu sizi degerli kilar.”? diyerek yazar olarak tarihsel mirasi

2 http://edebiyathabercisi.com/2016/04/08/ahmet-umit-ile-yazmaya-dair-roportaj/ (erisim tarihi: 15.01.2017)


http://www.hurriyet.com.tr/index/siir
http://www.hurriyet.com.tr/index/kar
http://www.hurriyet.com.tr/index/cumhuriyet
http://www.hurriyet.com.tr/index/atv
http://www.hurriyet.com.tr/index/gazete
http://www.hurriyet.com.tr/index/yazilari
http://edebiyathabercisi.com/2016/04/08/ahmet-umit-ile-yazmaya-dair-roportaj/
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kullandigina dikkat cekmistir. Ahmet Umit “Bir romanin ortaya ¢ikis siireci nasildir? Keyifli
midir, yoksa sancili bir slire¢ midir?” sorusuna cevap verirken tarihsel mirasin iiriinii olan

romanlari yazma siirecinde verdigi emege dikkat cekmistir.
Kesinlikle keyifli bir siire¢ olarak tarif ederim. Zorluklari ve sancilari elbette var ama benim igin her
roman yeni bir seylerin kesfi. Sultam1 Oldiirmek’te Fatih donemine yolculuk yaptim, Istanbul
Hatirasi’nda Istanbul’a, Bab-1 Esrar’da Mevlana’y1 tanidim. Elbette ki yogun bir okuma siirecinden
gegiyorum. Su anda da ¢aligma ortamum kitap dolu, yeni romanimizin kitaplari... Bu kez Osmanli’nin
son donemini anlatiyorum. Bu anlamda da c¢ok zevkli, gezilmesi gerekirse gereken yerlerin hepsini
geziyoruz. Sultan’i Oldiirmek i¢in Fatih’in dogdugu yere, Edirne’ye gittik. Sultan Murat’in 6ldiigii
Bursa’ya gittik, Istanbul’da saraylar1 gezdik. Bir yil boyunca okuma ve arastirma siireci oluyor.
Ardindan ilk ctimlenin yazilmasi ile baglayan ve bitene kadar devam eden ikinci asama, roman iki yilda

ortaya ¢ikiyor.®

Ahmet Umit bir baska sdylesisinde Bab-1 Esrar’in yazim siirecinde mutluluk ve basari
arasindaki iliskiye deginmistir. Ona gore yazmak ve yagsamak arasinda ruhsal anlamda bir
iliski vardir. Ahmet Umit kitabindaki kahrmanlartyla kurdugu ruhsal iliski gecici de olsa
dolayli yonden okurla da bir iliski kurdugu anlamna geldigi sdylenebilir. Umit, yazdig
kahramanlar araciligiyla farkli bir ruhsal deneyimden bahseder. Yasamadiginiz hayatlari
yasama sansi1 bularak ruh gogiinii saglamis oluyorsunuz diyen Ahmet Umit’e gére bu sansi

bulmak inanilmaz bir deneyimdir.

Mutlu oldugum kitaplar bana basariyr ve kariyeri getirdi. Bir yazarin ulagmaya caligtig1 sey basari
olmamalidir. Mutluluk olmalidir. Basart dedigimiz sey aslinda mutlulugumuzu olusturan dallardan
biridir. Ama bazen basar1 i¢in mutlulugumuzdan vazgectigimiz olur. Bence bu tam bir felaket. Sems’in
cinayetiyle ilgili romanim i¢in on bes giin dnce Konya’ya gittim. Her yer kar i¢indeydi. Mevlana
Tiirbesi'ne 50 metre yakinlikta bir otelde kaldim. Gece yarisi ¢ikip Konya sokaklarinda dolastim.
Inanilmaz bir ruh halim vardi. Muhtesem duygular hissettim. O kitab1 yazmak icin o kitapta yer alan
kahramanlar gibi hissetmem gerekiyor. Iste bence mutluluk bu. Bunu hissedersem ve pesinden gidersem
basar1 da gelecektir. Kariyer de pesinden gelir. Hep inandigim ve mutlu oldugum kitaplart yazdim. Bu

kitaplar da bana basariy1 ve iyi bir kariyeri getirdi.*

Ahmet Umit, 25 Eyliil 2010 tarihinden itibaren Habertiirk kanal1 i¢in "Yasadigin Sehir" adli

bir program serisi yapti ve sundu.’

® http://1000kitap.com/roportaj/Ahmet-Umit-ozel-roportaji (erisim tarihi: 16.01.2017)

* Nihan Cakiroglu; “Siradisi bir Kariyer Oykiisii: Ahmet Umit!”, http://www.kigem.com/siradisi-bir-kariyer-
oykusu-ahmet-umit.html (erisim tarihi: 28.01.2017)

® http://www.hurriyet.com.tr/ahmet-umit-kimdir-biyografisi-40076797 (erisim tarihi: 15.01.2017)


http://www.hurriyet.com.tr/index/haberturk
http://1000kitap.com/roportaj/Ahmet-Umit-ozel-roportaji
http://www.kigem.com/siradisi-bir-kariyer-oykusu-ahmet-umit.html
http://www.kigem.com/siradisi-bir-kariyer-oykusu-ahmet-umit.html
http://www.hurriyet.com.tr/ahmet-umit-kimdir-biyografisi-40076797

Ahmet Umit’in Kitaplari:

Masal

Masal Masal I¢inde, 1995.

Ninattanin Bilezigi, (Destan), 2006.
Olmayan Ulke, 2008.

Oykii

Ciplak Ayakliyd: Gece, 1992.

Agatha'nin Anahtari, 1999.

Baskomser Nevzat: Cicekeinin Oliimii, 2005.

Baskomser Nevzat 3: Davulcu Davut'u Kim Oldiirdii?, 2011.

Baskomser Nevzat: Tapinak Fahiseleri Giilgeg, 2011.
Siir

Sokagin Zulasi, 19809.

Deneme

Insan Ruhunun Haritasi, 2007.
Roman

Bir Ses Boler Geceyi, 1994.

Sis ve Gece, 1996.

Kar Kokusu, 1998.

Patasana, 2000.

Seytan Ayrintida Gizlidir, 2002.
Kukla, 2002.

Beyoglu Rapsodisi, 2003.

Ask Kopekliktir, 2004.

Kavim, 2006.

Bab-1 Esrar, 2008.

Istanbul Hatirast, 2010.

Sultan1 Oldiirmek, 2012.
Beyoglu'nun En Giizel Abisi, 2013.
Elveda Giizel Vatanim, 2015.
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Elif Safak

Elif Safak 1971 yilinda Strazburg’da dogdu. “Elif Safak’in annesi dis isleri
bakanliginda gorev yapmis bir diplomat iken babasi psikolog ve ayni zamanda bir
akademisyendir. Elif Safak dogduktan kisa bir siire sonra annesi ile babas1 ayrildi ve annesi
ile yasamaya basladi. Elif Safak ailevi durumdan dolay1 yurt i¢i ve yurt disinda bir¢ok sehir
dolast1.” Bir réportajinda Elif Safak Madrid yillarmi soyle dile getirir: “Ispanya’da zaten
bambaska bir kiiltiire girmistim. Baslayan yalnizlik orada da devam etti, daha da yogunlasti
hatta. Ben ¢ocuk denince masum ve sevimli bir yaratik anlamiyorum. Cocuklar ¢ok acimasiz
da olabiliyor, ¢ok kudretli de. Okudugum okulda tek Tiirk bendim. Yogun bir digslanma vardi.
Papa’ya suikast diizenleniyordu, ben okula gidemiyordum. Eurovision’'da sifir puan
alyyorduk, yine gidemiyordum,; dalga geciyorlardi. Kotii izleri var bu yiizden.’’ Hatta o, bu
yalnizligin, diglanmishi§in yazma seriivenine katkida bulundugunu sdyler. ®

Elif Safak mezun oldugu ODTU Kadin Calismalar1 Boliimiinde “Islamiyet, Kadin ve
Mistisizm” {izerine yiiksek lisansini tamamladi. ODTU Siyaset Bilimi Béliimiinde "Tiirk
Modernlesmesinin Kadin Prototipleri ve Marjinaliteye Tahammiil Sinirlart" {izerine
doktorasin1 tamamladi. lk kitabi olan Kem Gozlere Anadolu adli dykii kitabi 1994'te,
ilk romani Pinhan't 1997'de yayimlandi ve 1998 Mevlana Biiyiik Odiilii'nii kazandi. Ask’n
piyasaya ¢iktigi 2009 yilinda kitapyurdu, ilknokta ve idefix sitelerinin verilerine gore Elif
Safak’in Ask romani kisa siirede en ¢ok satanlar listesinde zirvede yer almustr.” Elif Safak’in
en dikkat ¢ceken romani Ask’in disinda on bes kitabi vardir. Elif Safak, romanlarinda
genellikle -Ask romaninda oldugu gibi- farkli zaman ve mekanda da olsa hayatlari/kaderleri
birbiri ile kesisen kahramanlarin hikayelerini anlatir.

Elif Safak’in romanlarinda birbiriyle kesisen hayat hikayeleri arasinda kendi
vurgulamasiyla anneannesinin ézel bir yeri vardir. Safak, roportajlarinda anneannesinin
tizerindeki etkisinden sik sik bahsetmistir. O anneannesinin geleneksel diinyasindan istifade
etmistir. Safak farkli kiiltiirlerden, ayni kiiltiir iginde yetisen degisik egitim seviyelerindeki
okur kitlelerini de goz ardi etmez. Safak anneannesini kendi yazdiklarinda ciddi etkisi
oldugunu ifade etmis‘tir.8 Safak’in bu anlamda romanlardaki konu se¢imi ve dilin kullanimin
Gramsci’nin teorilestirdigi popiiler kiiltiir alt ve tist kiltlirler arasinda bir “pazarlik ve

aligveris” zemininde gerceklesen bir faaliyet olarak goriilebilir. Ayni kiiltiir i¢indeki gruplarin

® http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=28 (erisim tarihi: 15.05.2016)
" http://www.haber7.com/kitap/haber/469846-2009da-internetten-cok-satilan-kitaplar (erisim tarihi: 05.06.2016)
® http://www.ted.com/talks/elif_shafak_the_politics_of_fiction (erisim tarihi: 15.02.2017)


http://www.turkedebiyati.org/yazi_turleri/hikaye.html
http://www.turkedebiyati.org/yazi_turleri/roman.html
http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=28
http://www.haber7.com/kitap/haber/469846-2009da-internetten-cok-satilan-kitaplar%20(erişim%20tarihi:%2005.06.2016
http://www.ted.com/talks/elif_shafak_the_politics_of_fiction
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bireylerin farkli tasavvurlarda (inanglar), uygulamalarda (dini pratikler) ve liretimlerde (kutsal
nesneler) farkl kiiltiir figlirlerinin nasil kesistikleri ve birbirleriyle nasil kaynastiklar: konusu
onem kazanmaktadir. Buna gore, dini agidan egitimli insanlarin iist kiiltiirii ile din egitimi
almayan insanlarin alt dini kiiltiirii arasinda bir birinden tamamen kopuk bir durum soz
konusu degildir. Bu iki dini kiiltiirel tabaka arasinda birbirini etkilemeler, kaynagsma ve alig
verisler s6z konusu olmaktadir.

Bu yaklagim popiiler dini daha dinamik olarak anlamaya imkan saglamaktadir.
Buradan hareketle denilebilir ki popiiler din sadece, ayni dini sistemin biiyiik gelenegiyle,
baska bir deyisle kitabi, resmi/normatif bigimiyle ¢elistigi zaman s6z konusu olamaz. Bu
celisiklik yaninda, onunla (ayn1 dinin normatif bigimiyle) bir takim karsilikl iliskiler igerisine
girdigi ve bir takim farkli kombinasyonlar olusturdugu durumlar da s6z konusu olmaktadir.
Elif Safak’in eserlerinde din ve dil arasindaki bagint1 normatif ve yiiksek dinle sirf ¢elisik zit
halde gosterip bu sekilde incelemek ve diger yonlerini goz ardi etmek yanlistir (Arslan, 2003:
99).

Elif Safak’in Kitaplari:
Kem Gozlere Anadolu, 1994.
Pinhan, 1997.

Sehrin Aynalari, 1999.
Mahrem, 2000.

Bit Palas, 2002.

Araf, 2004.

Bespese, 2004.

Med Cezir, 2005.

Baba ve Pig, 2006.

Siyah Siit, 2007.

Ask, 2009.

Kagit Helva, 2010.
Firarperest, 2010.
Iskender, 2011.
Semspare, 2012.

Ustam ve Ben, 2013.
Havva'nin Ug Kiz1, 2016.


http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/pinhan-342988
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/sehrin-aynalari-284980
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/mahrem-300120
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/bit-palas-341883
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/bespese-255895
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/med-cezir-259486
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/baba-ve-pic-260948
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/siyah-sut-269570
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/ask-pembe-kapak-285131
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/kagit-helva-ciltsiz-318236
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/firarperest-310999
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/iskender-322144
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/semspare-340013
http://kitap.radikal.com.tr/Kitap/ustam-ve-ben-388195
https://tr.wikipedia.org/wiki/Havva%27n%C4%B1n_%C3%9C%C3%A7_K%C4%B1z%C4%B1
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Tiirkiye’de son yillarda en ¢ok kazanan yazarlar arasinda yer alan Elif Safak Ask
romaninin etkisiyle 2011 yilinim en gok kazanan ikinci yazari oldu. ° Tiirkiye’de son yillarda
kirk yas alt1 yazarlarin kitaplarinin ¢ok satanlar listesine girmesi ayrica bu yazarlarin tasavvuf,
tasavvuf ve kisisel gelisim alaninda yazdigi kitaplarin bir hayli ilgi gormesiyle de Elif Safak
giindeme gelen isimler arasinda olmustur.’® Elif Safak’in kitaplar1 Dogan Kitap tarafindan

basilmaktadir.

Sinan Yagmur

“Sinan Yagmur, 1965 yilinda Kirsehir’de dogdu. ilk ve orta 6grenimini Kirsehir’de
tamamladi;, Kirsehir Imam Hatip Lisesi'nden 1984°te, Sel¢uk Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi'nden 1990 yilinda mezun oldu. 1991 yilinda Kadmhani imam Hatip Lisesi’nde
ogretmenlige baslayan Sinan Yagmur sirasiyla Konya IHL ve Meram Dr. Ali Riza Bahadir
IHL’de idarecilik gérevlerinde bulundu. Naciye Mumcuoglu Lisesi’nde din kiiltiirii ve ahlak
bilgisi 0gretmeni olarak gorev yapti. Kendi ifadesiyle imza, sdylesi programlari ve kitap
organize edilen aile okulunda aile i¢i iletisim, esler aras1 sevgi kopriisii konularinda konferans
etkinliginde bulunan yazar, ulusal ve yerel TV’lerde egitim programlarina katilmigtir. Askin
Gozyaslari’ndan once de kitaplar1 yaymlanmis olan Sinan Yagmur, Askin Gozyaslar1i Semsi

Tebrizi kitabiyla taninmaya baglanmis bir yazardir. Yagmur evli ve 2 ¢cocuk babasidir.”

Sinan Yagmur’un Kitaplari:
inceleme-Arastirma

Tennure ve Ates: Hz. Mevlana, 2004.
Her Anne Bir Melektir, 2005.
Bilmezsiniz Ama Babalar da Aglar, 2006.
Cennetin Gili Hz. Muhammed, 2006.
Kuran’da Biiyiik Giinahlar.

En Sevgili Hz. Muhammed, 2007.

Barig Peygamberi Hz. Muhammed, 2015.
16 Tiirk Devleti, 2015.

% http://www. haberturk.com/kultur-sanat/haber/739073-en-cok-onlar-kazandi. (erisim tarihi:.05.06.2016)
19 http://www.gazetevatan.com/40-yas-altindaki-yazarlar-ve-tasavvuf-cok-satiyor-737108-pazar-vatan/
(erisim tarihi: 6.06.2016)
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Egitim ve Hikaye Dizisi

Esma-i Hiisna.

40 Hadis.

Oliilerden Oziir Beklenmez.

Sevda Selalesi, 1999.

Mesneviden Hikayeler, 2005.

Mesnevi Giildestesi, 2004.

Mevlana’dan Hikmetler, 2005.
Mesneviden Inciler, 2006.

Ogretmence Sevebilmek Insani, 2007.
Minik Kalplere Dini Hikayeler, 2007.
Dede Korkut Hikayeleri, 2008.

Karag6z Ve Hacivat, 2008.

Arkadasim Hayvanlar, 2009.

Tarihimi Cok Seviyorum, 2009.
Mevlana'dan Nefesler, 2015.

Biyografik Roman- Roman Dizisi
Askin Gozyaslar1 1. Tebrizli Sems, 2010.
Askin Gozyaslar1 2. Hz. Mevlana, 2011.
Askin Gozyaslar1 3. Kimya Hatun, 2011.
Askin Meali 1. Yusuf Ile Ziileyha, 2012.
Kerbela, Ask’a Bela: Hz. Hiiseyin, 2012.
Askin Gozyaslar1 4. Hamus, 2013.
Askin Gozyaslari 5. Yunus Emre, 2015.
Ask’a Yolculuk Veysel Karani, 2013.
Askin 7 Hali Bisnev, 2014.

Hiiziin Yanigi, 2015.

Askin Meali 2. Hz. ibrahim ve Hacer, 2013.

Askin Meali 3 Hz. Ali ve Fatma, 2016.
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BiRINCIi BOLUM
ARASTIRMANIN TEORIK CERCEVESI

1.1. Tiiketimin Yeni Istimlak Alanlan

Tiiketim, insanin i¢inde bulundugu sosyal, ekonomik, iklim ve cografi sartlara gore
ihtiya¢ duydugu mal ve hizmeti kullanmasidir. Tiiketim kavraminin daha iyi anlamak icin
tikketim harcama iliskisine bakmak gerekiyor. “Tiiketim bireyle nesne arasinda bir iliskidir.
Bu iliskinin her tiiketim eyleminden sonra yeniden bir dis diirtiiyle anlamlandirilmasi gerekir.
Yenilik tapinmasi bir 6l¢iide bu anlamlandirmay1 saglar. Harcama ise, bir amag ugruna deger
ifade eden bir simgeyi elden ¢ikarmak, baskasina devretmektir. Yemekte yenilen ekmek
harcanmamus, tiiketilmis yani bitirilmistir. Ama aligveris sirasinda verilen para tiiketilmez,
harcanir. Ciinkii iliski nesne ile birey arasinda degil, iki toplumsal 6ge arasinda cereyan
etmektedir” (Insel, 1993: 13). insel’in yaptig1 bu kiyaslama iktisat biliminin kapsama alani
dahilinde yapilmis olsa da tiiketim eyleminin toplumsal zeminde gercekligi olmasi nedeniyle
sosyolojinin de en temel ilgi alan1 olmustur.

Tiikketim insanlik tarihi boyunca toplumu ve insani agiklamada kullanilan iktisadi,
sosyolojik, psikolojik, felsefi bir kavram olmustur. Tiiketim, sadece maddi boyutuyla degil
cok boyutlu bir kavram olarak diisliniilmiistiir. Toplumlarin analizi, agiklamasi tiiketim
bigimleri ve iligkileri iizerinden yapilmustir. Ornegin Islami literatiirde Ibni Haldun tiiketim
konusunda zarurat, haciyat, kemaliyat diye bir siniflama yapmistir (Uludag, 2009: 209). Max
Weber "smif" tabakalagmasi, iiretim ve miilkiyet iliskilerine, "statii” tabakalasmasi ise 6zel
"hayat tarzlari"nin temsil ettigi tiiketim bi¢imlerine gore belirlenir diyerek yasam tarzi, statii
tabakalagmasi ve tiiketim arasinda bir koprii kurmustur (Weber, 2004: 285). Ancak Weber’in
kurmus oldugu bu koprii hala ayakta olsa da zamanla tiiketim bicimleri, tiiketim algilamasi
degismistir. Gerek Kkiiltiirel istimlak alanlar1 gerek dini sdyleme dair istimlak alanlar1 el
degistirmistir. Bir zamanlar dindarlar tarafindan israf olarak algilanan tiiketim eylemi dindar
orta sinifin ihtiyaclarinin gesitliliginin artmasiyla gereklilik olarak anlasilmaya baslanmistir.

Tiiketimi hiyerarsik bir ilerleme seklinde ele alan yaklagimlar olmustur. 1943 yilinda
yayinlamis oldugu bir ¢aligmada Maslow, Ihtiyaglar Hiyerarsisi adin1 verdigi insan psikolojisi
teorisine gore insanin ihtiyaglarini karsilama konusunda hiyerarsik bir diizene uydugunu
savundu. Sosyolojideki ilerlemeci toplumsal degisim kuramlarina benzer bir mantikla

olusturulmus teoriye gore insan ihtiyaclari basamak basamak gergeklestirilmesi gereken bir
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siirecin sonucunda karsilaniyordu. Bu bakimdan ihtiyaglar hiyerarsisinde ekonomik tiiketim

eksenli bir sinifsal ayristirma s6z konusuydu.

7. Estetik

Resim, heykel, moda vb

6. Bilme-Anlama

5. Bagarma

Enformasyon alma
(medyaya ilgi)

4. Saygl Basaril clma
3. Ait olma

Ve sevgl

Toplumda say@ ve
. lik itibar gérme, iin
2. Glvenli Gruba ait olma, sevme,

sevilme

1. Fizyolojik Fiziksel, ekonomik

ve sosysl

Yeme, igme, uyku vb.

Sekil 1. 1 ihtiyaglar Basamagi
Kaynak: inceoglu, 1993: 72

Kati modern donemde tiiketimin hiyerarsik yapisina yapilan vurgu Bauman’nin
akiskan modernite diye tarif ettigi donemde yasam tarzina kaymustir. Yasam tarzi, toplumsal
olanin nesnel ve 6znel siirecleri biitiinlestirdigi, her ikisi arasinda bir bag kuran, ¢oklu yonleri
olan bir yapidir. Yasam tarzi genel anlamda nesnel ve 6znel siirecin igerisinde sekillenir.
Insanlar boylelikle nasil yasayacagia cevap bulur.

Tiiketici, satin aldig1 irtin ile kendi hayatindaki gelecek planlamasinin iiriinlerini de
secmis olur. Kisinin kendi gelecegine dair yonelimlerde karar asamasinda haz duygusu,
kiiltiir; estetik ve moral degerler kiiltiiriin 6zellikleri olarak harekete gegiricidir. Toplumun bir
parcas1 olan insan, baskalariyla etkilesiminde kendi realitesini nesneleri algilamaya, onlara
deger bigmeye ve fiyat-deger arasindaki sorunlar1 ¢6zmeye yonelir.

Yukarida da ifade edildigi gibi satin alinan iiriinle gelecek planlamasi yapip bir yasam
tarzi belirlenebilir. Batili yagam tarzi, geleneksel yagsam tarzi olarak siniflandirilan bu yasam
tarzinda Batililar gibi yasamak diisiinmek vardir. Batili yasam tarzinda tiikketmenin amaglari
arasinda durdugu noktayr mesrulastirma ve daha segkinci bir yasam vurgusu vardir.
Geleneksel yasam anlayisinda gelenek, orf ve adetlere uygunluk aranir. Tiiketim triinleri bu
yasam bi¢imine uygun olarak iiretilir.

Geleneksel dini yasam bigimine ait degerlerin ticari bir meta olarak tasarlanmasiyla
geleneksel ve Batili yasam tarzi i¢ ige girer. Boylelikle dini yasam tarzinin formlari
nesnelesir/ticarilesir ve tiikketim kiiltlirii degerlerine gore insa edilir. Bu yoniiyle Batili yasam
bi¢imi, dini yasam tarzi biinyesinde yeniden yapilandirilir. Batili yasam tarzindaki gibi dini
yasam tarzinda da tiiketim ile farkli kiltiirel bir tabakaya aidiyetlik baslar. Fakat burada

tilketim nesneleri deneyimsel diinyanin disina c¢ikarak yeni bir ruh kazanir. Insanlar bu
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metalar1 satin alinca o ruhu da satin almis alirlar. Dini degerler ile tiiketim iirtinleri arasindaki
iligkiyi tiiketim Oriintiilerinin igerik ve goriinim formlar1 bakimindan farklilastirildigini
diistinerek belirli diizeyde ¢oziilebilecegini diisiiniilebilir. Bu ¢ergevede dini yasam tarzinin
igerigini popiiler kiiltiir ve moda degerleri doldururken, sembolik gériintimleri agskin degerlere
gonderme yapar (Zorlu, 2003).

Ancak Islami bir kiiltiirden Bat1 tarz1 bir kiiltiire gegisi yansitan hayat tarzlarindaki ve
estetik degerlerdeki degisimler Tiirk toplumunda kiiltiirel degisimlerle birlikte toplumsal
tabakalar var etmistir. Bu degisimler; toplumsal dengesizligi gelir adaletsizligi, ekonomik gii¢
bakimindan yorumlayan toplumsal sinif kavraminin yerine ¢ok daha genis kapsamli -yeni
alanlar1 da iceren- bir “simgesel sermayeyi” ve habitusu igeren bir statli grubu kavramin
zorunlu kilmstir (Gole, 2011: 103). Gole’nin bu tespitine asimetrik bir okuma yapilirsa; Batilt
yasam bic¢imini dinsel desenler barindiran bir yagsam bi¢imine kaydiran tiikketim alanlarindan
s0z edilebilir. Tiiketim bi¢imlerinin ve iriinlerinin etkisiyle habituslar arasinda bir arayis
gerceklesmektedir. Bu baglamda smif ve statli temelli bir sosyal ¢dziimlemenin yetersiz
kaldig1 postmodern donemde habituslarin smirlarinin ¢izilmesinde ve bu smirlarin kalict
olmasinda kutsal degerlere de rol verilmistir. S6z gelimi bir bankanin reklam filmi bu konuda
ornek gosterilebilir. Filmde banka miisterisi esnaf; masasinin iizerindeki esinin gergeveli
fotografiyla goz goze gelerek “bu en biiyilik destek¢im giizel esim Nebahat, duvarda asili olan
biiyiik cergeveli fotografta ise gozliklli beyaz basortiilii annesinin fotografina dokunarak bana
inanmaktan hi¢ vazge¢gmez canim annem Melahat, cep telefonundaki arkadasinin fotografini
gostererek basim sikiginca yardimini esirgemez sag olsun Serhat” der. Ancak es, anne ve
arkadastan olusan bu simgesel sinirin disinda tiiketim/iiretim meselesinde gidilecek kapi es,
anne, arkadas degil bankadir. Duvardaki gozliiklii, beyaz basortiilii fotografindaki kutsal
bakisiyla anne bankadan alinacak kredinin onaylayanidir. Anne, es ve arkadas ekonomi
merkezli sinirlarin simgesel belirleyeni olmasindan ziyade bu smirlarin onaylayanidir.
Habitusun ekonomik nesnelere komsu olan sinirinda ekonomik deger kazanmis kutsal
degerler de s6z sahibi olmustur.

Postmodernizmle birlikte kutsal degerler, ticari diinyanin hemen her degeri tiikketim
lehine kullanmaya baglamasiyla tiiketim yeni bir boyut kazanmistir (Zengingoniil, 2012: 48).
Mevlana lokantasi, Mevlana petrol, Mevlana market, Mevlana ¢ayevi, Mevlana kitapevi,
Mevlana kitabi, Mevlana romani, Mevlana filmi... Toplumda ilgi goéren her deger
kullanilabilir ve tiiketilebilir. Mevlana’nin goérdiigii ilgi nedeniyle Yunus Emre, Haci Bektas
Veli, Veysel Karani, Hz. Yusuf, Hz. Fatma, Hz. Ali, Hz. Hatice, Hz. Hacer, Hz. Ibrahim, Hz.
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Musa gibi toplumun anlam haritasinin ¢izilmesinde ciddi yere sahip bu sahsiyetlerin hayat
hikayeleri “agk™ gibi -¢ok kutuplu- bulunulan noktaya gore renk degistiren bir ambalajla
tiiketicilere sunulmasinda bir mahzur yoktur. Tiiketim ve haz denklemi {izerine kurulu olan bu
sistem ayakta kalmak igin siirekli yeni tiiketim alanlar {iretir ve yeni alanlari tiiketir. Sistem
tilketim alanlarinda tliketicinin nasil ve ne sekilde davranacagi, hangi duygularla tiiketime
onay vereceginin hesabini yapar. Insanlar; ¢ocuk, ask, din, para, sohret, prestij gibi zayif
noktalarindan yonlendirilir. Dogal olarak toplum kendisine bir takim sekiiler-mistik vaatlerde
bulunan markalara yonelir. Markalar tiiketimin sonucunda insanlara yeni kazanimlar sunar.
Insanlar bu yeni alanlarda prestij kazanir. Baudrillard 20. yiizyilin tiiketim anlayisini
gecmisten c¢ok farklt oldugunu anlatmak i¢in “Bizim c¢agimiz giinlik beslenme
harcamalarimiz oldugu kadar prestij harcamalarimin hep birlikte tiikketmek olarak
adlandirildigi ilk ¢agdir.” demistir (Baudrillard, 2008: 255). Gergek ihtiyaglarla sahte
ihtiyaglarin birbirine karistigi bir donemde birey tiiketim sekli lizerinden toplumda kendini
ifade ederek varligini devam ettirmek istemistir. Bir zamanlar tiiketim, hayatta kalmak i¢in
gereksinim duyulan temel ihtiyaglarin tiiketimi ile siifsal ¢izgileri belirleyen prestij tiiketimi
seklinde kabaca ikiye ayrilirken postmodernizmle bu ayrim ortadan kalkmuistir.

Modernitede topluma sunulan iiriinlerin sayisinda artis olmustur. Bu iiriinler daha yeni
daha modern daha kullanigh sloganiyla iretilmistir. Ancak modernitenin sundugu
ihtiyaclar/tiiketilecekler meniisii postmodern dénemde daha da art(iril)mistir. Buna paralel
olarak bu iirlinlerin insanlara sunulma yollar1 da insanlarin begeni bigimleri de ¢ogaltilmistir.
Daha ilging, daha mistik, daha orijinal, daha duygusal arayisinda olan postmodernizmle
renklenen kiiltiir pazarinda kitap sektorli de dogrudan etkilenmistir. Daha iyiden ziyade daha
enteresan olanin arayigsina yonelen yazarlar daha renkli daha goz alici daha ilging daha
sofistike eserleriyle stantlarda yerini almistir. Piyasaya sunulan iriinlerin artisindaki hiz, bu
trtinleri tliketecek olan kitlelerdeki kafa karigikligini giderecek mekanizmalara da ihtiyag
duyulmustur. Bu amagla Baudrillard’in tabiriyle tiiketim mekanizmasinin “zafer sarkisi” olan
reklamlar hayatin her alanini istimlak etmistir (Baudrillard, 2008: 254).

Bu arastirmanin amacinin ve ana fikrinin insa edildigi temel kavramsallastirmalardan
olan “tiilketimin yeni istimlak alanlar” toplumsal hayatta ortaya ¢ikmustir. Ornegin
hayattayken annesine yeteri kadar ilgi gostermedigini diisiinen Anna Jarvis’in girisimleriyle
ABD’de baslatilan anneler giiniiniin, annelik gibi her kiiltiiriin kutsallik atfettigi bir olguya
iligkin toplumdaki duyarlig1 artirma amaciyla kutlanmaya baslanmisti. Ancak Anna Jarvis,

anneler giiniiniin kisa siirede tiiketim ekonomisinin bir par¢asina doniisecegini tahmin
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etmedigini itiraf etmistir. Meselenin bu konuyla ilgili olan kisminda 2007 yilinin Mevlana
Y1l olmasi gibi bir yila 6zel anlamlar atfedilerek kutlanmasi bizatihi diger giinlerde haftalarda
yillarda eksik kalan bir duyarli§i giderme Bati’nin giinah ¢ikarma refleksiyle oldugu kadar
tikketimle de iliskilendirilebilir. Bu 6zel giin, hafta ve yillarin tiiketim ekonomisinin ¢arklarini
dondiirme gibi bir fonksiyonunun olmasinin yaninda gosterisci toplumda duyarliligin goriiniir
kilinmasinda son derece islevseldir.

Ozel giin, hafta veya yilin tiiketimi artirdig1 gibi tiiketimin sosyolojisi ile ilgili yapilan
arastirmalarda tiikketme eylemi; bireylerin hayatlarinda bosanma, huzurevinde yasamaya
baslama gibi Oonemli doniim noktalarinda bireylerin hayatla basa ¢ikmalarina yardimci
olmaktadir (Zengingoniil, 2012: 57). Ozellikle depresyon zamanlarinda bireylerin bu andan
uzaklagsmak ve bir ¢ikis yolu bulmak i¢in kisisel gelisim, mutfak, yemek, dekorasyon gibi
hobi igerikli alanlara yonelmekte bu alandaki kitaplara daha ¢ok ilgi gostermektedir. Bireye
aidiyet duygusu kazandiran bu alanlar, bireyin i¢inde bulundugu tikanikligi asmak icin
mevcut durumdan yeni alternatifler tiretirler. Degisim sdylemi bashig altinda, kisisel gelisim,
dekorasyon, kariyer planlamasi, bos zaman olgusu, toplumsal statii vahsi rekabet ortamindaki
bireyler i¢in Oncelikli sorunlar haline gelir. Algi, kiiltiir, teknoloji tiiketimin istimlak giicii
olarak devreye girer. Dolayisiyla yapilan ¢aligmalarda piyasaya ¢ikan kitaplarda bu konulara
daha fazla 6nem verilmeye baslanmistir.

Kitap yazmanin bir sektore doniistii§ii zamanda iiretim bi¢imi de tiiketim bicimi de
yeni dontigiimler gecirdi. Kitap sektorii bu vahsi rekabet ortaminda varligimi devam
ettirebilmek icin yukarida bahsedilen yeni istimlak alanlarina ilaveten yeni pazarlama
stratejileriyle isbirligi yapti. Karl Marx’in ongoriisiiyle “gelismis kapitalizm insanlar1 satmak
zorunda oldugu nesnelerin bi¢ciminde kaliplamak sorunuyla karst karsiya” birakmistir.
Dolayistyla kitap iiretimi Omer Tiirkes’in deyisiyle edebiyatin degil kapitalizmin yasalarina
gore iglemistir (Tiirkes, 2012: 272). Gelinen noktada yayinevleri kitap tanitimini artik yazarlar
tizerinden yapmaktadir. Yaymevleri kitap kapaklarinda yazari, piyasada fazla kabul gormiis

triintiyle zikretmektedir.

1.2.Tiirkiye Ozelinde Dinin Tiiketim Lehine Geri Déoniisii(mii)

18. yiizyilin aydinlanmaci felsefesinde dinin modern hayatin i¢inden yavas yavas
cekilecegi bir siire sonra yok olacagina yonelik iddialar giiclii bir sekilde dile getirilmisti.
Modernlesme ile din arasinda tersine bir iliskinin oldugu diisiincesi bir¢ok diisiiniiriin kabul

ettigi goriis olmustu. 1700’11 yillarda Woolston, Hiristiyanligin 200 y1l icinde kaybolacagini
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iddia etmis Voltaire ise dine 50 yillik bir 6miir bigmisti (Kurt, 2014: 212). Ciinkii
modernlesme “eskisi gibi olmayan, dnceki gibi olmayan” (Ozdogan, 2002: 22) anlamlariyla
kullanildigindan 6ncekinin safligin1 koruma tizerine kurulu inang sistemlerinin yeni {iretim
bigcimleri ve yeni liriinler karsisinda gliciinli yitirecekti. Ancak din insanlik tarihi boyunca var
olagelmis bireylerin ve toplumsal gruplarin olaylar, olgular ve nesneler karsisindaki tutumun
ve davranislarini belirlemede, yonlendirmede farkli istikametlerde etkide bulunmustur
(Arslantiirk, 2014: 79). Modernlesme sonucu dinin bir siire sonra ortadan kalkacagini
sOyleyen sosyologlarin aksine din, toplumsal gerg¢eklikler i¢inde giiclinii korumus (Arslantiirk,
1998: 38) bir sekilde kendisine yonelik tehdidin en fazla hissedildigi alanlarda gegirdigi
doniistimle yoluna devam etmistir. Baslangigta dinin modernite ile arasinin agik olmasinin
arka planinda, yeni iiretim bigimleri ve teknolojilerin dinin kendi safligin1 tehlikeye atacak bir
gelisme olarak gdrmesi bulunmaktadir. Ote yandan dinin kanaatkarlik, israf, gosteris
kavramlar1 karsisinda modernitenin kendi tiikketim kurallarini belirleme istegi nedeniyle dine
soguk baktigini sdylemek de miimkiindiir. Aydinlanmadan bu yana din ve modernite arasinda
yasanan bu sogukluk iilkemizde 1980 sonrasi toplumda yasanan ¢alkalanma dinin ve tiikketim
bicimlerinin i¢ ige gegmesine neden olmustur.

Teknolojideki ilerleme, akilli telefonlar ve onunla birlikte internetin hizla yayilmasi
postmodernitenin ideolojik kavsaginda kutsal ve sekiiler olanin kontrolsiizce ¢arpigsmasina
neden olmustur. Bu c¢arpigsma sonrasinda her iki tarafin kimliksel sdylemlerini iireten klasik
yorumlarinda tahribat meydana gelmistir. Teknolojik yenilikler dini tiikketim bigimlerine
yeniden sekil vermistir. Internetin yayginlasmasi, sosyal aglarmn artmasi, televizyonlarda dini
programlarin izlenme oranlar1 dikkat c¢ekicidir. Bu baglamda iilkemizde TV’de sik¢a boy
gosteren hocalarin ¢ok konusulur olmasi, sosyal medyada binlerce kisi tarafindan takip
edilmesi, onlarca uydu kanali iizerinden dini malzemelerin pazarlanmasi yeni tiiketim
pratiklerine iliskin orneklerdir. Vali Nasr’in ifade ettigi gibi filizlenmekte olan kapitalizmin
hayati 6zelliklerinden biri bu yasananlarin dini inancin canlanisiyla paralel yiirtimesidir (Nasr,
2012: 31). Insanlar bir taraftan dini olani tecriibe etmekte bir taraftan da tiiketmekte, bir
taraftan da yasam kalitesini artiran mallar1 ve hizmetleri talep etmektedir. Tiiketimle birlikte
dini olanin medya ve sosyal medya araciligiyla daha goriiniir hale gelmesi insanlarin sosyal
medya vasitasiyla dini olan1 gosterme istegi kitap sektoriinden turizm sektoriine kadar birgok
alanin yeniden yapilanmasina dini sembollerin markalara doniismesine neden olmustur.
Sozgelimi bir yazarin kitabinda bahsettigi yliziik veya kolye kisa siire icinde satisa

sunulmaktadir. Mevlana Yilina ozel iiretilen taki seti, Sems Hosgorii Koleksiyonu ismiyle
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piyasaya siiriilen vav harfli kolyeler dinin bu konuda verilebilecek 6rneklerdendir.™

Postmodernizm ve modernizmin i¢ i¢ce gectigi alanlarda tiiketime katkida bulunmasi
kosuluyla dini sembollere, dinsel objelere, dini goriiniirliigii olan sdylemlere yer verilmeye
baslanmistir. Bell’in ifade ettigi kutsalin doniisii (Bell, 1977) Tiirkiye Ozelinde tliketim
tirlinleri lizerinden gerceklestirmistir. Kutsalin pargalara ayrilip metalastirilmasi ihtiyag fazlas
din anlayisinin temel paradigmas: olmustur. S6zgelimi kitap sektériinde tasarimindan
icerigine kadar dini temal1 eserler piyasa siiriilmiistiir. Kati radikal sekiiler sdylemin giiciinii
yitirmesiyle beraber Tiirkiye’de dini olana ilgi giin yiiziine ¢ikmistir. Ancak toplumsal
zeminde radikal sekiiler tutumun baskisina karsi diren¢ noktasi olusturan dini semboller
hakim sOyleme gore torpiilenmistir. Muhafazakar bir kimlige sahip oldugu kabul edilen
yazarlar bile sekiiler yasam bi¢iminin agirlikta oldugu kesimlerin ihtiya¢ duyacagi Mevlana
portresi ¢izmistir. Boylece dini semboller sembolik bir goriintiide de olsa, postmodernizmin
getirdigi yeni piyasa tekniklerine uyum saglamistir. Kisisel gelisim konularina da deginen bu
dini igerikli kitaplar sadece dini hassasiyeti olan yazarlar tarafindan degil kendisini ateist
olarak tanimlayan yazarlarin da ilgi alanma girmistir. Oyle ki bu alanda Baudrillard’mn
ifadelendirisiyle “tilketim toplumunun nahif bir Oykiisi” (Baudrillard, 2008: 151)
anlatilmistir. Misliiman toplumlarda bu nahif hikdye insanlarin yasam tarzlari ve tiiketim
pratikleri Islam’in degisen yorumlarina bagli olarak siirekli degismektedir. Din agisindan
sekiiler ve dinsel arasinda dogrudan bir karsitlik yoktur. Tiiketim, toplumumuzda insanlarin
sekiiler ve dinsel olan arasinda bir tercihe zorlandiklari alan degildir. Insanlar giinliik
yasamda, tiiketim pratikleri ve tercihleri tizerinde diisiinerek hareket etmektedir. Onlar, dinin
kat1 anlagilma bi¢imine gore degil, dindarligin pratik mantigini takip etmekte ve yasamin
gereklerine uygun olana gore davranmaktadir (Ozbolat, 2015: 84). Soézgelimi modernite
sonrasinda, dini reddeden bir ateist olmak ile bilimi reddeden bir teist olmak arasinda se¢im
yapma zorunlulugunu dayatan felsefi nedenler de artik mevcut degildir. Metafizigin
yapisokiimii, Bat1 gelenegini karakterize etmis bu ikiliklerin olmadig: bir kiiltiirlin zeminini
hazirlamaktadir. Richard Rotry, dinin yeniden dogusu terérizm ya da cevre felaketi gibi
benzeri goriilmemis kiiresel felaketlerin degil Bati uygarliginin gelisim siirecinde catigsma
halinde oldugu kutsalin sekiilerlesmesi temelinde kendine yer bulmaktadir. Rotry dinin
gelecegine iliskin insanligin inang ¢ag1 ve akil ¢aginin hitkmiinii doldurdugunu ifade ederek
artik diinyanin ¢ogulculuga da kap1 aralayan yorumlar ¢agini yasadigi vurgulamistir (Rotry ve
Vattimo, 2009: 10).

" http://www.hurriyet.com.tr/mevlana-yilina-ozel-taki-koleksiyonu-hosgoru-5728080 (erisim tarihi: 26.01.2017)
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Rotry’in tersine Niliifer Gole’de ise sekiiler olan; Miisliiman genclik, kadinlar, kiiltiirel
aracilar, girisimciler ve orta smiflar iizerinden dini referanslara sahip olmaya baslamistir.
Hayatinda dini diglamayan bu orta sinif daha sekiiler alanlara el atmis, liberal piyasaya girmis
ve yeni benlik temsilleri, tiikketim kaliplar1 ve dindarlik bigimleri gelistirmislerdir (Gole, 2012:
70). Bireyin dinsel olanla kurdugu 6znel, ruhi iliski bi¢gimi seklinde tanimlanan dindarlik
tiketimle birlikte i¢ten disa dogru bir seyir izlemistir. Dindarlik bu iliski bi¢imlerinin
goriiniirliik kazanmas1 modernite ve postmodernite arasinda akigkan bir yapiya biirlinmiistiir.
Bu noktada yazarlar, dindarligin kati goriiniimiinden ziyade daha soft bir yontem olmasi
nedeniyle sekiiler ve dinsel olani eserlerinde postmodern bir tarzda harmanlamistir. Tiiketim
s6z konusu oldugunda postmodernitenin “her sey her seyle gidiyor” diisturu sekiiler ve dinsel
objelerin -metinsel tiriinlerde denendigi gibi- kolaj ve montaj uygulamasiyla dozu diisiiriilmiis
bir bigimde bir araya getirilmistir. Bu sayede din tiikketimin Oniinde bir engel olmaktan ¢ok
tilkketime katkida bulunmustur.

Bu durum dinin popiilerlesmesine neden olmus nihayetinde iki sonu¢ kendini
gostermistir. Birincisi dine ilgi artmistir. Bu bazen merak, bazen “Miisliiman” kimligini daha
toplumsal ortamda asgari 6l¢iide de olsa yasayabilme, bazen de mevsimsel bir 6zenti seklinde
kendini gostermistir. Ancak herkes i¢in ayni1 sonucun oldugunu sdylemek giictiir. Zira dinin
poplilerlesmesinin ikinci onemli sonucu, goriildiigli kadariyla, dine karsi sliphelerin ortaya
¢ikmasidir. TV kanallarinda kamuoyu oniinde dinl meselelerin tartigilmasi, aynt konuda
uzmanlarin farkli goriisler 6ne siirmesi, iistelik zaman zaman toplumun geleneginde yer
almayan aykir1 goriislerin 6ne ¢ikarilmasi siiphelerin artmasina yol agmistir (Bilgin, 2003:
206). Dini meselelerin konusuldugu TV programlarinin reytinginin yiiksek olmasi ekranlarda
konusulan dini konularin ve konuklarin daha da ¢esitlenmesine neden olmustur. Ekranlarda
cok farkl fikirlerle karsilasan izleyicilerde bir belirsizlik duygusu meydana gelmistir. Popiiler
olanin yonlendirilebilir ve iretilebilir yapisindan dolay: giindelik hayatin dinsel ihtiyaglarini
karsilamaya yonelik yeni iirlinler liretilmistir. Dini konular ele alan TV programlari, kitaplar,
romanlar, takilar dini kimligin popiiler diizeyde ifade buldugu alanlar haline getirilmistir.

Dinin tiiketimle ayn1 karede yer almasi nedeniyle Tiirkiye’de dini olana ilgi artmis
durumdadir. Dini bir igerige sahip TV programlarimin reytingi dikkat ¢ekmektedir. TV
kanallar1 da reytingi yiiksek olan hocalarin pesine diismektedir. Ulkemizde takip edilen
hocalarin TV kanallariyla yaptig1 iicret anlagmalar1 zaman zaman haberlere konu olmaktadir.
Yine dini 6gelerin i¢inde yer aldigi TV dizilerinin artis1 dikkat ¢ekicidir. Dogrudan dini bir

referansla yapilan dizilerin filmlerin yaninda iginde dini 6gelerin bolca gectigi yapimlar da
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dini olanin iilkemizde ilgi cektifine ornek olarak gosterilebilir. Ilaveten dinin Kkitap
endustrisindeki agirligi hissedilir diizeydedir. Dini olanin ele alindigi kitaplar ¢ok satan
listesine girebilmektedir. Netice itibariyle yapilan sosyolojik aragtirmalar, diinya insanlarinin
dinden referans alan tercihlere yoneldigini gdstermektedir. Oyle ki, herhangi bir inanca sahip
olmayan ve tercih yapmayanlar dahi bir metafizik diinyanin varligi konusunda pek ¢ok gegerli
gerekgenin  oldugu iizerine fikir yiiriitmektedir (Yonar, 2011: 58). Sosyal bilim
aragtirmalarinda da dinin toplum agisindan yeniden degerli hale geldigi seklinde tespitler soz

konusudur (Bell, 2006; Swidler, 2010).

1.3. Postmodernizm

Postmodernizm, modernitenin aragsal aklinin bir iirlinii olan dogrusal ilerlemeci
toplumsal degisim kuramlarinin insan anlayisina karsi sanat, mimarlik ve edebiyat alanindaki
Batili elestirel hareketlerden dogmustur. Sanat ve mimarideki yeni egilimleri ifade etmek icin
kullanilan postmodernizm, toplum ve bireyin hayatinda belirleyici rol alan alanlardan; sanat,
mimari, edebiyat, eglence endiistrisi, politika, din gibi alanlardaki degisimleri belirleyen bir
(faktor konumuna gelmistir (Serdar, 2001: 7; Featherson, 2007: 36, Bauman, 2011a: 193)).
Ritzer ise “postmodern toplumsal kuram ve yeniden biiyiileme” basliginda ecle aldigi
postmodernizmi; ¢esitli bi¢cimlerde, toplumsal ve kiiltiirel olarak modernizmden ¢ok farkls,
yeni, postmodern bir diinyaya gecis olarak ifade etmistir (Ritzer, 2000: 100).

Postmodern diisiince secgkinci degil popiilisttir. Toplumun biitiin kesimlerine hitap
etmek ulagsmak i¢in her tiirlii aract mesru goriir. Sanat sanat i¢indir goriisiiniin ¢ikis noktasini
olusturan segkinci tavirda 6nemsenen bir sanat goriisii olan ve estetik bakis agisina sahip
bireylere yonelik eserler iiretmektir. Edebiyatin toplumun tarihi veya gelenegiyle kurdugu
iliski onu daha popiiler yapmis ona ¢ok genis bir kitleye hitap etmenin yolunu agmistir. Bu
baglamda modern sosyolojinin merkez-¢evre tanimlamalarindaki hatlarin kaybolmasi, merkez
cevre alanlarinin degiskenligi hatta cevrenin merkeze olan baskisi neticesinde 6nemli bir
konuma gelmesinin gelenegin tarihin yeniden kesfedilmesinin etkisi vardir. Cevrenin bir
kimlik olusturmada en 6nemli dayanaklarindan biri olan gelenegin ¢evrenin merkeze dogru
genislemesi ve yiikselmesinden etkilenmesi kaginilmaz olmustur (Yalgin, 2013: 176).

Postmodernizmde gergeklik reddedilir. Insan gérmek istedigini, zaman ve mekandaki
konumlanigin miisaade ettigi kiiltiirel, ahlaki, tarihi algilarin odaklandigi noktalar1 goriir.
Postmodernizmde hayalle gercekligin arasindaki fark kaybolur, dogru ve akil yliriitmenin

miimkiin olmadig1 bir ortamda anlama yer birakilmaz, her seye siipheyle bakilir.
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Postmodernizmde ¢esitlilik ve ¢okluk vardir. Modernitede dislanan, marjinallestirilen
diinyalar agisindan postmodernizm oteki seslerin ve diinyalarin anlasilmasina vurgu yapar.
Postmodernizmdeki bu ¢okluk ve gesitlilik bir yonden tiiketim konusu i¢inde de ele alinir
(Serdar, 2001: 20-24; Giinay, 2014: 405). Postmodernizm bir bakima modernizmin asal
carpanlaridir.

Postmodernizm din iliskisine bakildiginda, bu donemde geleneksel dinlerin kurtulus
recetelerinin yerini kolektivizmden manevi ferdiyetcilige dogru seyreden entelektiiel, kisisel
gelisimin nihai hedef olarak belirlendigi beseri varligin hallerinin derinliklere cekildigi
bireysel dindarliklar aldigir gorilir (Giinay, 2014: 390-391). Bundan dolayidir ki meta
anlatilara inanilmazlik seklinde ortaya ¢ikan postmodernizm, din merkezli kabullenmeleri
yorumlamalar1 elestirel bir tavirla ele alarak geleneksel dinin iist anlatilarinin diger dinsel
yorumlar karsisindaki iistiinliikk iddiasini reddeder (Kurt, 2014: 231).

Postmodernizmin etkisinin goriildiigii bir baska alan edebiyat mecrasidir. Ozellikle
seksen sonrasi romanlarda postmodern kurgu kendini iyice hissettirmistir. Postmodern kurgu
anlayisinda, yazardan ziyade metin ve okur 6ne ¢ikarilir. Metin odakli bir edebiyatta okur
Ozgiir birakilir. Bu sayede okur eseri kendi kafasinda yeniden yazar. Yazar okura 6zgiirliik
alan1 agmak ve bunu yaparken postmodern edebiyatin 6zelliklerinden olan metinler arasilik ve
ist kurmaca teknigini kullanir.

Metinlerarasilik, iki farklt metin arasinda gelgitler vasitasiyla yeni bir metin iiretme
anlayisindan ortaya c¢ikmustir. Yazar baska bir metni 6diing alarak kendi metnini yeniden
olusturur. Postmodern edebiyatin bir bagka ozelligi olan iistkurmaca teknigi; ozellikle
altmislardan sonra postmodern tanimlamasiyla bir ¢erceve olusturulmak istenen edebiyatin
ana kurgu egilimidir. Edebiyat1 bir oyun seklinde géren anlayisin {iriinii olarak ortaya c¢ikan
tistkurmaca Gzne-nesne, yasam kurmaca-gergeklik karsitliklarinin birbirine karistigi ya da
ayni anda yasandig1, ¢cogulcu (pluralist) ve eszamanl (simultaneous) bir gerceklik anlayigini
yansitir (Ecevit, 2016: 100). Ismail Cetisli, metinlerarasiligi farkli tiirlerden alman metinlerin
montaj ve kolaj oyunlartyla yeni bir metne doniisiimiine isaret eder:

“Postmodern yazar eserini, birbirinden farkli metinleri, montaj ve kolaj ydntemleriyle bir araya

getirerek olusturur. Herhangi bir deneme, gazeteden alinmis bir haber, baska bir tiirden kirpilmis birkag
sayfa vb. seylerle roman, adeta bir tislup adaciklar1 toplami haline getirilir. Cogulculuk anlayisi, bir
edebi metnin digerinden bagimsiz olmadigi goriisii, kendinden Onceki donemlerin estetik
degerlerini alaya alarak  (parodi) yikma arzusu, romani {istkurmaca bir oyun olarak gérme yaklagimi,
postmodernist yazari montaj ve kolaj yoOntemlerine sevk eden sebepler olarak siralanabilir”

(Cetisli, 2004: 113).
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Postmodernizm, tistkurmaca ve metinlerarasilik yoluyla tarihi yeniden insa ederek
tirettigi yeni gergekligi ¢agdas bir ambalaj iginde topluma sunar (Serdar, 2001: 172). Tarihin
yeni bir ambalaj i¢ine alinmasinin nedeni Alain’in ifade ettigi gibi tarihin en giizelinin bile
soyut olmasidir. Tarihin maddeden yoksun olmasi nedeniyle tarihgi, olaylar ve kisileri kisisel
iliskilere, heyecanlara, duygulara yer vermeden ele alir. Halbuki roman ‘'yeniden
yasatma/kurma sanat1' oldugundan romancinin tarihi olaylara bakisi tarih¢inin bakis agisindan
farklidir. Romanci tarihi kurgu diinyasinda somutlastirir ve yeniden kurgular (Argunsah,
2002: 18). Tarih¢inin ise sistematik bir yol haritas1 vardir, sinirlar1 belirgindir. Tarihgi dis
etkenlerin insan/toplum yasamindaki deterministik detaylarma iner. Edward Morgan
Forster’in altin1 ¢izdigi gibi tarih¢inin gdrevi olani yazmak, romancinin gorevi yaratmaktir
(Forster, 2001: 86). Romanci iiretim siirecinde tarihi bir hammadde olarak kullandigindan
Eagleton’un tizerinde durdugu ideolojik sdylem somut ile soyutun kesistigi noktada kendini
hissettirir (Eagleton, 2009). Boylece postmodern romanda genel hudutlar bulaniklagtigindan
kurmaca ile kurmaca olmayan arasindaki ayirim da bulaniklasir. Yazarlarin ele aldig: tarihi
kisilik/olayla 1ilgili yaptigt mekan ve kaynak arastirmasi, bu arastirmalarini kitap
tanitimlarinda 6n plana ¢ikarmalar1 okurdaki kafa karisikligini iyice artirir. Yazarlarin yazim
siirecinden Once romanlarinda gecen mekan ve Kkisilerle biitiinlesme egzersizleri okuru
bocalatir. Bu baglamda Lucy’nin John Frow'dan aktardigi “Yalanci biitiinliikler, yalanci
tarihler iretir; postmodernizm varolusunu bdylesi tarihi-tinsel kurmacalara borgludur”
ifadeleri, tarihsel olaylar ve tarihi kisilikler ekseninde olusturulan kurmaca romanin
ontolojisini saptamada dikkate degerdir (Lucy, 2003: 130).

Mevlana’nin canlandirildigi romanlarin en 6nemli igerik dzelliklerinden olan tarih, son
donem cagdas Tirk romanlarinda kurgu ve gercekligin harmanlandig1 bir sekilde aktarilir.
Yansitmaci romanda tarih, ders alinacak bir olgu olarak karsimiza cikarken, bu tarz
romanlarda kismen kurgu unsuru olsa bile en azindan kahramanlar idealize edilir. Ozellikle bu
tir metinlerin muhatab1 olan okur kitleSinin niteligi gbz Oniine alindiginda her ne kadar
yazarlar metnin kurgusalligina atifta bulunsa da gercekte okur tarafindan dyle algilanmadigi,
bu tiir metinlerin tarihsel bir bilgi kaynagi olarak degerlendirildigi gercegi ile karsi karsiya
kaliriz. Roman kahramanlarinin her biri ayr1 bir grubu temsil eder. Romanlarda idealize edilen
Mevlana “dini biitiin insanlara” parcalanmis bir din anlayis1 ile seslenir.

Ote yandan kitaplarin yazarlarma gore bu anlatim tarzi gelenekten beslenmek,

gelenegi cemberin odak noktasina yerlestirmek seklinde tarif edilir. Hatta tarihsel olaylari
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tarihsel mistik kisilikleri halkla bulusturma gibi ulvi hedeflerden hareket edildigi vurgulanir.
Ancak bir taraftan da nitelikli okur arayisini dillendiren edebiyat diinyasinda popiiler
edebiyatin bu derece yayginlik kazanmasi basli basina bir tutarsizliktir. Nitelikli olanin
postmodern bakis acis1 tarafindan yipratildigi bir diinyada nitelikli okur arayisinin
anlamsizlig1r kadar genis bir kitleye hitap etme gayretinin yaninda nitelikli okur arayis1 da
anlamsizdir. Ozellikle son donemde iiretilen tarihsel metinler iizerinde cikan tartismalar
dikkate alindiginda goriilecektir ki bu tiir metinler tarihsel belgeler gibi okunmakta, aslinda
tarih insanlarin zihninde yeniden yazilmaktadir. Tarihsel bilginin nesnelliginin bile tartigildig:
bir donemde bir de yazarlarin tarihi metinler iizerinde kurgu yapma 6zgiirliigii ortaya ¢ikinca
tarih bir fantezi alanina doniismiistiir. Tarihi kisiler, olaylarin bir fantezi olarak algilandigi bu
romanlarda tarih bir dekor olarak kullanilir. Roman igerisine geleneksel anlati, tarihi olaylar
ve izlenimler yerlestirilir. Seyahatnameler, vakayinameler, tarih kitaplari, efsaneler,
menkibeler, masal motifleri, felsefi metinler yazarin hareket noktasin teskil eder (Argunsah,
2002: 24). Ancak yazarlar metinlerin yazim siirecindeki arastirmalar, metinleri yazarken
yaptiklar1 geziler, kaynak kisiler, detayli mekan arastirmalar1 ve kaynaklara yaptiklari atiflar
yoluyla tarihsel olaylar tizerindeki fantezilerini gizlemislerdir.

Bat1 kiiltiirlinlin estetik diisiinsel hiyerarsisinin siirlarini zorlayan yetkeci tutumu
Dogu’nun otantizmini restore ederek eski imgelerin yeni bir oyunu seklinde nihilistik
tiikketime yonlendirdi (Ozdogan, 2003: 7). Hicbir etik kayg tasimayan bu tavir zaman zaman
tarthin ideolojik kaygilarla carpitilmasina, kisilik haklarinin ihlaline kadar ileri boyutlara
varabilmektedir. Kurgu ile gercegi ayirt edemeyen okurun zihninde tarih bu yolla suistimal
edilmekte, istikrarsizlagtirilmaktadir. Bundan dolay1 bu roman anlayisi; toplumsal aidiyetin
belirleyicilerinden biri olan ortak tarih suuru ortadan kaldiriliyor, tarihsel miras tahrip ve
tahrif ediliyor seklinde elestirilmektedir (Yalgin, 2013: 171-184). Tarihsel olaylar1 kisilikleri
konu alan romanlara getirilen bu elestirinin odak notasinda edebi eserin sekil yoniinden
ziyade tarihe yaklasim bigiminden kaynaklandig1 goriilmektedir. Oyle ki bu romanlarin sekil
yoniinden olmasa da gelenege yaklasim bi¢imi, tarthe bakisi postmoderne dogru kaydigindan
gelenek ve edebiyatin bulusmasi siipheyle bir o kadar da kaygiyla karsilanmaktadir.

Edebiyatla tarihin postmodern kiiltiirel toplumsal zeminde bir romanin biinyesinde bir
araya getirilmesi popiiler kiiltiir elestirilerini de beraberinde getirmektedir. Popiiler kiiltiir
hayalci ve kagis yanlisidir. Romanin kurgusu ic¢inde tarihte gezinti fikri tarihin okur icin bir
siginak vazifesi gdrmesi amaciyla kurgulandigini da gosterir. Bir toplumun yiicelttigi 6zel

giiclere sahip kahramanlar o toplumun kagip siginmak ig¢in yarattifi veya kendi
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gerceklestiremediklerini gergeklestirmesi igin kurguladigr kisiliklerdir. Bu kisilikler tarihsel
mistik bir gecmise sahip kisilik olabilecegi gibi glinlimiiziin sosyopsikolojik travmalarindan
da beslenen hayali roman kahramanlari olabilir. Zira bir toplumun begeni ve korku
alanlarinda; o toplumun en derinlerde yatan korku ve disleri goze carpar. Bir toplumun
kahramanlar, yiicelttikleri, giiliing bulduklari, yerdikleri, kisacasi o toplumu olusturan inang
ve deger sistemlerinin timii popiiler kiltiir 6gelerine yansir. Bu nedenle dizi ve film
karakterlerinin tiimii, romanlar, albimler ve miizisyenler birer popiiler kiiltiir hazinesidir
(Ertike, 2009: 10). Popiiler zevklere hosgorii anlayisi, entelektiiel begenilerin sonunun geldigi
fikri daha esnek bir zeminde daha ¢abuk iiretilen kiiltiir iirlinlerinin artisini1 saglar. Hitap ettigi
kitleyi diglanmigliktan kurtarici bir fonksiyona sahip bu firiinler postmodernizmle birlikte

itibar kazanmistir (Featharson, 2007: 143).

1.3.1. Moderniteden Postmoderniteye Toplum ve Din

Temelleri reformasyonda atilan bireysel dindarlik Katolik kilisesinin toplumsal
kurtulus hedefinin aksine bireysel kurtulusu oneren Lutherci anlayis “goriinmeyen kilise”
mefhumunu savundu. Yine bu dogrultuda Thomas Paine’in “Zihnim kilisemdir” ve Thomas
Jefferson’un “Bizzat kendim bir mezhebim” beyanlariyla dinsel bireyciligin tohumlart atildi
(Unal, 2011: 19). Paine ve Jefferson’un bu diisiinceleri postmodernizmin din anlayisina acilan
kapiy1 araladi. Boylece postmodernizmle birlikte din toplum iginde ¢ogulcu bir goriinim
kazandi. Sanat ve edebiyatin bu ¢ogulcu yapiyr desteklemesiyle dinin goériiniimii yeni bir
boyut kazandi. Toplumun dini zayiflarken “bireyin dini” gii¢ kazandx.

Dinin toplumsal ¢izgideki bu yeni konumlandirilisi, “bireysel inang”, “ideoloji” ve
“kiiltiir” parantezlerinde dine yeni mana ve gorev belirlemis, ancak nihayetinde ikincil
pozisyonunu tahkim etmistir. “Bu sebeple dinin biinyesinde yer aldigi hiimaniter dairede
olusturulan toplumsal gerceklik alaninda, pratige yonlendirmeyen bireysel inang¢ diizeyinde;
fakat bir yoniiyle de biitiin sorulara cevap veren ideolojik; iddia ve taleplerin doniistiiriilerek
folklorik kilindig: kiiltiirel din anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Boylece din, salt inang diizeyinde,
yer yer ideolojik ozellikler gostererek ve kiiltiirleserek bu toplumsalligi islerlige sokma
yoniinde gorev almistir.” (Tekin, 2003: 21).

Weber (2012b: 32) ekonomik alanda gelenekselcilikten uzaklasmanin dini veya
geleneksel biitiin otoritelere baskaldirtyr destekledigini vurgulamistir. Reformun kilisenin
geleneksel yapisinin, kati kurallarinin insanlar tizerindeki otoritesinin tamamiyla yok edilmesi

anlamina gelmedigini sdyleyen Weber dinin toplum ve iiretim siireci iizerindeki etkisinin
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bi¢cim degistirdigini de ilave eder. Hatta o bu degisimi dinin (Protestanlik inancinin) toplumun
tiretme istegi lizerinde itici bir etkiye sahip oldugunu iddia eder. Weber, dinin ekonomik
acidan gelismis iilkelerdeki orta sinif iizerinde yeteri kadar denetime sahip olmadigindan
bahseder. Bu noktada Weber’in toplum tipinde kilisenin geleneksel kurallarindan
uzaklastirilmis, rasyonel kurallara dayanan duygu ve inanglara s6z hakki tanimayan
biirokratik ahlakin egemen oldugu bir yap1 vardir.

Toplum tipi ve toplumsal yapi tanimlamasindaki degisim sekiilerlesme ve din
iliskisine yonelik yaklagimlari da etkilemistir. Dinin bir siire sonra ortadan kalkacagina iliskin
klasik sekiilerlesme teorilerinin aksine postmodernizm ile birlikte sanat dallarinda geleneksel
olana doniis ve geleneksel olanin yeniden popiiler hale gelmesi beraberinde dini, mitolojik ve
kutsal olan1 da giin yiiziine ¢ikarmaktadir (Bell, 1977: 57-70). Dinin donisii seklinde
kavramsallastirilan bu postmodern durum; kentsel doniisiim, dinin donilisimii ve kisisel
dontisimden olusan T{¢lii sa¢ ayagina oturmaktadir. Dinin donilisiim ayaginda dinsel
modernligin geleneksel biiyiik dinsel sistemleri eriten ve yeni formlar {ireten, yeni kutsallik
tarzlar1 kesfeden yonii, modernligin kendi i¢sel dinamiklerinin bir sonucudur. Arslan, bu
paradoksal durumu aciklanmasinda iki sosyolojik baglam kullanir: i) “Bireysellesme”, ii)
Bireysellesmenin ve geleneksel dinlerin kurumsal niteliginin zayiflamasinin  dogurdugu
“dinsel ¢ogulculuk” (Arslan, 2010: 202). Bu arastirmaya konu olan romanlarda toplumsal
hayata egemen olan dini diislinceyi temelinden sarsan bireyin kontroliinde olan bir dini
diistinme bi¢imi esliginde kisisel donilisiim 6ne ¢ikmaktadir.

Modernlik devrimi, tarihin diyalektigine, ekonomi ya da arzuya yaslanan bir anlam
kalibiyken postmodern toplum anlamla yasayan anlamla oliir ilkesi geregi giivenli limana
demirlemeksizin rizomatik bir seyir izlemistir. Anlam derinligi, gizli bir boyutu, ilk anda fark
edilmeyen ve devamliligi olan bir zemin gerektirir; oysa postmodern toplumda her sey
miistehcen, goriiniir, agik segiktir ve daima hareket halindedir. Gostergelerin ve bigimlerin bu
giderek hizlanan dallanip budaklanislarinda, smirlarin 6tesine tagan biiylime, kendi igine
donme ve atalet igerisinde ¢okmeyle karakterize olan ve gittikge artan bir infilak edip ice
gocme s6z konusudur (Best ve Kellner, 2011: 158).

Modern toplumda medyanin din, kiiltiir gibi toplumsal yapilara baskis1 beraberinde bir
parcalanmaya yol agmistir. Bunun neticesinde meydana gelen postmodern toplum, medyanin
hiikmettigi gosteri ile dolu hipergerceklik ve tiikketimin 6n planda oldugu bir yapiya
biirinmiistiir. Bu sayede toplum yapisin1 par¢alayan meta-anlatinin en énemli kaynagi dinin

biitiinligiinii ve rasyonelligini reddeden bir postmodern toplum bigimi gelismistir (Binay,
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2010: 19). Bir¢ok ozelligi itibariyle postmodern toplum ile modern toplum arasinda
karakteristik benzerlikler vardir. Modernite din iligkisi ile postmodernizmin din iligkisini
kesin sinirlarla ayirmak miimkiin degildir (Giinay, 2014: 405). Postmodernizm dinle kolkola
ylriiyen bir kavram olmaktan ziyade dinin safligin1 tehdit eden bir olgu olarak da
algilanmigtir. Postmodernizm bir yaniyla dine biinyesinde yer verse de bir nevi dine kars1 bir
meydan okuma olarak da goriiliir. Bu meydan okuma, ge¢misten ayr1 olarak, degisik dinler
arasindaki yakin iligkilere, dinler arasindaki gittikge yayginlasan ruhani ve karmasik yeni
hareketlere imkan saglamasiyla, sarmal kiiltiirler aras1 isbirliklerini tesvik etmesiyle ve son
olarak daha fazla sekiiler baglama vurgu yapmasiyla dinamizmini korur (Hiikiim, 2010: 42).

Postmodern toplum, imajin egemen oldugu bir toplumdur. K. Robins, Narcisus’un
sudaki imajia hayran kalarak bogulmasi gibi, insanoglunun da postmodernizmin imajlarla
dolu evreninde bogulduguna isaret etmektedir. Narcisus, sudaki yansimasi olan kendi imajina
asik olmus ve ona kavusmaya calismustir. Iste sanal gerceklik kullanicilari da, ayni kucaklama
arzusuna kapilarak, benzetilmis imajla bir viicut olmay1 ve kapali bir birim kurmay1 deniyor
olabilirler (Robins, 1999: 92). Robins’in heniiz sosyal medyanin toplum hayatina egemen
olmadig1 bir donemde yaptigi bu tanimlamadan beri toplumun imaj arayisi artarak devam
etmistir. Imaj ve imge i¢ ige gecmis abartili miitevazilikler sanal arkadasliklar arasina kibirden
duvarlar 6riilmistiir.

Din ve postmodernizm iligkisi postmodernizmin dine bir alan agmasi nedeniyle olumlu
karsilayanlarin yaninda postmodernizmin dinin i¢ini bosalttig1 gerekcesiyle postmodernizme
mesafeli duranlar da vardir. Dine bir alan agmasi, dine yeniden doniis temasini igeren yaniyla
sadece Bati’nmin modern hatta postmodern cevrelerinde degil ayni zamanda Miisliiman
iilkelerde de postmodernizme sempatiyle bakilmistir. Ancak bu siirecte yeni yeni filizlenen
ideolojiler ve dini soylemler otekilik siirecinden kurtulduktan sonra kendi Otekilerini
tiretmistir.

Postmodernizm gerceklikleri bir pazardan satin alabilecegimiz bir elbise oldugunu
sOyler. Bu baglamda sufilik, Hindu meditasyonlar1 vb. seylerin degeri tiiketim tirtinleri oldugu
takdirde degerlidir (Serdar, 2001: 64). Bilimsel diisiinceye olan giiveni sarsan kiiresel
boyutlarda hissedilen gevre kirliligi, kitle imha silahlari, terérizm, savaslar karsit bir tepki
ortaya ¢ikarmis (Kuyucuoglu, 2012: 36) ve bu tepki dini/mistik bir kimlige biirlinmiistiir.
Kiiresel sorunlar etrafinda tek tek bireylerin tepkisi, kendini gergeklestirme, ¢evre bilinci,
saglik konularindaki duyarlik dini/mistik bir goriiniim ortaya ¢ikarmistir. Best ve Kellner’in

Baudrillard’dan aktardigi gibi postmodernizm, ge¢mis kiiltiiriin onarilmasina yonelmis bosluk
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ve siddetli actya gosterilen bir tepki olarak betimlenmistir. Baudrillard’a gore postmodernizm;
tim gecmis kiiltiirleri, insanlarin yiktiklart her seyi; insanlarin neseyle yiktiklar1 ve simdi
yasayabilmek, ekonomik ve sosyopsikolojik acidan ayakta kalabilmek i¢in tarihsel ve dinsel
olana geri donerek yeniden insa etmeye ¢alistiklar1 her seyi geri getirmeye calismaktadir (Best

ve Kellner, 2011: 159).

1.4. Toplumun Romanindan Romandaki Topluma: Roman Toplum liskisi

Romanin Avrupa’da ortaya cikist ile burjuva siifinin ortaya ¢ikmasi ayni déoneme
rastlar (Naci, 1990: 24; Naci, 2000: 13; Andi, 2010: 26; Moran, 2012: 10). Berna Moran,
roman tiriniin Tirk toplumun i¢inden ¢ikmadigini aydinlar tarafindan Bati’dan ithal
edildigini soyler. Tirk toplumu romanla ilk terciime eserler vasitasiyla tanismustir. Tiirk
romant, ilk yerli romanin yazilmaya baslandig1 1872’den 1900 yilina kadar ciddi bir ilerleme
kat etmistir. Tlrk roman1 hikaye gelenegi iizerine as1 yapilmistir. Bu romanlar kissadan hisse
veren hikayelerin bir araya getirilmesiyle olusmus ve bir toplumsal mesaj verme kaygisi
glitmistiir. Tanzimata ve dénemin segkinci biirokrasisine bir tepki olarak ortaya ¢ikan Yeni
Osmanlict grup romanin Osmanli’da dogusuna Onciiliik eden grup olmasi dolayisiyla ilk
romanlarda yiizeysel Bati taklit¢iligine -Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ve Rakim
Efendi romaninda oldugu gibi- elestirel bir yaklagim gostermislerdir. Bununla birlikte Batili
ve Dogulu ahlak anlayisi arasinda hem biirokraside hem aydinlarda bir ikilem meydana
gelmistir. Aydinlarin siyasal ve felsefi goriisleri ne olursa olsun, genelde iki uygarlik arasinda
bir bocalama s6z konusuydu. Bati ile Dogu’yu bir arada yasama olgusu, yalniz devlet
kurumlarinda degil, diger tistyapt kurumlarinda da farkli deger sistemlerini yansitan bir ikilik
yaratmisti. Artik eski ahlak/yeni ahlak; eski aile tipi/yeni aile tipi; eski terbiye/yeni terbiye
gibi ayrimlar yapilabilirdi. Giinlilk yasamda da Avrupa adetleri, muasereti, musikisi,
mimarisi, zevkleri, cogu kez, eski ile birlikte yan yana garip bir ikilik i¢inde siirdiiriiyorlard
varliklarmi. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte bu ikilem bir nebze de olsa yoniinii Batililasma
istikametine ¢evirmistir. Moran’a gére roman, toplumsal degismenin yoniini etkilemek igin
modernlesmeyi destekleyici bir arag olarak kullanilmistir (Moran, 2011: 9-24).

Romanin iilkemizde ilk 6rneklerinin ortaya ¢iktigi tarihten itibaren roman toplum
iliskisini toplumsal sorunlar, siyasi g¢alkantilar ve modernlesme paradigmalar1 ekseninde
gelisir. Tiirkiye’de romancilar Bati’daki gibi romanlarinda ig¢i smifinin  sorunlarina
deginmemis daha ¢ok koy gercekligiyle ilgilenmistir. Fethi Naci bu durumu nesnel bir durum

olarak ifade etmis Avrupa kapitalizminin Osmanli’da sayilari az olan is¢i sinifin1 yuttugundan
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romancilarin daha kalabalik bir grup olan kdye yoneldigini sdylemistir. Fethi Naci; Yasar
Kemal’in Cukurova’da giftcilerle beraber yasamasi onu kdy konusuna yonlendirdigi, Orhan
Kemal’in de is¢i sinifindan bahsetmesi fabrikada iscilerlerle c¢alismasiyla ilgili oldugu
goriisiindedir (Naci, 2000: 24). Goriildiigi tizere romanin ilk Orneklerinin verilmeye
baslandig1 tarihten itibaren romanin ig¢sel dinamiklerini olusturan 6gelerin yazarlarin kendi
tecriibeleriyle birebir iliskili oldugu dikkat ¢eker. Yazarlar, kendi hayatlarinin dramini baska
isimler etrafinda romanlara tasir.

Roman bir bakima toplumsal sorunlarla yiizlesme alanidir. Roman bdoylelikle bu
alanda kendisiyle toplum arasinda bir bag olusturur. Edebiyat ve toplum arasindaki bagin
epistemik ve ontolojik zemini, edebiyatin insana dolayisiyla topluma has bir ugrasiyla ilgili
olmasindandir. Bu ugrasinin kaynaginda ister sahsi ister toplumsal bir kaygi sonucu olsun
edebiyatin ve onun bir tliri olan romanin yonii daima toplumadir. Koksal Alver’in
Michaud’dan aktardigi gibi edebiyat; toplumun somut, siyasal ekonomik yapilarindaki gibi,
goriinlir bi¢imleri i¢inde toplumun ifadesidir (Alver, 2012: 41). Ancak roman toplum
arasindaki iligkinin tartisilmasi romanin kurgu ve gergeklik ayrimimin neresinde
konuslanacagi meselesini giindeme getirmistir. Tarihsel roman s6z konusu oldugunda ise
romanin kurgu ve gercekligin yaninda romancinin tarihi gercekliklere ne kadar sadik kalip
kalmadig1 kurgunun nereye kadar tarihsel gercekliklerin dniine gecebilecegi tartisiimistir.

Tanzimat Donemi’nden itibaren yazarlar batililasmayr romanlarin glindeminden
diistirmemistir. Batililasma olgusuna, toplumda yarattigi ahlaki c¢okiintiiyle, ailede
olusturdugu tahribatla, modernlesme diizleminde din bilim iliskisiyle romanlarda yer
verilmistir. Cumhuriyet Donemi’nde ise roman uluslagsma siirecinden bagimsiz ytlirlimemistir
(Ozbolat, 2012). Cumhuriyet Dénemi romanlarinda ortak bir dilin varolusu Ross Poole’iin
tabiriyle bir ulusal kimlik duygusunun anahtar1 sayilmis (Pole, 1993: 136) hatta bu konuda
ciddi ¢aba harcanmistir. Medyanin ¢ok da giiclii olmadig; teknolojinin heniiz gelismedigi,
toplumsal tabana yayilmadigi bir ortamda roman toplumu yonlendirmede onemli bir aygit
olmustur. Ayrica roman, yazarlarin sahip oldugu ideolojiyi dénemin siyasetcilerine, gii¢
merkezlerine ispat etme yontemi olmustur. Topluma ve toplumu ydnetenlere verilmek istenen
mesaj roman araciligiyla iletilmistir.

Cumhuriyet Donemi’nde bir grup aydinin Tirk toplumunu Batici kati laik bir
doniistim istikametine yonlendirme girisimine atifta bulunan Ernest Gellner medrese
Islamr’nin bu Batic1 grup acisindan tehlikeli ve ortadan kaldirilmasi gereken inang bigimi

oldugu tespitinde bulunmustur. Gellner’e gore, Ortodoks inan¢ yapisinin toplumsal
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ilerlemenin 6niinde engel oldugunu diisiinen Batici aydinlarin hedefledikleri doniistimii
gerceklestirememelerinin nedenleri arasinda Anadolu kodylerinin yeni topluma ¢ok degerli bir
destek verebilecek olan, gercek halk geleneklerine daha yakin ve yeni sekiiler degisimle de
uyumlu bir degerler kiimesini, daha esnek ve acik bir inang¢ bi¢imini daha insancil, daha
diinyevi ve daha az Ortodoks Islam’in1 gormezden gelmeleri yer almaktadir (Gellner, 2012:
122).

Gellner’in  soziinii ettigi bu degisim, Cumhuriyet DOnemi romanlarinin temel
mekanlar1 arasinda islenen Anadolu’nun koy ve kasabalarinda sekillenir. Bu donemde
romancilardan kimileri, ideolojik bir tek yanlilikla, benzer konular1 tekrarlamanin
kolayliginda, kdy/kasaba sorunlarini islemeyi 1srarla stirdiiriirken; kimileri bir siire sonra kent
insanimin ve biiyiik kentin sorunlarmni ele alan konulara yonelir kimileri Anadolu kent ve
kasabalarindaki insanlarin bireysel sorunlarini ele alir kimileri de roman kisilerinin
sorunlara toplumcu-gercekei bir dikkatle yaklasirlar. Diger taraftan koyiin ele alindigi
romanlar tiglii bir sa¢ ayagi tizerine oturtulur. Birinci grubu somiiriilen fakir ve cahil koyliiler;
ikinci grubu, koylileri somiiren aga, ona destek veren imam, muhtar, parti temsilcileri;
ticlincli grubu koyliileri bilinglendirme vazifesi edinen somiiriiye ve cahillige karst miicadele
veren cagdasligin Onciisii idealist 6gretmen, cagdaslasmaya inanmis kaymakam, kasaba
doktoru ve bazi bilge koyliiler olusturur. Bu roman anlayisinda Batililasmanin 6niindeki
engeller tahlil edilirken i¢cedontik gerekgeler iiretilir.

Koyden kente gogiin hizlandigi 60’11 yillarda carpik kentlesme, ¢ok partili sisteme
gecisle birlikte ortaya ¢ikan siyasi atmosfer toplumsal ve siyasi yapida baslayan yeni bir
hesaplasma alan1 olarak romanlara yansimustir. Nitekim 1960’1 yillardan itibaren Tiirk
romaninda sinif ¢atismasina dayanan ideolojik yaklasim romanlarda goriilmeye baslanmstir.
Ancak bu romanlarda yazarlar, bir yanlariyla ideolojik ve siifsal bir ¢atismay1 islerken, bir
yanlariyla hiimanist bir tavir sergilediler. Bu tavrin gerisinde, otekilestirileni korumaya alma
amact oldugu diistiniilebilir. Bu noktada romanlarda giindeme getirilen problemlerin salt
yoresel, etnik, dinsel ayriliklarin o6tesinde uluslar Ustii bir nitelik kazandigi goriilecektir.
Burada amag¢ sorunlarin benzer olmasi ¢oziimiinde atilacak ortak adimlarin
toplumun/toplumlarin ortak hareket etmesi gereginin Onemi lizerinde durmaktir. Bu tiir
romanlarda dinin ve kiltiiriin bir kimlik olusturmasina miisaade edilmez, yoksa dini kimligi
one ¢ikarmak insanlar arasindaki mesafeyi artirabilir. Aslolan kisilerin dinsel veya kiiltiirel
aidiyetinden ziyade hangi sinifa ait olduklaridir. Zengin fakir, ezen ezilen, yoneten yonetilen

ayrimlarinda hakim giiciin din sdylemi romanlarda bir hakimiyet bir aract olarak goriiliir.
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Devletin de sik sik bagvurdugu bu dini séylem devletin sosyal bir kurum olmaktan ¢ok,
egemen giiclerin sopasi olarak aktarilir. Toplumsal bir kurum olan din 6nemsizdir ya da
zararlidir; din adamlar1 ise mevcut diizenin yaninda yer aldiklar1 ya da savunucusu olduklari
i¢cin miicadele edilmesi gereken bir giigtiir (Giindiiz, 2016: 87-89).

Cumhuriyet Donemi’nde hayali roman karakterleriyle olusturulan eserler toplumsal
gerceklik diye sunulmus, hatta toplum kendi i¢inde bu roman karakterlerinin pesine
diismiistiir. Modernlesme seriiveninin de tarihine es bu roman anlayis1 Anadolu gercekligi,
koy gercekligi, toplum gergekligi iddiastyla toplumun romani olarak yoluna devam etmistir.
Bu anlayis Tiirkiye’de seksenli yillara kadar inisli ¢ikisli bir seyir izlemistir. Ancak seksenli
yillardan itibaren bireysel vurgunun yerini daha g¢ogulcu, farkliliklara da goéndermelerde
bulunan romanlar almistir. Seksen sonrasi -TV dizilerinin piyasaya ¢ikmasiyla- postmodern
etkenlerin varlig1 yazarlar1 roman toplum iliskisini gdézden gecirmeye itmistir. Bu baglamda
romancilar yeni konular yeni anlatim big¢imleri iizerine kafa yormustur. Romanda hayali
kisilerle toplumda anlatilan/olusturulmak istenen gerceklik, gercek kisiler iizerinden anlatilan
kurguya doniismiistiir. Bu noktada Cumhuriyet Dénemi’nde toplumu belirleyen, topluma yon
vermeyi amaglayan roman tipinden tiiketim toplumunun talepleri dogrultusunda mevsimsel
konulardan miitesekkil roman anlayisinin etkisiyle roman dogrudan toplumsal sorunlara
egilmekten ¢ok tolumdaki sorunlu insanlarm sorunlarma egilmeyi oncelemistir. Ozellikle
doksan sonrasi romanlarda toplumsal sorunlar bireysel seriivenler iizerinden anlatilmistir.

Tiirk romaninin tarihsel seyrinde toplumun aile, ailenin kadin merkezli anlatis
glinimiize kadar uzanir. Toplumun yap1 tasi diye tarif edilen aile romanlarda hikayenin
merkezi noktasindadir. Roman kahramanlarinin seriivenleri aile iginde baglar. Ailenin
degisimi ailedeki kadinlar iizerinden anlatilir. Aileyi bir arada tutan, derleyen toplayan,
kocasinin kendisine sadakatsizligine kars1 sirf cocuklart ugruna fedakarlik yapan, kendi
ayaklar1 tizerinde duran, kendi yolunu bulan kadin tipi romanciya yeni agilimlar saglar. Aile
hem romanlarin hem dizilerin ya ana konusu olmus ya da romanin/dizinin ana konusunun
mekani olarak kendini gostermistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda tarihi konulara olan ilgi, seksenli yillardan sonra yeniden
canlanmis tarihi kisilikler fantastik bir dille anlatilmistir. Doksanli yillarda savaslar ve
yikimlar, bu yikimlarin TV ekranlarindan tiim diinyada izlenir hale gelmesi sonucu olusan
ruhsal ¢okiintli yazarlar1 biiyiik anlatilardan ziyade mikro olgekli anlatilara yonlendirmistir.
Toplumsal olaylari, olgular1 anlatan roman gelenegi tarihi kisilikler lizerinden birey temelli

anlatilara yOnelmistir. Toplum i¢inde yalnizlasan bireyler kendi sorunlarinin ¢o6ziim
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arayisinda da bireysel bir yontem izlemistir. Yazarlar tarihsel kisiliklerin hayat hikayelerinden
ilhamla iirettikleri kendi kahramanlarinin hayat hikayeleri ile tarihsel kisiligin yar1 kurgu yari
gercek diinyasina doniisler yaparak bireyin kendi hayat ¢izgisinde izleyecegi rotay1
belirlemistir. Bu birey temelli mikro anlatilarla sosyal olan yikilmis maddi gercek diye
belirtilen her sey tiimiiyle insanin eylemleri sirasinda gergek ve seyler hakkinda icat ettigi
veya uydurdugu diisiince, kategorilestirme ve betimlemelere bagli olarak degistirilmistir.
Diger bir deyisle gergek ve her bilgi birey tarafindan aktif olarak insa edilir ve her anlam bir
goriisii yansitir anlayigi hakim olmustur (Erdogan ve Alemdar, 2010: 332).

Romanin toplumsal degisimle bagma bakildiginda romanin Osmanli’da ilk
orneklerinin verildigi tarihten giiniimiize kadar cift yonlii bir etkilesim oldugu goriiliir.
Osmanli’da modernlesme c¢abalarinin bagladigi 19. yiizyilda romancilar modernlesme
cabalarina onciiliik etmislerdir. Halid Ziya, bu konuda "Evet hi¢ siiphe yok! Hayat romanlari
degil, romanlar hayat yapiyor!" diyerek romanlarin yasam bi¢imlerini belirlemedeki
fonksiyonuna géndermede bulunmustur. Ote yandan topluma yeni bir hayat sunan romanlara
kars1 insanlarda bir siiphe de yer etmistir. Tiirk toplumunda bugiin oldugu gibi 19. yiizyilda da
romanin yeni bir insan tipinin, i¢inde yasadigi topluluktan, cemaatten koparak "birey"lesmis
bir insan tipinin olusmasinda, yani yeni bir hayatin yapilmasinda ve yapilanmasinda romanin
sahip oldugu islev nedeniyle toplumda romanlara karsi duyulan siiphe hep bir kenarda
durmustur.

Roman toplumun bireylerine mevcut sartlari, geleneksel olanin dogurdugu ortamin
disinda alternatif ve "ideal" hayat tarzlari ve imkanlar1 sunabilir; okuyucuya, yeni bir
istikamet belirleyerek okurun hayal diinyasinda yeni kapilar agabilir. Fakat roman/c1 bunu
fark ettirmeden toplumsal suuraltini harekete gegirecek sekilde uygun ve akiskan bir zeminde
gerceklestirir. Okuyucularin biiylik ¢ogunlugu, yazarin kendisine actigi hayal kapisindan
girerek sinirlari belirsiz bir diinyada kendisini romandaki en uygun karakterin yerine koyarak
romanda yolculuk yapar. Okur bir bakima roman1 yasar. Romanin okur agisindan ilgi ¢ekici
kismi da burada kendisini belli eder. Okurun romani "yasama hali”, hayali diinyadan tasip
gercek hayatin icinde seyretmeye baslarsa, birey i¢in bir degisim, "yeniden yapilanma'ya

baglayan bir hayat veyahut tam tersi "kayan bir hayat" s6z konusudur (Andi, 2010: 12-17).

1.5. Postmodern Pazarlama Yontemleri
Modern pazarlama, daha genel olana yoOnelirken postmodern pazarlama tliketim

nesnesinin toplumdaki her bireye hitap edecek bir yonii oldugu kabuliine dayanir. Modern
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pazarlama yonteminde iriine yonelik bir begeni varken postmodern pazarlamada tiiketici
odakli bir anlayis vardir. Rekabetin daha az oldugu, tiikketici davramiglarmin kolaylikla
saptanabildigi bir donemden rekabetin arttig1 tiiketici davraniglarinin saptanamadigi bir
doneme ge¢ilmistir. Bu donemde farkli olan1 {iretmek ya da iiretilen iirliniin farkli oldugunu
ifade etmek i¢in daha parcaci, kitlenin biitiiniinii degil belirli gruplar1 hedef alan bir pazarlama
stratejisi izlenmistir. Ozellikle 1990°dan itibaren kiiltir sanat basta olmak iizere
postmodernizmin niifuz ettigi her bolgede Mcrobbie’nin tanimlamasiyla anlam eskiden var
olan gizli, elitist zorluklarindan siyrilip herkesin goriip anlayabilecegi bir seviyeye ¢ekilmistir
(Mcrobbie, 1998: 2). Roman yazarlar1 agisindan fildisi kuleden inip halkin arasina karigsmak
diye olumlanan anlayista okur Onplana c¢ikarilir. Yazarlar i¢in okurlar biricik ve
vazgecilmezdir. Yazarla okurun arasinda dogrudan ve dolayli olarak olusturulmus imaj

kopriileri kurulmustur.

Yazar

Eser Okur

Sekil 1.2 Modernist Pazarlama Biciminde Okur-Yazar lliskisi.

Okur

Yazar Imaj

Sekil 1.3 Postmodern Pazarlamada Uriin, Okur, Yazar, imaj Birlikteligi.

1.5.1. Romanlarin imaj Kaynaklari ve Tiiketim Uriinleri

Yazar1 agisindan estetik amag glidiilmeden yazilan; kaleme alinmasinda temelde ticari
kaygi olmak iizere, sanatsal perspektifi bir kenara iten; okura zihinsel derinligi test etme
olanagi saglamasindan ziyade okurun anlik duygu ve heyecanlarini costuran daima daha
kalabalik bir kitleye ulasmay1 amaglayan; yordamasi kolay, ¢oziimlemesi basit; dolayisiyla

okurda derinlik istemeyen kliselesmis konu ve ciimlelerden miitesekkil; sinema ya da dizi



40

araciligiyla okura ulasmis veya yazilis amacinda sinema sektorii de goz Onilinde
bulundurulmus, ticari planlamanin da bir parcasi olan giindelik siyasetten ve giindemden ayr1
diisiiniilemeyen nitelikteki romanlara popiiler romanlar denir (Acer, 2013: 4). Yazilig
siirecinde yazar1 agisindan hizli ve kolay yazildigi gibi insanlar1 hizli ve ¢arpict bir sekilde
etkilemeyi amaglayan popiilizm diisiincesinden edebiyat da payina diiseni almistir. Edebiyatin
en cok ilgi goren iirlinlerinden roman da bu etkilesimden kaynaklanan “popiiler roman” tabiri
literatiire girmistir.

Popiiler roman genis okur kitlelerinin tizerinde bulusabilecegi konulari toplumun
etkilenecegi bir dil ile okura aktarir. Roman bu popiiler dil vasitasiyla ve postmodernitenin
temel argiimanlarindan birisi olan popiilerlestirilmis sanat ve iiriin algisiyla seckincilige karsi
cikarak topluma yayilir. Eserin igeriginden kapagina kadar toplumcu anlayis etkisi belirgindir.
Popiiler romanlarin segkincilige karst olmasi onun daha fazla okura nasil ulasilabilecegiyle
iliskilendirilebilir. Ancak bu toplumcu anlayisa ragmen popiiler romanda topluma keskin bir
ideoloji sunulmaz. Bunun yerine toplum, imajlardan olusan yapay kimliklere yonlendirilir.

Postmodern imaj, insanlarin bilingaltindaki tiiketime yonelik hedonistik arzularini
kirbaglayan ve bu arzularin higbir zaman sonmesine izin vermeyen gériintiilerdir. Ozellikle
kitle iletisim araglar1 bu imajlarin yaratilmasinda ¢ok biiylik gorevler iistlenmistir. Maddi
nesnelerin tliketimi, yerini imajlarin ve markalarin tiiketimi seklindeki seyirlik tiiketime
birakmustir. Kitaplarin pazarlama stretejisi olarak kitabin iizerindeki gostergelerin de tiiketim
siirecinde aktif rol oynadigr goriilmektedir. Cilinkii bu gostergeler, iriinlin/eserin insan
zihninde iyice yer edinmelerine neden olmakta ve tiiketim siirecini hizlandirmaktadir.
Ozcan’in Robins’ten aktardigi gibi; “postmodern diizen, maddesel diinyanin imajdan &nce
gelisiyle miicadele edildigi, imajin alaninin 6zerklestigi ve gercek diinyanin varliginin
sorgulandig1 bir benzetim ve benzetisim diinyasidir. Ekranlarin vasitasiyla yeni bir diinya
diizeninin dogusuna tanik oluyoruz. Bu globallesen kiiltiirde insanlarla karsilasmamiz daha
¢ok onlarin ekranlardaki imajlartyla miimkiin olmaktadir (Ozcan, 2007: 261-273).

Global ol¢ekte diinya ve cagdas Tiirk romaninin 6nemli bir sorunu imaj yiikleme ve
alg1 olusturmada reklamin islevi ve etkisidir. Kimi elestirmenler nitelikli romanin 6lmekte
oldugunu sdylese de roman 6nemli bir degisim gecirmektedir. Bu degisim, daha ¢ok mimetik
romanin temelini olusturan yiiksek ve evrensel degerler yerine mevsimsel basit ihtiyaclar
karsilamak i¢in yeni bir kimlik edinmek ve kabuk degistirmek bi¢ciminde ilermektedir. Zira
bugiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de artik roman, piyasa icinde tiiketilen bir tiiketim

malzemesi, bir meta hiikkmiindedir. Roman biilyilk magazalarda deterjanlarla, domatesle
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birlikte satilir hale gelmistir. Baudrillard’in séziinii ettigi gibi kiiltiir toplumun ayagina
gotiiriilmistiir (Baudrillard, 2008: 125). Ancak romanin standinin ve standardinin degisim
nedenleri i¢inde romanin hitap ettigi okur kitlesinin donaniminin diigiik olmasi 6n siradadir.
Okurlarin derin baglantilarin oldugu romani okumaya ne tahammiilii vardir ne zamani.
Roman onlarin isteklerine, ihtiyaglarina cevap verebilecek mi? Bunun i¢in eser/iiriiniin yerine
tirtiniin kitleler iizerinde olusturdugu alg1 imaj devreye girmektedir.

Kitleler iizerinde bu algiy1 olusturmanin eserin veya yazarin imajini parlatmanin yolu
nasil, ne sekilde olursa olsun iiriinii giindemde tutmak; gorsel ve isitsel araglarla zihinleri
yonlendirmekten gecmektedir. Reklam kampanyalari, TV ler, yayincilar, sosyal medya gibi
aygitlar okurun yonlendirilmesinde 6nemlidir. Yazarla yapilan roportajlar, yazarin bizatihi
kendisi tarafindan yiiceltilmesi ve bunu yaparken miitevazi bir iislupla narsizmini gizleyerek
yapmast kampanyanin bir ayagmi olusturur. Yazarin imaji c¢esitli yontemlerle parlatilir.
Giindiiz’e gore bu cilali imaj yiiklii pazarlamaciliZa kars1 ¢ikabilecek iki 6nemli gii¢ vardir:
Biri bilingli okur, oteki elestirmendir. Okur kendisine sunulan eserden fazlasini beklemez
onunla yetinir. Zaten kendisini oyalayacak o kadar ¢ok sey var ki ¢ogunun iyi edebiyata
ihtiyac1 da yoktur. insanlar bir eserden kendisinin hayatinda var olan veya olmasini istedigi
seyleri beklemektedir. Bu nedenle okurlarin derin i¢ ¢atismalarin, girift baglantilarin oldugu
bir roman dilini benimsemelerini beklemek gercek¢i degildir. Eger bir kitap yiiziin {izerinde
baski yapmis ve yiiz bin basim yapilmigsa gilinlimiiz okuru i¢in 6nemsenen bir detaydir
(Giindiiz, 2016: 797).

Artik kitap sektoriinde yazarlar marka degerini artirmak ve kalict olmak i¢in sadece
giiclii bir kaleme degil profesyonel bir ekip destegine de ihtiyag duymaktadir. Yazarlarin

medyadaki imajiin onun sektérdeki konumunu korumasi agisindan 6nem kazanmaistir.

Giinlimiizde, tiiketilebilen her {iriin ve hizmet grubundan fazla rakiplerimiz var. Ve giderek rakiplerimiz
¢ogalmakta...

Ozgiir Aras PR marka olan veya markalasma siirecindeki iiriinlere, sirketlere, kurumlara, birey ve
topluluklara hizli ve siirekli basarilar saglamayi kullandig1 yeni metotlarla gerceklestirir. Ve giderek
rakiplerin ¢ogalmakta, seceneklerin bol oldugu bir diinya da, kalabaligin i¢inden styrilip parlamaniza,
ilgiyi iizerinize cekmenize, tutku yaratmaniza, heyecan yaratmaniza tiim Ozgiir Aras PR ekibiyle
yardimci oluyoruz.

Siz bilinir, tanimr olabilirsiniz ama bu artik ¢ok yeterli degil... Ozgiir Aras PR olarak sizi yildiz yapmak

icin ¢alisir.*

12 http://ozguraraspr.com (erisim tarihi: 22.01.2017)
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Postmodern bakis agisina gore bu marka algisi, icinde yasamin serpilip gelistigi medya
kiiltiriiniin gii¢lii ambiyansiyla beslenen bir canavara doniismiistiir. Var olmak bu canavarla
isbirligi yapmak icin kisiler arasi, kitaplar arasi, yazarlar arasi, metinler arasi, medyalar arasi
bir koalisyon zaruri hale gelmistir. Bu koalisyonu zaruri hale getiren sey markanin en énemli
Ozelligi olan vaat ettigi seyi hedef kitlesine duyurulmasi geregidir. Marka arastirmacilarinin
marka vaadi olarak tanimladigi sey, insanlarin ihtiya¢ duydugu alanlara yonelik markalarin
buldugu karsiliktir. Bunlar fiziksel ya da duygusal ihtiyaglar olabilir (Ok, 2013: 56).
Markanm bu ihtiyaglarin giderilmesine yonelik vaatleri de ayni sekilde fiziksel ya da
duygusal olabilir. Gerek kitabin arka kapaginda gerek daha baska mecralarda kitap veya yazar
hakkinda s6z sOyleyenlerin temel misyonu s6z konusu kitabin okurun hayatinda meydana
getirecegi degisimleri O6nceden haber vermesidir. Bir bakima markalar -enformasyonel
kapitalizmde egemen hale gelen- toplumsalin hipermedyatizasyonuna kapitalist bir yanit
vermistir (Cabuklu, 2010: 108).

Hipermedyatizasyona maruz kalan tiliketici, kiiltiir endiistrisinin ikna talepleri
karsisinda hakim ya da 6zne degil, tam tersine nesnedir. Bilhassa kiiltiir endiistrisine yonelik
kurulmus olan kitle iletisim araglar1 terimi, masum bir anlam yiiklenmekte bir hayli faydali
olmustur. Gergekte kitle iletigim tabiri ne kitlelerle, ne de iletisim tekniklerinin gelisimiyle bir
alakas1 bulunur, aksine onlar1 dolduran ruhla, medyanin miilkiyetini elinde bulunduranlarla
iligkilidir. Kiiltiir endiistrisi kitlelerle olan miinasebetini istedigi yonde kullanarak, verili ve
degismez kabul edilen bir zihniyeti ¢ogaltmaya ve giiclendirmeye ¢alisir. Her ne kadar kiiltiir
enddistrisi kitlelere uyum saglamadan var olamayacak olsa da, kitleler onun olgiitii degil
ideolojisidir (Adorno, 2003: 75).

Yayn diinyasinda tliretim ve tliketim ¢arki ¢ok hizli dondiigii i¢in okurla bulugsmus bir
roman, biiyiilk reklamlara tanitimlara ragmen birka¢ ay i¢inde giindemden diismektedir.
Ozellikle roman tiiriiniin raf émrii bir hayli kisalmistir. Bir romanm edebiyat diinyasmin
giindeminde kalabilmesi iki {i¢ ayla smirli kalmaktadir. Bir yazarin giindemde kalabilmesi
icin daha fazla eser vermesi daha sik kitap yazmasi gerekmektedir. Metinlerin daha kisa
siirede yazilmasi1 gerektiginden daha yiizeysel tarihsel kaynaklardan aktarim yapilabilecek
alanlardan eserler ortaya ¢ikmaktadir. Roman s6z konusu oldugunda romanin raf dmriinii ve
albenisini artiran insanlarin hayatinda tarihin her doneminde 6nemini korumus ask, din ve
mistisizm bilesimi Mevlana dolayiminda toplumu tiiketime ydnlendirmektedir. Omer
Tiirkes’in Karl Marx’tan aktardigi gibi iiretimin tiikketim icin yarattig1 tek sey nesne degil,

tiiketime 6zgiilliigiinii, bicimini, karakterini vermesidir. Uretim yalniz nesneyi degil ayni
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zamanda tiiketim tarzinm1 da; yalniz nesne olarak degil, ayn1 zamanda O6znel olarak da
tiretmektedir. Tiirkes’e gore liretim beraberinde tiiketiciyi yaratmaktir. Buna gore her metnin
bagli oldugu toplumsal iliski geregi nasil tliketilecegini dolayli olarak belirlenmektedir.
Yazar, hedef kitlesini secerken nasil bir iiriin (eser) iiretecegini de belirlemektedir (Tiirkes,
2012: 270). Hedef kitlenin isabetli se¢ilmesi bir marka fikrinin olusmasi i¢in havanin dogru
sekilde koklanmasiyla alakalidir. Insan psikolojisini bilmek, havayr koklamak, miisteriyi
anlamak i¢in yapilmasi gereken en Onemli seydir. Bakip gdrmesini bilenler i¢in insanlarin
cogunlukla ne istedigi belirgindir (Ok, 2013: 48). Ancak sadece insan psikolojisinden yola
cikarak inga edilmis bir marka algisi tek basina bu markayi/ismi ayakta tutmaya yetmez.
Yukaridaki unsurlara ilaveten yazarin siyasi diisiincesi, sOylemleri, eserin basildigi
yayinevinin sayginligi, sosyal medya ayagi, yazarin katildigi programlar, eserin yazildigi
donemdeki popiiler yazin akimi eserin sektérdeki konumuna etki etmektedir.

Giliniimiizde kitap elestirisi alaninda Nurullah Ata¢’in eksikliginin hissedildigini
vurgulayan Semih Gilimiis, mevcut durumu Pery Anderson’un “abartili tanitimlar ve 6diil
torenleriyle desteklenen romanlar sik sik ¢oksatar listelerine girebilmekte, hatta kimi zaman
beyazperdede boy gosterebilmekteydi.” soézleriyle elestirmistir (Gimis, 2015: 74).
Elestirmenlerin yerini reklamcilar, halkla iligskiler uzmanlari, organizatérler; kitap elestirisinin
yerini kitap tanitim ve reklamlar1 almistir. Yayinevleri basimim1 yaptigi kitabin
pazarlanmasinda kitaptaki en vurucu ciimleyi kullanmaktadir. Eserin arka kapaginda baska
gazeteci/yazarlarin takriz ciimleleri ile okurlara o kitab1 satin aldiklar takdirde kitabin neler
vaat ettigi soylenmektedir. Yine yazarin daha 6nce yazmis oldugu taninmis bir kitabi varsa o
kitap da tanmitim araci olarak kullanilmaktadir. Kitap elestirisinin yerine yazarlar, metinler,
eserler arasi destek mesajlar1 revagtadir. Ozellikle biiyiik yaym evlerinin iliskide oldugu
medya, Kitap tamitimlarinda &nemli dlgiide rol oynamaktadir. Ornegin ¢ok izlenen kadin
programlarinda bile yazarlar program konugu olarak kabul edilmekte yazarlarin bu tiir
programlara ¢ikmasi organize edilmektedir. Yazarlar bu programlarda kitabin ic¢indeki
etkileyici kesitten, kitaptaki bir kahramanin 6ykiisiinden, kitabin yazilis seriiveninden, kitabin
giindem ve hayatla olan iliskisinden bahsetmekte hedef kitlesine mesaj vermektedir. Alternatif
tedavi yontemlerinin konusuldugu, bir uzman gibi kisisel gelisimden soz edildigi, saglikli
yagsamin sirlarini verdigini iddia eden bu programlarda s6z konusu kitabin bu basliklarla yan
yana anilmas: izleyici/okur agisindan etkileyicidir.

Kitapla baglantili kitabin igeriginde yer verilen iirlinler kitapla birlikte piyasaya

cikmaktadir. Dizi sektoriinde daha yogun hissedilen bu pazarlama yontemine kitap sektoriinde
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de rastlanmaktadir. Kitap tizerinden romandaki hayat tarzinin yaninda ev dekorasyonu, yiiziik,
kolye, yelek gibi bir¢ok iiriin pazarlanmaktadir. Neticede popiiler romanlarda roman
karakterinin giyim kusami ile onun yasam bi¢imi arasinda bag kurulur. Yine romanin gectigi
mekanlarin yildiz1 parlar, ticari degeri romanla birlikte artar. Elif Safak’in roman kahramani
Ella’nin viktorya tarzi ev dekorasyonu Ozellikle kadinlar arasinda merak edilen bir konu
olmustur. Sinan Yagmur’un Askin GoOzyaslar1 Kimya Hatun romaninda ametist kolyenin
giicline 6zellikle vurgu yapilir. Cift vav harfli ametist kolyenin mistik giiciinii bizatihi roman
kahramani Kimya fark etmistir. Kimya Hatun’da her boliim baslhiginda subliminal reklam
diliyle ¢ift vav gorseline yer verilir. Ayrica Sinan Yagmur’un katildigir birgok programda
tizerinde ¢ift vav bulunan mor bir yelek giymesi hatta sosyal medya hesabinda mor yelekli
adam olarak tarif edilmesi tesadif degildir. Sinan Yagmur bir roportajinda mor yelekli adam
tanimlamasinin daha bilindik oldugunu ifade etmistir. “...isimler gelip gegicidir. Ve halk beni
mor yelekli adam olarak biliyor. Mesela ¢ogu ismimi bilmiyor. Mor Yelekli adam diyorlar.
TV’lere cagiriyorlar ama benim Allah’a ¢ok siikiir taninma gibi bir derdim yok. Insanlar

yazdigimiz kitaplardaki zatlar1 tantyip sevsinler.”?

Cift vav ve mor yelek konusunda Yagmur
baska bir roportajinda kendisinden sonra vav kolyenin furyaya doniistiiglinii dile getirmistir.
“Mor yelek ve vav kolye 6n plana ¢iktt ve halk benim ismimi Mor Yelekli Adam diye
nitelendirdi. Vav takilar1 yliziigiimde kolyemde ve yelegimde kullandiktan sonra bir vav taki

furyas1 da baslamis oldu.”**

Kimya Hatun kitabindaki ametist taghh mor kolyenin, Kimya
Hatun’un kapagmin mor rengi, kitap igerisine eklenmis mor arka fondaki kelebek fotografi
Sinan Yagmur’un mor yeleginde hayat bulmustur. Sinan Yagmur’un ¢ift vav kolyesi, Kimya
Hatun’daki kolye ile 6zdeslestirilir. Mevlana ve tevazu iliskisi {izerinden okur algisinda yer
edinen mor yelekteki mor, Sinan Yagmur’un marka rengi ve ¢ift vav ise logosu gibidir. Sinan
Yagmur’un Kitaplarinin satildigi Vav Kitabevi’nin web sayfasinin hakim rengi de agik mor
renktedir.”

Renkler, bireylerin duygu, diisiince ve eylemlerine yon vererek onlari dogrudan

etkilemektedir. Oztuna (2007: 88) Renklerin gdzden kalbe ve akla giden bir etkisi vardur.

Renklerin insan iizerinde yadsinamaz derecede biiyiik etkileri bulunmaktadir. Renklerin

Bhttp://akademiksuur.com/2015/12/25/sinan-yagmur-ile-seb-i-arus-ve-askin-gozyaslari-roportaji/

(erisim tarihi: 28.02.2017)
Yhttp:/www.habercurcuna.com/haber/1319/sinan-yagmur-binlerce-ask-tarifi-var-herkes-arif-oldugunca-bilir-
arifse-de-zaten-susar.html (erigim tarihi: 28.02.2017)

15 http://www.vavkitabevi.com/ (erigim tarihi: 28.02.2017)


http://akademiksuur.com/2015/12/25/sinan-yagmur-ile-seb-i-arus-ve-askin-gozyaslari-roportaji/
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tedavi yontemlerinde bile kullanildigi giiniimiizde renk olgusu gorsel medya ve kitap

sektoriinde kendisini hissettirmektedir.

Huagigolitig £rganwigl Olaim Aq Uye (1

ANASAYFA  SINAN YAGMUR YAZARLAR OZELSETLER KATEGORILER KURAN KERIM

E-MGaR Aot

YENI | OTURUM AG

$ifrems Unuttum

Fotograf 1.1 Vav Kitabevi Web Sayfas1 Ekran Fotografi
Kaynak: http://www.vavkitabevi.com erigim tarihi: 28.02.2017

0.39 Karat Ametist Vav Harfl Altin Kolye

\ 7 - 1.249,00 TL

o ]

Fotograf 1.2 Cift Vav Kolye
Kaynak: www.gittigidiyor.com erigim tarihi: 15.01.2017

Bir kiiltiir {irliniiniin analizinde renklerin diline sik¢a bagvurulmaktadir. Tasarimin
temel belirleyeni olan renklerin kendine has bir dili bulunmaktadir. Bu amagcla; medya,
reklam sektoriinde renk olgusu ¢ogu zaman bu dile uygun bir bicimde kullanilmaktadir
(Kirik, 2013: 73). Renklerin kiiltiirlere gére degisen anlamlar1 vardir. Dolayisiyla renklerin
insanlar iizerinde olusturacagi duygusal etki toplumdan topluma degisebilir. Kitap tasariminda
ve metnin i¢inde gecen renkler hikdayenin daha etkili ve canli kilinmasi maksadiyla

kullanilmastir.
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Aragtirma kapsamindaki eserlerde siyah renk fazlasiyla kullanilan bir renktir. Siyah
renk gorsel sanatlarin timiinde agirlikli bir sekilde kullanilmaktadir. Ciinkii siyah, gilic ve
otorite anlamina da gelmektedir. Siyah renk; filmlerde, dizilerde genellikle toplumu ve toplum
kurallarin1 reddeden kisiler tarafindan tercih edilmektedir. Ayn1 zamanda siyah; gizemi de
ifade etmektedir. Kotiiliiglin, korkularin, stresli anlarin ve kargasalarin meydana gelisini siyah
simgelemektedir. Bu yiizden korku filmlerindeki ¢ogu sahnede siyah ve tonlar1 sikga
kullanilmaktadir. Siyah siddetin de rengidir (Kirik, 2013: 77). Sems’in kiyafet renginin
seciminde yazarlarin ortak tercihi siyah renktir. Sinan Yagmur’un (2012: 10) Semsi Tebrizi
Kitabinin 6ns6ziinde Mevlevi ayinin renginin siyah oldugundan bahsedilir. Sems karanlik ve
siyaha ait bir yabaci olarak gosterilir. Sems-i Tebrizi’de geceyi seven Sems’in dmrii boyunca
giydigi tek elbise siyah feracesi olmustur. Elif Safak (2009: 162) ise cami bahgesinde Fahise
Col Giili'nii ling etmek isteyenlerin karsisina siyahlar i¢gindeki ¢ilgin bir yabanci olan Sems’i
cikarmigtir. Bab-1 Esrar’da da Sems tepeden tirnaga siyahlar giyinmis, siyah gozli, uzun
boylu bir adamdir (Umit, 2008: 35). Ask’taki Ask Seriati’nin yazar1 Aziz Zahara siyah keten
gomlek ve siyah pantolon giymistir (Safak, 2009: 233). Elif Safak da katildig1 programlarda
Sems ve Aziz Zahara gibi siyah tonlarda elbiseler giymeyi tercih etmistir.

Sinan Yagmur’un Kimya Hatun kitabinda renk unsuruna belirgin bir sekilde vurgu
yapilir. Kimya Hatun’un kapak renginde ve kitapta kurgulanan hikayede hakim renk tonu
mordur. Mor rengin anlam diinyasia iligkin yapilan arastirmalarda Ozellikle ergenlik
cagindaki genglerin en ¢ok tercih ettigi renk tonu oldugu ortaya ¢ikmistir. Mor; sevginin,
yasin, acinin ve nefretin rengidir. Hiristiyan kiiltiiriinde 6liimii sembolize eden mor rengin
[ran’daki karsiligi mistisizmdir (Cekinmez, 2010: 13). Sems-i Tebrizi kitabinda Kimya nin
Oliimiiniin anlatildig1 boliimde Sems’in Kimyasiz 6lii bir odada dudaklar: alisiimisin disinda
bir morla boyanmistir (Yagmur, 2012: 213). Kimya Hatun’da bir¢cok derde sifa oldugu
anlatilan ametist tag (Yagmur, 2011b: 103) mor renktedir. Sinan Yagmur (2011a: 213),
Mevlana kitabinda ise mor kece giyen herkesin sufi olamayacagini belirterek sufilerin giyim
tarzinda mor rengin hakimiyetinden bahseder. Elif Safak’in Ask’inda sari, turuncu, mor
ticlemesine rastlanir. Guatemala gezisinde Aziz Zahara, Bostonlu Ella’ya hediye etmek i¢in
her tiirlii renkten elliden fazla kilimin arasindan sari, turuncu ve mor deseni olan bir kilim
secmistir. Safak, okurlarina bu renkler {izerinden roman kahramani Ella’nin hayat hikayesi
hakkinda ipuglar1 verir. Sar1 Ella’nin hayatinda yasayacagi ayriligi, icinde bulundugu mevcut

ruhsal durumun gegiciligini, turuncu yeni baslangi¢ ve yeni bir heyecani, mor ise hikayenin
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sonundaki asaleti ve hiiznii temsil eder. Safak’in bir kilim {lizerine yaptig1 bu sifreleme onu

¢ozen okurlar i¢in heyecan vericidir.
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Fotograf 1.3 Sinan Yagmur Facebook Kapak Fotografi

Kaynak: https://www.facebook.com/sinan.yagmur.10 erisim tarihi: 28.02.2017

Elif Safak’in Ask romaninin kitap kapaginda pembe vurgusu vardir. Kitabin igeriginde
pembe renk sik sik kullanilir. Elif Safak; Sems ile Kimya'nin kargilasmasinda Kimya’nin
gbziinden Sems’i tarif eder. Sems’in dudaklari pembe ve bicimli, agzi davetkar bir sakl
bahgedir (Safak, 2009: 246). Ella ile Aziz Zahara’nin bulusmasinda da Ella’nin heyecandan
yiiziine bir pembelik yayilir (Safak, 2009: 341). Elif Safak pembe ile kitaptaki ask anlatisina
postmodern bir imge yerlestirmistir. Her ne kadar pembe renkten c¢ekinen erkek okurlar i¢in
kitabin gri kapaklis1 ¢ikarilmis olsa da pembe renkli kitap kadin okurlarin ilgisini ¢gekmeyi
basarmis ask ve pembe yan yana kullanilmistir.

Kitap tanittimi1 konusunda yazarlarin bir baska mecrasi sosyal medyadir. Sosyal
medyada bizzat yayin evleri tarafindan kitap ya da yazar adina olusturulan fanlarda eserden
Ovgiiyle bahseden yiizlerce yoruma rastlamak miimkiindiir. Romanlardaki Mevlana ve
Sems’in sozleri veya yazarlarin Mevlana ve Sems’ten miilhem yazdiklar1 climleler sosyal
medyada ¢esitli gorseller lizerinde paylasilir. Yazarin sosyal medyadaki takipgileri tarafindan
paylasilan alt1 ¢izili satirlar yazarla/eserle diger okurlar arasinda bir koprii olusturur. Sosyal
medya iizerinden okurlar aras1 ve okur ile yazarlar aras1 gizil bir haberlesme gergeklesir. Bu
sayede yazarlar vermek istedikleri mesaji sosyal medya iizerinden okura ulastirir. Ahmet

Umit bir réportajinda sosyal medya kullanimu igin;
“Sik kullaniyorum. Ozellikle Twitter’1 aktif olarak kullaniyorum. Twitter, benim i¢in bir haberlesme

aracindan ¢ok duygularimi yazma aracidir. Gezdigim yerleri, siirsel ifadeler kullanarak yaziyorum.


https://www.facebook.com/sinan.yagmur.10
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Imza giinlerimin haber verilmesi igin de iyi bir ara¢ sosyal medya. Birgok okur beni gérmek istiyor.

Denk diisenler, vakti miisait olanlar geliyor. Bazilar1 soru soruyor ama hepsine cevap veremiyorum.

Herkese ulasmak pek miimkiin olmuyor”*°

diyerek soysal medyanin okurla iletisim kanali olduguna isaret etmistir. Twitter’da 1,7 milyon
takipgisi bulunan Elif Safak sosyal medyay1 aktif olarak kullanmaktadir. Elif Safak/Shafak
ismiyle takipgilerine seslenen Safak, twitter araciligiyla sik sik politik mesajlar da
vermektedir. Elif Safak’in twitter kapak fotografi yazarin tarzini da yansitir. Kapak
fotografinda oldugu gibi fotograflarda basini hafif saga ya da sola egen Safak, Ask romani
icin c¢ektirdigi fotografta da basini dik tutmayarak dolgun bir basak imgesine génderme yapar.
Ahmet Umit ve Elif Safak’a gore medya tarafindan daha az bilinen Sinan Yagmur medyanin
oneminin farkindadir. Sinan Yagmur da iilkemizde en ¢ok kullanilan iki biiyiik sosyal medya
mecras1 Twitter ve Facebook’u aktif olarak kullanmaktadir. Ornegin Facebook adresinde’’
Sinan Yagmur Isminin altinda “Mor Yelekli Adam” ifadesi Askin Gozyaslari Kimya
Hatun’un kitap kapagiyla ayni rengi tasiyan Sinan Yagmur’un imza ve sOylesi giinlerinde sik
sik giydigini gordiglimiiz lizerinde “vav” harfi bulunan yelegine géondermede bulunulmustur.
Yagmur’un twitter adresinin kapak gorselinde “imza giinii, sdylesi ve siir dinletileri program

davetleri i¢in” telefon numarasi bulunmaktadir.*®

M
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Fotograf 1.4 Elif Safak Twitter Adresi Kapak Fotografi

Kaynak: https://twitter.com/elif_safak erigim tarihi: 3.2.2017

18 http://www.ankarabarosu.org.tr/siteler/ankarabarosu/hgdmakale/2013-1-1/9.pdf (erisim tarihi: 22.01.2017)
7 https://www. facebook.com/sinan.yagmur.10?fref=ts (erisim tarihi: 25.01.2017)
18 https://twitter.com/Sinan_Yagmur (erisim tarihi: 25.01.2016)


https://twitter.com/elif_safak
http://www.ankarabarosu.org.tr/siteler/ankarabarosu/hgdmakale/2013-1-1/9.pdf
https://www.facebook.com/sinan.yagmur.10?fref=ts
https://twitter.com/Sinan_Yagmur
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Fotograf 1.5 Sinan Yagmur Twitter Adresi

Kaynak: https://twitter.com/sinan_yagmur erigim tarihi: 3.2.2017

Kitaplarin yazimi1 asamasinda yazarlarin kitapta gecen mekanlar1 6nceden gezmesi
kitabin alt yapisina katkida bulunmakla beraber bu arastirma gezileri tanitim calismalarinin
bir 6n ayagidir. Kitabin piyasaya ¢iktiktan bir siire sonra kitap tanitiminda yazarin romanlarda
gecen mekanlara yonelik okurlarla yaptig1 kalabalik gezi organizasyonlar1 da tercih edilmeye
baslanmistir. S6z gelimi  Beyoglu'nun En Giizel Abisi: Ahmet Umit Turlari gibi
organizasyonlar araciligiyla Ahmet Umit’in romanlarinin gegtigi tarihi mekanlari Ahmet
Umit’in agzinda dinlemek okurlar acisindan cazip bir se(;enek‘[ilr.19

Yazarlarin okurlarla iletisimi, iletisim bi¢imleri okurla kurduklar1 bag: giiclendiren bir
faktordiir. Elif Safak, 6zel bir okur kitlesinin varligindan bahseder ve okurlar Safak i¢in

“ruhdastir.” Elif Safak bir roportajinda sdyle demistir:
“Yazarin kendini okurdan daha akilli, zeki ya da bilgili zannetmesinden hoslanmiyorum. Her roman bir
yolculuk. Biz yolculuk yapryoruz okurlarimla, yol arkadasiyiz. Bir romanimi ayni aileden bir siirii
kadmin, gen¢ kizin, annesinin, teyzesinin, halasinin, anneannesinin okudugunu 6grenmek beni ¢ok
duygulandiriyor. Tiirbanlisi, bast agigi, feministi, muhafazakari, Kemalisti, mistisizme ilgi duyani;
Tiirkiye’nin her kesiminden okurum var. Romanlarimm kapilart her demden insana agik. Onlardan

gelen enerjiyi, muhabbeti ¢ok Onemsiyorum, bundan feyz aliyorum ve elestirmenlerden ziyade

< .. . 20
okurlarimla bagimi énemsiyorum.”

19 http://www.antoninaturizm.com/ilklere-imza-attik (erisim tarihi: 15.01.2017)
http://www.sabah.com.tr/galeri/kultursanat/ahmet_umitle_istanbul_hatirasi_turu/3 (erisim tarihi: 15.01.2017)
? Giilenay Borekei, “En Derin Yaralar Ailede Acilir” http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/651253-en-

derin-yaralar-ailede-acilir (erigim tarihi: 15.01.2017)


https://twitter.com/sinan_yagmur
http://www.antoninaturizm.com/ilklere-imza-attik
http://www.sabah.com.tr/galeri/kultursanat/ahmet_umitle_istanbul_hatirasi_turu/3
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/651253-en-derin-yaralar-ailede-acilir
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/651253-en-derin-yaralar-ailede-acilir
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Bu sozleriyle Elif Safak temelleri sanat sanat icindir anlayisinin {izerine bina edilmis olan
fildisi kuleye bir darbe vurur. Boylece her kesimin asgari miisterekler iizerinden bir araya
getirilebilecegi mevsimsel konularla okur dncelenir. Elif Safak’a gore elestirmenlerin kendisi
ve kitab1 hakkinda sdylediklerinden ¢ok okurun kitaba yonelik ilgisi onemsenmelidir. Elif
Safak’in ruhdaslarim, yoldaslarim dedigi bu okur kitlesi ona sadiktir ve onun her kitabini
merakla takip eder. Clinkii Elif Safak’a gére romani yagatan reklamdan 6te okurdur. Okur bir
kitab1 begendi mi yengesine, annesine, kuzenine veriyor. Okurla yatay bir iliski kurdugunu
ifade eden Elif Safak’m okur kitlesi bu sayede daha da genislemistir.?*

Sinan Yagmur, okurlara “canparelerim” diye hitap etmektedir. Sinan Yagmur Hz.
Mevlana kitabinin sonuna okurlara hitaben yazdigi ifadelerde bir Onceki kitabi Sems-i
Tebrizi nin yazilis hikayesine gondermelerde bulunarak kitabin zirveye ¢ikmasinda “aska ram
olarak okuyan, sevdiklerine hararetle tavsiye eden, aylarca kitabi elinden ve dilinden
diisiirmeyen okurlar cennet kokulu dualari ile riizgar oldular ve ilk 10 ayda 260. baskiya

ulagtirdilar.” diyerek okuru 6nemsedigini gdstermektedir. Sinan Yagmur,
Askin Gozyaslarinda saganak saganak islanmak igin imza giinlerine davet ettiler; yetmedi sehir sehir
sOylesilerin pesinde kanatlandilar. Her kitab1 okurken gozyaslarina hakim olamadiklarindan sitayisle
dem vurdu. izmir’de Canan Hamim dakikalarca agladi, Istanbul’da Duygu Hamim elleri titreyerek
cantasindan ¢ikardigt kitabt uzatirken: ‘Hocam kitabimizi okurken ka¢ salavat getirdigimi
hatirlamiyorum.” diyerek 1slanmis sayfalar1 gosteriyordu. Trabzon izdiham nedeniyle dolup tasmuisti.
Kayseri: ‘Kitaba doymadik yok mu devami?’ diye haykiriyordu. Her okuyan bir an 6nce bitmesin,
tilsimi kaybolmasin diye sindire sindire okumanin g¢aresine bakiyordu. Sayisiz mesajlar, mektuplar,
telefonlar geliyor: Hocam ne yaptimz siz? O donemi yasadiniz, sonra 6ldiiniiz, tekrar dirilip de mi
yazdiniz? Nedir bu tesirli sirrin hikmeti? Sorular... Tebrikler... Tesekkiirler... Gozyaslari... Dualar...
Dualar... Yazarlik yolunda yiiregime can, kalemime derman olan siz aska asik, giizel yiireklilere

TESEKKURLERIMLE (Yagmur, 2011a).

Sinan Yagmur kitaplarinda ve konusmalarinda bu okur kitlesinden 6vgiiyle bahseder.
Yagmur’un okurla iliskisi yazar okur/iiretici tiiketici iligkisinin disginda goériinmektedir.
Yagmur yukarida gectigi gibi izmir’deki okur kitlesine 6zellikle vurgu yapar. Hatta Sinan
Yagmur’un CNNTURK ekranlarinda 30 Mayis 2012°de yayinlanan SN1K programmda22
“Askin Gozyaslari'na en fazla sahip c¢ikan sehir Izmir olurken en az sahip ¢ikan sehir
maalesef Konya olmustur” sdzleri karsisinda program yapimcist Ciineyt Ozdemir’in -giilerek-

“bombayr sonunda patlattimiz” tepkisiyle Sinan Yagmur’un Izmir’in muhafazakarlik

2! Ask Roman, Ek Soylesi BSlimii.
22 https://www.youtube.com/watch?v=tCbkW39gtP8 (erisim tarihi: 15.01.2017)


https://www.youtube.com/watch?v=tCbkW39gtP8
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gorliniimii ve okur/tliketici tercihleri arasindaki bagintiya yaptiklari ironik gonderme arasinda
paralellik vardir. Sinan Yagmur’un iki sehir arasinda kurdugu tezatlik, iki sehir iizerinden
yapmis oldugu bu ironik hatirlatmalarin ucu hitap ettigi kitlenin genisligine ¢ikar. Sinan
Yagmur’un din dili ile izmir arasinda bag kurmasi tartisilacak bir durum olsa da onun
toplumun bir kesimindeki dinsel duyguya olan ihtiyaci tranzisyonel dindarlik tipiyle giderdigi
sOylenebilir.

Yazarlarin TV ve gazete roportajlart yaninda okura ulasma yollar1 arasinda yerini alan
kitaplar i¢in hazirlanan profesyonel tanitim filmleri kitap sektorii i¢in yeni bir gelismedir.
Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar’t i¢in hazirlanan®® tamitim filmi kitabin okurun giindeminde
kalmasi i¢in islevseldir. Kitabin adi iizerinden igerigine yonelik ipuglar1 barindiran
profesyonel tiyatrocular tarafindan yapilan bu tanitim filmi sanki bir filmin fragmanin
hatirlatir. Bu tanitim filmi okurdaki merak duygusunu artirir. Elif Safak’in Habertiirk TV’de
Neyzen Mercan Dede’nin iifledigi ney esliginde kitabindan okudugu boliimler® Askin
Gozyaslar1 kitabinin sahibi Sinan Yagmur’un daha ¢ok muhafazakar kesimde taninmis bir
sanat¢1 olan Esref Ziya Terzi ile seslendirdigi “Askin Gozyaslart Simdi Gitmek Zamani”?
isimli eser iiretim tiiketim iliskisinde ayakta kalmanin, okura ulagsmanin bir yoludur.

Sinan Yagmur kitaplarindaki tislubu katildigi televizyon programlarinda da devam
ettirmigtir. CINE5’te Kitabin Ortasindan programinda “kitabin bu kadar kisa siirede
tutulmasinin nedeni nedir?” diye soruldugunda O, bu kitab1 Sinan Yagmur’un yazmadigini
ask yazdigini soylemistir. Yagmur’un bu abartili miitevaziligiyle kendisinden once
Mevlana’yla ilgili yazilan kitaplara yonelik sarf ettigi “bazi kitaplar vardir ask sadece
kapagindadir, baz1 kitaplar vardir ilk satirindan son satirina kadar gozyasi samimiyet vardir,
vurur. Ask onu oksar bulur” seklindeki sozleri ¢elismektedir. Sinan Yagmur katildig: birgok
programda, sOyleside yazma ve yazarlik seriiveninden bahsederken Mevlevi bir kalem olarak
Sems ve Mevlana hakkinda yanli ve yanlis bilgileri diizeltmek gibi kutsal bir gorev bilinciyle
hareket ettigi imasinda bulunmaktadir. Yagmur benzer tavrin1 Sems-i Tebrizi’nin 6nsdziinde
Sems’in nezdinde de gostererek bir bakima Sems ve Mevlana’y1 sahiplenmis okurun hayal

diinyasinda Sems’1 bir ‘caps’e doniistiirmiistiir.

% https://www.youtube.com/watch?v=as74-fNUFLK (erigim tarihi: 15.01.2017)

? http://www.haberturk.com/video/muzik/izle/mercan-dede-ve-elif-safak-bulustu-3/52542
(erigim tarihi: 25.01.2017)

% https://www.youtube.com/watch?v=dNIKGGRHu (erisim tarihi: 15.01.2017)


https://www.youtube.com/watch?v=as74-fNUFLk
http://www.haberturk.com/video/muzik/izle/mercan-dede-ve-elif-safak-bulustu-3/52542
https://www.youtube.com/watch?v=dNlkGGRHu
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Tasavvufun tozunu yutmayanlar, Konya’nin yolunu tutmayanlar ne derece dogru anlayabilirler beni.
Beni anlamayanlar, bana ait olmayan sahte diislerini benim iizerimden tasima ciiretini nasil bulabildiler?
Yedigim bicak darbelerinden daha derin acilar verir ruhuma beni oldugum gibi gérmeyen yazilar. Ben
ki kurallar1 yikmaya gelmis Sems, ben ki diinya nimetlerini elinin tersi ile itmis Sems, nasil olur da 40
kural yaftasini yakistirirlar bana. Neden kendi entrikalarinin ortasina yerlestirirler beni? (Yagmur, 2012:
7).

Sinan Yagmur’un konusturdugu Sems karakteri bir taraftan kendi marka degerini
yiiceltirken bir taraftan tiiketicinin zihnindeki olasi rakipleri bertaraf eder. Canbay’in
Close’den aktardigi gibi “bir iirlinii veya hizmeti tanimlayan ve digerlerinden farklilastiran,
ticari olarak pazarlanabilir gorsel veya sozel bilgi (isaret)” (Canbay, 2014: 39) anlamina gelen
marka kendisinden 6nce gelenlere veya ¢agdaslarina baski uygular. S6z gelimi Yagmur, RS
FM’de Atilla Giiner’e Aksam Postasi’nda yaptig1r asagidaki agiklamalar onun markalasma
seriiveninin de hikayesi mahiyetindedir. Yagmur, kendisinin bugiin bulundugu noktay1 geriye

doniik bir ritya okumasiyla tabir etmektedir.
Gordiigiim bir riiya ile 84 yilinda Konya'da okumaya karar verdim. Hz. Mevlana'nin riiyamda verdigi
mesajina ve sozlerine sadik kalmak amaciyla tasavvufla ilgili arastirmalar, tahliler ve sentezler
neticesinde aklimda ve hayalimde olmayan bir basariya kavustum. 2004 yilina kadar hi¢bir zaman yazar
olmay1 ve kitap yazmay diisinmedim. insanlar Hz. Mevlana'y1 dogru bilmez, eksik ve yanlis tanir,
tanitirken ben 20 yilimi onun hayati, felsefesi ve eserleri konusunda Afganistan, iran, Suriye basta
olmak tizere Arabistan ve Tirkiye'deki birgok kaynak ve kitaplardan arastirma yapmig bir Mevlevi

kalem olarak susmanin, insanlara Hz.Mevlana ile Sems ile bulusturamamanin vebalini kaldiramam

diislincesiyle bir dostumun uyarisiyla ilk kitabimi yazdlm.26

Yagmur, Kitabin Ortasindan programinda da benzer ifadeler kullanmustir”. Askin
Gozyaslan ile adin1 duyurmaya baslayan Yagmur’un katildigi TV programlarinda okudugu
siirler, yaptig1 konusmalarda tasavvufa Mevlana’ya ve Sems’e olan sevgisini vurgulamasi
dikkat cekicidir. Sinan Yagmur, Kitabin Ortasindan programinda ifade ettigi gibi yaymevine
varmadan elinde kitabin taslagiyla Sems-i Tebrizi’nin makamma gittiginde aglamakli bir
sekilde Sems’e su sekilde seslenmistir: “Ey Sems nerdesin ben senin insanlarla tanigmani
istiyorum, nerde himmetin, Mevlana’y1 yakan atesin nerde, hepsi sondii mii yoksa, bana hig
mi korun kalmadi? Bana yardim et, a¢ yolumu, a¢ sadrimi, kir kalemimin ucunu.” Sinan

Yagmur ayni ifadeleri Mevlana’nin makamina gittiginde orada da “Ey Pirim neredesin, hani

% https://www.youtube.com/watch?v=4kSZXnyPE3Q (erisim tarihi: 30.01.2017)
27 http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/739073-en-cok-onlar-kazandi (erigim tarihi: 15.01.2017)


https://www.youtube.com/watch?v=4kSZXnyPE3Q
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/739073-en-cok-onlar-kazandi

53

himmetin? Asiklar 6lmez sen de 6lmedin; ama dirayetinden inayetinden bir nefes iifle su
kaleme acilsin yollar” seklinde benzer ifadeleri tekrarlamistir. Yagmur’un ifadeleri Terry
Eagleton’in “postmodernistlerin seckincilige karst toplumculugu savunmalarinin yikici bir
silah” oldugu tespitiyle ortiismektedir. Sinan Yagmur Askin Gozyaglari’n1 yazma gayesini
Sems’i ve Mevlana’yr halkla bulusturma olarak agiklamistir. O, ilk kitabin ¢ok satilanlar
arasina girmesiyle Askin Go6zyaslar1 Hz. Mevlana, Kimya Hatun, Hamus ve Yunus Emre
serilerini de yazmustir.

Sinan Yagmur roportajlarinda her ne kadar derdinin para olmadiginin altin1 ¢izse de bu
calismalarinin sonucunu ekonomik anlamda da almistir. Forbes dergisinin 2012 yilinda
yayinladig listeye gore Tirkiye’nin en ¢ok kazanan 20 yazari, 2012°de 11 milyon lira telif
geliri elde etmistir. 2012 yilinda zirvede ise 1,8 milyon liralik geliri ile Sinan Yagmur yer
almigtir. Sinan Yagmur’un biri 272 sayfa, digeri 248 sayfalik iki kitabinin yaptig1 gelir 6.3
milyon TL'ye ulasmistir. Forbes Tiirkiye’nin haberine gore Tiirkiye nin en ¢ok kazanan yazari
Askin Gozyaslari isimli kitabiyla Sinan Yagmur olmustur. Yayinlanan listeye gore Elif Safak

ise son dort yildir ilk kez ilk iige girememistir.”®

1.5.2. Bir Tiiketim Materyali Senaryo Romanlar:

Edebiyat ve sinema insana ait gerceklikleri yeniden diizenleyip yogurmak gibi bir
ortak noktaya sahiptir. Ancak her iki alan bunu farkli araglarla gerceklestirir. Edebiyat¢1 kendi
i¢ diinyasini, ¢evresindeki gozlemlediklerini kelimeler araciligiyla betimler. Sinemaci ise
edebiyat¢inin kelimelerle yaptigini film seridi lizerinden yapar (Ugurlu, 1992: 145). Sinema
ve edebiyatin aralarindaki bu ortak amactan dolayr sinemanin edebiyatla iligkisi sinemanin
tarihi kadar eskidir. Diger taraftan edebiyat ve sinemanin iligkisi se¢kinci ve toplumcu sanat
anlayislar1 tarafindan iki kulvara ayrilir. Ozellikle toplumcu sanat anlayigmin bir iiriinii olan
popiiler romanlar film endiistrisi i¢in ciddi bir kaynak olmuslardir. Popiiler romanlarin film
senaryolar1 i¢in hazir malzeme niteliginde olmalari, film endiistrisine sagladiklar1 ekonomik
getiriler ve roman okuyucusu ile sinema izleyicisi arasindaki ortak tercihler nedeniyle bu iki
tiirlin arasindaki iligki rasyonel bir diizlemde ilerlemistir (Sivas, 2005: 42).

Roman ve sinema arasindaki iliskinin siirdiiriilebilir bir bigimi olmasi i¢in s6z konusu
eserin ve sanatgisinin g¢esitli 6gelerle kurmus oldugu bir iletisim ag1 vardir. Bu ag1 olusturan
kavramlar sunlardir: Edebiyat diinyasi, sanatci, toplum, ulusal kiiltiir, kiiltiir degismeleri,

okuyucu, basim, dagitim, pazarlamadir (Ugurlu, 1992: 145). Edebi eserin 6zellikle roman

% http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/739073-en-cok-onlar-kazandi (erigim tarihi: 15.01.2017)


http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/739073-en-cok-onlar-kazandi

54

yazarlarinin siirekli degiskenlik gosteren bu zeminde kendini saglama almak icin yukaridaki
aglarla baglantisin1 daima canli tutmak durumundadir. Benzer iliskide yazarlar, bugiin ¢ok
satilan/ ilgi ¢eken konularda roman araciligtyla tiim diinya okuyucusuna yonelmek, pazarlama
agiyla baglantisim1 kurmak i¢in popiiler tarihi mistik romanlara yonelmek durumunda
kalmustir.

Tarihi mistik romanlara yonelen yazarlar sdoylemini tarihi mistik bir kisilik olan
kahramanlar iizerinden verir. S6zgelimi hizla degisen diinyada Mevlana’dan romana aktarilan
sozler Peter Berger’in “yurtsuz zihni” i¢in tutunulacak bir dal olur. Yasadigi donemde
insanlara anlattig1 hikayelerle seslenen Mevlana kendi -hikaye- geleneginden kopuk bir tarzda
i¢ ice geemis olay oOrgiilerinin i¢inde bir roman karakterine doniistiiriilmiistiir. Mevlana bu
romanlarda soyleyen degil sdyletilendir. Bir anlamda romancinin sdylemek istedigi, toplumun
kahir ekseriyetinin duymak istedigi seyi onaylamak gibi bir gorevi vardir Mevlana’nin. Agk’ta
kahramanlarin hikayeleri kisa boliimler halinde verilir ki bu da okuru yormaz. TV
dizilerindeki anlatima benzer bir teknikle kahramanlar arka arkaya gelen sahnelerde
Ciindioglu’nun (Yenigafak 29.08.2009) deyisiyle bir kukla gibi hareket ettirilir.

Adornoya gore burjuva cagmin 6zgiil edebi tiirii olan romanin baslangi¢ noktasinda
Don Quixote'deki biiyli bozumuna ugramig diinya deneyimi bulunur. Gergekgilik romanin
basta gelen 6zelligiydi; konusu bakimindan fantastik olan romanlar bile, igeriklerini gercek
olana yonelik bir ¢ikarimin yapilabilecegi sekilde sunmaya gayret gostermistir. En azindan
fantastik bir kurgusu olsa bile romanin mekanlar1 ger¢ek hayattaki mekanlardan olusmustur.
Romanin ortaya ¢ikisina kadar giden bu okurdaki gerceklik beklentisi ile yazardaki gergeklik
arayis1 bugiin postmodernizmle sorgulanir hale geldi. Bu sorgulamanin bedelini roman -resim
sanatinin geleneksel gorevlerinin bir¢ogunu fotografa birakmak zorunda kaldigi gibi-
geleneksel roliinii roportaj ve medya, 6zellikle de sinema gibi teknolojik aygitlarin iginde
oldugu gorsel sanat dallarina birakarak 6demistir (Adorno, 2004: 40).

Bu durumun ¢agdas Tiirk romanina maliyeti romanin sezonluk da olsa bir siire ayakta
kalabilmeye ihtiya¢c duymasidir. Her seyin hizla aktig1 goriintiiniin her an degistigi ekranlarla
kitaplarin boy dlglismesinin kolay olmadig bir zaman diliminde kitaplarin daha fazla kitleye
ulagsmas1 ve daha fazla kisi tarafindan satin alinmasi ciddi bir problem olarak goriilmektedir.
Roman bu hizli degisimden etkilenmistir. Her seyin hizla aktig1 bir zamana ayak uydurmak
romancinin karsisina ¢ikan zorluktan biridir. Hizla akan bir zaman diliminde tiiketim aygitlari
da stirekli kendisini giincellemelidir. Romanci, romanin iglevini sinemanin almasi nedeniyle

dilini ve bi¢imini de sinemayla rekabet edebilecek tarzda olusturmaya yonelmek ve kendisini
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bigimsel olarak giincellemek zorunda hisseder. Tipki1 sinemada sahnenin hizla degismesi gibi
romanci da okuru “oyun”un i¢inde tutabilmek i¢in dili bir arag¢ olarak kullanmaya yonelir.

Bireyin {irettigi iirliniin tiiketilmesi iiriinden daha fazla 6nemsenir bir hale gelmistir.
Bundan dolay1 nasil iiretileceginden ¢ok “nasil tiiketilecegi” meselesi tizerinde durulmustur.
Popiiler romanlarin yazilma siirecinde “bu kitabin filmi/dizisi yapilabilir mi?” diisiincesi,
romanin karakterinden kurgusuna kadar birgok unsuru etkiler. Bir kitab1 ya da bir diziyi
ayakta tutacak baskarakter/basrol oyuncusu son derece dnemlidir. Bunun yaninda bagkarakteri
de ayakta tutacak, onun eserde etkisini artiracak yan/yardimer karakterlere de ihtiya¢ duyulur.
Yardimer karakterler hem tarihsel bir ddsnemden hem modern hayatin iginden birisi olabilir.
Bab-1 Esrar ve Ask’ta kadin karakterlerin kendi kariyerleri nedeniyle karsilarina ¢ikan
ikilikleri mistik iligkiler kurarak agmada; gegmisinde yaptiklari hatalart Mevlana dolayiminda
mistik adimlar atarak tamir etmede mistik karakterlerin etkinligi goriiliir.

Dizi sektoriiniin her konuya el attigi biitiin konularin hizla tiiketildigi bir sektorde
mistik karakterlerin giicii fark edilmistir. Gerek glindemi konu alan dizilerde gerekse tarihsel
sahsiyetleri/olaylar1 isleyen dizilerde az ve 0z konusturulan karakterler bir hayli ilgi
¢ekmektedir. Tipki postmodern romanlardaki gibi olaylarin ¢ok katmanli parcali bir sekilde
sahneye konuldugu diziler/romanlar i¢in “bu dizi/roman kurgudan ibarettir” uyarisi yapilsa da
okuyucu/izleyici bu uyariyt pek dikkate almayarak anlami yeniden diretir. Okurun
beklentisinden esinlenen bir roman anlayiginda gercek, kurgudan daha tuhaf diisiincesi
tepetaklak olur. Tarihi kisiliklerin hikayeleri satin alinabilir hale getirilir.

Bugiiniin insan1 satin aldigi bu hikayelerle ge¢mise gitme ihtiyacin1 XKarsilar.
Postmodern romanlarin avangart konumunu destekleyen, maceracit kahramanlarin yasadigi
asklar okurlara askin tarithsel ve evrensel dokusunu anlatir. Ask’ta kendisine asik olan
Kimya’nin gosterdigi ilgiye Sems’in kayitsiz kalmasi, Kimya Hatun’da Kimya’nin Sems’e
duydugu platonik ask yukarida bahsettigimiz dizi-roman paralelliginde karakterin giicline gii¢
katan bir tavir olarak resmedilir. Tiirkiye’de doksanli yillardan itibaren 6zel kanallarda
yayinlanmaya baslayan dizilerde en c¢ok ilgi goren karakterlerin basinda, tasavvufi bir dil
kullanarak hazir cevaplar veren bilge kisi tiplemeleri gelir. Bu bilge kisiler dizinin
kahramanmin yani basinda bulunur ve onun akil hocasidir. Bu bilge kisilerin hazircevap
konusmalar1 bir siire halkin agzinda dolasir. Dizilerin -en ilgi ¢ekici karakterlerinden olan- bu
bliyiik laflar eden tiplemelerine bigilen rol Ask’ta Sems’e giydirilir.

Ask roman iki farkli donemin ortak noktalarina yaptigi vurgu ile farkli donemlerde

yaganmis olsa da i¢ ice gegmis hayat hikayelerini konu alir. Hem ge¢misi hem bugiinii ele
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alan bu tercih ile ge¢misten gilinlimiize hayat rotasi ¢izilir. Romanin bu yani1 géz oniinde
bulunduruldugunda sinema sektorii agisindan ¢alisilabilir bir metindir. Ask romani metin
cerceve Oykil olarak kurgulanmistir. Metinde kapsayan ve kapsanan olmak tizere iki temel
Oyki yer almaktadir. Bunun yaninda bu Oykiiler icinde destekleyici nitelikte baska dykiilere
de farkli sdylem diizeylerinde yer verildigi goriiliir. Ozellikle kapsanan hikdye baska
hikayeleri kapsayict durumdadir. Kapsanan hikaye karakterlerinden Sems sik sik bir hikaye
anlatir (Yaylagiil, 2010: 626). Boylece metinde iki biiyiik séylem diizeyinden birincisi
(kapsayan) okuyucuda gerceklik duygusu yaratirken ikincisi (kapsanan) ¢ekim merkezini
olusturan asil anlatiyr olusturmus ve kapsadigi baska anlatilarla verilenleri dogrulamaya
calismustir.

Ask romani toplam bes bolimden olugmustur: 1. Boliim Toprak “Hayattaki derin,
sakin, kat1 seyler...” (s.45-126), 2. Bolim Su “Hayattaki akiskan, kaygan ve degisken
seyler...” (s. 127-188), 3. Boliim Riizgar “Hayattaki terk, géc ve devr eden seyler...” (s. 189-
293), 4. Boliim Ates “Hayattaki yakan, yikan, yok eden seyler” (s. 295-345), 5. Boliim Bosluk
“Hayatta varliklartyla degil, yokluklariyla bizi etkileyen seyler” (s. 347-415). Bu boliimler
kapsanan Oykiiniin ilk kesitinden sonra baslar ve kapsayan Oykii karakterlerinden Ella’nin
yasamindaki degisimlerle uygunluk gosterir. Kapsayan 0ykii 6nsoziindeki metaforlar da bu
degisimle ilgili olarak segilmistir. Onsdzde yer alan gdl metaforuyla “durgun, monoton bir
yasam”, irmak metaforuyla ise “hareketli bir yasam” kastedilmistir. Ella’nin “derin, sakin,
kat1” bir yasami varken (1. Bolim Toprak), “akiskan, kaygan ve degisken bir yasama” (2.
Bolim Su) gecmistir vs. (Yaylagiil, 2010: 626). Romanin bdliimler halinde roman
kahramanmin degisen hayatin1 gozler Oniline sermesi, Mevlana’dan referans alinan
motivasyon ifadeleri romam film ya da dizi sektorii i¢in elverigli bir kaynak haline
getirmektedir. Mevlana’nin basladigi nokta ile bitirdigi nokta; orta sinmif Amerikan ailesine
mensup Ella’nin hayat hikayesinin bagladig1 ve bittigi nokta arasinda subliminal gondermeler
de mevcuttur. Bu gondermeler sinematografik etkiler olusturmak igin idealdir.

Yazarlarin Mevlana anlatisinda Mevlana’nin ¢evresinden yararlandig goriiliir.
Mevlana’nin etrafinda gelisen kiiclik olaylar bu kontrast tutumu besler. Kontrast tonlar ile
yazarlar sinemada ideal olan karakteri yiiceltip izleyicide/okur da birakacag etkiyi daha da
derinlestirmeyi amagclar. Sinan Yagmur, valinin kizina agk mektubu yazdigi i¢in idam
edilecek olan bir genci anlattifi sahnede hem devletin soguk yiiziine hem de Tirk
sinemasinda sikca islenen zengin kiz fakir oglan konusuna bir géndermede bulunur (Yagmur,

2011a: 31). Okur agisindan Mevlana’nin vali kizina asik olan gencin bu aski i¢in idam
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edilmesine sessiz kalmasi beklenemez. Valinin kizina asik oldugu i¢in idam sehpasina
cikarilan gencin yasadigi bu ana taniklik etmek icin meydana toplanan halk ile Mevlana
arasindaki konusma sinifsal yapilanmanin acimasiz kosullarini gilinlimiize transfer eden bir
diyolojiye doniistiiriiliir. Bu sahne ile okurda Mevlana’nin genclik donemine dair bir fikir
olusturur. Burada Mevlana’nin gengligi ile okurlarin gengligi ya da geng¢ okurlar arasina bir
bag orilir. Kisiligin sosyo kiiltiirel gelisiminin sekillenmesini tamamladigi genclik
doneminde duygularin yerini mantigin almasina (Arslantiirk, 1998: 68) karsin Mevlana duygu
ile mantig1 bir arada kullanir. Sinan Yagmur tarafindan resmedilen Mevlana gencliginde
yasglilar gibi mantikli diisiinen olgunluk doéneminde ise gengler gibi duygusal bakabilen
birisidir. Zira yillar sonra; kizina ask mektubu yazan genci idam ettiren valiyle karsilasan
Mevlana bu karsilagmada kendisine yoneltilen “en biiylik glinah nedir” sorusuna fikih

penceresinden bir cevap vermek yerine sufiyane bir cevap vermeyi tercih eder:

Bana dinimizdeki en biiyiik giinahin ne oldugunu sordunuz, ben de séyledim. Ask: katletmek en biiyiik
giinahtir. Bir delikanlinin kizint sevip mektup yazdi diye onun camina kiydin, ardindan kizin bu
iiziintiiye dayanamayip hastaland1 ve 6ldii. iki yiiregi ¢iiriitiip topraga attigin icin memnun musun?
Kizinin ve onu sevenin canini alandan biiyiik miicrim var midir? Vali aglamaya bagladi.

Ertesi giin validen higbir haber alinamadi. Tek basina kendini ¢6le vurdugunu gérenlerin disinda kimse
ondan bir daha haber alamamisti. Vali ile olan tartismam Halep ve civarinda riizgar gibi yayildi. Valinin
eziyetinden usanan halk medreseye akin etti. Arkadaslarim kendilerini izdihamdan zor kurtardi

(Yagmur, 2011a: 33).

Resmiyeti simgeleyen valinin Mevlana karsisinda aglamasi, sehri terk etmesi
sonrasinda halkin medreseye akin etmesi kontrast bir goriintii olusturur. Neticede giiciinii aski
engellemek adina kullanan birisine kars1t Mevlana halkin kahramani haline gelir. Bu noktada
nesnellikten uzaklasmis olan Sinan Yagmur tarafindan gri alanlar ortadan kaldirilir. Bab-1
Esrar ve Ask’ta agk’a soguk bakanlarin hatta diisman olanlarin ugrak yeri olmas1 dolayiminda
olumsuz anlamlar yiiklenen medrese Askin Gozyaglari’nda Mevlana’nin varligi dolayisiyla
olumlanir. Halk da Mevlana gibi agkin ve asiklarin tarafindadir. Valinin kizina asik olan genci
1zlerken sesini ¢ikaramayan halkin bu yiizden medreseye akin ettigi goriiliir. Mevlana ge¢mise
yonelik sinifsal vicdanin disa vurumudur.

Kitaplarin beyaz perdeye aktarilmasi hem kitabin satigt hem de filmin daha fazla ilgi
gormesi agisindan 6nemlidir. Ozellikle sinema sektdriiniin giiclii oldugu ABD’de sinemaya
aktarilan romanlarin bir hayli ilgi gormesi tilkemizdeki yapimcilarin dikkatini ¢ekmistir. Son

zamanlarda iilkemizde de roman sinema uyarlamasi Orneklerine rastlamak miimkiindiir.
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Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar’min filmi yapilmas: giindeme gelmistir. Bir roportajinda Ahmet
Umit “Kitaplarinizla ilgili ydnetmenlerimizden film ¢ekme teklifi gelse, siz hangisini tercih
ederdiniz?” sorusuna “Tabi bdyle bir ihtimal var. ‘Beyoglu Rapsodisi’ kitabimin film olma
projesi var. Onun disinda ‘Bab-1 Esrar’, ‘Kukla’,’Bir Ses Bdler Geceyi’ adli kitaplarima
teklifler var. Bazi {i¢ bes yonetmen basvurdu fakat segmek lazim. Ama ben “Su olsun”
diyemiyorum; ¢iinkii kitaplarim arasinda ¢ok da ayrim yapamiyorum. Bilmiyorum. En iyi kim
yapabilecekse, ona verecegim”® demistir. Bir baska roportajinda “En ¢ok istanbul
Hatirasi’nin sinemaya uyarlanmasini isterim” diyen Umit bu konuda yapimc1 Abdullah Oguz
ile goristiigiini st')ylemistir.30 Elif Safak’in kitabinin da filme doniisecegine yonelik haberler
kitabin piyasaya ¢ikisindan itibaren medyada yer almistir. 1 Bir rOoportajinda sinemaya biiyiik
bir ilgisinin oldugunu sdyleyen Elif Safak, bir giin dogru bir ekiple, temiz bir enerjiyle bu isi
yapmak, Ask romamm film olarak gérmek istedigini sdylemistir.** Hatta o, Milliyet
gazetesine verdigi roportajda “Paramparca Asklar Kopekler” ve “Babil”in y&netmeni
Alejandro Gonzalez Inarritu’nun Ask’in filmini cekmesini istedigini belirtmistir. Safak, parca
parc¢a hikayeler anlatan Inarritu’nun yazim tarzinin kendisine yakinligi nedeniyle romanimin
filmini cekmesini isterim demistir.*®

Romanin Mevlana’nin evinin i¢inde gegen kisimlari; Mevlana’nin karisi, kizi ve
ogullariyla iliskisi, kiskangliklar, beseri ask gibi kavramlar bir nevi Mevlana’nin 06zel
hayatinin magazinsel boyutunun da O©ne ¢ikarilmast romanin sinemaya aktarimini
kolaylastirdigr sOylenebilir. Ayriyeten romanda Mevlana’nin hayatina iliskin magazinsel
tavrin, kitabin satigina yonelik bir kaygidan kaynaklandigi izlenimi dogurmaktadir.

Biyografik bir yapist olan Askin GoOzyaslar1 kitabinin da film yapilmasi haber
olmustur. Filmin {inlii bir Hollywood yonetmen Roger Christian tarafindan filme cekilecegi
hatta kadronun son halinin heniiz netlesmedigini, ger¢ek isimlerin basina 20 Mayis’ta

aciklanacagi séylenmistir.34 Sinan Yagmur “filmin geliriyle Askin Gozyaslar1 film ve dizi

2 http://yarece.blogspot.com.tr/p/ahmet-umit-ile-roportaj.html (erisim tarihi: 10.01.2017)

%0 http://1000kitap.com/roportaj/Ahmet-Umit-ozel-roportaji (erisim tarihi: 10.01.2017)

3 http://www.sinemalar.com/haber/1317/ask-film-oluyor, (erisim tarihi: 20.06.2016)
http://www.dunya.com/kultur-sanat/kitap/elif-safakin-ask-adli-romani-beyazperdede-256302h.htm

(erisim tarihi: 20.06.2016)

%2 elifsafak.us, 10.02.2010 tarihli CNNTURK réportaji. (erisim tarihi: 8.06.2016)

3 F. Aygiindiiz, “Yazdigim her kitap askimizi tazeliyor” http://www.milliyet.com.tr/-tasavvuf-meraki-benim-
sirrimdi-/pazar/haberdetay/ 01.03.2009/1065467/default.htm (erisim tarihi: 19.05.2016)

3% http://www.internethaber.com/o-kitap-da-sinema-filmi-oluyor-366446h.htm (erisim tarihi: 26.01.2017)


http://yarece.blogspot.com.tr/p/ahmet-umit-ile-roportaj.html
http://1000kitap.com/roportaj/Ahmet-Umit-ozel-roportaji
http://www.sinemalar.com/haber/1317/ask-film-oluyor
http://www.dunya.com/kultur-sanat/kitap/elif-safakin-ask-adli-romani-beyazperdede-256302h.htm
http://www.milliyet.com.tr/-tasavvuf-meraki-benim-sirrimdi-/pazar/haberdetay/
http://www.milliyet.com.tr/-tasavvuf-meraki-benim-sirrimdi-/pazar/haberdetay/
http://www.internethaber.com/o-kitap-da-sinema-filmi-oluyor-366446h.htm
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gelirlerini de rahmetli babam Haci Emin Yagmur adina okul yaptirmak {izere bagisladim ve
sozlesmede belirttim. Memleketimde bir dikili aga¢ birakmak istiyorum” derken filmin
yapimcilarindan Eda Stirmeli filmin gelirinin yiizde 70’inin -o tarihte giindemde olan-
Somali’ye bagislanacagini belirtmistir.*

Bu arastirma kapsamindaki romanlarin sinemaya uyarlanmasi giindeme gelse de ii¢
roman da heniiz sinemaya uyarlanmamistir. Sinan Yagmur’un Askin Go&zyaslart kitabi

tiyatroda sahnelenmistir.*®

1.5.3. Tiiketim ve Popiiler Dil: Santimantal Ciimleler ve Dokunmatik Hikayeler
Baglaminda Popiiler Dilin Cekim Giicii

Ulkemizde 1980 sonrasi tarihi romanlara olan ilgi artmigtir. Tarihi yeniden kesfetme
tarihi insanlarla bulusturmayir amaglayan bu romanlar geleneksel tarih anlayisinin digina
cikmigtir. Bir yoniiyle sdylenemeyeni roman kahramanlari aracilifiyla sdyleyen yazarlar
ilgiyle karsilanmistir. Yazarlar tarihin tozlu raflarindaki bir meselenin {izerine giderek
giindemde kalmay1 basarmistir. Tarihsel konular: ele alan yazarlar kitaplar1 sayesinde ¢esitli
konferanslara, etkinliklere ve TV programlarina katilarak romaninin etkisini medya {izerinden
artirmigtir.

Dilek Yal¢in Celik, bahse konu olan bu tarihi romanlar1 kurgu ve anlatim 6zellikleri
bakimindan bir siniflandirmaya tabi tutmustur. Dilek Yal¢in Celik’in siniflandirmasina gore
karsimiza {i¢ baslik ¢ikmaktadir. Bunlar:

1) Kronolojiye dayali ger¢ekci romanlar. Bu romanlar da iki gruba ayrilmistir:
a) Popiiler tarih romanlari,

b) Biyografik, an1 tarzinda tarihi romanlar.

2) Modernist kurgu ile kaleme alinan tarih romanlart.

3) Postmodern kurgu ile kaleme alinan tarih romanlar1 (Yalcin Celik, 2005: 76).

Goriildugii gibi Dilek Yal¢in Celik, popiiler tarih romanlarini ayr1 bir baslikta
simiflandirmistir. Buna karsin “tarihle yeniden yilizlesmek, ge¢misle hesaplasmak, tarihi
kesfetmek, giinlimiiz penceresinden yiiz yillar dncesine bakmak, okuru ge¢mise gotiirmek™

iddiasiyla yaymlanan romanlarin 6nemli bir kisminda yazarlarin popiiler dilden kopamadigi

*http://www.haberler.com/mevlana-askin-gozyaslari-ile-bir-kez-daha-dunyayi-2935693-haberi/
(erigim tarihi: 26.01.2017)
% http://www.hurriyet.com.tr/askin-gozyaslari-tebrizli-sems-tiyatro-oyunu-aksehir-de-37217064
(erigim tarihi: 28.01.2017)


http://www.haberler.com/mevlana-askin-gozyaslari-ile-bir-kez-daha-dunyayi-2935693-haberi/
http://www.hurriyet.com.tr/askin-gozyaslari-tebrizli-sems-tiyatro-oyunu-aksehir-de-37217064
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goriilmektedir. TDK’ya gore belli bir donem icin gegerli olan, hizli iiretilen ve hizli tiikketilen
kiiltiirel 6gelerin biitiinii*” demek olan popiiler kiiltiir tiriinii eserlerde mevsimsel konular ve
yeni duygu alanlar1 arayis1 dikkat ceker. Romanin yeni ilgi alanlari basliginda Omer Tiirkes
ise yeni roman tiirlerini; tarihi romanlar, yeni bir kimlik arama bi¢imi olan aile romanlari,
polisiye, korku, fantazyalar, “Beyaz Tirk” romanlari, kadin ve magazin edebiyati, siyasi
romanlar, Islami romanlar seklinde smiflandirmstir (Tiirkes, 2012: 272-282).

Kiiresellesmeyle birlikte basim teknolojisinin gelismesi enformasyonun daha genis
kitlelere yayilmasi sonucu romanlardaki sayisal artiga paralel roman tiirlerinde de
cesitlenmeler oldu. Yal¢in Celik’in yukarida genel hatlariyla yaptig1 siniflamanin altinda yeni
yeni roman tiirleri piyasaya ¢ikmaya basladi. Sadece polisiye roman tiiri baghiginda, polisiye
ask romanlari, fantastik polisiye romanlari, fantastik polisiye bilimkurgu romanlari, tarihi
fantastik polisiye roman tiirii gibi genis bir yelpazede roman tiirleri ortaya ¢ikti. Yine dini
icerikli hikaye geleneginin oldugu iilkemizde dini igerikli roman tiirleri kendi i¢inde alt
basliklara boliindii. Emine Senlikoglu, Ahmet Gilinbay Yildiz, Sule Yiiksel Senler gibi
yazarlarin arayis i¢cindeki roman kahramaninin din ile hidayet bulmasiyla sonuclanan hidayet
romanlar1 bir kesimin oldukga ilgisini ¢ekti. Cesidi ne olursa olsun bu romanlarin en basat
6zelligi konusunun ve dilinin popiiler kiiltlir {iriin yelpazesinin i¢inde yer almis olmalaridir.
Bu eserlerde konu baslig1 olarak ask konusu yazarlarin ilk siradaki tercihi oldu. Yapilan bir
aragtirmaya gore lilkemizde okurlarin tercihinde ask konusu yiizde 65 ile birinci sirada
gelmis,tir.38 Dolayisiyla ister mistik ister fantastik ister kisisel gelisim ister tarihsel bir roman
olsun yazarlar romanlarini olustururken romanlarina isim koyarken okurun en ¢ok tercih ettigi
ask konusundan vazge¢memistir. Ask konusu romanin giindeminin 6n siradaki yerini daima
muhafaza etmistir.

19. Yiizyildaki kadar olmasa bile roman, kamuoyunun giindemini belirlemekte
giindemi bir siire mesgul etmektedir. Romanci, iletisimin hizlanmasi ve haber alma araglarinin
yayginlagsmasi neticesinde ¢ok hizli bir sekilde degisen glindemde ayakta kalmak icin kitaplar
arsindaki yayimnlanma siirelerini kisaltmaktadir. Bu nedenle ardi ardina yayinlanan romanlar
Cumbhuriyet tarihinde esi goriilmemis bir hacme ulast1 ve o dlgiide ilgi gordii. Oyle ki kimi

romanlarin baskisi on binleri bulurken kimileri 500, 600 baski sayisiyla milyonlarla bulustu.

3 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.58d77921317734.11828523
(erisim tarihi: 15.02.2017)

% http://www.cnnturk.com/video/turkiye/turkiye-kitap-okuma-oraninda-kacinci-sirada

(erisim tarihi: 16.01.2017)
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So6z gelisi 2004 yilinda 260, 2005 yilinda 364, 2013 yilinda ise 428 kimilerine gére 500’e
yakin roman yayimlanmis olmasi aynit zamanda tiiriin niceliksel boyutu hakkinda da bilgi
vermektedir. Bu sonug elbette ki toplumun kitaba ve okumaya ilgisizligi dikkate alinirsa Tiirk
romani i¢in basar1 olarak kabul edilmelidir. Ne var ki reklam ve algi olusturma yoluyla
kendilerine okur bulan pek ¢ok roman yazari, birbirine benzer iirlinleriyle giincelin sinirlarini
asamadi. Sonugta yazilanlarin 6nemli bir boliimii, ciddi bir elestiri yerine 1smarlamaci ya da
Cenab Sahabettin’in dedigi gibi: “ver takdirini al takdirimi” anlayisina gére yorumlandiklari
icin, nitelikleriyle degil, niceliksel yanlariyla dikkati cektiler. Oyle ki iyi eser okuyucusunu
bulur genel ve yerlesik yargisi yerini, iyi reklam eseri daha ¢ok okuyucuya ulastirir ve dogal
olarak c¢ok gelir getirir yargisina birakti (Giindiiz, 2016: 784-800). Hele hele kitapla ilgili
konferans, sdylesi adi altinda yazar okur bulusmalar1 yeni bir reklam ve algi olusturma
yontemine doniistii. Popiiler olanin g¢ekim kuvveti reklamin giiciiyle bulustu. Yazarlar;
Mevlana, Yunus Emre, Hact Bektas Veli gibi 6nemli tarihsel sahsiyetlerle ilgili yazdiklari
romanlarin avantajiyla bu tarihsel sahsiyetlerin anildigi giin ve haftalardaki programlarin
degismez konuklar1 arasinda yer almaya basladi.

Kiiltlir endiistrisinin bir pargasi olan kitap endiistrisini ayakta tutanlar arasinda roman
ciddi bir yere sahiptir. Bir romanin kitap endiistrisindeki konumu ile onun estetik degeri
arasinda her zaman dogru orant1 olmayabilir. Bu, sanat toplum iligkisinde tartisila gelen bir
konu olan sanatin 6zelde romanin amag¢ mi1 ara¢ mi1 sorusunun yanitt onun hitap ettigi kitleyle
dogrudan ilgilidir. Edebiyat1 hedefe ulastiracak bir arag¢ olarak goren anlayis sanatsal olandan
ziyade sloganlagmaya miisait siirden romana, etkileyici reklam metninden hitabete kadar,
edebiyatin hemen her tiiriinden faydalanir. Sahiplerini ve yaymevlerini hedefledikleri noktaya
tasimasi agisindan estetik Olciitleri goz ardi edilen bu romanlar/eserler endiistriyel pazarlama
teknik destegiyle onemli bir edebiyat olay1 olarak sunulur (Saglik, 2010: 111). Adorno’nun
kiiltiir endiistrisinin sanat tizerindeki etkisine yonelik yaptig1 saptamada ise endiistriyel bir
denetime tabi tutulmasi nedeniyle tliketim mallar1 arasina karigan sanat yapay, sahte ve
efsunlu hale gelmistir. Glinlimiiz okur tercihlerinde derin psikolojik tahlillerin yer aldig1 uzun
zamanda yazilmis romanlarin yerini okuru fazla yormayan, hazir duygu kaliplarinin bolca
kullanildigi, sinema ve dizi sektorii i¢in ideal kistch romanlar almistir. Bunun nedeni okurun
yogunlagsma kayb1 ve anlatilanin kendisinde ve bigiminde yatmaktadir. Her yerde rastlanan
ucuz biyografi edebiyati, romanin ¢dziilme siirecinin bir yan iirtiniinden baska bir sey degildir
(Adorno, 2004: 40). Semih Giimiis kitabi ucuz bir meta olarak pazarlamanin

postmodernizmin yansimalarindan biri oldugunu belirtmistir. Ona gore islevsel dilin yazinsal
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dilin yerine ge¢cmesiyle popiiler edebiyat meydana gelmistir (Giimiis, 2015: 150). Ancak
mevcut kosullarda ucuz olan daha fazla kisi tarafindan satin alinabilir anlayis1 6ne ¢ikmustir.
Aksi takdirde kiiltiir endistrisinin kurallarini ¢ignemek yazari ve eserini yalniz birakacak,
yazarin unutulmasina neden olacaktir. Yazarin unutulmamasi i¢in kitaplar film serileri gibi
seriler halinde tretilmektedir. Bu romanlar kisa bolimlerden, sifat ve zincirleme isim
tamlamalariin bolca kullanildig1 climlelerden olugmaktadir.

Kitap kapaklarinda 6vgli dolu sozler ilerleme olarak gosterilen, siirekli yeni diye
yiiceltilenin kiiltiire ilk egemen oldugu giinden beri kar giidiisii ne kadar degistiyse o kadar
degismis olan bir iskeleti maskelemektedir. Seriler halinde yaymlanan romanlarda ge¢misle
bugiin -Adorno’nun tabiriyle eski olanla tanidik olan- yeni bir karisimla yeni bir nitelikte
birlestirilir (Adorno, 2003: 75). Kitlelerin beklentisine gore uyarlanan tiikketimin niteligini ve
niceligini belirleyen iiriinler, planli bir sekilde iiretilir. Kitap sektoriiniin yan alanlari
yazara/romana lojistik destek saglayarak romanin elestirel bir sarsintiya ugramamasi igin

dalga kiran vazifesi goriir.
"Oda sessiz... Sen sessiz. Ben sessiz. Sessizlik 6ziindedir en koyu hiizniin deminde. Bilinmez 6ziinde
Hakk'a yiiriiylisiin hangi mertebesindesin, neresindesin bilinmez... Ben ise bana verdigin hiikkmii
seninleyken sensizligi yasiyorum... Yagiyorum ama yaslaniyorum sessizligimde... Yasliyim

gozlerimde...” (Yagmur, 2011b: 90).

Yazarlarin sik¢a miiracat ettigi bu dalga kiranlar maddi tatminler yaninda psikolojik
veya simgesel gostergeler ile imaj ve duygu tatmini arayanlarin kendi hayatlari i¢in de bir
sigiak vazifesi gormektedir. Zincirleme isim tamlamalarinin uzun uzadiya kullanilmasi
okurdaki sahip olma duygusuna katkida bulunur. Tiiketenle tiiketilen arasinda duygu baglari
olusturacak bir dil kullanan yazarlar toplumdaki eksikligi kesfederek toplumun ihtiyag
duyacagi sdylemlere yonelir. Bu sdylemler mikro boyutta 6zerk alanlar iiretir. Giinlimiiziin
teknolojik iletisim kanallari ve mecralart araciligiyla desteklenen bu alanlarda insanlar
kendini korumaya alir. Dolayisiyla askin gozyaslarindan, fantastigin biiyiisiinden, mistisizmin
sirlarindan beslenen bir roman endiistrisi kacinilmaz hale gelir.

Romanint endiistriyel bir baski altinda {ireten yazar kendisinin hareket alanini
genisletmek i¢in daha 6nce el atilmamis alanlara el atar. Bagka bir deyisle romanci, iizerinde
eksik konusulmus tarihin, tasavvufun arkeolojisini yapar. S6zgelimi romanct Mevlana ve
Sems gibi iki genis kaynaktan yararlanir. Yazar buradan elde ettigi metinlerle kendi eserini
hizli bir sekilde inga eder. Fakat yazarin biraktig1 bu alanlarda bosluklar ortaya ¢ikar. Ortaya

cikan bu bosluk metinler arasi dil oyunlariyla doldurulur.
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Kelime oyunlariyla olusturulmus romanlarda okur Kkitlesinin beklentisine uygun;
okurlarin altin1 ¢izip paylastigi climleler, ikili anlatimlar ve siirprizler bolca bulunur. Romanin
hacmini genisletmek icin yer verilen tasavvufi terimlerin agiklamasi, Mevlana ve Sems
hakkindaki biyografik ve ansiklopedik bilgi yiginlar1 okurun kitaptan uzaklagsmamasi i¢in bu
kelime oyunlariyla olusturulmus ciimleler aralara yerlestirilir. Ozellikle Sinan Yagmur ve Elif
Safak’in kitaplarinda facebook ve twitter’in basini ¢ektigi sosyal medya mecrasinda okurlarin
paylastig1 dini tonlamalar igeren ifadeler daha fazladir. internet ortaminda sikc¢a paylasilan
okuru yormayan okurun zihninde anlik simsekler ¢akan ¢agrisimli ciimleler, alintilar; soyut

tanimlamalarin lizerine somut eylemlerin yerlestirildigi kullanimlar arka arkaya verilir.

Gozlerimden “sen” diye diiserken gozyaslarim, gitmeye mecburdum. Sen bana bir 6miir uzakta olsan da
ben bir nefes kadar yakinindayim. Sen olmasan da sensizlikte seninle soluk aliyor olacagim. Baharlari
bir cicek olup kokusuyla gonliine dolacagim. Karanligina saklandiginda gozlerimde bir avug giinesle
gelecegim seni aydinlatmaya. Kimsenin ne dedigini duymak istemiyorum... Sadece yasamak ve
gormek istiyorum. Higbir hayale sigdiramadigim tek gergegimsin. Sevdim iste 6tesi de yok gerisi de
(Yagmur, 2011b: 49).

Kiminin mektubu bahti gibi kapalidir, agan okuyan olmaz Kiminin mektubu tarumardir, agilsa da
riizgara savrulan. Alin yazimin agidini mezar tasima, doymamis sevdaligimi sararmig sevgiliye
birakiyorum. Hayattan varsa alacagim, istii kalsin terk-i sevda magdurlarna... Yiregimden kopan bir

elin parmak uglarindaki zehri tadiyorum simdi (Yagmur, 2011b: 217).

Askin Gozyaslari’nda yiiregimden kopan bir elin parmak uglarindaki zehri gibi
tamlamalara sik¢a rastlanir. Geng sevgililerin birbirine géonderebilecegi kisa mesajlara benzer
ogrenci yilliklarinda, hatira defterlerinde arkadaslarin birbirine yazdigi hatira yazilan
tislubunda yazilmig bu climlelerin varligi Yagmur’un hatir1 sayilir bir okur kitlesine
ulagmasina katkida bulunmustur. Bu ifadelerin Mevlana’nin hayatinin anlatildigi bir Kitapta
yer almasi yazilanlarin okurdaki mistik duygu boyutunu daha da artirir. Bir taraftan da bu
santimantal ifadeler hikayedeki kurgusal kopuklugun {izerini Orter. Bir olay orgiisiinden
yoksun romanin akigindan kopuk bu ciimleleler Askin Gozyaslar1 serisinin tigiinde de klasik
roman gelenegindeki gibi giris gelisme sonu¢ bdliimlerinin bulunmayisi, biitlinsel bir
hikdyesinin olmayisi, olay oOrgilisii ve psikolojik tahlillerdeki agirligin bu kitaplarda
bulunmamasi okurun tercihinde etkili oldugu sdylenebilir. Hikayeler arasinda ¢ok derin baglar
olusturulmaz. Ornegin Kimya Hatun’da Sinan Yagmur; kelebek hikyesi ile Kimya’nin hayat
hikayesi arasinda -okurlarin kolaylikla fark edebildigi- metaforik bir koprii kurar. Babasinin
Kimya’y1 kiiciikliigiinde kelebegim diye sevmis olmasi onun gen¢ yasta ask ve hiiziin dolu

hikayesinin sona ereceginin haberini verir. Kitabin 64. sayfasinda mor arka fon {izerine
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yerlestirilmis bir kelebek fotografi Kimya’nin ask ve hiiziin dolu kisa hikayesindeki drami
goziinde canlandirabilmesine yardimer olur. Ne kadar trajedi o kadar tiraj denklemi {izerine
kurulmus bu tercih yazar agisindan bakildiginda kelebek hiiziinlii bir agk hikayesinin

semboludiir.

Coker gecenin karanligi almma... Tiiner hercai efkarlar sineme... Delik desiktir sinem... Ah! Oyle
yaralar var ki... Soyleyemedim. Soylesem de s6z bigare... Soner ay parcasi bakislarim... Yetimligim ile
yildizlarla avunmakta... Yitikligim kor kuyularda. Gokten kan diiser, tisiir 6lim bile. Agla Sems yarim
yastyorum hayati. Tipk: bir gelincik gibi dokunsalar dokiilecek yapraklarim. Saginin telini en ufak bir
yelden bile sakindigim Sems. Anla beni! Yarim yamalak bir yiirek tagiyorum. Kalbimin sokiiklerini
gozlerinden akan 1siklarla dikiyorum. Bir kelebegim ben émrii kisa... Gozii ateste kanadindan 6nce kalbi

yanan bir kelebek (Yagmur, 2011b: 246).

Bu kitaplarin anlatim tarzi, anlatilan hikdyeler tiim kiiltiirlerin dinlerin ortak ilgi
alanina girer. Kissadan hisse ¢ikarilmasi i¢in romanlarda yer verilen hikadyelerde dini veya
mezhebi tonlar yok edilerek ortak kullanim alanlar1 acilir. Elif Safak Mevlana’nin hikdyesine

baslamadan hikdyesinin 6zelliginden bahseder.
Size bu satirlari Amsterdam'dan yolluyorum. ilisikteki hikdyem ise, Anadolu'da gegmekte, 13. yiizy1l

Konya'sinda. Ama Samimi diisiincem sudur ki, i bu hikdye zamandan, mekandan ve kiiltiir

farkliliklarindan miinezzehtir. Evrenseldir (Safak, 2009: 29).

Safak’in Sems’in dilinden olusturdugu kurallarda bir dine ya da bir kiiltiire bagimlilik
bulunmaz. Zamandan ve mekandan miinezzeh olma yabanci okurlarin kitaba olan mesafesini
azaltir. Kitaptaki kirk kural okurlarin hassasiyet gosterdigi samimiyet, ask, Tanri, ahlak,
inang, kisilik konularinda ironik yonlendirmeler yapar. Safak’in olusturdugu bu kurallarda
postmodernitenin kurallar1 yikan yiiziinii gérmek miimkiindiir. Her kural, modernitenin ve

gelenegin diisiince kaliplarindan miitesekkil bagka kurallarin yikilmasini hedefler.

Hakk’in karsisina ¢ikardigt degisimlere direnmek yerine, teslim ol. Birak hayat sana ragmen degil
seninle beraber aksin. Diizenim bozulur, hayatimin alti {istiine gelir diye endise etme. Nereden

biliyorsun hayatin altinin iistiinden daha iyi olmayacagini (Safak, 2009: 134)?

Diger taraftan “popiiler kiiltiirin hedef kitle seviyesine gore hazirlanan bu yapitlar ¢ok
satmas1 ve ¢ok tiiketilmeleri baglaminda birer metd haline doniismektedir. S6z konusu
eserlerin, ortalama okuyucu kitlesine seslenen duygusal iisluplari, basit dil diizenekleri, genis
halk kitlelerinin hosuna giden menkibevi ve mitolojik kurgularin 6ne ¢ikartilmasi, yaldizli
1sim ve kapaklari, kutsal giin hafta ya da aylara denk getirilen yayin tarihleri, bu yapitlari

kiiltiir endiistrisinin alinip satilabilen birer malzemesi haline getirmekte, siradan ve birbirinin
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tekrar1 olan triinler ortaya ¢ikmaktadir. Hulasa; kurgu gercek cenderesine giren tarihsel mistik
bir kisilik hatta peygamber hayati bile, yazarin muhayyile giicii esliginde kurguya maruz
kalacak, farkli imajinasyonlarla okuyucuya ulasan bu algi iizerinden kiiltiir endiistrisi bu
metinleri cogaltarak bir metd haline doniistiirecek ve popiiler kiiltiirin malzemesi haline
getirecektir” (Yonar, 2011: 59). Bu romanlarda karakterler tek boyutlu kliselesmis ideallerin
savunusunu Yyaparlar. Popiiler kiiltiiriin kitap ayaginda ciddi bir agirligi olan romanlarda
arabesk bir tavir daima varligini hissettirir. Bu romanlarin konusu ve zamani ne olursa olsun
gbzyasi, aci, hiiziin, isyan, din, dindarlik, aldatma, evlilik, kadin, kisisel gelisim kelimeleri
romanin kose taslar1 olarak kullanilir. Okur ¢esitli kelime oyunlar1 ile sasirtilir. Sems ve
Mevlana iizerinden dinsel bir gii¢ bahsedilmis santimantal ciimleler arka arkaya siralanir.

Romanlarda bu dilin 6ne ¢ikarilmast popiiler kiiltiiriin ve edebiyatin ilgi alanlarinin
basinda kadinlarin gelmesiyle ilgilidir. Gerek bir {irliniin pazarlama araci gerek hedef kitle
olmas1 noktasinda popiiler kiiltiir kadinlar1 hep 6ncelemistir. Arastirma kapsamindaki her {i¢
romanda kadin Kkarakterler iizerinden yine kadinlara mesaj verilir. Popiiler tarih
romanlarindaki  kadin  karakterleri bugiliniin  okurlartyla  birlestirmeyi  amaglayan
betimlemelerde kadin karakterler giiniimiiz kadimlarmnin kadinlik refleksiyle hareket eder. ister
gecmiste yasayan bir kisilik olsun ister modern hayatin iginden birisi olsun bu romanlarda
kadin karakterler “kadin her yerde her zaman kadindir” mottosuyla konumlandirilir. Kadinin
bu konumlandiriligi popiiler romanlarin kurgusal 6zgiirlikk alanlarindandir. Romanci romanin
ana karakteri tlizerinde yapacagi kurgusal tasarrufu kamuoyundan yiikselecek tepkileri
akademik itirazlar1 hesaplayarak yardimci kadin karakterlere yonlendirir. Ornegin Elif
Safak’in Ask romaninda ve Sinan Yagmur’un Kimya Hatun romaninda Kimya, Sems’in
karsisinda duygusal olarak nesnelestirilir. Her iki romanda da Sems’in yiiceltilmesi
Kimya’nin hayat hikayesinin konusudur. Kimya, arastirma kapsamindaki her li¢ yazarda da
Sems’in golgesinde tasvir edilir. Neticede Kimya, karizmatik bir sahsiyetin esi olarak
bugiiniin kadmlarinin kendi hikayelerinin bagkalarina doniik sosyal etkilesiminin prototiptik
ornegidir.

Kitaplardaki popiiler dil kapaktan baslar. Yazarlar okurun goziine c¢arpacak ilk yer
olan kitabin baslangi¢ sayfasina en carpici climleyle baglamay: tercih eder. Bu carpict dile
yazar hayat hikdyesinde bile rastlamak miimkiindiir. Elif Safak, Ask Seriati’nin yazar Aziz
Zahara’nin hayat hikayesinde bu farki okura hissettirir. Ella, Ask Seriati’nin ilk sayfasinda
yazarin ilging hayat hikayesiyle karsilasir:
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A.Z. Zahara, diinyay1 gezmedigi zamanlar kitaplari, dostlari, kedileri, kaplumbagalar1 ile birlikte
Amsterdam'da yasamakta. Ask Seriati onun ilk ve muhtemelen son romani. Romanci olmak gibi bir
heves tasimayan bu kitab1 sadece Rumi'ye ve onun sevgili giinesi Sems-i Tebrizi'ye olan hiirmetinden

ve sevgisinden kaleme ald1 (Safak, 2009: 30).

Sinan Yagmur’un romanlarinda alisilagelmis 6zgegmis dili kullanilmamaktadir. Sinan
Yagmur’un ii¢ kitabinda da bu dili gormek miimkiindiir. O, Askin G6zyaslar1 Tebrizli Sems

kitabinin 6zge¢mis boliimiinde kendini su sekilde ifade etmektedir.

1965°te Hiinkar Hac1 Bektas’in solugunu iifledigi Nevsehir’de dogdu. 11k ve orta dgrenimini Ahi Evran
Veli’nin mayaladig1 toprakta Kirsehir’de tamamladi. Riiyalar i¢inde bir riiyanin isareti ile askin yurdu
Pir Mevlana’nin ocagma yiiriidii. Takvimler 1985 yilin1 gosterirken, Tennure’deki atese dokundu,
parmaklar1 ylireginin sesine direnemedi. TENNURE VE ATES’i iifledi satir satir ilk kitab1 olarak.
Askin sehidi Sems’in sesini duydu. Dondu. Durdu. Coziildii harf harf... Giines’te gozleri kamaganlara
gdlgelere siginmamalarini yazdi. Aski sokaklardan sayfalara cekmek i¢in ASKIN GOZYASLARI’m
toplad: beyaz kagitlarda. Alevleri 1slatan sayfalar simdi sizlerin yiireginde sebnem sebnem aksin diye
Giines’e seslendi:

“Irmaklar kurusaydi deniz olmazdi. Eger ask muteber olmasaydi seni senden daha iyi bilen, Adem ve

Havva’y1 yaratmazdi.” (Yagmur, 2012).

Sinan Yagmur, Hz. Mevlana kitabinda kendi hayat hikayesiyle birlikte kitabin yazilis
hikayesine de yer vermistir.
Ask; dogacagi sehre (Nevsehir) Hiinkar Haci Bektas ile iiflemisti solugunu. Cekti icine ilk nefesinde,
1965'te. 11k ve orta dgretimi sirasinda ise Ahi Evran Veli'yi icti Kirsehir’de. Takvimler 17 Aralik 1984'ii
gosteriyordu. Stradan bir geceydi. Heniiz bilmiyordu o tarihin "Seb-i Arus" mustusu tasiyan bir geceyi
andigini. O gece, her gece gibi karanlik, trkiitiicii, sirlara gebe degildi onun tarihinde... Gérdiigii riiyada
ogrenecekti. Askin Piri 'Yesil Tiirbe'den el uzatip: 'Gel, aski bul' demisti bembeyaz elleriyle. Duydu
onu, duydu tiim ruhu ile.
Giines'ine donen ¢igdem misali yoneldi Ask'a Gozyaslari ile... Bilirdi ki; Askin gézyaslari akmadikga
hece hece safran sarist kagitlara, dinmeyecekti i¢cindeki dumansiz ates. Elinde kalem, gdziinde hasret,
"Askin Gozyaslar1 Hicret Yolu"na, yolu diismedik¢e gelmeyecekti igindeki tarifsiz sancinin sonu.
Afganistan, Iran, Suriye ve Anadolu. Hz. Mevlana hangi yollardan gelip ge¢misse, o yollara yiiregini
dokmeliydi. Bindigi atin ayaklarinin degdigi topraklara dokunmaliydi teni. Onun ayak bastig1 yere
basmali, onun abdest aldig1 suyla abdest alip, onun namaz kildig1 yerde namaz kilmaliydi. Onun baktig1
pencereden bakmaliydi hayata. Onun goziiyle gormeliydi Sems'in ask atesi ile hamis ettigi diyarlara.
Belh'e vasil oldu o6nce, tekrar dogdu Rimi'nin dogdugu evde. Mevlana'ya ilk merhaba diyen kerpig
duvarlara sordu: "Siz de 6zlediniz mi bizim kadar Mevlana'mizi1?" Sustu duvarlar. Mahzundu Nisabur,
yetim kalmust1 Isfahan... Sems'in kokusunu aradi Tebriz'de. Hoyi Koyii'niin tozlu yollari: "Onu biz de

¢ok bekledik." dedi. Sam'da, Halep'te, onlarin kaldig1 handa, medreselerde belki bir tutam agk ceragi
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bulurum umuduyla dolandr durdu. Ardindan Malatya, Kayseri, Karaman ve Konya... Yazgis1 agksa bir

insanin, yalnizlig1 kagitlara sigmiyorsa ve kalem elden 6nce yiirege dokunuyorsa...

Askin Gozyaglari saganak saganak akmaliydi ates diigsmiis tennureden. Akti. Ruhunu kaleminin

ucundan akitirken, gézlerinden diisen damlalar ses oldu dile geldi: "Duyar misiniz? Kelimeler orasindan

"Askin Gozyaslari"nin kalp atiglarii? Var mu iginizde siikGtumun feryadina yetisen? Sikitum

feryadimdir. Okur musunuz” (Yagmur, 2011b).

Ikinci kitabinin 6zgegmis boliimiinde de Sinan Yagmur zit kelimelere aymi ciimle
icinde yer verip bolca isim ve sifat tamlamali devrik ciimleler kullanarak okurun zihnindeki
kitap hakkinda bir imaj olusturmustur. Ayrica hayat hikayesinde Kirsehir’e, Ahi Evran’a,
Nevsehir’e, Hac1 Bektasi Veli’ye vurgu yapmasi gordiigli bir riiya vasitast ile Konya’ya
gelmeye karar vermesi onu okurlar agisindan daha ilgi ¢ekici hale getirmistir.

Tasavvufun temel Ogretisi olan algcakgoniillillik yazarlarin kullandigi dile de
yansimigtir. Bu algakgoniillii dil Mevlana’dan fazla yazarlarin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Elif

Safak Ask Seriati’na giriste bu iislubu kullanir.

Bundan uzun zaman 6nceydi. Bir roman diistii gonliime. Ask Seriati. Yazmaya cesaret edemedim.
Dilim lal oldu, kalemimin ucu kor. Kirk firin ekmek yemeye yolladim kendimi. Diinyay: dolastim.
Insanlar tanidim, hikayeler topladim. Uzerinden ¢ok bahar gecti. Firilarda ekmek kalmadi; ben hala

ham, hala askta bir cocuk gibi toy... (Safak, 2009: 35).

Ahmet Umit; Sinan Yagmur ve Elif Safak’a gére romaninda ask konusuna pek yer
vermemistir. Ahmet Umit ask konusunun romana hakim olmasi taraftar1 degildir. Ahmet
Umit bir roportajinda "Ask, bugiin ekonominin en iyi satis konularindan biri. Adina
diizenlenmis 6zel bir gilinlimiiz bile var. Ama bu 6zendirmenin kafa karnstirdigimi da
sOyleyebiliriz. Hatta biraz ileri gidip insan1 asktan soguttugunu bile iddia edebiliriz. Ciinkii
ask sira dis1 bir duygu, onu pazarlamaya kalkmak abesle istigalden baska bir sey degil.”
demistir.** Ahmet Umit romanin gidisatin1 agk konusundan ziyade hikayelerle saglamistir.

Romanlarda anlatilan hikayeler 6zenle se¢ilmistir. Yazarlar, kaynak¢a kismindan ve
romanlarda anlatilan hikayelerden anlasilacagi izere Mevlana’nin hayatin1 anlatan en eski
kaynaklardan kabul edilen Ahmed Eflaki’nin (6liimii, 1360) Mendkibu I-Arifin (Ariflerin
Menkibeleri, 1318) ve Sems-i Tebrizi’nin Makalat isimli eserinden faydalandigi goriiliir.
Mistik mesajlar veren bu hikayeler bilge kisi diliyle anlatilir. Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar’daki
hikaye anlayis1 hayal ve gergek arasinda ama hayale yakin bir noktadadir. S6zgelimi Bab-

Esrar’da Yakut Otel’i uzaylilarin yaktigini soyleyen Kadir’in bu iddiasina Karen’in “giizel

% http://www.roportajgazetesi.com/ahmet-umit-roportaji-c277.html (erisim tarihi: 13.02.2017)


http://www.roportajgazetesi.com/ahmet-umit-roportaji-c277.html
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hikayeymis” diye karsilik verdigi bolimde Ahmet Umit hikdye kavramini terminolojisinin
disinda bir anlamda kullanir (Umit, 2008: 90). Ahmet Umit, romaninda mitolojik ve
menkibevi hikdyelerden de bolca bahseder. Konya’nin tarihsel mirasindan istifade etmek
amaciyla verilen bu hikayeler okur agisindan hem bilgi kaynagidir hem de okur i¢in bir mola
noktasidir. Ahmet Umit’in romanda yer verdigi bu menkibevi hikayelerin mitolojik mistik
karisimindan fantastik bir karakter meydana gelir.
"Sems Hazretleri bir giin Bagdat'ta bir sarayin kapisindan geciyormus. Bir miizik sesi duymus,
dinlemek igin iceri girmis. Sarayin efendisi onu goriince kdlesine emretmis. "Su dervise vur da gitsin.'
Kole kilicint ¢ekerek Sems Hazretleri'nin lizerine saldirmus, fakat kaldirdig: elini indirememis, ¢iinkii
koluna fel¢ gelmis. Efendi, 6teki kdleye emretmis. Ama onun da Sems Hazretleri'ne vurmak icin kalkan

kolu donup kalmis. Sems Hazretleri de saraydan ¢ikip gitmis. Sarayin efendisi arkasindan asker

yollamis ama ona kimse yetisememis. Sarayin efendisi de iki giin sonra 6liip gitmis” (Umit, 2008: 193).
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IKiNCi BOLUM
MEVLANA’NIN POSTMODERN ANLAYISTA KULLANIM ALANLARI

2.1. Mevlana Celaleddin Rumi: Tiikenmeyen Bir Hazinenin Tiiketimi

Mevlana 1207 yilinda Afganistan simirlari i¢inde bulunan Belh sehrinde dogdu.
Mevlana’nin ¢ocuklugu ylizyillar boyu g¢esitli istilalara ugramis Mecusilik, putperestlik,
Hiristiyanlik, Budizm, Samanizm gibi inanislarin goriildiigii nihayetinde islam’la hayat
bulmus Belh sehrinde gegti. Babasi Bahaddin Veled, Belh’in 6nde gelen bilginlerindendir.
Ancak Bahaddin Veled bir goriise gore donemin yoneticileriyle anlagsmazliga diistiigii i¢in bir
baska goriise gore de yaklasan Mogol istilasi yiiziinden Belh’i terk eder. Mevlana Belh’ten
ayrildiktan sonra Nisabur’da Feridiiddin Attar ile de tanisir ve Attar ona Esrdrname adl
eserini hediye eder. Mevlana babasi Bahaddin Veled ile birlikte Mekke’ye ugrayarak hac
ibadetini yapar. Mevlana Konya’dan 6nceki duraklari Karaman’da bir siire kalir. Karaman’da
annesini kaybeder. Mevlana ilk evliligini de burada Gevher Hatunla yapar. Mevlana Gevher
Hatunla evlendiginde on sekiz yasindadir. Mevlana’nin Gevher Hatun’dan Sultan Veled ve
Alaaddin ismindeki ogullari olur. Mevlana, Gevher Hatun’un vefatindan sonra Kerra Hatunla
evlenir. Bu evliliklerinden Muzafferiddin-i Emir Alim Celebi, Melike Efendi, Bula Hatun
diinyaya gelir. Ayrica Mevlana’nin Kimya Hatun adinda bir de evlatlig vardir.

Bahaddin Veled, Selguklu Hiikiimdar1 Alaaddin Keykubat tarafindan Konya’ya davet
eder. Bahaddin Veled, Mevlana ve ailesi, Belh’ten ayrilisindan 14 yil sonra 1227 yilinda
Konya’ya gelir. Konya, Mevlana’nin babasi gibi Mogol istilasindan ka¢gmis bilginlerin
bulusma noktas1 olur. Mevlana’nin babasi Bahaddin Veled 1230 yilindaki vefatina kadar
Konya’da dersler, vaazlar verir.

Mevlana babasimnin vefatindan sonra onun yerine gecer. Mevlana babasimin eski
Ogrencisi Seyyid Burhanettin’den tasavvuf dersleri alir. Mevlana Arapca, Farsca, Tiirkce,
Rumca’y1 iyi bilmekte ve bu dillerde siirler yazmaktadir. Iran ve Yunan mitolojilerini, eski
caglar tarihini, Kur’an ve Kur’an’a dayanan ilimleri, islam hukukunu, tasavvufu, hadisleri vb.
ilimleri 1y1 bilmektedir. Mevlana’nin Sems-i Tebrizi ile tanismas1 onun hayatinda 6nemli bir
doniim noktasidir. Semsi Tebriz-i ile tanigsmasindan sonra Mevlana’nin hayatinda kokli
degisiklikler olmustur. Mevlana ve Sems iliskisinde Sems giinese, Mevlana giinesten 15181n1
alan aya benzetilir. Mevlana’nin eserlerinde Sems-i Tebrizi’nin etkisi biyiiktiir. Ahmet

Kabakli, Sems’in Mevlana itizerindeki etkisini soyle ifade eder: “Tebrizli Sems de olmasaydi
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Mevlana sadece ilmi ve hikmetleri ile bilinecekti. Omriiniin ve birgok dmiirlerin hayret verici
macerasini yasayamayacak; manevi ask semasinin en parlak yildizi olamayacak ve siiphesiz o
biitiin sinirlar1 agsarak Allah katinda sOylenmis oldugu sezilen siirlerini sdyleyemeyecekti”
(Kabakli, 1984: 29). Sems-i Tebrizi’den sonra Selahaddin ile Hiisameddin, kemal devresinde
Kabakli’nin ifadesiyle ayna ve hemdem olmuslardir. Oglu Sultan Veled ise, siiphesiz
Mevlana’y1 en iyi anlayan ve serh edendir (Kabakli, 1984: 24). Mevlana 17 Aralik 1273
yilinda Mevlevilerin tabiriyle dar-1 bekaya intihal eder. Cenazesine o bolgede bulunan farkli
dinlere mensup birgok kisi katilir.

Mevlana’yr konu alan birgok eser verilmistir. Mevlana bir¢ok yoniiyle inceleme
konusu yapilmistir. Onun hakkinda yapilan incelemeler daha ¢ok tasavvufi, felsefi, dini
yoniine yogunlagilmistir. Ancak Mevlana’nin tasavvufi yoni, yasadigi donemdeki toplumla
olan bagi, bugiin yasanan sikintilara bir menfez agma girisimini besleyebilecegi gibi
toplumsal sorunlara isaret etmede 6nemli bir rol oynamistir. Bundan dolay1r Mevlana’nin iinii
iilke sinirlarinin disina ¢ikmis vefatinin {izerinden gecen bunca yila ragmen ona yiiklenen
misyon giin gegtikce Onem kazanmustir (Tekin, 2012: 13-14). Mevlana’yr konu edinen
kitaplar Mustafa Tekin tarafindan ii¢ kategoride ele alinmistir. Mevlana, fikhin sekilci kuralci
kaba ve kati din anlayisint yumusatan akil ve kalbi bir araya getiren birisi olarak
gosterilmistir. Bu bakis acisina gére Mevlana kuralli din anlayisint miizik, raks ve dans
unsurlariyla reforme etmistir. Ikinci kategoride ise, Mevlana’y1 olumsuzlayici yaklasimlarin
oldugu eserler vardir. Bu olumsuzlayict anlayisin temel argiimanlarindan birisi tasavvufun
dilinin mecazi ve yorumlamalara agik olmasidir. ilaveten, Mevlana’y1 olumsuzlayic1 bir dille
anlatan ¢evrelerin bu tavrinda biraz da politik ve diinyevi goriisleri bakimindan kendileriyle
z1thik teskil eden kimselerin Mevlana’ya yaklasimlar etkili olmustur. Ugiincii kategoride ise,
Mevlana’ya popiilist yaklasimlar yer almaktadir. Mevlana, efsanevi bir kahramana
doniistiiriilmekte, olaganiistii olaylarin 6znesi olarak anlatilmaktadir. Bu anlatilarda tarihi
gercekligin kuskulu efsaneleri iizerinden Mevlana’nin mitolojik boyutu pekistirilmektedir
(Tekin, 2012: 21-23).

Mevlana yazarlar i¢cin Ozellikle romancilar acisindan da paylasilamayan bir deger
olmustur. Bu arastirmanin kapsami igerisinde yer alan Ahmet Umit Bab-: Esrar, Elif Safak
Ask, Sinan Yagmur Askin Gézyaglar: eserlerinin disinda Nezihe Araz Agsk Peygamberi
Mevlana 'nin Hayati, Nefrin Tokyay Tebriz’in Kis Giinesi, Saide Kuds Mevlana Celaleddin
Rumi 'nin Hareminden Kimya Hatun, Cihan Okuyucu I¢imizdeki Mevlana, Kemal Sezer Ask

Olsun Barig Olsun Bugiinii Meviana ile Anlamak son donemde piyasaya cikan eserler
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arasindadir. Romanlardaki kurgusallik vurgusuna ragmen bir romanin ismi, i¢erigi bir baska
romanci tarafindan dolayl yonden tepkiyle karsilanmistir. Piyasaya son ¢ikan bir romanin 6n
soziinde ya da bolim basliginda daha once ¢ikan romanlara gondermelere rastlamak
miimkiindiir. Hatta tasavvufla ilgilenmek, bir yasam bi¢imi seklinde tasavvufu benimsemis
olmak yazarlar tarafindan Mevlana’yr yazma hakkina sahip olmanin 6n kosulu olarak da
goOriilmiis bu minvalde yazarlar tasavvufa harcadiklar: emege dikkat gekmislerdir.
Mevlana’nin bu kadar ¢ok esere konu olmasinin nedeni Mevlana’nin toplumun biiytik
bir boliimiinde sdylemlerinin karsiliginin bulunmasi dolayistyla kitap satis rakamlarina katki
yapmasidir. Mevlana’y1r konu alan romanlar genelde Mevlana ve Mevlevilige olumlu bir
deger atfetmislerdir. Mevlana’nin goriisleri lizerinden modern diinyada dinin yeniden

konumlanmas1 amag¢lanmustir.

“Mevlana bu noktada biitin yazarlar tarafindan idealize edilmis ve Ozellikle dinin daha dogrusu
Islamiyet’in dogru algilanmasinda, ahlaki degerlerin fert ve toplum bazinda 6ne ¢ikmasinda, bugiiniin
diinyasinda insanoglunun ihtiyaci olan manevi boslugun doldurulmasinda en 6nemli rol ve rehberlik

ona verilmigtir” (Tural, 2011: 39).

Mevlana, toplumsal kabul noktasinda iizerinde uzlagsma saglanabilecek birisi olarak
goriilmesi nedeniyle yazarlarin ilgi odagr olmustur. Onun hakkinda kitap yazmis
aragtirmacilar eserlerinin 6zgiinliiglini diisiinerek onun goriislerini sdylediginin 6tesinde genis
yorumla(mala)ra tabi tutmustur. Mevlana bir hiimanist, miizik sever, deist, kitab1 olan
peygamber olmayan birisi, mezhepler {istii, dinler {istii, kiiltlirler aras1 koprii olarak
nitelendirilmistir. Mevlana’nin nasil nitelendirilecegi hangi kaliplar i¢cinde ele alinacag: biraz
da aragtirmacinin dine ve diinyaya bakisiyla paralel gelismistir. Mevlana’y1r konu alan
romanlar; Mevlana’nin ibadetle, Kuranla olan bagimni gérmezden gelmislerdir. Genelde
hiimanizm eksenli olan bu romanlar Mevlana’nin alim sufi tartigmasini 6n plana
¢ikarmiglardir. Daha ziyade bu romanlar eurocentrik bakis agisinin etkisinde Avrupa’nin
modern algi bicimiyle Islam’in kiiltiirel birikimini Mevlana sofrasinda harmanlayip sunmayi
tercih etmistir.

Bu bakis agisina karsin Mevlana’nin Kuran’a baglihigina iliskin ifadelere onun
eserlerinde karsilasmak mimkiindiir. Bir rubaisinde: “Yasadigim miiddet¢e Kuran’in
kuluyum ben... Hz, Muhammed’in (sav) yolunun tozuyum ben. Birisi, benim s6zlerimden,
bundan baska bir s6z naklederse, o kimseden de, o sézden de bizarim ben” demistir. Yine
Mevlana’nin Kurani Kerimle olan bag: eserlerinde dikkat ¢eker. Yine O, “Pergel gibiyim; bir

ayagimla seriat {istlinde saglamca durdugum halde obiir ayagimla yetmis iki milleti
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dolastyorum” diyerek bir Miisliiman olarak insanlig1 kucaklayabildigini belirtmistir. Mevlana
alim, sufi ve sairlik vasiflarina sahip bir sahsiyetti. O ¢ocuklugundan itibaren ilim ve
tasavvufla i¢ ige olmustur. Mevlana’da din ve tasavvuf kil kadar dahi ayirt edilemeyecek
sekilde kaynasmistir. Eyer ile at gibi, zirh ve silah ile savas¢i gibi tam bir biitlinliik gosterir.
Bunlardan biri eksik olsa Mevlana’yr tanmiyamayiz (Kabakli, 1984: 91). Mevlana,
Sultaniilulema lakabiyla taninan babasi Bahaeddin Veled’in Kiibreviyye'nin kurucusu
Necmeddin-i Kiibra’nin halifesi oldugu soylendigi gibi Ahmed el-Gazzali’den gelen tarikat
silsilesinden hilafet aldig1 da belirtilmektedir.*’

Mevlana en ¢ok da seriat tarikat hakikat licgeni lizerine kurgulanmaktadir. Mevlana’y1
anlatan bazi1 eserlerde seriat tarikat hakikat birbirinden bagimsizdir. Mesnevi’de Mevlana
seriat, tarikat, hakikat arasindaki iliskiyi mum Ornegiyle aciklar: Seriat muma benzer; insana
yol gosterir. Fakat sadece mumu ele almakla yol agilmaz. O mumun 1s18inda yola diistiin mii,
iste bu gidis tariktir. Yola ¢ikistaki hedefine ve maksadina ulastin mi, iste bu hakikattir
(Mesnevi Cilt 5). Ondaki seriat ve Allah inanci bir biitiindiir. Mevlana hakikate ulagsmada
seriat1 baslangigta bir siireligine ihtiya¢ duyulan bir ara¢ olarak degil her daim hakikate
ulagsma yolunda insanin seriatten ayrilmamasi gerektigini vurgular.

Seriat, tarikat, hakikat, marifet tasavvufta insan1 kamil olma yolundaki asamalar1 ifade
eder. Bu asamalar birbirinden bagimsiz, kopuk degildir. Stfiler seriat, tarikat, hakikat ve
ma'rifet seklinde, Allah'a ulasma yolunda dort mertebe kabul ederler. Sufilere gore ilk kapinin
avam (genel olarak halk), ikincisinin havass (seckinler), li¢ilinclisiiniin havassu'l-havass ve
dordiinciisiiniin de ehass-1 havassii'l-havass'a ait oldugunu soylerler. Seriat olmadan tarikat,
Islam’1 yasama ve anlamada, takva boyutunda olmak iizere derinlesme sonucu, bu mertebeler
tesekkiil etmistir. Bu durumda, herkesin normal giindelik kurallara uyarak yasadig: Islam’a
seriat; dinde biraz takva cihetine agirlik verenlerin yasadigi ve ulastigi incelige tarikat; takva
ve verada titizlikle varilan sonuca, hakikat; ve nihayet bu yagamanin, mana agisindan kiside
ifade ettigi bilgi planindaki sonuca ma'rifet denir ki, meydana gelisi, yasamakla sik1 sikiya
irtibatlidir. Bunlardan ilki avama, ikincisi havassa aittirdir (Cebecioglu, 1997: 170).

Necmeddin-i Kiibra seriati gemiye, tarikati denize, hakikati inciye benzetmistir.
Mevlana'ya gore seriat bir mesale, tarikat bu mesale ile yol alma, hakikat ise maksada
ulagmadir. Seriat bakiri altin yapmaya yarayan simya ilmi, tarikat bu bilginin kullanilmasi,

hakikat altinin elde edilmesidir. Mevlana Seriat1 bir teraziye benzetmis, bazen seriat agaca,

“® Diyanet islam Ansiklopedisi, Mevlana maddesi.
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tarikat ¢icege, hakikat meyveye benzetilir (Mesnevi Cilt 5). Hz. Peygamber'in sozleri seriat,
fiilleri tarikat, halleri hakikattir. Daha sonra bu {li¢ kavrama bir de "marifet" eklenerek dortlii
bir siniflandirma yapilmis, bu kavramlar bazen seriat, tarikat, marifet, hakikat bazen de seriat,
tarikat, hakikat, marifet seklinde siralanmistir. Hakikat bir erme hali olarak goriiliirse
marifetten {istiindiir. Fakat marifet erme hali neticesinde hasil olan bilgi olarak diisiiniiliirse
hakikatten sonra gelir. Tasavvufa girisin ilk asamasi seriat kapisindan gegmektir. Seriat
“Islam dininin zahiri hiikiimlerini” kapsar. Miirit iyi bir din egitimine de sahip olmalidir.
Ancak seriat kurallarini uygulayan din bilginleri ile sufiler arasinda “yorumlama” farkliliklar
bulunmaktadir. Islam dininin batini/gizli/i¢sel hiikiimleri “hakikat”i olusturur (Uludag 2002:
328). Mevlana seriat ve tarikat yolundan Allah’a ulasmayr amaclar. Ibadetler Allah’a
ulagsmada bir aractir. Allah tektir, ortag1 yoktur. Her seyi bilir ve biiyiiktiir. Dogru yolda
Allah’tan korkan kimsenin ruhunda gokyiiziine ¢ikmak isteyen seytanlara atilan taslardan
korunma giicii bulunur. Mevlana’ya gore hi¢ kimse, yok olmadik¢a, Hakk’in kapisina
varamaz. Benligini terk etmeyen Allah’in1 bulamaz (Mesnevi Cilt 5). Tasavvuf yoluna giren
kisi i¢in seriat kapist yetersiz kalir. Miirit hakikat kapisina gelip biiyiik sirra ermek, Allah’a

13

ulagsmak, Hakk’tan gelip Hakk’a donmek ister. Sufilere gore “yiice kitaptaki her harfin

yiizlerce degisik anlami, her sozciiglin binlerce manasi vardir” (Ferhatoglu ve Akpinar 2012:
47-58).

Mevlana seriat, tarikat, hakikat arasindaki iliskiyi mum 6rnegiyle agiklar: Seriat muma
benzer; insana yol gosterir. Fakat sadece mumu ele almakla yol asilmaz. O mumun 1518inda
yola diistiin mii, iste bu gidis tariktir. Yola ¢ikistaki hedefine ve maksadina ulastin mi, iste bu
hakikattir (Mesnevi Cilt 5). Mevlana hakikate ulagsmada seriati baslangigta bir siireligine
ithtiya¢ duyulan bir ara¢ olarak gérmez. Mevlana, her daim hakikate ulasma yolunda insanin
seriatten ayrilmamasi gerektigini vurgular. Seriati taklitsiz, yani tahkiki olarak kabul etmisler,
gecer akce gibi olan din-i Islaim’1 mihenksiz almislardir diyen Mevlana’da Kur’an’in
hikmetleri, mii’'minin kaybolmus devesi gibidir (Mesnevi Cilt 1). Dolayisiyla her insanin onu
daima aramasi gerekmektedir. Bu baglamda Mevlana’nin seriat, tarikat, hakikat dairesi ve
Islam kiiltiir miras1 i¢inde degerlendirilebileceginin alt1 ¢izilmelidir. Mevlana'nin eserlerine
bakildiginda felsefe, tasavvuf, kelam, tefsir gibi farkli boyutlarin goriilebilecegi gibi farkl
kiiltiirlerden de izler bulunabilir. Bu durumun onun eserlerine zenginlik sagladig1 sdylenebilir
(Tekin, 2012: 23). Ancak tiim bunlara ragmen Mevlana’nin eserlerinin sifresi Islam kiiltiir
birikiminin i¢inde aranmalidir. Seriat1 asktan ayirip hakikate ulasani seriatin baglamayacagini

ifade etmek ideolojik bir mahiyet tasiyabilir. Mevlana’y1 seriatten ayirmak geleneksel halk
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Islam’1 ad1 altinda takdim edilen anlayis ile Mevlana’nin seriatten ayr1 anlatilmasi sekiiler
diisiincelerin dayanak noktast olabilmektedir. Mevlana dine salt inanglar agisindan bakmaz.
Ona gore din, dinin kelime anlamiyla 6zdeslik arz eden kendisine diiskiin olunan, kendisinin
huy edinildigi bir olgudur. Dinin ruhu ona gore daha ¢ok onemlidir. Mevlana dinin sadece
sekil yoniiyle ilgilenmez. O kabin i¢ini dolduran ruhla da ilgilenir. Mevlana’nin din
anlayisinda “ask” onemli bir yer tutar. Onun goziinde “ask dini” adini verdigi biitiin dinlerden
ayridir. Mevlana’nin tiim eserlerinin merkezini olusturan dinin can alic1 noktasinit Allah agki
olusturur. Ona gore asiklarin dini de Allah’tir mezhebi de. Bu hakikate herkesin ulagmasi
miimkiin degildir. Mevlana’da hakikate ulasmak bir mertebedir (Tekin, 2012: 30-34).
Mevlana’nin eserleri:
1- Mesnevi: Alt1 ciltten olusan eseridir. Hikdye diliyle 26 bin beyitten olusur. 1241-1248
yillarinda yazilmstir.
2- Divami Kebir: Mevlana’nin terkib-i bent, rubai ve gazellerinin yer aldigi eseridir.
Mesnevi’den dnce yazilmaya baglanmistir.
3- Fi Ma Fih: Mevlana’nin sohbetlerini igeren eseridir.
4- Divan-1 Rubaiyat: iki bin rubaiden olusur.
5- Mecalis-i Seba: Mevlana’nin 6giitlerini igeren yedi bolimliik eseridir.
6- Mektubat: Mevlana’nin yasadigi donemde Anadolu Selguklu Devleti’ni yonetenlere,

komutanlara, Konya’daki 6nemli isimlere yazmis oldugu mektuplarin yer aldig1 eseridir

2.1.1. Medeniyetler Kavsaginda Mevlana

Sanayi Devrimi’yle birlikte kiiresellesme kendisini ciddi sekilde hissettirmeye
baglamistir. Sanayi Devrimi’nin basladigi yer olan Bati’'nin Dogu’yu kontrol altina alinmasi
gereken bir cografi mekan olarak gormesiyle birlikte Batili devletler arasi bir somiirgecilik
ittifaki bile olusmustur. Bati, somiirdiigli topraklar sayesinde bugiinkii refah ve zenginlik
seviyesine ulagsmistir. Bati, Dogu tizerindeki cografi hakimiyetini bilgi kaynaklarini kontrol
ederek giiclendirmistir. Bati’nin teknoloji ve bilgiyi kontrol etmesinin arkasindaki gizil gii¢
olarak Weber tarafindan Protestan ahlakina (Weber, 2012b) yapilan vurgu Islam diinyasindaki
aydinlar1 da etkilemistir. Misliiman aydinlar geleneksel ve dini yapilarini sorgulayarak maddi
anlamda yasadiklar1 gerilemenin nedenlerini aramislardir. islam diinyas1 icindeki aydinlarm
kendi igindeki bu tavri ve Bati’min Miisliimanlara yonelik tutumu siyasi ve ideolojik bir
yansima olarak ulusal kimligi meydana getirmistir. Erol Glingor’iin (1998: 48) tespitiyle
Osmanl ézelinde Islam diinyasinin yiiz yiize kaldigi Avrupalilarm Islam diinyasma ydnelik

Batili yonde bir degisim baskisi ile kendi i¢ginden ylikselen yerine gore kat1 sekiiler taleplerde
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bulunacak kadar Batililagma taraftarlarinin baskis1 Bati’nin “kaba 1rk¢iligin sistematize hale
getirilmis hali olan ulusal kimlik {izerine insa ettigi mekani ve toplumu kontrol etme arzusu
biz ve 6teki ayrimini daha da derinlestirmistir.

Kokeni Miisliimanlarin ispanya’da Endiiliis Devletini kurmalar1 ve Hacli Seferleri’ne
kadar uzanan Islamofobi; yakin tarihte yasanan 1991 Korfez Savasi ve 11 Eyliil 2001°den
sonra yeniden canlandirilmis son yillardaki El Kaide, Daes gibi teror 6rgiitlerinin eylemleriyle
giindemin On siralarina taginmistir. Bat1 basininda El Kaide, Daes terdr 6rgiitlerinin kullandigi
siddet yontemi ve bu acimasiz yontemin sosyal medyada gosteriminin 6n plana ¢ikarilmasi
Bati kamuoyunda Islam’a yonelik nefret sdyleminin artmasma neden olmustur. Bati
kamuoyunda Miisliimanlara yonelik 1rk¢1 ve otekilestirici yaklagimlara, biitiin Miisliimanlari
terdr ve siddete indirgeyen bir tutuma karsi Islam diinyasindan ve Tiirkiye’den islam’in sevgi
ve baris dini olduguna yonelik Mevlana’nin fikirleriyle desteklenmis kiiltiirel alanda roman
vb. caligmalar ortaya ¢cikmustir.

Mevlana Celaleddin Rumi’yi konu alan romanlarin yaninda Mevlana’nin sevgi ve
baris dilinin etkili bir propaganda yontemi olarak kullanilan sinemayla aktarimi glindemdeki
yerini hi¢ kaybetmemistir. “Mevlana Dogu ile Bat1 arasinda bir tampon bdlge mi yoksa bir
koprii mii?” oldugu meselesi radikal dincilige karsi Mevlana diisiincesini araya koyan Bat1 ve
Islam diinyas1 etrafina Islamofobik ©nyargilarla Oriilmiis smir1 Mevlana ile eritmek
isteyenlerin konumuna gore degismektedir. S6zgelimi Mevlana’yr konu alan romanlardan
Sinan Yagmur’un Askin G6z Yaslar kitabinin filmi yapilacak haberinde Yagmur’un bu
filmin islamofobiye cevap olacak® demistir. Haberturk kanalinda katildigi bir programda
program sunucusunun “Her yerde savaslar var, bir taraftan da Islamofobiyi konusuyoruz, bir
taraftan Batililar Islam’dan uzak dururken Batililarin Mevlana’yr ¢ok iyi takip ettigini neye
bagliyorsunuz?” sorusuna Batililarin Mevlana’y1 ¢ok iy1 bildigini ifade eden Sinan Yagmur:
“Islam’1n giiler yiiziinii, Hz. Muhammed’in giizel ahlakin1 iyi anlatamadik, transfer edemedik,
thra¢ edemedik, gosteremedik. Kuran-1 Kerim Hz. Peygamberi tanimlarken en giizel 6rnek
olarak tanimlamistir. Simdi en giizel rnegi biz konusuyoruz Bati yasiyor. Bati islam'in
farkinda olmadan giizel ahlakimi yasiyor. Is hayatinda, toplum hayatinda, kurallarinda,
efendiliginde Bati’nin yasadig1 aslinda Kuran’in tavsiye ettigidir.” seklinde konusmustur.
Sinan Yagmur Ortadogu’daki Miisliiman iilkelerde mezhep ¢atigmalarinin, savas ve 6liimlerin
eksik olmamasmin nedenini bu iilkelerin tasavvuftan uzak kalmalar1 dolayisiyla Islam'in

Ozline inemeyip dis kabuguyla yetinmelerinden kaynaklandigi seklinde aciklamistir.

! http://www.sinefesto.com/askin-gozyaslari-film-oluyor.html (erisim tarihi: 10.06.2016)


http://www.sinefesto.com/askin-gozyaslari-film-oluyor.html
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Yagmur’un Batr’nin Islam'in 6ziinii tasavvuf yoluyla kesfettigini; Avrupa ve Amerika’da
Mevlana’nin en 1iyi sekilde anlasildigi icin onlarin Mevlana’dan aldiklariyla bizim
aldiklarmmz ~ farkhi  oldugunu  sdylemesi> Mevlana’'mn  Dogu Bati  arasindaki
konumlandirilisina iligkin bir ipucudur. Sinan Yagmur yukaridaki sozlerinde Miisliiman
iilkelerdeki savas ve kargasa ortaminin varliginda dis faktorlerden ziyade ige doniik bir
elestiride bulunmaktadir.

Ote yandan Islam diinyasindaki kargasa ortamma yonelik teshislerde bulunan David
Morley ve Kevin Robins Kimlik Mekanlari’nda Avrupa’nin Tiirkiye karsisindaki kiiltiirel
kibrinin asilmasi zor bir kiiltiirel nefrete doniisme tehlikesi Avrupa’nin merkezi bir
problemidir, demistir. Morley ve Robins’in Avrupa kiiltiiriinlin tam merkezine yerlestirdigi bu
problemin gelecekte varacagi noktanin geri doniilmez aginmalara yol agacagi goriilmektedir.
Kiiltirel gelismesi sirasinda  Avrupa, eurocentrik bir kiiltiirel ice kapanisla kendi
kaynaklarinin disina ¢ikmay1 denememistir. Neticede Avrupa'nin bu kendine diigkiin narsist
kimliginin tarihsel temellerinin Yahudi Hiristiyan ve Grek-Roma gelenek ve mirasina
dayandigin1  sdyleyen Morley ve Robins Avrupa’nin kolektif hafizasinda islam'in
bulunmadigini belirtmislerdir. Avrupa kiiltliriiniin olumlulugu, "Avrupali olmayanin" olumsuz
imajina kars1 tanimlanmistir. Avrupa, somiirge yarisindayken kendini diinyaya evrensel kiiltiir
olarak gostermistir (Morley ve Robins, 1997: 13-15). Serif Mardin’e gére Avrupa’daki bu
kiiltiirel kibrin neticesinde Islam milliyetciligi dogmus bunun yaninda ezildiklerine
inananlarin, taa zamanimiza kadar devam ettigi hi¢ sliphe gotiirmeyen bir biirokratik
aristokrasi tarafindan "adam yerine" konmadiklarmi hissedenlerin, Islam’a paralel isleyen,
iman kaynag1 irk¢ilik ortaya ¢ikmustir (Mardin, 1991: 353). Mardin’in bahsettigi bu Islam
milliyet¢iligi kendi ig¢inde boliinmelere gitmis fundemantalist bir damar dikkat ¢ekmistir.
Benzer bir durum 1rk¢ilik ortaya ¢iktiktan sonra da yasanmis orada da fundemantal bir kimlik
olusmustur. Toplumsal yapinin i¢inde daha geometrik hatlara sahip bu iki diislince yapisi
kiiltiir diilnyasinda Mevlana catisi altinda bir araya getirilmistir.

Mevlana’nin ailesiyle birlikte dogudan batiya yaptig1 gociin siyasal ve kiiltiirel dinsel
etkileri hala devam etmektedir. Dogu, tarih boyunca Bati’nin ilgi alaninda olmus Bati
kiiltiirel, dinsel, siyasal olarak kendinden farkli gordiigi Dogu’yu “6teki’” olarak
konumlandirmis ve Dogu’yu incelenmesi gereken bir nesne olarak gormiistiir. Hatta 19.

yiizyllda “Oriental Studies”in (Dogu Arastirmalar1) akademik bir disiplin olarak kabul

“http://www.haberturk.tv/programlar/video/haberturk-ozel-sinan-yagmur-5-aralik-cuma-2/130733
(erigim tarihi: 15.02.2017)


http://www.haberturk.tv/programlar/video/haberturk-ozel-sinan-yagmur-5-aralik-cuma-2/130733
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edilmesiyle birlikte Dogulu halklar dil, din, inang, kiiltiir, edebiyat alanlarinda Batililar
tarafindan ¢esitli incelemelere konu olmustur (Ferhatoglu ve Akpinar 2012: 47-58). Ancak
Batililarin Dogu’ya karsi1 bakis agis1 kendi bulunduklar1 noktadan rengini almistir. Batililar,
Dogu’yu disaridan gozlemlemis, gozlemlerini kagida ve soze aktarirken sosyolojinin ve
antropolojinin temel ilkelerinden olan nesnelligi ihlal ederek aktarmistir. Hatta bu yilizden bu
bakis acgisindaki soruna gondermede bulunan “oryantalist bakis agis1” ifadesi dile yerlesmistir.
Dogu’nun -6zelde Islam diinyasiin- kendine yonelik algisi ile Bati’nin Dogu iizerindeki
tanimlamalar1 arasinda kalan mayinli bdlgeyi ortmek icin sufizm kullanilmistir. Ornegin
Morley ve Robins’in yukaridaki tespitine Ahmet Umit antropocografik bir Mevlana
okumasiyla cevap vermistir. Konya, Pakistan’in temsil ettigi kiiltiirel cografya ile roman
kahramani Karen Kimya’nin yasadig iilke ingiltere’nin orta noktasindadir.

11 Eyliil 2001 saldirilar1 sonrasinda islam aleyhine yénelik itici propagandaya karsin
Bati’da Islam’a yonelik ilgide artis meydana gelmistir. Islam'm bir yorum bigimi olan sufizm,
Dogu kiiltiirii ile ilgili bir konu olarak Batililarin dikkatini ¢ekmis ve 20.yiizyil baslarinda sufi
ogretilerine kars1 bir merak dogmustur. Bati’nin sufilige duydugu bu ilgiyle beraber gliniimiiz
Tiirk yazarlar1 da romanlarinda tasavvuf 6gretilerini kullanmaya ve sufilikle tanisan, sufizme
ilgi duyan batili karakterler kurgulamaya baglamiglardir (Ferhatoglu ve Akpinar 2012: 47-58).
Ancak Mevlana’ya olan ilgi sadece 11 Eyliil sonrasiyla sinirli degildir. 1771°de Oxford
Universitesi'nden Sir William Jonesun hazirladigi Farsca sozlilkte Mesnevi’den bolca
hikdyelere yer verilmistir. Daha sonraki yillarda Mevlana ile ilgili Camdridge
Universitesi'nden Reynold Alleyne Nicholson (1868-1945) Mesnevi’nin ingilizceye gevirisini
yapmis ve Mesnevi’'nin Bati’da taninmasini saglamistir. Yedi yiiz y1l 6nce diinyay1 biyiik bir
kargasadan kurtaran Mevlana’nin eserleriyle bugiin Avrupa’yr kurtaracak yegane Kkisi
oldugunu sdyleyen A. J. Berry hayatinin énemli bir kismii Mevlana’nin eserlerini tetkik
ederek gegirmistir (Tekin, 2012: 191-192). Hakeza Avrupa liniversitelerinde Mevlana ile ilgili
yapilan doktora ve master tezleri, sempozyum vb. akademik caligmalarin yaninda popiiler
diizeyde iiretilen eserlerin sayis1 bir hayli fazladir. Bugiin gelinen noktada Mevlana ile ilgili
Bati’da bir¢ok eser yaymlanmistir. Sadece amazon.com sitesinde Rumi ismiyle satista olan
yiizlerce farkli kitap vardir.®® Ahmet Kabakli, Mevlana’nin Goethe iizerindeki etkisini su

sekilde ifade etmistir: Avrupa’nin belki en aydinlik sairi Goethe'yi, terciimesinden okudugu

*® https://www.amazon.com/s/ref=nb_sb_noss?url=search-alias%3Dstripbooks&field-keywords=rumi
(erigim tarihi: 12.02.2017)


https://www.amazon.com/s/ref=nb_sb_noss?url=search-alias%3Dstripbooks&field-keywords=rumi
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birka¢ misrai ile hayrete, hayranliga, “komplekse” siiriiklemis, onu Fars¢a 6grenmeye ve
kendisini taklit etme arzusuna sevk etmistir (Kabakli, 1984: 9).

Mevlana, Bati’da yayimnlanan bu eserlerde algilandigr bigimiyle siddet unsuru
icermeyen baris¢il, kucaklayici, cogulcu bir sdylemle dile getirilmistir. Onun hakkinda ortaya
konulan eserlerde Mevlana’nin bu yonii 6n plana alinmistir. Batililar Mevlana’nin eserlerini,
diisiincesini degerlendirirken en ¢ok onun hiimanist yoniine vurgu yapmislar, onu sufi, sair,
ozan, digiiniir seklinde nitelendirmislerdir. Yine Batili yazarlar Mevlana’nin kokten dincilige
bir panzehir olabilecegi noktasinda islevselci bir yaklasimda bulunmuslardir. Bir Anadolu
Hiimanisti Mevlana adli eserinde Radi Fis Mevlana’yr Dogu ile Batiy1 birlestirmis bir ozan
diistiniirdr.

Biitiin bu kitaplardan karsiniza ¢ikan, Bati’min Yunan’indan Dogu’nun Iran ve Hint’ine dek muazzam

bir cografyayr kapsayan ¢ok renkli bir diisince diinyasinin yaratilarini diyalektik bir bigimde

Oziimsemis bir biiyilk Dogulu bilgedir. Ozan ve diisiiniir Mevlana, yasami boyunca, dinsel dogmalarin

boyunduruguna karsi, insan ruhunun 6zgiirliigiinii, Hagli Seferleri ve fanatizmin gahlanis doneminde,

dil, din, ik ayrimi gozetmeksizin biitiin insanlarin esit oldugunu, insan denen varlifin yiiceligini

savunmustur (Fig, 2005).

Mevlana ezotorik bir 6gretinin konusu da yapilmigtir. Mevlana felsefesi belli bir yol
kat etmis kimselerin vakif olabilecegi bir sirlar hazinesine benzetilmistir. Batili yazarlar
Mevlana’nin alegorik ve mecazi iislubunun sagladigi imkanla ezotorik bir dille kaleme
alinmis kitaplar yazmistir. John Baldock’un Mevlana Gizli Ogretisi** bu konuda yazilmis
kitaplardan birisidir.

Tasavvuf vasitasiyla Islamiyet’le tanisip Miisliman olan Fransiz Eva de Vitray
Meyerovitch’in eserlerinde de Mevlana “Islam’m Giiler Yiizii'nii” temsil eder. Meyerovitch
[slam’mn Giiler Yiizi*® adli eserinde “Tekerlegin Poyras1” metaforuyla (Atay, 2009: 87-101)
Mevlana anlayisindaki birlestirici tavra vurgu yapmustir. Bati’da Miisliiman olan ya da
olmayan yazarlarda Mevlana’min evrensel kabul gdrmiisliigii ©ne g¢ikarilirken Islam
diinyasinin iginden ¢iktig1 iddia edilen, Batili degerleri tehdit eden radikal dini hareketlere
karst Mevlana araciligiyla bir cevap verme stratejisi izlenmistir. Ulkemizde Tanzimat
Donemi’nde “alaturka-alafrangalik” iizerine yogunlasan Milli Edebiyat Donemi’nde ise
“Dogu Bat1” tartismalarinda Mevlana/Mevlevilik tartismanin taraftar1 olmaktan ziyade bir

arabulucu islevi gormiistiir. Cumhuriyet Donemi’nde diger tekkeler gibi Mevlevi tekkeleri de

* Baldok, J. (2007) Meviana Gizli Ogretisi, (Cev. T. Bakanay), Smir Otesi Yayinlari istanbul.
** Bk. Eva de Meyerovitch (2000), Islam in Giiler Yiizii, (Cev. C. Aydm), Sule Yayinlari Istanbul.


http://www.dr.com.tr/Yazar/john-baldock/s=212600
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kapatilmis; ancak Mevlevilik o donemde daha olumlu bir muameleye tabi tutulmustur.
Mevlana’nin agk ve hos gorii temalar1 etrafinda taassuba karsi ¢ikan erken donem modernisti
ve hiimanisti tanimlamasi iilkemiz aydinlarinin Bat1 ile Dogu arasinda olusturmak istedikleri

kopriiniin ayagini olusturmustur (Tural, 2011: 32-33).

2.1.2 Metinler Arasilik ve Dinler Arasinda Bir Tiiketim Unsuru Olarak Mevlana

Postmodern romanin 6zelliklerinden olan metinler arasilik yukarida deginildigi lizere
yazarin bir metni 6diing alarak yeni bir metin liretmesiydi. Dinler arasilik ise kiiresellesmeyle
irtibath olarak dinlerin ortak noktalar1 {izerinden birbirini sekillendirmesi seklinde tezahiir
eder. Dinler arasilikta dinlerin kendi bagina kimlik olusturmasina miisaade edilmez. Ciinkii
dini kimlikler bizatihi yeni gerginliklerin olugsmasina neden olabilir. Dolayisiyla metinler/dil
dinler arasindaki ayrigma ve ¢atigma alanlarini azaltmak amaciyla kullanilir.

Elif Safak; roman, yaz1 ve sdylesilerinde dinler kiiltiirler aras1 karigimi siirekli tekrar
eder. O eserlerindeki fikri alt yapisini ve anlatim bigimini geleneksel ile modernin, Dogu ile
Bati’nin, Islam ile diger dinlerin alisverisi iizerine kurar. Hatta o Alman Der Spiegel
dergisinde anneannesinin oliimiiyle Tiirkiye'nin de oldiigiinii ifade ettigi bir yazisinda

Tiirkiye’de farkliliklarin gittikge kayboldugundan soz eder.
“Bu yaziy1 kaleme aldigim giin, beni masallariyla biiyiiten anneannem yasamini kaybetti. Karmasik bir
kisiligi vardi onun: Kararlh bir laik, Batili yasam tarzin1 benimsemis bir Doguluydu. Kendi egitim
gormemis olsa da, kizinin ve torununun egitimi ile 6zgiirliiglinin en biiyilk savunucusuydu. Cesitli
kiiltiir ve geleneklerin bir sentezi olan Tiirkiye’yi simgeliyordu o benim i¢in. Bugiin, anneannem gibi 0
Tirkiye de 61dii artik. Ben Ankara’da, burjuva Miisliimanlarin yagadigi bir semtte biiyiirken, Yeni Yil
kutlamasinda televizyonda 6zel sohbetler olurdu; sarkicilar ile komedyenler sirayla ekranda boy
gosterir; havai figekler ve rengarenk 1giklarla kutlama yapilirdi. Programin en heyecanla beklenen yan
ise gece yarisindan kisa bir siire once ekrana ¢ikan dansézdii. Alkislarla televizyonu izler, kestane ve
mandalina yerdik; saat gece yarisini vurunca kucaklagarak birbirimizi kutlardik. Anneannem odasina
gidip Yeni Y1l huzur ve bagar1 getirsin diye Allah’a dua ederdi. Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin karigimu bir

yasamdi bu, iste bu karisim ne yazik ki artik kayboluyor.”*®

Safak anneannesinin kendi kiiltiirlinde yer ettigi anlam tizerinden yaptig1 bu kiiltiirler
arast karisim vurgusuna Ask romaninda sik¢a bagvurur. Safak, Ask Seriati’na baglarken
Mevlana’nin yasadigi zaman ve cografyadaki kargasaliklardan bahseder. Mevlana emsali
goriilmemis kargasa ve kavgalarin hiikiim saldig1 dinler aras1 ve mezhepler arasi bir savasin

hiikiim siirdiigli bir mekanin ortasina yerlestirilir. Aslinda bu ifadeler bugiiniin atmosferi i¢in

*® «“Meine Tiirkei ist so tot wie meine GroBmutter”, Der Spiegel, 11.01.2017.



80

de kullanilabilir. Safak, Mevlana’nin elindeki fener 15181 araciligiyla tiim kiltiirlerin bir

mozaik haline getirilerek sorunlarin pek ala ¢oziilebileceginin mesajini da verir.
Tiim bu vaveylanmn ortasinda, ciimle sehirlerden Konya'da, bir islam alimi yasardi. Pek ¢oklarinin
Mevlana, yani "Efendimiz" diye seslendigi bu miimtaz sahsin dort bir yandan gelmis binlerce miiridi,
hayram vardi. Tiim Misliimanlara 151k tutan bir fener addedilirdi. Nam-1 diger Celaleddin Rumi (Safak,
2008: 37).

Elif Safak’in romaninda kiiltiirler/dinler Mevlana semsiyesi altinda bir araya getirilir.
Mevlana’daki tasavvuf diisiincesi "ben" ve "sen"i biitiinleyen "biz"i kimlik problemi esiginde
irdeleyen Safak, farkl kiiltiirlerin bir arada uyum iginde yasamasi demek olan ¢ok kiiltiirliiliik
olgusunu romanlariin temeline yerlestirir. Ona gore tasavvuf, uyumun ve bir arada olmanin
geregidir. Bu da onun romanlarmin tamaminda goriilen tasavvuf Ogretisinin geleneksel
anlayisla islenmedigini, modern bir tutumla ele alinarak iglevsellestirildigini gosterir (Sazyek,
2013: 206). Safak tasavvufu caminin disina ¢ikarir. Agk’ta cami ayristirmanin mekani olarak
kullanilir. Kilik degistirerek Mevlana’nin vaazini dinlemeye gelen Fahise Col Giilii fark
edildigi anda (Mevlana’nin fark edemeyecegi bir noktada) cami avlusunda tartaklanir (Safak,
2008: 173). Meyhane ise birlikteligin, farkliliklarin ayni1 cati altinda toplandigi bir mekan
olarak verilir. Konya’min Yahudi mahallesinde, bir Hiristiyan in meyhanesinde, her inan¢tan
her mizagtan (Safak, 2009: 167) demkesler nese i¢inde kadeh kaldirdiklarinda aralarindaki
ayr1 gayriliklar1 da kaldirir. Cami otekilestirici ayristirict bir mekan olarak kurgulanirken
meyhane birlestiricidir. Oyleki “sufilerin methettigi meyin” hakiki olup olmamasinin bir
onemi yoktur. Ask romaninda meyhaneyi meyhane yapan bekridir diyen Sems’e gore
onemsenmesi gereken niyettir. Mevlana’nin da aralarinda oldugu meyhanede her kiiltiirden
dinden insanlar bir arada iken cami Safak tarafindan her megrepten, her meslekten ahali kése
bucagr doldurmustu. Kadinlara ait haremlik kismini bile erkekler kaplamisti diye tasvir
edilerek meyhanedeki renklilik camide tek seslilige doniistiiriiliir. Safak’in elestirisini
yonelttigi medrese de Sems’e yonelik 6fkenin kaynagidir. Medrese tek sesliligin kitabi dinin
Ogretildigi resmi sOylemin ana merkezidir.

Romanda Kerra’nin;
Anadolu dinlerin, inanglarin, adetlerin, masallarin karisimi bir alaca diyar. Ayni yemegi yiyip aym
sarkilarla icleniyor, aym batil itikatlar1 paylasip, gece oldu mu aymi riiyalar1 gorebiliyorsak neden

beraber yasayamayalim? Sayet Hiristiyanlikla Miisliimanlik arasinda bir sinir kapisi varsa, bunun her iki

taraftaki bagnazlarin iddia ettigi gibi gecilmez bir hudut oldugunu sanmiyorum (Safak, 2009: 226)

sOzleri lizerinden dinlerin toplumlar/insanlar arasinda bir duvar olusturdugu elestirisi yapilir.
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Safak, benzer bir iislubu cerceve hikdyede de devam ettirir. Aziz kat1 bir ateistken Islamiyet’e
gecmis birisidir. Aziz Zahara’nin orta smif burjuvazi yagamdan daha sufiyane bir yasama
adim atma hikayesinde Margot isminde bir kadin vardir. Aziz’in doniisiimiinde 6nemli bir kisi
olan Margot, Aziz tarafindan su sekilde tarif edilir: Bohem, idealist, radikal, entelektiiel,
biseksiiel, solcu, ozgiirliik¢ii, yesil-anarsist, ¢ok kiiltiirliiliik yanlisi, azinlik ve insan haklart
savunucusu, ekofeminist (Safak, 2009: 262). Margot Hollanda’da farkli iilkelerden gelmis
miiltecilere kucak agan bir kadindir. Aziz farkl kiiltiirler ve dinler arasindaki sinirlart Margot
sayesinde ortadan kaldirmistir. Oyleki Margot’un &liimiinde bile ¢ok kiiltiirliilikk vurgusu
hissedilir. Danimarka’da bir Yugoslavya plakali kamyonetin ¢arpmasi sonucu Aziz’in karisi
hayatin1 kaybeder.

Ella biitiin semavi dinlerin kdktendincilik noktasinda birbirine benzedigini diisiiniirken
Aziz yasanan c¢atigmalarin koktendincilikten ziyade bir dil sorunu oldugunu diisiinmektedir.
Cilinkii Aziz Misliiman olduktan sonra her kiiltiirden her dinden insanlarla hemhal olmustur
ve bunu yasayarak goérmiistiir (Safak, 2009: 204). Onun sayesinde romanin kahramanlarindan
Ella da semavi dinler arasindaki benzerligi fark etmeye baslar. Ella dinler arasindaki
farkliliktan degil benzerlikten yola ¢ikarak baslangigta durgun bir su olan hayatina dinler
arasinda rizomatik bir hareket katar. Aziz’in Oliimiinde metinler arast ve dinler arasilik
baglaminda Mevlana reenkarnasyon siirecine tabi tutulur. Otuz dokuzuncu kuralda deginildigi
gibi “6len her diiriist insanin yerini bir diiriist insan alir... Olen her Sufi icin bir Sufi daha
dogar.” (Safak, 2009: 407). Aziz Zekeriya Zahara’nin defin giinii diinyanin dort bir tarafindan
mistikler, fotografcilar, akademisyenler, gazeteciler, yazarlar, dansgilar, is adamlar, ¢iftgiler,
sairler, ressamlar ve yoga hocalar1 Konya’ya gelir.

Ask romani bes bolimde yazilmistir. Kitabin ikinci bolim baghg “Su” hayattaki
akigskan ve degisken seyleri temsil eder. Safak roman kahramanlarinin gecirecegi doniisiimii
su tlizerine olusturdugu imgelerle anlatmaktadir. Durgun suyun akiskan yapida olmasi
bulundugu kabin kolayca seklini almasiyla akarsuyun oniine ¢ikan araziyi sekillendirip kendi
yolunu bulmasi imgesel bir dille hem Mevlana’ya hem de okurlara aktarilir. ikinci boliimde
yer alan Sems’in Konya’ya geldiginde sehirde yasayan evliyalardan izin alma meselesinde
onun varacagim yerde agwrlikli olarak Miisliimanlar, Hiristiyanlar, Yahudiler yahut
Mecusiler ikamet etsin, hi¢ fark etmez. Her yerde muhakkak bir veli vardir ve onlar dini, cemi
ve cismani farkliliklardan d&teye gecmistir. Veli dedigin tiim beserin rehberidir.” sozleri
tizerinden Safak ‘“akiskan modern” bir kimlik insa eder (Safak, 2009: 135). Sems mevcut

toplumsal yapr tarafindan u¢ nokta olarak goriilse de Safak’in roman geneline yaydigi nesnel
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karsilikta orta(k) noktadadir. Yukarida kavramsal ¢ergevede deginildigi iizere 151811 Sems’ten
alan Mevlana felsefesi Dogu ile Bati, iyi ile kotii arasinda tampon bolge vazifesi gormiistiir.
Diger bir deyisle Sems’in Fahise Col Giilii'nli ve Sarhos Siilleyman’t Baybars’in hismindan
korumasi Mevlana’ya ontolojik bir zemin hazirlamistir. Safak’in bu bakis agist roman
boyunca devam eder.

Bab-1 Esrar’da da Tanr1 anlayisi tizerinden bir dinler Ustiiliikk vurgusu yapilir. Tanri,
Susan’in sorgulamasi ile aktarilir. Susan kotiilik problemini giindeme geririrken Tanri’nin
salt belli bir dine ait varlik olmadigini syler. Ona goére Tanr1 bir dine ait degil dinler {stii bir

varlik olmalidir.

Sadece Hiristiyanlarin Tanrist olamaz. Ayni zamanda Yahudilerin, Miisliimanlarin, Budistlerin,
Zerdiistlerin, Samanlarin, hatta dinsizlerin bile Tanris1 olmali. Ama anlamadigim sey, o yiice Tanri,
neden bu kadar duyarsiz? Neden savasa, agliga, hastaliga care bulmuyor? Neden bu kadar aciya, vahgete

g6z yumuyor (Umit, 2008: 61)?

Ahmet Umit, Mevlana’dan yaptig1 alintilarla dinler iistii bir Mevlana portresi gizer.
Onun Mevlana’y1 konumlandirdigi nokta, halki cehennem ile korkutan fikih kurallarina siki
sikiya bagli, hayatni giinah ve sevap merkezli yasayan Ortodoks Islam’mn karsisindadir.
Ahmet Umit’in bu tavri, Erol Giingér’iin ifade ettigi gibi Hiristiyan din adamlar1 tarafindan
modern hayata yonelik yapilan sikayetlerin benzerlerinin Miisliimanlar tarafindan da
yapilmas1 (Gilingoér, 1998: 206) ozellikle Cumhuriyet Donemi’nde dinin sevap ve giinah
merkezli toplumsal kontrol mekanizmasindan duyulan rahatsizligi hatirlatir. Ahmet Umit
gecmisten bugiine gelerek yaptigi sirkiilasyonda Karen Kimya’nin babasi Poyraz’in esine
inang konusunu hi¢ agmadig goriiliir. inanglar1 sorgulayan tek bir dine ait Tanr1 anlayisinin
karsisinda olan Susan ile Mevlana Ogretisini benimsemis Poyraz ayni ¢at1 altinda
yasamaktadir.

Ahmet Umit’in roman mekanlar1 iizerinden dinler aras1 vurguya odaklanildiginda
tarihi gecmisi olan isimlerin kullanildigimni goriiliir. Ahmet Umit, Ikonion Turizm Acentesi’nin
bahce zeminindeki Medusa resmi ile kapida Arapga yazilmis “Dogu da Allah’indir Bat1 da”
ayetine birlikte yer verir (Umit, 2008: 70-71). Ahmet Umit, Konya isminin tarihi iizerinden
hem mitolojik hem mistik bir ayrintiya girer.

Elif Safak’ta dinler aras1 Ahmet Umit’te dinler iistii bir konumda anlatilan Mevlana
Celaleddin Rumi Sinan Yagmur’da mezhepler iistii bir kimlikle anlatilir. Sinan Yagmur’daki

Mevlana portresi daha dar kapsamlidir. Ahmet Umit ve Elif Safak romanlarinda Mevlana’nin
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namaz ibadetiyle ilgili bir sahnesine yer vermezken Sinan Yagmur kendisinden 6nce yazilan

bu iki kitaptaki eksikligi gidermek i¢cin namaz sahnesini stirekli tekrar eder.

2.1.3. Mevlana Ozelinde Melezlesen Tiiketimin Kisisel Gelisime Mistik Yansimalar1

John Dewey, insanin kendine olan gilivenini ortaya ¢ikaran dine “sevgi dini” adini
vermistir (Rotry, Vattimo, 2009: 14). Dewey’in buradaki “sevgi dini” tanimlamasinda
geleneksel dinin insanin aklinin 6niinii tikayip kisinin mevcut potansiyelini ortaya koymasini
engelledigine iligkin bir elestirel gonderme oldugu sdylenebilir. Avrupa’da meydana gelen
Fransiz Ihtilali, geleneksel dinin diisiince kaliplarmndan siyrilan Fransizlar tarafindan
basarilmis 6nemli bir olay olarak tarif edilir. Diger bir ifadeyle insanlik tarihine ciddi etkileri
olan Fransiz Ihtilali, insanlarin kesfettikleri gizil giiclerinin olusturdugu sinerjinin meyvesi
olarak goriilebilir.

Fransiz Ihtilali gibi diinya tarihini etkileyen bir baska déniim noktasi Sanayi
Devrimi’dir. Sanayi Devrimi’yle makinelesme artmis, insanin bu makinelerle rekabeti
acimasiz bir hal almistir. Bu acimasiz rekabet ortam1 yeni meslek dallar1 ortaya ¢ikarmis her
meslek alani ¢alisanlarindan daha fazla verim alma noktasinda kisisel gelisime yonelmistir. Is
hayatinda verimliligi artirmaya yonelik ¢alisan kisisel gelisim uzmanlar1 insanlar1 bir taraftan
tipki bir makine gibi daha verimli ¢aligsmasi i¢in yonlendirmis bir taraftan da makinelestirilen
insanlarin 6zel hayatin1 anlamli kilacak, onlarin iiretme kapasitesini azaltan sorunlarina ¢ziim
olacak ve nihayetinde onlari tekrar verimli kilacak bir arayis i¢ine girmislerdir. Daha 6nce din
adamlarinin elinde olan insanlara hayatlarinda rota ¢izme yetkisi sekiilerlesmenin piyasaya
hakim hale geldigi noktada kisisel gelisim uzmanlarinin, yasam koglarinin, kisisel
danigsmanlarinin eline ge¢mistir.

1960’11 yillardan itibaren melez yapilarin hakim olmaya basladig1 toplumlarda kisisel
gelisim uzmanlart insanlarin sorunlarina mistik 6gelerin yogun oldugu ama melez alternatif
¢Oziim Onerileri getirmistir. Bu ¢6zliim Onerilerindeki mistik yogunluk arz talep dengesinin
belirledigi sinirlar iginde sekillenmistir. Bauman, Yasam Sanati adli eserinde Friedrich
Nietzsche'nin insanlara ayak bagi olan prangalardan kurtulabilmesi i¢in dstin insani igin
yazdig1 ideal recetenin “akiskan modern” zamanlarda popiilerlik kazandigini dile getirmistir
(Bauman, 2011b: 32-33). Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar’inda her seyden siiphe eden kendi
ilkelerine siki sikiya bagli bir kadinin bu ilkeleri zamanla sorgulamaya baslamasiyla hayatta
baska kapilarin da olabileceginin mesajini okura verilir. Bab-1 Esrar’da annesi Ingiliz babasi

Tiirk melez bir kadinin asir1 siipheci ve kuralci tavrindaki esneme onun ruhunda melez
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degisimler meydana getirmistir. Bu degisimin yonli Bati’dan Dogu’yadir ve bu yolculuk da
tasavvuf sayesinde gerceklesmistir.

Elif Safak, modernizmin asil gayesi olan en miikkemmele ulagsma hedefinden
vazgegmeden mutlulugu da yakalamanin formiilleri {izerinde durur. Bu temel hedeflere
ulasilabilmesi i¢in her alanda belirlenmis kurallara ihtiya¢ duyulur. Elif Safak kitabini 40
kural iizerine olusturmugsa da romandaki kahramanlar1 kurallar1 yikan bir sekilde okurun
karsisina ¢ikar. Ask’in sonunda, bir arayis icinde olan kirk yasinda mutsuz bir kadinin
“prangalarindan” kurtulduktan sonra kirkinci kuralda ulastigi askin karakteri de melezdir.
“Acaba ilahi ask pesinde mi kosmaliyim mecazi mi, yoksa diinyevi semavi ya da cismani mi
diye sorma! Ayrimlar ayrimlar1 dogurur.” (Safak, 2009: 415).

Tiirkiye’de 1980'li yillarin sonundan itibaren yayimlanan kitaplar igerisinde kisisel
gelisime yonelik kitaplarin sayisinda artis olmustur. Kitapgilarda kiitiiphanelerde kisisel
gelisim konulu kitaplarin bulundugu alan genislemistir. Bunun sonucunda kisisel gelisim ayr1
bir kategori olarak kavramlastirilmaya ve zihinlerimizde yer etmeye baslamistir. Her biri
olumlayici/iyimser bir dille kaleme alinan bu iletisim tavsiyesi niteligindeki kitaplar, toplam
satig hacimleri goz oniinde alindiginda en fazla tiiketilen kitap grubu olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Gilintimiiz kisisel gelisim yazininin yeni liberal ve postmodern yaklasimlarin ortaya ¢ikardigi
yeni yonetim yaklasimlari ile ayni kavramsal evren icerisinden konustugu goriilmektedir
(Ozdemir, 2010: 63-95). Kisisel gelisimin mantig1, modern hayatin yogunlugundan bunalmig
insanlarin kaybolmaya yiiz tutmus gii¢lerini potansiyellerini yeniden ortaya ¢ikarmay1 kisinin
kendisini ve karsisindakini taniyarak karsisindakine hiikmetme iizerine olusturulmustur. Insan
karsisindakine ve kendisine hiikmetme kabiliyeti elde ettiginde onun mutlulugunda artis
olacaktir. Mevlana ve Sems arasindaki tasavvufi iliski bu boyutuyla romanlarda okura
kendine ve karsindakine hakim olmanin yolunu gostermektedir. Dini/tasavvufi literatiirde
nefsine hakim olmak kavrami modern doneme gelindiginde kendine (gizil giiglerine) hakim
olma seklinde algilanmaya baglanmistir. Ote yandan kisisel gelisim kitaplarinda birbirini
tekrar eden miikemmeliyet¢i ve kuralci ifadeler insanlar tarafindan modernitenin protokol
kurallar1 olarak algilanmigtir. Tabiati geregi bireye seslenen ama toplumsal yapi referans
alinarak olusturulan bu kitaplar insanlarin bir kismina itici geldigi i¢in yeni bir ihtiya¢ alani
belirmistir. Bu nedenle insanlara kendi kurallarini olusturma imkan1 sunan ve okuru romanin
icine davet eden eserler okurlarin dikkatini ¢cekmeyi basarmistir.

Bu arastirmanin konusu olan her ii¢ eserde de bir kahraman ve o kahramanin manevi

fikirleri lizerinden bir kisisel gelisim modeli sunulmaktadir. Kitaptaki kahramanin yolculugu
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hem okurun bilingaltindaki beklentisine uygun hikayeler liretmesine hem de yazarin ig
hikayelerle romanini genigletmesine firsat vermektedir. Yazar i¢ hikayelerde kahramanin
kisisel dontigiimiiyle birlikte ilahl olanin garantorliigiinde okuru insani aska gotiiriir. Elif
Safak’in kitabinda gectigi sekilde “ASK’m higbir sifata ve tamlamaya ihtiyaci yoktur.”
Safak’a (2009: 405) gore ask’1 kategorize etmek ortak noktada bulusmayi engeller; aksi
takdirde Ask’1n hedefine Ilahi olan1 koymak postmodernizmin yikti§1 meta anlayisini yeniden
giindeme getirir.

Elif Safak romaninda bu ask tanimiyla okurun karsisina ¢ikar. Bu ifadeler “orta sinif
bir ¢ikmazin” kurtulus kapisidir. Ask’ta kirk yasinda bir kadinin i¢inde bulundugu duruma
¢Ozlim arayis1 etrafinda gelistirilen kisisel gelisim sOylemleri okura referans olarak gosterilir.
Heniiz 6nsézde “bir tag gole diissiin... durgun sulart savurur... evvela bir halka peyda olur;
halka tomurcuklanir... goz acip kapayincaya kadar, ufacik bir tas ne isler agar basa”
ifadelerine rastlanir. Ella Rubinstein’in hayatindaki durgunluga, monotonluga son verecek
olan ipuglar tas metaforuyla aktarilir. Kitab1 eline alan okurda daha ilk sayfada ilerleyen
boliimlerde ne ile karsilasacagi konusunda bir fikir olusur. Safak roportajlarinda sik sik
vurguladigr kiltiirler arasi dolagiminin yazarligina olan etkisini Ella Rubinstein iizerinden
gosterir. Safak’in kahramani Ella ilk basta hep aymi yere kok salmis bir kadin olmasi
dolayisiyla hayatindan bikmistir (Safak, 2009: 69). O bu habitus i¢inde var olma miicadelesi
veren kadinlara hayatindan bikmis evli barkli kadinlarin kirk kurali ile simgesel bir gii¢
kazandirir. Amerikan orta smifina mensup kadin kahramanin kisisel gelisimi, Daryush
Shayegen’in Gilles Deleuze’den miilhem ifadelestirdigi “rizomatik™ karakterli (Shayegan,
2013: 15) bir yolculugun sonucunda tamamlanir. Ask bir seferdir. Bu sefere ¢ikan her yolcu,
istese de istemese de tepeden tirnaga degisir. Bu yollara dalip da degismeyen yoktur (Safak,
2009: 118). Safak’in yazar kahramani Aziz Zahara da melez bir kiiltiir yapisina sahiptir. Aziz
Zahara, Iskogyal ateist birisi iken sevdigi kadinin pesinden Hollanda’ya gitmesi, orada orta
sinif maddiyatci planlar yapan birisi iken onun Sliimiiyle hayat1 dibe vurur. Aziz Zahara, sufi
kelimesinin “S” harfiyle bu donemde tanisarak iginde bulundugu kosullardan kurtulusun
baslangici olur (Safak, 2009: 265). Romanda Aziz Zahara ve Ella’nin hayat hikayesinde orta
sinif yasamin konformist hesaplari alt {ist olmus insanlara mistik bir kurtulus formiilii sunulur.

Mustafa Ozel, Bati’nin modernliginin {i¢ babaya isyanla basladigim sdyler: “Gokteki,
evdeki, taht’daki babaya...” (Sehirde Serif Mardin’le Ders)*’ Reform hareketleriyle gerceklik

iddias1 elinden alinan kilise, babasina isyan edip evi terk ederek somiirgecilige yelken acmis

*" https://www.youtube.com/watch?v=1WrXQjE7NDA (erisim tarihi: 26.05.2016)


https://www.youtube.com/watch?v=1WrXQjE7NDA
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Robenson Crouse, imparatorluklarin yikim siirecine girmesiyle ortaya ¢ikan ulus devletler
modernitenin sacayagini olusturan 6nemli imgelerdir. Robenson Crouse’nun somiirgelestirme
seyahatlerinin hikayesinin anlatildigi doneme gore bugiin sdylemsel bazda farkli bir iklim
yasansa da somiirgecilikten kalma yontemler kiiltiirel unsurlar lizerinde etkili olmaya devam
etmektedir. Ask’ta moderniteyle daha da belirginlesmis aile/kadin probleminin ¢éziimiinde
-her ne kadar cinsiyet¢i sdylemin kiskacinda da olsa- ¢oziim yollari, Mevlana adasina diisen
bir Amerikali kadmin hikayesi satin alinabilir bir hikayeye dontig(tiiriil)iir. Birinci metinde
kadinlarin tevekkiile, olaylarin arkasindaki sebeb-i hikmete vurgu yapan tavirlarina karsin
ikinci metinde Ella Rubistein disil bir 6zglivenle sahneye c¢ikmaya karar verir, onceki
hayatindan kalma araglarla yeni bir diinya kurar kendine. Bab-1 Esrar’da da tek basina yola
cikan istelik iki aylik hamile olan bir kadinin kararli slipheciligi bir siire sonra Onceki
hayatindaki kabulleri hakkinda kararsizliga sevk eder. Karen Kimya etrafina annesi, sevgilisi
ve patronu tarafindan ¢izilmis smrlar1 sorgular hale gelir. izzet Efendi’nin anlatacag
dokunmatik hikayeler hem okurun hem Karen’in kafasindaki soru isaretlerini artirir. Her
seyden sliphe duyan her seyi sorgulayan kati prensiplerine yaslanan kadinin degisimi
tasavvufla gerceklesir.

Sinan Yagmur’un Askin GoOzyaslari’nda okura vaat edilen sey de degisimdir.
Yagmur’un kitabinin arka kapaginda okurun karsilasacagi durumu Ender Sarag 6zetlemistir:
Edep ve maneviyati kaybettigimiz bu giinlerde insanmin diinya hayatinda bir ara verip adeta
suyun altinda nefessiz kalan bir insanin sudan kafasini ¢ikartip derin bir nefes almasi gibi
insana manevi iklimden bir nefes, huzur veriyor. Oyle ki Sinan Yagmur birgok réportajinda®®
Askin GoOzyaslar1 kitabmin Tiirkiye’nin en tanmmis isimlerinin hayatin1 degistirdigini
vurgulamistir.  Yagmur, CINE5 kanalinda 12 Nisan 2012 tarihli Kitabin Ortasindan
programinda {inlii futbolcu Arda Turan’in Askin Gozyaslari’n1 okuyarak ruhen sikintida olan
hayatin1 degistirdigini anlatmistir. Sinan Yagmur, program sunucusu Cem Kiigiik’lin kitapta

Arda Turan’1 etkileyen s6zlerin ne oldugunu sormasi tizerine sdyle cevap vermistir:*®

“Ey insan, gékten cefa yagsa da sabret, giin gelir her seyin seni terk eder. Glizelligin gider, cildin
kirigir. Malin, miilkiin, sShretin seni alir gotiiriir gider. Evladin gider ele karisir, gozlerin akar sele

karisir, neyin varsa yele karigir; ancak bir hata yaparsin seni silerler. Ne kadar hata yaparsan yap seni

*® CNNTURK 5N1K 12.05.2012 tarihli program, https://www.youtube.com/watch?v=tCbkW39gtP8
(erisim tarihi: 18.01.2017)

* CINE5 Kitabin Ortasindan 12.04.2012 tarihli program https://www.youtube.com/watch?v=cA0ZD1ffeQl
(erisim tarihi: 16.01.2017)


https://www.youtube.com/watch?v=tCbkW39gtP8
https://www.youtube.com/watch?v=cA0ZD1ffeQI
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silmeyen hakiki bir dostun vardir. Seni terk etmez, ne zaman yetis desen yettim kulum der. O da Hz.

Allah’tir, sabret goniil Allah seni seviyor.”

Sinan Yagmur bu ve bu gibi sozlerin Arda Turan’i, Aziz Yildirim’1 etkiledigini
vurgulamistir. Ancak Sinan Yagmur’un programda okudugu Arda Turan’: etkiledigi sdylenen
sozlere Askin Gozyaslar1 Tebrizli Sems kitabinda rastlanmamistir. Ayrica Yagmur ayni
programda o giinlerde kanser tedavisi goren “ilinlii sanatgr Murat Gogebakan’in bu kitapla
hayata baglandigin1” ifade etmistir. Yagmur; sanat, siyaset, spor camiasindan ornek verdigi
bircok ismin kitabini etkilenerek okudugunu, dénemin Sisli Belediye Baskani Mustafa
Sariglil, HDP’li Van ve Diyarbakir belediye baskanlari ile MHP Genel Baskani Devlet
Bahgeli’nin kitabin1 okudugunda bir anlam bulduklarini katildig1 séylesilerde, programlarda
tekrar etmistir. Sinan Yagmur’un farkli siyasi goriislere sahip kisiler iizerinden yaptig1 bu
aciklamalar Mevlana merkezli yeni bir okuma bi¢iminin ag¢ilimidir. Sinan Yagmur’a gore
tasavvuf bir terapidir. Her ne kadar terapi kisisel gelisim agisindan i¢inde paradoks barindirsa
da tasavvuf hayatta ne bir sorgulama, ne de bir gegmisi yargilamadir. Kisiler i¢inde yasadigi
catismalar1 gelgitleri Mevlana ile ¢ozecektir. Tipki farkli siyasi goriislere sahip insanlarin bu
kitapta (Mevlana’da) bulustugu gibi.

Kisisel gelisim icin roman karakterleri alisilmis olanin digina ¢ikartilir. Elif Safak’ta
kendi kabuguna cekilmis Mevlana, Sems tarafindan yeni bir diinya ile tanistirilir. Bab-1
Esrar’da Karen Kimya alisilmadik esrarengiz olaylarin/riiyalarin sonrasinda Izzet Efendi’nin
anlattig1 hikayeler ekseninde bir degisim gecirir. Alisilmis, kolayca anlasilan dig diinyanin
daha derinlerine i¢ bolgelerine ulasabilmek igin Ortega Y. Gassett’in ifadesiyle zihinsel
aligkanliklarin tersine gidip insanin hayalindeki, ya da zihinsel diizlemindeki nesneleri
parcalara ayirmak, diinyay parca parca edip, isin i¢inde ne var diye bakmak gerekir (Gasset,
2014: 69). Sinan Yagmur, Askin Gozyaslar1 Tebrizli Sems’te kelebek motifine yer verirken
Elif Safak, dut agaclariyla dekore ettigi boliimde Sems’in yolculugundan once ipek boceginin

hikayesini anlatir.

Sems'e dedim ki: "Bak, ipekbdcegi kozadan ¢ikarken alin teriyle 6rdiigli ipegi yirtip pargalar. Bu
yiizden ciftciler ya ipegi secerler, ya ipekbdcegini. ikisini birden koruyamazlar. Cogu zaman ipegi
kurtarmak i¢in ipekbdceginin canimi alirlar. Bir tek ipek mendil i¢in bilir misin yiiz ipekbdcegi can

verir?" (Safak, 2009: 122).

Sinan Yagmur, Ask’taki ipek bocegi koza iligkisine sanki nazire yapar. Yagmur,
kozayr ywrtan kelebek u¢mustu (Yagmur. 2011b: 213) ifadesiyle Kimya’nin 6liim haberini

verir. Yagmur, insanin kisisel gelisiminde 6limii varillacak bir merhale olarak goriir. Elif
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Safak, ipekbdceginin kozasini terk etmesi gibi Ella’nin evini terk etmesini saglayan Aziz
Zahara’yt Sems Mevlana iligkisi baglaminda bir yere oturtur. Dis diinyanin geleneksel
kaliplarmi yikacak olan Sems’in bu ugurda -ilerleyen boliimde- hayatini feda edecegine
gondermede bulunulur. Aziz Zahara da neticede Sems gibi hayatin1 feda etmistir. Ortega Y.
Gasset’te gergekligi anlamak adina distan ice dogru seyir, Sems 6zelinde i¢ten disa dogru
verilir. Roman kahramanlarinin aileden uzaklasmasi kendini ifade edebilecegi desenlerin bir
diizen i¢inde anlam bulmasini saglar. Safak, evliligi ve cocuklar1 degisimin 6niinde bir engel
olarak ele alir (Safak, 2009: 14). Ella Rubinstein’in i¢inde bulundugu duraganlik evresine
benzer bir hayat1 bireylere tiiketimin istimlak alanlar: arasinda yer alan mistik bir kopus ile
yol gosterilir. Ask’ta Sems’in ¢ocuklugunda diger kardeslerinden farkli davranmasi babasinin
kendisine gosterdigi ¢izginin disina ¢ikmasi gergekligin arayisinda aileden kopmaya doniik
bir anlatima bagvurulur. Armut dibine diiser her cocuk ebeveynine ¢eker, anladin mi? Sen de
oylesin diyen babasi Sems’ten kendisi gibi davranmasin ister. Ancak Sems anne babasinin
beklentilerinin aksine, onlarin isteklerine karsi ¢ikan ve dolayisiyla yetenekleri giin gectikge
yetenekleri sivrilen birisine doniisecektir. Elif Safak, Sems’in sufi olabilmesi i¢in anne

babasina yabanci olmasini kurgulamistir.

Babacim bilesin, bu oglun kardeslerinden farkli bir yumurtadan c¢ikti. Dilersen beni tavuklar
tarafindan biiyiitlilen bir 6rdek yavrusu say. Emin ol su dmriimii kiimeste gecirmeyecegini. Sizin igine
girmeye korktugunuz suda ben can buluyorum. Zira sizin aksinize ben yiizebiliyorum. Benim
meskenim ummanlar. Benimleyseniz, siz de ummana dalin. Yok degilseniz, karismaym ve

kiimesinizde kalin (Safak, 2009: 61).

Romandaki kahramanlar; bilincin kendisinin disina yonelerek, baskasindan gecerek,
baskasinin destegiyle kendine doniip, baskasindan yansiyarak kendini yeniden tanir. Hegel’in
dolayim kavramini agiklamak i¢in bagvurdugu aile kavraminda kisinin konumu ile -yukarida
ifade edildigi lizere- modernligin evden kagmayla/uzaklagsmayla baslamasi arasinda bir baginti
vardir. Bu kagis hem zamansal hem mekansal hem de diisliniimsel tona sahiptir. Ailenin
kurumsal tarafi kisiye daha giivenli bir limanda oldugu hissini verir. Aile iginde dogal bir
varlik sahasia dogan birey bu sahanin disindaki imkanlar1 mistik bir kisilik dolayiminda elde
eder. Bir ailede yasayan kisi, haddi zatinda dogal bir varliktir. Siiphesiz bu bireyin ailedeki
konumu diger aile mensuplarinca tereddiitsiiz kabul edilir. Bireyin Aile kurumunda isgal ettigi
yer, olusturdugu kimlik salt sahsina has, farkli hi¢ bir {iye bu kimlik iizerinde hak edemez.
Fakat birey ne konumunu ne de kimligini isteyerek se¢mez. Bireyin kimliginin olusumunda

kendi disindakilerin bireylerin de emegi vardir. Burada kimligin ve kisinin konumunda
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insanin kendisinin 6tesinde dogal belirleyicilerin rolii vardir. Birey i¢inde dogdugu ailenin
kimligine sahip olur. Bu durum rastlantisaldir. Bu yiizden insanin i¢inde dogdugu bu konumu
iistlenmekten bagka bir secenegi yoktur. Ailede birey dogal varliklar gibi kendindedir. Ailenin
kusatic1 ve kapsayici etkisi, dogal birliktelik i¢cinde huzurlu, bir hayat siirebilir. Dogal
olgularin, tdziin temin ettigi tatmine ulasabilir. Ote yandan birey bu yasama kanaat edince
kendinden higbir sey bilemez. Hegel’in literatiirinde “dogallik dolayimsizliktir.” Kisinin
ailedeki yerini ailenin tiimiinden dolaylanarak elde ettigi, bu nedenle “dolayimin” aile i¢inde
de bulundugu iddia edilebilir. Fakat “dogal ger¢ekligin” imkanlar1 6l¢iisiinde “t6zsel dolayim”
kisiyi yapay olmayan determinasyonlarin pasif bir materyali olmaktan kurtaramaz. Hegel’e
gore dogalligin bilinyesinde oOzgiirliige alan agilmaz. Bu bakimdan 0Ozgiirliikk bireyin
benligine/sahsina varmasi, kendi iradesi, ¢abasi ile kendi 6ziinii olusturmasi demektir. Birey
kendini bulabilmesi icin aile tarafindan c¢izilen ¢emberi yarip g¢emberin disina g¢ikmasi
gerekmektedir (Cevizci, Felsefe Sozlugii Cilt 4).

Ella Rubinstein’in etrafin1 ¢evreleyen ¢emberin ilk halkasi ailesidir. O bu ¢emberin
icinde Giddens’in kavramsallagtirmasiyla bir rol gerilimi yasamaktadir. Rubinstein’de ortaya
c¢ikan bu rol geriliminin temelinde moderniteyle gelen isbolimii ve yine kaynagini
modernitede bulabilecegimiz monotonluk vardir. Modernitenin birey/aile hayatina getirdigi
bu sorunun ¢dziimiinde, gerginliklerin azaltilmasinda yine modern teknikler devreye sokulur.
Ancak Elif Safak, cember ve su imgelerine gizledigi “tasavvufa yonelmis dini bilingte” bu rol
gerilimini bir taraftan zirveye cikarirken bir taraftan da bu rol geriliminin alternatif ¢6ziim
yolu olarak tasavvufi desenler tagiyan bir yasam tarzim1 Ella Rubinstein {izerinden okurlara
aktarir. Newyork Times, amazon.com bestsellerinde yer alan kitaplarin arka kapak ve tanitim
yazilarinda sikg¢a karsimiza ¢ikan “yeni bir bakis agisi, hayatiniza yenilik getirecek bir kitap”
sOylemlerinin altin1 dolduracak yasam Oykiileri modern zamanda disil bir Mevlana
indirgemesiyle tiiketicilere/okurlara sunulur. Neticede Ella Rubinstein’in hayat hikayesinde
verilen olaylar genis bir kitlenin hayatinda yasanan ya da yasanma ihtimali olan seylerdir.
Safak’in kitab1 amazon.com’daki tanitim yazisindan miilhem The Forty Rules of Love (Askin
Kirk Kurali) “modern korkular1 yenmek isteyenlere cesaret asilayan bir roman” ¢agrisimiyla

raflarda yerini almistir. Ask’ta bu korkularin {irettigi bir liste verilmistir:
“Kirk Yasina Varmadan Muhakkak Yapmam Gereken On Sey:
Bundan boyle daha diizenli ol, vaktini daha iyi kullan, kendine yeni bir ajanda al. (Tamamdir!)
Rejime basla, yag1 sekeri unu tuzu kes, mineral destegi ve antioksidan al. (Tamamdir!)
Kirisikliklara savas ag. Alfa hidroksil {iriinler kullan, Loreal'in yeni kremini ihmal etme. (Tamamdir!)

Koltuklarin yiizlerini degistir, salona yeni siis bitkileri al, yastiklar1 yenile. (Tamamdir!)
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Hayatin1 gozden gecir. (Eh, tamam sayilir!) Et yemeyi birak. Her hafta saglikli bir moni olustur,
bedenine hak ettigi 6zeni gostermeye bagla. (Tamam sayilir!) Rumi'nin kitaplarini al, her giin en az iki
siirini oku. (Tamamdir!) Cocuklari bir Broadway Miizikali'ne gotiir. (Tamamdir!) Yemek kitab1

yazmaya basla. (Tamamdir!) Kalbini agka ag!!!” (Safak, 2009: 149)

Rubinstein’in hikayesinin baslangicin1 olusturan yapilacaklar listesi Maslow’un
ihtiyaclar hiyerarsisindeki siralamasina uygun bir listedir. Listenin en {ist basamaginda ask
vardir; ama bu ask beseri asktan Ote gitmeyen tiiketimin istimlak alanlari i¢inde saydigimiz
dekorasyon, rejim, kirigikliklar sorununu giindem disina itmesi noktasinda fonksiyonel bir
asktir. O yiizden Elif Safak agki hicbir sifata ve tamlamaya tabi tutmaz. Buradaki ask kismen
dinsel ve sekiiler sembollerle Oriilmiis bir mahiyettedir. Dolayisiyla romanda ulasilan ask
ortalama birey i¢in kurallara riayet edilmesi kosuluyla ulasilabilecek bir noktadir.

Rubinstein’in bu agka ulasabilmesi i¢in de asmas1 gereken bir kural vardir.
“Otuz Sekizinci Kural: "Yasadigim hayati degistirmeye, kendimi doniistiirmeye hazir miyim?" diye
sormak i¢in hi¢bir zaman ge¢ degil. Kag¢ yasinda olursak olalim, basimizdan ne ge¢mis olursa olsun,
tamamen yenilenmek miimkiin. Tek bir giin bile 6ncekinin tipatip tekrariysa, yazik. Her an her nefeste

yenilenmeli. Yepyeni bir yasama dogmak i¢in 6lmeden 6nce 6lmeli” (Safak, 2009: 400).

Ella Rubinstein, otuz sekizinci kurali ailesini ¢ocuklarmi terk ederek uygulamaya
koyar. Onun durgun bir gol olan hayat1 viktoryen tavrin baskin oldugu Boston’daki yasami
Amsterdam’daki bir ¢at1 katina akar.

Safak’in kahramani Ella’nin viktoryen dekorasyon iginde tar¢inli kurabiye kokusuna
duydugu o6zlemle baslayan hikayesi, Ahmet Umit’in kahramam Karen’in otel yangini
gerceginden ¢ok kendi gercegini aramaya doniisen yolculugu her iki yazarin da -kisisel
gelisimde- gelenegi moderne eklemleyen anlayisini géormek miimkiindiir. Buna karsin Askin
Gozyaglart serisinde gelenegin i¢indeki modern bakisa vurgu yapan Sinan Yagmur daha
savunmac bir refleksle kisisel ve toplumsal gelisimde moderni gelenege eklemleyen bir tavir

gosterir.

2.1.4. Romanlarin ve Kahramanlarinin Mekani: Konu ve Yazarda Sabitlenemeyen
Mevlana

Romanda mekén; kahramanin yasam bi¢imini etkileyen, romana konu olan olaylarin
gidisatin1 degistiren, roman kisilerinin ruh diinyasina ayna tutan, i¢inde dénemin toplumsal
yapisina iliskin izler tagiyan bir unsurdur. Mekan i¢inde barindirdigi bu nesnelerden bagimsiz

diisiiniilemeyecegi gibi salt nesnelere indirgenecek bir 6zellik de degildir (Urry, 1999: 96).
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Diger bir deyisle mekan, kiiltiirel yapiya ait degerleri i¢inde barindirir. Ancak mekan,
romancinin  “tasvir” ve “tamim” prizmasindan gecerek baskalasir (Tekin, 2002: 13).
Romancilar mekana, romanin ilk ortaya ¢ikti§i donemden bugiine romanin gercekligini
destekleyici bir fonksiyon yiiklemistir. Anlatilan hikdayenin gergeklik duygusunu artirmak
amaciyla mekan romanlarda restore edilir. Fakat yazar mekani kendisinin bulundugu konuma,
diinya goriisiine gore dizayn ederek roman Kkisileri iizerinden vermek istedigi mesajin
dekorunu olusturur. Ayrica roman ve roman mekanlar1 arasinda pozitif bir iliski soz
konusudur. Roman mekanin, mekanlar romanin taninirligini destekler.

Elif Safak romanin ana mekani olarak Konya’y1 ele alirken George Simmel merkezli
bir kent tarifinden hareketle Konya’yi tasvir etmistir. Simmel kenti fiziksel sinirlariyla degil,
sosyolojik sinirlariyla tanimlar. Her ne kadar kent, “igerisindeki toplumsal etkilesimler
tizerinde temel bir etkisi olan” kendine 0zgli bir toplumsal mekan olsa da, “sosyolojik
sonuclari olan mekansal bir kendilik degil, mekéansal olarak olusmus sosyolojik bir
kendiliktir” (Simmel, 2006). Elif Safak, romanim kurguladigi Konya’y:r Ella Rubistein’in
hikayesinde gecen sehirleri, Aziz Zahara’min hikayesinin gectigi sehirleri (postmodern
diinyay1) bir siire birbirine paralel giden fakat eninde sonunda bir noktada kesisen hikayelerin
mekanlar1 olarak insa eder. Sems’in kendisine gonderilen bir mektup lizerine Konya’ya girisi
Aziz Zahara’nin Ella Rubinstein’in e-postalar1 sonrasinda Boston’a varisi kisisel gelisimin,
kiiresel doniigiimiin bir baslangi¢c adimidir. Safak bu adimla Konya, Boston ve diger sehirler
arasinda gliciinii metinler arasiliktan alan dinler arasilifa uzanan bir hat ¢izer. Konya’da o
giiniin diinyasinda her milletten her dinden insanlar ayni mekanlar1 paylagsmaktadir. Elif
Safak’in bir siire yasadig1 Boston ise bugiin dinler aras1 diyalogun konusuldugu, dinler arasi
yemeklerin yenildigi 6nemli bir mekandir.>

Esasinda Konya Anadolu Selguklulara bagkentlik yapmis, Osmanli Devleti doneminde
Karamanogullari’nin bir siire elinde kalmig bir sehir olmas1 dolayisiyla tarihsel bir 6nem arz
etmektedir. “Modernlesmeyle birlikte glindelik hayatin yeniden iiretimine bagl olarak tiim
geleneksel toplumlarda oldugu gibi Tiirkiye’de de belli noktalarda kritik sorunlar ortaya
cikmistir. Modernizmin kurucu sdylemine igkin olan sekiilerlestirme arzusu, Miisliiman
modernlesmesindeki sinirlarm  esnekligini agiga ¢ikarmaktadir. Ozellikle Konya gibi
geleneksel yonii de bulunan kentlerde giindelik hayatin pek de direnmeyen, ancak kendi
tercihlerini de bir sekilde bu yeni karsilasilan siirece katan modernlesme tarzi bu esnekligi

yansitmaktadir. Tirkiye’de modernlesmenin nasil siirdiiglinii izlemek agisindan Konya

% http://www.dialogboston.org/?s=boston (erisim tarihi: 05.05.2016)
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istisnai bir 6rnek olarak ele alinabilir. Ciinkii Konya, modernlesme ile gelenege yonelik
arzularin bagka hicbir yerde olmadigi kadar paradoksal bir sekilde bulustugu, var olan
uzlasmanin giindelik hayatta yeni tarzlara imkan verdigi model bir kenttir. Tiirk
modernlesmesinin izledigi seyir agisindan Konya, ilging sayilabilecek bir sekilde hem
gelenege hem de modernlige yaptigi eszamanli, esdeger atiflariyla dikkat ¢ekmektedir.
Konya’nin bir kent olarak tarihsel bellegi ve her tiir yenilik karsisindaki alisilmis
sogukkanliligi, kendi modernlesmesini Ozgiillestirir. Her seyden once Konya, Tiirkiye nin
siirlarin agmay1 bagarmis birkag sayili kentten biri olmakla bdyle bir izlegin siiriilmesi igin
emsalsiz bir model teskil etmektedir. Konya bir yandan merkezin disinda kalan klasik ve
geleneksel sehir kimligiyle tanimlanabilirken bir yandan da c¢evrenin merkeze yaklasma
istencini yansitmakta ve yeni bir odaklagsma potansiyelini harekete gecirmektedir. Konya’nin
tarihine giindelik hayat iizerindeki farklilagsmalar agisindan bakildiginda, ondaki yeni var olma
stratejilerini gozlemlemek her zaman miimkiin olabilmektedir. Merkezkag gerilimler esliginde
Konya, Anadolu tasrasinin Batililagsma siirecindeki ruh halini ve bu cergevedeki hikayesini
kristalize etmektedir” (Subasi, 2007: 15). Cumhuriyet Donemi’'nde Konya daha c¢ok
muhafazakar kimligiyle taninan ve modernlestirilmeye en fazla muhta¢ olan yerlerden birisi
olarak goriilmekteydi. Konya {iizerinde baslayacak olan degisim/ modernlesme dalgasi
Tiirkiye’nin her yerine hizli bir sekilde yayilacagi hesaplanmaktadir. Arastirma kapsamindaki
romanlarda Konya; antik bir kékeni olan, mitolojik efsanelere ev sahipligi yapmig, manevi
havast olan, farkli inanglara mensup insanlarin bir arada oldugu donem ile inang
kavgalarinin merkezinde yer alan bir sehir arasinda gelgitler yasamis bir sehir olarak
konumlandirilir. Ask romaninda Konya her tirlii inanca sahip insanlarin ugradigi bir
sehirdir. Safak Konya’da Sems ve Mevlana’nin yiktig1 duvarlarla melez bir sehir kurar. Ona
gore melezlikler insanlar ve toplumlar igin de bir artidir.”® Romanda magduriyetleriyle dne
cikarilan karakterlerin mekan1 meyhane, kerhane, cami avlusunun disi, Konya’nin dis
mahalleleridir. Romanda ilging olan bir nokta ise Sems’in hikayesi cami disindaki mekanlarda
gecmesidir. Ozellikle Sems’in konakladigi mekanlar hanlar, kervansaraylar farkl kiiltiirlerin
bir arada resmedildigi onemli bir durak noktasidir. Aslinda Sems’e bu mekanlarda yer
verilmesi modern insanin arayisi neticesinde cami disinda mikro alanlarda da mistik bir

secenegin varligini kuvvetlendirir.

*L M. Kiigiik, “Hayatin bize vermediklerinden de 6greniyoruz”, .
http://elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=295 (erisim tarihi: 20.05.2016), ESKI yeni, Eskisehir
Valiligi Aylik Sehir Kiiltiirti Dergisi, Eyliil 2009.
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Mikro alanlarda mistik ve i¢ ige iligkilere duyulan ihtiyacin resmedildigi bir mekana
olan ihtiya¢ baglaminda Ask romaninin g¢erceve hikayesinin basladigt mekan orta siif
Amerikan yasam bi¢imine ev sahipligi yapar. Bu noktada Ask romanimin basladigi mekan
insan1 bunaltan detaylarla insa edilir. Romanda Ella’nin evinde dekoratif ayrintilar goze
carpar. Safak, kadin olmanin getirdigi avantajla ve hitap edecegi kesimdeki kadin orani onu
bu konularda daha detaylara inmeye ve sik sik bu dekoratif mekan tasvirlerine
yonlendirmistir. Bu sayede, okurlar arasinda ciddi bir kesime karsilik gelen kadinlar
kendilerini burada kurgulanan evde kendi hikadyesini de yasar. Romanin ana
kahramanlarindan Rubinstein Ailesinin yasadigi ev viktorya tarzi Fransiz usulii kapilarinin
oldugu kocaman bir evdir. insanin esyalarla iliskisini hayatin ve 6liimiin anlamimi degistiren
karmasik bir oyuna benzeten Baudrillard’a gore insan nesneleri sayesinde hayatta kalma
garantisine sahip olmak degil, hemen o andan baslayarak belli araliklarla hi¢ sagmadan
kendisine yasadigin1 hatirlatmalarini istemekte ve ilerlemekte oldugu o geriye doniisii
olmayan yolda ger¢ek yasantisina simgesel bir anlam vermeye ugrasir (Baudrillard, 2011:
120). E. Rubinstein’in evindeki esyalar onun hayatina modernizmin kati1 kuralci yoniiyle
anlam katar. Ancak Rubinstein evinden ayrilip geri doniisii olmayan bir yola ¢ikma diisiincesi
kafasinda dolagsmaya basladig1 zaman ve mekanda postmodern begeniye uygun modern/Batili
yasam bi¢imi ile geleneksel yasam tarzinin karisimi olan yeni bir yasam bi¢imi insa edilmeye
calisilir. Bu yasam tarzinda modernitenin makinelesme ve teknolojinin insan hayatini
kolaylastirdigi kabuliiniin aksine teknoloji; insan hayatin1 kisitlayan, insandaki anlam
arayisina cevap verme konusundaki acziyeti ile giindeme gelir. Ask’ta roman kahramani
Rubinstein’in bes yatak odasi, li¢ arabalik garaji, masif parkeleri ve Fransiz usulii kapilari,
bahg¢esinde harikulade bir jakuzisi bulunan viktorya tarzi mobilyalarla dosenmis biiyiikce bir
evi vardir. Her tirlii imkanin oldugu bdyle bir evde yasayan kari kocanin her katinda
cocuklarin mutlu mesut kosup oynadiklar:, firindan zencefilli tarcinli kurabiye kokularinin
(Safak, 2009: 13) geldigi bir ortam hayali yarida kalir. Ella’nin hayalleri arasinda far¢inli
kurabiye kokusunun bulunmasi geleneksel bir yasam tarzini imgeleyen bir diizlemde Ella’ya
verilen kadinsi roliin geregidir. Ne salt geleneksel ne de sadece modern bir yasam bigimine
bagh kalmak bir ayagim Istanbul’da sabit diger ayagim pergel misali diinyayr dolagir diyen
Safak’a gore degildir. Sonucgta modern olanin i¢inde geleneksel tonlarin yoklugu ev
sakinlerinden Ella’nin da hissettigi bir eksikliktir. Evin biiylikliigii, tepeden tirnaga sigortali
olmalarina ragmen evin i¢inde daha fazla vakit geciren Ella’nin i¢indeki boslugu artiran bir

nedendir. Buna karsin Ella ile kocasimin birbirleri ile az da olsa iletisim kurduklari, birkag ¢ift
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laf ettikleri son mekan da mutfaktir. Ella, diistiigii bu boslukta tipki diger hikayede Kerra’nin
yaptig1 gibi mutfaga siginir. Mutfak, Safak’in kadin okurlarina ag¢ilan kapisidir.

Diger taraftan romanda Mevlana’nin hikayesinin anlatildigi Ask Seriati’'nda ise
Anadolu bitmek bilmez iktidar miicadeleleri, dini ¢atismalar, mezhep kavgalari, siyasi
calkantilarin oldugu emsali gériilmemis kargasa ve kavgalarin hiikiim siirdiigii bir donemi
yasamaktadir. Hiristiyanlar Hiristiyanlarla, Hiristiyanlar Miisliimanlarla, Miislimanlar da
Miisliimanlarla ¢atismaktaydi. Ne yana gitseniz husumet ve hamaset, ne yone donseniz 1stirap
ve hirs, kime rastlasaniz gelecek giinlerin daha ne sikintilar getirecegine dair tedirgin, gergin
bir bekleyisin (Safak, 2008: 37) altinin ¢izilmesi o giinkii Anadolu’yla bugiiniin Ortadogu’su
arasinda bir benzerlik olusturma amaci tasir. Bu diisiincenin izlerine Ask Seriati’nin giris

kisminda rastlamak miimkiindiir.
“Yirmi birinci yiizyil, on {iglincii yilizyildan o kadar da farkli degil aslinda. Her iki yiizyilin da kaydi
sOyle diisiilecek tarih kitaplarina: Esi menendi goriilmemis dini ihtilaflar, kiltiirel catismalar, 6nyargilar
ve yanlis anlamalar; her yere sirayet eden giivensizlik, belirsizlik, endise ve siddet; bir de 6teki'nden
duyulan sartlanmis tedirginlik. Karisik zamanlar. Boylesi zamanlarda, ask 1atif bir kelime degil, baslt

basina bir pusuladir” (Safak, 2008: 31).

Elif Safak, boyle bir zaman ve mekan vurgusu yaptiktan sonra kitabin tastyict konusu
ask’t bugiiniin insani1 i¢in pusula olarak gosterir. “Kimsenin askin inceliklerine vakit
bulamadig1 bir diinyada "ask seriati" daha biiyiikk 6nem kazanmaktadir” (Safak, 2008: 31).
Ask Seriati’nin ulus devlet ve aile smirlarinin 6tesinde bir etkilesime gidecegi asikardir.
Oyleki Safak’in vurgulamak istedigi askin yapt bozumcu bir tavri vardir. Hem Mevlana’nin
hikayesinde hem de Ella Rubinstein’in hikayesinde askin bu yoniine dikkat ¢ekilir. Hikayenin
soyut mekani olan aile iginde ask yiiziinden gerginlikler meydana gelir. Aile igindeki bu
gerginlikler ulusal ¢apta yansimasi olur. Ik etapta soyut mekanda baslayan gerginlik somut
mekana taginir. Evin mutfagi, aile bireyleri arasindaki iletisimin ve iletisimsizligin dolayisiyla
evdeki gerginligin mekanidir. Aslinda mutfak tar¢inli kurabiye kokusu hayalinin kurulmasina
imkan vermesi dolayiminda hayallerin yikintilarin1 da gosteren bir yerdir. Bir roman mekani
olarak evi bu noktaya getiren de ask(sizlik)tir. Ask nedeniyle bulunulan iilke, mevki, mekan
terk edilir. Zira Safak’ta ulusalcilik Morley ve Robins’in (1997: 244) Edgar Morin’den
aktarimiyla bir zamanlar aileye karsi duyulan ¢ocuksu duygularin ulusal diizeye
yvansitilmasin temsil eder. Ulusal diizeyde keskinlesmis ideolojik sinirlarin esnetilmesi daha
rizomatik kurallarin gegerli hale gelmesi agisindan i¢ ige gegmis kisiliklerin ve hikayelerin

ekseninde askin 6nemi biiyiiktiir. Oyle ki Orta Cag ve 6ncesinde sehirler etrafina yapilan
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bliyiik surlarla giivenlik acigim1 kapatan devlet akli modern donemde yeniden o eski
aligkanligina yonelmistir: sinirlara kurulan beton ve elektronik duvarlar, Miisliiman {ilkelere
konulan ugus yasaklar1 ulusun kendi safligin1 korumaya yonelik adimlardir. Ulusal diizeyde
gosterilen bu koruyucu adimlar aileye indirgendiginde aile biiyiikleri agisindan agkin ailenin
yapisina zarar verme tehlikesi s6z konusudur. Mevlana’nin anlatildig1 romanlarda askin yap1
bozumcu bir karakterinin olmas1 askin okur nezdindeki etkisini, biiylislinii artiran bir nitelik
kazandig1 onu okur agisindan daha ilgi c¢ekici kildig1 bir gercektir. Ciinkii oniinde hicbir
engelin bulunmadigi askin ne hikayesi ne filmi okurda itibar goriir. Bu baglamda Ask
romanindaki Mevlana Oniine konulmus engelleri asarak aska ulasmasindan ziyade bu
engelleri yikarak aska ulasir ki bu da pesinden gelecek okurlar igin bir kolayliktir.

Esi menendi goriilmemis dini ihtilaflar, kiiltiirel ¢atismalar, onyargilar ve yanls
anlamalar; her yere sirayet eden giivensizlik, belirsizlik, endise ve siddet; bir de oteki'nden
duyulan sartlanmg tedirginliklerin hakim oldugu bir mekan tasvirinin muhatab1 olan bugiiniin
diinyasina Mevlana’nin getirecegi ¢6ziim yolu Kerra’nin dilinden -6zlem duyulan- bir
Anadolu tasviriyle gosterilir. Elif Safak mekansal ortakliklar vurgulamasiyla mekanlarin
yerlisine yabancisina Bauman’in birbirlerine yabanci, yabancilasmis bireylerden olusan bir
sehirde bir uzlasi saglamak icin ortak kamusal kentsel mekanlarin iiretilmesi tespitine

(Bauman, 2013: 81) paralel bir Anadolu nostaljisi dener.
“Anadolu dinlerin, inanglarin, adetlerin, masallarin karigimi bir alaca diyar. Ayni yemegi yiyip ayni
sarkilarla i¢leniyor, ayni batil itikatlar1 paylasip, gece oldu mu aym riiyalart gorebiliyorsak neden
beraber yasayamayalim? Isa Peygamberin admi tastyan Miisliman bebekler bilirim, Miisliiman

stitannelerin emzirdigi Hiristiyan bebekler de. Su gibi berrak ve akiskandir Anadolu” (Safak, 2009:
226).

Romanda Kerra’nin goéziinden anlatilan bu Anadolu tasvirini destekleyen Mevlana
tanimlamasi dikkat ¢eker. “Onceleri hakim ¢izgiye yakin duran bir din alimiyken, alisageldik
tim kurallardan ¢ikmaya ciiret ederek adanmis bir goniil ehli, askin atesli savunucusu,
semanin yaraticisi ve tutkulu bir sair” olan Mevlana, Sems’le bulugsmasindan sonra "Islam
aleminin Shakspeare’ine” dontstiiriilmistiir. Mevlana, Ortadogu imgesine bezenmis bir
Anadolu ile Kerra’nin tasvirini yaptigt “masallarin karigimi” bir Anadolu’nun orta
noktasindadir. “Ancak Shakspeare’in eserleriyle Anglosakson kiiltliriiniin  olusumunu
saglamis Islam hakkinda 6nyargilara sahip (Oztiirk, 2012: 1794) birisi olmas: kitaptaki
Mevlana anlatisiyla celisse de Islam aleminin Shakspeare’i benzetmesinin yapildig

Mevlana’nin hikayesi Ingiliz okurlar igin daha etkileyici olacaktir.
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Sinan Yagmur’un Hz. Mevlana serisinin baslangici ile Elif Safak’in kahramani Aziz
Zahara’nin i¢ hikayesindeki benzer bir sahne vardir. Aziz Zahara’nin Ask Seriati kargasa
icindeki bir Anadolu tasviriyle baslar. “Bitmek bilmez iktidar miicadeleleri, dini ¢atigmalar,
mezhep kavgalari, siyasi c¢alkantilar... 13. yiizyllda Anadolu bunlarin hepsine yakindan sahit
idi. her dinden, her mezhepten ve mesrepten insaniyla sancili” (Safak, 2008: 37). Askin
Gozyaslar1t Hz. Mevlana’nin hikayesinin basladigi yer Belh’in durumu da Safak’in Anadolu
tasviriyle oOrtiiglir. “Asya bozkirlar1 toz duman... Mogol atlilarinin ilk hedefi Horasan'dir.
Ulkeler huzursuz, sehirler galkantili, kabileler telasta. Akil izan sahipleri agir diisiincelerle
yasta. Miisliiman Asya'nin ¢ocugu Belh; her dinden, her mezhepten ve mesrepten insaniyla
sancil.” (Yagmur, 2011b: 17). Her iki romanda da giiniimiiz siyasal ve toplumsal sartlarindan
ilham alinarak yapilan mekan tasviri iizerinden Mevlana toplumu bu i¢ ¢ekismelerden mezhep
kavgalarindan, dinler arasi ¢atigmadan kurtaracak birisi olarak resmedilir.

Bununla birlikte Askin Gozyaslari’nda Mevlana’ya daha dar kapsamli bir misyon
yiiklenmistir. Anadolu giivenilir; ama barisa hasret bir diyardir. Tirkiye’nin dogusu ile
batisin1 birlestirecek bir kopriiye ihtiya¢ olabilecegi diisiincesiyle Mevlana babasina; baba,
neden Anadolu'ya gidiyoruz? diye sorar. Ancak Mevlana’nin Anadolu’ya ayak basmadan
once sordugu bu soruya babasinin Karaman'dan Konya’ya davet eden bir mektup gelince

ifadesi sanki Karaman’in Anadolu’nun disinda bir yer oldugu intibai olusturmustur.
“Anadolu, hem giivenilir hem de cevherin kiymetini bilen, ilmin hakkini veren, ancak maneviyata ag,
baris ve huzura hasret bir diyardir. Anadolu i¢in gorevlendirildik evlat. Gorevin ne oldugunu bizi

Karaman'dan Konya'ya davet eden mektup gelince anlayacagiz” (Yagmur, 2011a: 24).

Ahmet Umit ana mekam olan Konya’dan siklikla Anadolu’nun gébegi olarak
bahseder. Konya Anadolu’nun kalbi degildir de gdbegidir. Anadolu’nun gébegi cografi bir
konumlandirmay1 ifade eder. Ahmet Umit, romanlarmda polisiye tiiriine uygun mekanlar
tercih etmektedir. Onun mekanlarinda tarihi mekanlar 6nemli yer tutar. Ayrica Ahmet Umit
romanlarinda sokak dilini kullanmasiyla iligkili olarak sokak romanin ana mekanlarindandir.
Romandaki mekanla kahramanin verecegi mesaj arasinda bir bag bulunur. S6zgelimi Bab-1
Esrar’da Konya, roman kahramani1 Karen’in annesinin memleketi Londra ile babas1 Poyraz’in
seyhi Sah Nesim’in memleketi Pakistan’in ortasindadir. Karen’in babasinin vefat ettigi yer de
Pakistan’dir. Ahmet Umit’in kahramani1 Karen’in yolculugunun baslangi¢ noktas1 Londra’dur.
Ancak Ahmet Umit romanda Londra’ya pek yer vermez. Romanin ana mekam Konya’dur.

Konya ayn1 zamanda roman kahramani Karen’in ge¢misine yolculuk yaptigi bir mekandir.
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Ahmet Umit romanin polisiye olmasi dolayisiyla mekan tasvirlerinde detaylara basvurmus,
yaptig1 bu detayli tasvirlerle okurun zihninde soru isareti uyandirmay1 amaglamistir.

Ahmet Umit Konya’daki turizm sirketine verdigi Ikonion ismi ile sirketin girisindeki
Medusa logosu Konya’nin gegmisiyle bugiiniinii birlestirmeyi bir baska a¢idan da mitolojik
fantastik 6gelerle mistik olaylart aym hikdyede bulusturmayr denemistir. Ahmet Umit
mekanlar iizerinden keskin kimlikler olusturulmasina karsidir. Onun i¢in Konya romanini
anlatacag zengin tarihsel bir dekora sahiptir. Ahmet Umit mekan isimleri ve tiiketim iliskisi
konusundaki mesajini roman karakteri ikonion Turizm’in sahibi Ziya Bey’in agzindan verir.
Ziya Bey, bu ismi tercih etmelerini Ikonion isminin yabanci miisterinin profiline uygun

olmastyla acgiklamistir:
Eger Islam Kkiiltiiriine yaslanmak isteseydik, elimizde bitmez tiikenmez bir hazine vardi. Selguklu
Sarayi'ndan, Karatay Medresesi'ne, Sems-i Tebrizi Camii ve Tiirbesi'nden, Sadreddin-i Konevi Camii ve
Tiirbesi'ne ve tabii paha bicilmez bir miicevher olan Mevlana Celaleddin-i Rumi'ye kadar uzanan bir
hazine. Hi¢ kusku yok ki onu tercih ederdik. Ama bu iyi bir se¢im olmazdi. Konya'da kebapcilar bile

Mevlana ve Islam figiirlerini kullaniyor. Hem bizim hedefimiz i¢ turizm degil, yabanci miisteriler

(Umit, 2008: 81).

Ahmet Umit romanda gegen mekanlar1 alaca karanlikta birakmustir. Kitapta siyah
giysili gizemli kisi Karen’in karsisina bir cami bahgesinde aksam karanliginda ¢ikar. Sinan
Yagmur’daki Sems’in aksine Bab-1 Esrar’daki Sems caminin igine girmez. Bab-1 Esrar’da
Sems Elif Safak’ta oldugu gibi cami diginda tasvir edilir. Kahramanlar mekanin neresinde
olursa olsun her ii¢ romanda da gerilim iizerine kurgulanmis mekanlara rastlanir.

Arastirma kapsamindaki romanlarin okur kitlesinde kadinlarin ciddi bir yere sahip
olmasi dolayisiyla yazarlarin mekan ve kadin arasindaki iliskiye onem verdigi de goriiliir.
Bagka bir ifadeyle romanlarda kadinlarin mekanlara aidiyet duygusuyla yaklastigi dikkat
ceker. Kadinlar, aidiyet hissettii mekana ve o mekanla Ozdeslesmis Oznelere siginir.
Kadinlarin aidiyet hissettigi mekanlarin basinda evleri gelir. Ancak bu mekanlar bir taraftan
da erkeklerin kadinlar iizerinde tahakkiim olusturdugu alanlarin basinda gelir. Romanlarda
Mevlana ve Sems’e muhalif olmasi nedeniyle olumsuzlanan kisilerin kadin tizerindeki
hakimiyet kurma arzusu dikkat ¢ekicidir. Romanlarin hem 13. yiizyili hem giliniimiizii anlatan
kisminda kadinlar, erkekler tarafindan bir mekana bagimli kilinmak istenir. Romanlarda
erkeklerin kadinlara yonelik tutumu nedeniyle kadinlar bir mekanin nesnesi olarak kurgulanir.
Mekan tutucu cevreler i¢cin mahremiyetin sinirlarin1 ¢izen tarafiyla one c¢ikarilir. Bab-1

Esrar’daki Londra, Ask’taki Boston biiylik sehirlerdir; ancak bu sehirlerde kadinlarin evin
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icinde kalmasi onlarda soniik bir kisiligin olugsmasina neden olabilir. Bab-1 Esrar’da Karen
Yakut Otel’in koridorlarinda fotograf {izerinden i¢ hikdyeye baglandiginda kendi evinin
bulundugu sokagi ve evini goriir. Karen’in evinin sokaga bakan odalarinin mutfak harig biitlin
perdeleri kapalidir (Umit, 2008: 116). Karen evin icinden disar1 degil disaridan evin igine
bakar. Hem Ask romaninda hem Askin Gozyaslari’nda kadinlar evin i¢inde olmasi nedeniyle
iiretkenlikten uzaktir. Ev bu haliyle kadinin iiretkenligini siirlayan kisir bir alandir (Aktas,
1995: 23). Kadmin evin i¢inde kalmas1 erkege mahkum olmasi anlamina gelir. Ella, kocasinin
buldugu isle evde oyalanmaktan baska bir sey yapamaz. Evde bulunmak ve ev hanimligi
mutsuz, pasif, can sikintisitndan bunalmas bir kisilik olusturur (Safak, 2009: 23).

Sinan Yagmur, geleneksel yapida sosyal goriiniirliigii erkeklere gore daha az olan
kadinlar1 geleneksel rolleriyle bir araya getirir. Fakat modernlesme siireciyle beraber
kadinlarin egitim, is hayati, alig veris vb. siireglere katilimda geleneksel anlayisin 6nemli
olgtide terk edildigi bir donemde (Karsli, 2016: 128) farkli gruplarla daha fazla iliski kurma
yollart bulunan modern kadmn tipinin hikayedeki temsilcisi olan Kimya Hatun ile 6teki
kadinlar arasindaki catisma evin i¢indedir. Kimya Hatun’da 13. yiizyilin kadinlari evin
icindedir. Kimya Hatun’da da ev, Sems ve Mevlana’ya muhalif erkekler i¢in kadinlara
mahremiyet sinirlar ¢izen bir isleve sahiptir. Ayn1 sekilde Sems ve Mevlana’nin karsisinda
duran erkeklerin kadinlari da Kimya’nin karsisinda durur. Bu kadinlar da kocalarinin
zihnindeki ev tasavvurunu igsellestirmistir. “Pencere kenarindaki genis minderde,
bileklerinden dirsegine kadar bilezikleri ile yiiriiyen kuyumcu halini almis kiiciik gelini ile
oturan kadin” kendilerinin Konya’nin ileri gelen kadinlari iken Sems’in Kimya’yr fakir
kildigint vurgular (Yagmur, 2011b: 116). “Benim molla ile sabah bir bilezik yiiziinden kavga
ettik” (Yagmur, 2011b: 119) diyen kadmin nezdinde bu kadinlari eve baglayan gii¢
erkeklerinin ekonomik giiciidiir. Sems’in diislince yapisin1 benimsemis Kimya’ya gore evin
icindeki yangindan habersizdir bu kadinlar. Bu noktada Yagmur, kadin ve erkek okurlar
Kimya’nin tarafina ¢eken su santimantal vurguyu yapar: “nikah yiiziik isi degil yiirek isidir”
(Yagmur, 2011b: 120). Sinan Yagmur’un bu vurgusu mekanin kimligini de agiga cikarir.
Mekanda konformist din anlayisiyla kontrast bir ¢erceve ¢izilen sufi bakis agis1 hakim unsur
haline getirilir. Kadiin evin iginde olmasi herhangi bir iste ¢calismamasi dedikoduya sebep
olabilir. Burada kadinin evin i¢inde olmasma Sinan Yagmur gelenege yonelik elestirel bir
tutum sergiler. Ote yandan Ahmet Umit’in kahramani1 Karen’in isi geregi terk ettigi Londra’ya
Karen degil Karen Kimya olarak doner. Benzer sekilde Elif Safak’in i¢ hikayesinde

Mevlana’ya Kimya’nin annesine onun okula gitmesi gerektigini sdyletmesi ile cergeve



99

hikayede Ella Rubinstein’in bir sufi yazar ugruna 6nce evini sonra sehrini terk etmesi kadin
Ozgirliigii dolayiminda kadina evin diginda postmodern bir mekan inga etmesinin 6niinii agar.
Zira evin disindaki kadin, erkeklerle ayni fiziki ortami paylasacagindan kadin erkek esitligi

konusunda bir mesaj tasir.

2.2. Bir Ideolojinin Pazarlanmasinda Postmodern Unsurlar

Modernite ile posmodernite arasindaki ince ¢izgilerden birisi ideolojilerin topluma
nasil ve ne sekilde aktarilacagi meselesidir. Modernite dogrudan -yerine gore tepeden inmeci-
bir tavirla belirli bir ideolojiyi topluma aktarmayi tercih ederken postmodernite daha hassas
hesaplar yaparak toplumu {irkiitmeden ¢esitli araglar vasitasiyla istendik ideolojiyi
muhataplarina benimsetmeyi amaglar. Postmodernizm hangi ideoloji olursa olsun; daha
akiskan bir dil kullanarak yardimci enstriimanlar ve farkli giizergahlar vasitasiyla hedefe
yonelir. Bauman (2014: 48), devaml bir sekilde artan tiikketim ya da bir baska ifadeyle yeni
titketim nesnelerinin daha hizl tiiketilmesini saglamak veya daha genis bir kitleye ulastirmak
icin insamin mutluluk arayigimn tatminine gondermede bulunur. Bireyde mutluluk arayisi

fikrinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in ondaki mutsuzluk fikrinin glindeme getirilmesi gerekir.

2.2.1. Tiiketimin flk Asamasi: Yoklugu Fark Et

Ahmet Insel’in iktisat sosyolojisi diizleminde yapmis oldugu tiiketim ve harcama
kiyaslamasin1 dikkate almak gerekirse tiiketim eyleminin sonunda tiiketilen nesnede bir
azalma s6z konusu iken harcamada bir ama¢ ugruna deger ifade eden bir simgeyi elden
cikarmak, baskasina devretmek sdz konusudur. Insel’in yaptigi bu karsilastirma baglaminda
konu ele alindiginda goriilecektir ki Mevlana tiiketim ve harcama kavramlarinin tam ortasinda
yer almaktadir. Mevlana hem Tiirkiye’de hem de Bati’da ilgi duyulan bir sahsiyet olmasi
nedeniyle kitap satiglarina olumlu etkide bulunacagi i¢in harcama kavramiyla; roman kurgusu
icinde onun dini ve tasavvufi kisiliginin ugradigi erozyon nedeniyle de tiiketim kavramiyla
iliskilendirebilir.

Tiiketimin en temel gergegi bir seye olan ihtiyacin ortaya ¢ikarilmasiyla olur. Thtiyag
oldugu fark edilmeyen bir iiriine yonelik tiiketim eyleminin gerceklesmesi beklenemez.
Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisinde piramidin istiine yerlestirdigi sosyal ihtiyaglar
postmodern sdylemde daha genis bir tabana yayilarak piramidin katmanlar1 birbirine
karistirtlmistir. Her insanin hayatinda fark etmesi gereken bir bosluk, renksizlik, gri bolgeler

vardir. Ask’ta Sems-i1 Tebrizi’nin ilgi ¢ekiciligi baglangigta hayatina renk getirecek bir isleve
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sahiptir. Issiz bir otobanda Harley Davidson motor kullanan seksi, gizemli, yakisikli sufi bir
motosiklet¢i (Safak, 2009: 59) hayatina renk katma arayisi igindeki modern kadin agisindan
simgesel sermaye Uriiniidiir. Ask’ta insanin eksikligini hissetmesi gereken duygular ve alanlar
siklikla hatirlatilir. Insanm tiiketim eylemi i¢in 6nce tiiketim alanlarma yonelik eksikliklerin
ona gosterilmesi bu eksikliklerin bireyler tarafindan fark edilmesi istenir.

Bosluk: Hayatta, varliklariyla degil yokluklariyla bizi etkileyen seyler. Elif Safak’in
(2009: 349) kitabinda yer alan bu bolim baslhigr orta smifin tiiketim taleplerine ydnelik
moderniteden kalma bir sorununun ¢éziimiinde postmodern bir sdylemdir. Askta iist metnin
kahraman1 Ella’da tipik burjuva degerlerinin biiyiittiigii bir bosluk vardir. Aziz Zahara da
hayat hikayesinde “i¢ini kemiren bosluktan” s6z eder. Hikayenin diger tarafinda Mevlana’nin
da sebebi anlagilmaz bir bosluk tagidigindan bahsedilir. Bu “bosluk™ insan1 ayakta tutan bir
“higlik” bilincinin kaynagi oldugundan Sems’in géziinden olumlanir. Ancak Mevlana, Sems’i
kaybettikten sonra Ella Rubinstein ise tam tersi Aziz Zahara’y1r bulmadan 6nce bir bosluga
diiser. Elif Safak, roman kahramani Ella’yr nesnel bir konumdan daha aktif olmasi i¢in
Mevlana’ya yonlendirir. Ella, i¢ine kapandigi evin viktoryen sikiciligimi fark eder oOnce.
Devaminda hayatinda bazi seylerin yoklugunu fark etmeye baslar. Safak’in kadin kahramani
korkak, ¢ekingen, degisimden endise eden dolayisiyla giigsiiz bir kadin portresi iken Mevlana
felsefesi ile onda bir arayis fikri olusur. Bu gii¢ o kadar ¢ekicidir ki evinden disar1 ¢ikmaya
tereddiit eden Ella sadece yasadigi sehri degil iilkesini de terk edecek kadar degisime
susadigini fark etmistir.

Modern paradigmada bir seyin deger 6lgiitlerinden birisi yoklugunun fark edilebilme
derecesidir. Insanin nesneye déniistiirdiigii duygularin yoklugu hissediliyorsa varligindan
daha anlamhidir. Fark etmek tavrinin giindelik hayatta insani duyarlilik ihtiyacinin

karsilanmasinda 6nemli bir basamak oldugu kabul edilebilir.
Frenkler clizamlilar1 kale duvarlart disgina atarmis... Bizden igrenseler bile, illd ki onlar i¢in dua
etmemizi isterler. Hastalarina, kotlriimlerine, ihtiyarlarina, basi dertte olanlara dua edelim diye biz
clizamlilart ¢agirirlar. Karsiliginda para verip karnimizi doyurur, sirtimizi sivazlarlar. Su insanlart bir
anlayabilsem! Sokaklarda ciizamlilara it muamelesi yapanlar, ne vakit agir bir hastalikla yahut 6lim
korkusuyla karsilagsalar, bizim dualarimizdan medet umarlar. Kamuda bir dirhem bile kiymetimiz

yoktur ama 6liimiin kol gezdigi evler var ya, iste oralarda sultan biziz! (Safak, 2009: 137).

Mevlana’nin doniisiimiinii saglayacak olan Sems’in etrafinda kurgulanan Sarhos
Siileyman, Dilenci Hasan, Fahise C6l Giilii gibi karakterler araciligiyla hikayede oryantalist

bir kap1 agilir. Mevlana bu kapidan Sems’in diinyasina girecek ve orada yeni seyler fark



101

edecektir. Mevlana caminin disindaki 6tekine dair kimliksel alana girecektir. Ciinkii Sems’in
bulundugu yer orasidir. Aradaki sosyal mesafeyi artiran sekliyle mevcut sosyokiiltiirel
unsurlar, bireyin anlam diinyasini olusturan basat unsurlardir. Sosyal mesafe uzakligini ve
yakinligini farkli olanla kurulan/kurulmak zorunda olunan iliskilerdir. Mevlana’nin kurmay1
heniiz basaramadig1 bu iliski/iletisim sekli sahip oldugu dindarlik tipinden kaynaklanir. Bu
dindarlik tipi elestirel bir tavir alamadigindan yokluk iizerinden degil sahip olduklari
tizerinden bakar g¢evresine/kendisine. “Ciinkii gergekligin sosyal insasina sikismis farkl
olanin zamansal ve mekansal buradaligi yeteri kadar giindelik gergekligin ilgi alanina girmez.
Insanin baskalarina déniik en énemli tecriibesi, sosyal etkilesimin prototipik drnegi olan yiiz
yiize durumda vuku bulur. Ben’in ve éteki’nin buradaligi-simdiligi, yiiz yiize durum devam
ettigi miiddetce birbirlerini siirekli etkiler. Mevlana heniiz kendi kabugunun disina
¢ikamadigindan etkileyen veya etkilenen konumunda degildir. Sems tarafindan meyhaneye
sarap almaya gonderilecek olan Mevlana iletisim kanallarini gbzden gecirmek zorundadir.
Aksi takdirde yiiz yiize etkilesimde kati kaliplara dayanarak hareket etmek pek miimkiin
goriinmemektedir” (Karsli, 2016: 50).

Sems’in bagkalar1 tarafindan fark edilmeyen Ciizamli Dilenci Hasan’1 fark etmesi
ozellikle vurgulanir. Elif Safak; Sems’in toplumda fark edilmeyen Dilenci Hasan’la aym:
hizaya gelip, goz goze gelmesi, ona i¢inin giizelligini fark edecek bir ayna vermesi,
kerhanenin sahibine esas kirliligin dista degil i¢cte oldugu kuralini hatirlatmasi; diger hikayede
Aziz Zahara’nin kimsenin bilmedigi Guatemala’nin {icra bir kdyiindeki seriiveni fark etmesi
tizerinden kimsenin fark etmedigini fark etmek gerektigi mesajim verir. Ask’ta bireyin
kendisinden bagkasiin fark etme imkani olmayan ige doniik dini duygularin fark edilmeyi
bekledigi bu agidan oncelenir.

Abdullah Ozbolat; dinin goriiniirliigiinii kaybettigi bir siirece mi, dindarligin
goriiniirlik kazandigi bir stirece dogru mu bir yonelimin gergeklestigi sorusuna odaklandigi
caligmasinda dindarligin goriiniirliik kazanmasinda tiiketim kiiltiiriiniin bu siirece katkisini bir
kimlik insas1 olarak ele almaktadir (Ozbolat, 2015: 35-36). Bir baska agidan tiiketimin
sekiilerlesme ve dindarlasmay1 besleyen diyalektik bir ana damari olusturdugu soylenebilir.
Bu diyalektik ana damar Guy Ernest Debord’ i (1996) gdosteri top/lumu kavramsallastirmasini
Odling alarak bugiiniin dindar bireyinin hayatinda sekiilerligi, sekiiler bireyin hayatinda
dindarlig1 goriiniir hale getiren “hayatta varliklariyla degil yokluklariyla insani etkileyen

seyleri” fazlasiyla hissettirir. Ozbolat’in, dindar orta siiftaki tiikketim konulu arastirmasimnin
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teorik temelini olusturan “tiikketim kiiltiirii ve din; birbirini dondistiiriir, ¢ift yonlii olarak
hareket eder, ortaya muglak bir durum ¢ikar” tezi de ayni baglamda ele alinabilir.

Sinan Yagmur’un Kimya Hatun kitabindaki boliim bagliklarindan birisi Ametist
Kolyedir (Yagmur, 2011b: 99). Ametist tas, siis tas1 olarak kullanilan, mor renkte bir tiir
kuvarstir. Insan1 radyasyondan koruduguna insandaki 6fkeyi yatistirip insana pozitif enerji
verdigine inanilan®® bu tastan yapilan miicevherler magazalarda satilmaktadir. Sinan Yagmur
katildig1 TV programlarinda, sdylesi ve imza giiniinde kitabinda bahsettigi bu cift vav kolyeyi

takmaktadir. Yagmur’un kitabinda bu kisim Kimya’nin dilinden sdyle anlatilir:
Bir sabah yatagimda gozlerimi agtigimda yastigimin ucunda bir kolye gordiim. Sems'in iizeri iki tane
vav islemeli mor renkli bir tag kolye. Onu daha 6nce bir¢ok kez Sems'in feracesinin {izerinde
gdrmiistiim. Bu kolye, o kolyeydi. Ama ne geziyordu yastigimin {izerinde. Diisiirdii desem degil. Itina
ile yastigin tlizerine konulmustu. Sabah namazindan sonra babamla birlikte derviglere kusluk vaktine
kadar sohbet ederdi, kusluk vaktine kadar. Kolyeyi avucuma alip, Sems'in dénmesini beklemeye
basladim. Kolyeyi avucuma aldigim andan sonra bana bir haller olmaya basladi. Sirtimdaki ¢ibanin
kasintist gecti. Basimdaki agr1 dindi. I¢imi farkli bir rahathik kapladi. Avucumdan biraktim, ne olacak
diye. Agr1, kasinti eski halindeydi. Tekrar aldim avucuma. Hayirlara gelsin diisiincesi ile kahvaltiy1

hazirlamak i¢in ocagin basina gectim (Yagmur, 2011b: 99).

Sems’in diigiin hediyesi olarak verdigi bu kolyenin faydalarim1 Kimya aninda
hissetmistir:

Elimden alip, boynuma takti. Tasin serinligi tenime degdiginde, icime bir ferahlik doldu sanki. Rengi ve
tizerindeki sekiller ise, sanki hemen yagacak bir bulutu andirir gibiydi. Aksamiistiiler, nisan
yagmurlarini tastyan bulutlara benziyordu renkleri. O gelip gegici yagmurun ferahligi ve yagmurdan
sonra burnuma gelen toprak kokusunu hissetmeye basladim. Sanki az 6nce yagmur yagmisti. Sems'in
giiliimsemesi ise, bir gokkusagiydi simdi...

-Cok incesin tesekkiir ederim. Beni mutlu ettin. Kolyeyi iizerinde gordiigiimde hosuma gitmisti. Mor
tag1 bilemedim, akik mi?

-Hayir, akige yakin ama degil. O tag ametist tasidir (Yagmur, 2011b: 101).

Sinan Yagmur, Sems’in agzindan tas hakkinda daha da detaya inerek okurun bu tas
hakkindaki ilgisini canlandirir. Sinan Yagmur aktardigi bu hikmetli hikayelerle olagan olan:

sira disi hale getirerek postmodernitenin gercekligin 6l¢ililemez sdyleminden faydalanir.
Taglar1 severim. Taslar hikmet doludur, insanlar gibi dilleri yok ama insandan iyi zikretmesini bilir.
Gengken bir giin yolda yiiriiyordum. Oniimdeki adam yoldaki bir tasa tekmeyi vurdu ve tasa agir sdz
sOyleyerek yoluna devam etti. Canli ya da cansiz biitiin yaratilan bir hikmet icin yaratilmigken tasa

tekme vurmasi zoruma gitti. Kostum. Tas1 elime aldim. Adama yetistim. Tam kafasina tas1 vuracakken

%2 http://www.degerlitaslar.gen.tr/ametist.html (erisim tarihi: 28.01.2017)
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bir ses duydum:" Tasin can1 yandi diye adamin kafasina vurursan tas ilkinden daha ¢ok incinir." Tas1
Optip yol kenarma usulca biraktim. O aksam Hz. Ali'nin bir arkadasina "Tas bile Rasululah'n alnina
degdiginde aglarken, yaratilisinin geregi sifa dagitirken siz akilli gecinenler peygamberimize eziyet
etmek i¢in kalplerinizi kamastiriyorsunuz. Tastaki merhametin zerresi siz de yok" soziini okudum.
Aglamaya bagladim. Tag yeserirken insanlarin kaskati olmasi ne kotii. Ertesi sabah bir camiye ugradim.
Soyu Ehlibeyt 'ten gelen seyid birisi vaaz ediyordu. Konusurken siirekli bana bakiyordu. Tuhafima gitti.
Namazdan sonra camiden g¢ikarken bana seslendi: "Dur bakalim yolcu." Durdum. Déndiim ona.
Boynunda bir kolye vardi. Cikardi bana uzatti. "Bunu sana vermemi riilyamda hazreti Ali efendimiz
bildirdi." Dedi. Basimi egdim. Kendi eli ile takti. Tasin iizerindeki iki vav'in ne ifade ettigini sordu.
Yiirek dedi. Sadece yiirek bilir. Ileride dgreneceksin evlat dedi. O giindiir bu kolyeyi namazlarim

strasinda boynumdan hig¢ ¢ikarmadim (Yagmur, 2011b: 102).

Askin Gozyaslari'ndaki ametist tag ovglisii, tiikketimin toplumdaki sekiiler ve dinsel
kanallardan miitesekkil "diyalektik ana damarin" tikanmasin1 dnlemeye doniik Oykiisel bir
etkiye sahiptir. Okur nezdinde ametist tasin mor renkli fiziksel etkisi ve tasin iizerine
ilistirilmis vav harfleri nedeniyle ¢ift tarafli bir goriingli meydana gelir. Yagmur, ametist
tasindan yapilmis ¢ift vav mor kolyenin bir yiiziinii Hz. Fatma’nin hayat hikayesi {izerinden
mesrulastirir. Hikayenin bir bolimiinde Hz. Fatma’nin tas: alnina siirmesi Caferilerin namaz
kilarken kullandiklart secde tasini akla getirir. Ametist tasa hikayede bdyle bir vurguyla yer
verilmesi mezhepler dstii bir dilin insas1 i¢in dikkat ¢ekicidir.

Boynuma taktig1 kolyenin mor tasini oksadim. Sanki ipek gibi bir dokusu vardi. Halbuki ad: iistiinde

tasti. Uzaktan bakanlar rengine ve durusuna hayranlik beslerdi siiphesiz. Ama elinizle dokundugunuzda,

sanki bir taga degil de, bir parga ipege dokunuyormussunuz hissi veriyordu. Her seyden ziyade dedim
ya, muhtegsem rengi gozlerinizden iginize isliyordu sanki.

-Ametist taginin 6zelligi nedir? Muhakkak bir hikmeti olmali...

-Ametist tasina, abdest tasi da denir. Hz. Fatma abdest aldiktan sonra bu tasi avucuna alip alnina

siirermis. Insanm igine sifalar sunan bir tastir. Ruhu ferahlatir, akla telag gelmesine mani olur. Hz.

Hasan ve Hiiseyin bu tas Hacer'iil Esved tasina siirer koklardi (Yagmur, 2011b: 103).

Modern insanin her seyinin apagik sergilendigi bir zaman diliminde kameralar, cep
telefonlar1 higbir seyin sir olarak kalmasina miisaade etmemektedir. Kentlesmeyle birlikte
toplumsal yasam i¢ ice girmis, insani olana ait Ozerk alanlarin giinden giine sinirlari
daralmistir. Ote yandan insan, yapis1 geregi bir taraftan goriiniir olmay1 istemekte bir taraftan
da 6zerk bir diinyanin hayalini kurmaktadir. Kendine ait bir diinya insa etme hayali kuran bu
insanin bir taraftan da bagkalarina ait Ozerk alanlara yonelik merak duygusu da
yogunlagmaktadir. Romanlarda modern insanin baskalarina ait 6zerk alana niifuz etme istegi

ile kendine ait Ozerk bir alan olusturma istegi arasindaki bu catigmanin izlerini siirmek
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miimkiindiir. Mevlana’nin anlatildigi romanlarda sik¢a gecen hikmet, uzlet, halvet, sir, agk,
rliya, hiiziin, gozyas1 kelimeleri hem bireye ait 6zerk sinirlarin gizilmesinde hem de baska
hayat alanlarina giris yapmak i¢in ihtiya¢ duyulan kelimelerdir.

Fantastik edebiyatin ve filmlerin Bati’da ilgiyle karsilanmasini miiteakip evliya
menkibelerinde gegen keramet anlatilar1 Tiirk romani i¢inde fantastik bir dille anlatilmistir.
Bu noktada Ahmet Umit, sirlar kapist anlamina gelen Bab-1 Esrar kitabinda Tiirk
okuyucusunun merak ettigi/ihtiya¢ duydugu hikayelere bolca yer vermistir. Ornegin Bab-1
Esrar’da kanli yiiziik objesiyle desteklenen bu hikayeler ayni zamanda kitabin polisiye

kurgusuna da katkida bulunmustur.

Sana dilsiz, dudaksiz s6zler sdyleyecegim
Biitlin kulaklardan gizli sirlardan bahsedecegim
Bu sozleri sana, herkesin iginde sdyleyecegim
Ama senden bagka kimse duymayacak

Kimse anlamayacak (Umit, 2008: 268).

Bab-1 Esrar’da “Buraya noksan gelen tamamlanir” (Umit, 2008: 231) boliimiinde
insanin hayatinda bir siire sonra fark etmeye basladig: eksikliklerin giderilmesi i¢in hayatin
sirrint ¢ozmek i¢in Mevlana felsefesine referans verilir. Bu baglamda Mevlana’ya ait oldugu
iddia edilen “Gel, gel, ne olursan ol yine gel/ister kafir ol, ister atese tap, ister puta/Ne olursan
ol, yine gel/ister yiiz kere tovbe etmis ol/ister yiiz kere bozmus ol tdvbeni/Umitsizlik kapisi
degil bu kap1/Gel ne olursan ol yine gel” satirlart iizerinden gelenlerin ihtiyaci olani alip geri
donecegi mesaj1 verilir. Ingiliz turist kafilesindeki bir Ingiliz’in sordugu "Kim o kafir,
Hiristiyanlar m1, Yahudiler mi, yoksa dini inanci olmayan kisiler mi? Atese tapani, puta
tapan1 kiiciimseyen bir yan var bu siirde. Hig hos degil. Gel dedigi yer neresi? Rumi'nin kendi
inanct m1? Ya ben tanritanimazligimla gelirsem, yani inancimi degistirmeden gelmeye
kalkarsam, bana yine yer var m1 bu hosgorii Kabe’sinde?" sorusuna New Age merkezli bir

aciklamada bulunur:

Kafir derken belki kendi inancindan olmayan kisileri kastediyor, ama onlar1 asagilamak yerine kendi
sofrasina ¢agiriyor. Dikkat edersen bu sozlerde dayatma yok, benim diisiincemi kabul edeceksin de yok.
'Benim dinim agktir' der Rumi. O agk, hangi dinden olursa olsun biitiin insanlar1 birlestirecek ortak

paydadir." (Umit, 2008: 239).

Bab-1 Esrar’da Susan’in Poyrazla tanisma hikayesinde de Avrupa kiiltiiriiniin i¢ini
bosaltmis kendini tekrar eden yapisi tetikleyici rol oynamigtir. Susan Avrupa kiiltiiriinde i¢ine

diistiigli bosluktan kurtulmak i¢in yola ¢iktig1 Hindistan-Nepal yolculugu doniisiinde ugradigi
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Konya’da Mevlevi dergahinda gordiikleri sema téreni onlar1 derinden etkilemekle kalmamus,
gonliinii sema donen zayif, orta boylu gen¢ adama kaptirmisti. Susan, Hindu Budist inancinda
araylp da bulamadigimi sema ve ney’de bulmustur. O, “otuz alt1 yil Once, tiikkenmis,
ilgin¢ligini yitirmis, kendini tekrar eden Avrupa kiiltiiriinden kagmak, kadim inanglardan yeni
bir yasam dogar mi1 sorusuna yamt aramaktir” (Umit, 2008: 124). Ancak Susan’in ney ve
semaya ilgisi kalmamis bir siire sonra ondan nefret eder hale gelmistir. Bu baglamda popiiler
kiiltiir icinde ney ve sema gegici bir heves olarak tasvir edilir.

Karen Kimya’nin arayisi ise gegici bir hevesin Gtesinde biraz daha sorgulayici ve
siiphecidir. Hatta o bu yolculugunun en basinda ne aradiginin bile farkinda degildir. Karen bu
arayisin ipuclarimi riiyasinda Medusa’ya doniisen Sems’ten Ogrenir “Gergegi artyordun onu
sana getirdim” (Umit, 2008: 115). Ahmet Umit’in romanindaki bu arayis diyalektik bir
siirectir. Dogu ile Bati, mitolojik ile mistik, Sems ile Medusa... Ahmet Umit, Karen’in
arayisin bu ikilikler iizerine kurmustur. S6zgelimi Karen, Medusa kabusundan camiden gelen
ezan sesiyle uyanir (Umit, 2008: 115). Karen, kalbinde bir rahatsizlik hissetmeye baglamustir.
Onun erkek arkadasinin bir kalp doktoru olmasi, i¢inde biiyliyen rahatsizligin mekanik bir
rahatsizlik olmadigina isaret eder. Dolayisiyla Karen’in arayis yolculugunda fantastik ve
mistik duraklar bulunur. Senin olami sana getirdim, aradigini bulacaksin vurgusu kitabin
sonuna kadar tekrarlanarak Karen’in arayis yolculugu ile okurun zihnine diigiimler atilir. Bu
arayisin temelinde Karen’in maddeci bir diinyadan gelmesi vardir. Onun karakteristik 6zelligi
her seyi sorgulayan, sayilara dikkat eden, yaptig1 ise odaklanan birisi olmasidir. Karen’in
aradigr gercekle Sems’in kastettigi gercek farklidir. Karen igini yaptigi sigorta sirketinin
Odeyecegi tazminati minimum seviyeye ¢cekmek i¢in otel yanginini kimin ¢ikardigr gergeginin
pesindedir. Oysa Sems’in onu yonlendirdigi ger¢ek daha baskadir. Karen’in “Sesimin
titreyisine engel olamasam da sdyledim bunu. Elimle avucunu agtim, kahverengi tagh giimiis
yliziigli parmagina taktim.” sozleri kargisinda Sems’in su cevabi ile diigiim ¢oziiliir: “Senin
olani sana getirdim, diigiim ¢o6ziildi, biitiin baglarindan kurtuldun, artik semaya ¢ikabilirsin."

(Umit, 2008: 383).

2.2.2. Farkh Diinya Goriislerinin Bas Kahramani Baglaminda Mevlana Temelinde
Cizilen Sempatik islam Haritas

Postmodernizmle birlikte meta anlatilarin yaninda sdylemsel bazda biiyiik iddialara
sahip fikir kaliplar1 ¢oziilmeye ugramistir. Modernitedeki biiyiik sdylemlerin daha genis

cografi alanda ve daha ¢ok niifus iizerinde etkili olma iddiasi postmodernizmin karsi
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koyusuyla daha federatif bir yapiy1 benimsemek zorunda kalmistir. Berger’in (2015: 52)
modernitenin saldirilariyla zayiflayan hatta ¢oken kusatici anlam diizeni dedigi durum
neredeyse bir roman konusu haline gelmistir. Berger’in kastettigi bu anlam diizeninin fay
hatlarinin kirilmasiyla tarihsel ve sosyal var olusunu din olmadan da devam ettirebilecegine
inanan modern insan tipi (Berger, 2015: 53) 6zerk alanda dinden ziyade dinsel olan araglarla
ihtiyacin1 karsilamistir. Modern insan tipinin anlam haritasinda bu 6zerk alanlar bireylerin
cesitlenen ihtiyaglarini kolaylikla karsilayabilmesi i¢in daha gecisken ve gevsek sinirlarlarla
belirlenmistir. Ancak bu simgesel, sosyal ve kiiltiirel sinirlarin hayatiyetini devam
ettirebilmesi bu simirlarin asgari diizeyde de olsa mesrulastirima gereksinim duymasi
acisindan soft bir ideolojiye ihtiya¢ duyulmustur.

Ideoloji var olan bir sosyal yapiyr devam ettirmeye veya yenisini yaratmaya yarayan
bir fikir yapisidir. Ideoloji tam bir ger¢ek degildir. Bir grubun idealinde olan fikirlerden
gercek davramglar ortaya ¢ikarilamaz (Mardin, 1991: 26-27). ideoloji toplumda ilgi ¢eken
belli gruplarda itibar goren fikir kiimeleridir. Serif Mardin ideolojinin toplumda yer

edinebilmesinin nedeni olarak sunu ifade etmistir:
Toplumsal yasamlarini belirleyen temel Ogelerden biri, bu insanlarin iginde yasadiklart toplumu
algilama sekilleridir. “Her insan kendi toplumu igindeki diger kisilerle ve ozellikle yakin oldugu
gruplarla bir "toplum haritasi" paylasir. Bu toplum igindeki insanlar boyle bir temel haritadan hareket
ettikleri igin anlagabilirler ve i¢inde yasadiklart toplumun gereklerini Yyerine getirirler. Fakat
bellegimizde tasidigimiz bu "toplum haritasi" gercek bir haritada oldugu gibi kesin c¢izgilerle
¢izilmemistir. "Haritanin tagidigi anlamlar esnektir ve degisime -az veya ¢ok- acik bir "simge dagarcig:"
yoluyla toplumdan insana, kusaktan kusaga gecer. Bu simge sisteminin ¢alismasina "kiltiir" diyoruz.
"Ideoloji" gercegi "kiiltiir" gergegiyle cok yakindan ilintilidir, ideolojinin saygmligi da "kiiltiir"
mekanizmasinin esaslarma dayali olarak gelisir”. Ideoloji, geleneksel toplum haritalarinin modern
¢aglarda faydalarim yitirmelerinin sonucudur: yeni bir toplum anlamlar1 "haritas1" tiiretme gabasi olarak

goriilebilir (Mardin, 1992: 18).

Serif Mardin’in ideolojinin modern ¢agdaki islevselligine yaptig1 vurgu iizerinden bir
degerlendirme yapilirsa Tirk toplumuna yeni bir anlam haritas: tiretmek i¢in dine her
donemde ihtiya¢ duyulmustur. Bir anlam haritasinda yer verilen dini séylemin tonu o anlam
haritasinda bulusan bireylerin kimligine de sekil vermistir. Gole’nin ifade ettigi Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin "sil bastan" ("tabula rasa") gelenegine uygun olarak "darbeci" ve "devrimci"
arzularin beslendigi siyasal iitopyalar daha akigkan bir din sdylemiyle giiciinii kaybetmektedir.
Tiirkiye’nin “yasam big¢imlerini" Onceden segebilme hakki muhalefet hareketlerinin odak

noktasini olusturmaktadir. Tiirkiye'de de gelecege yonelik salt siyasal {itopyalarin zayiflamasi
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sonucunda ¢esitli toplumsal aktorler ortaya ¢ikabilmis -kadinlar, yesiller, tiirbanlilar,
escinseller gibi- ve yeni kiiltiirel ve bireysel duyarliliklart islemeye baslamislardir (Gdle,
2011: 39). Hatta bu duyarliliklarin bir gosterge alani olan farkliliklara saygi, kadin kimligi,
birey Ozgiirliigii gibi konularda dinin goriisleri aktarmak baglaminda son doénem Tiirk
romaninda Mevlana’ya olan ilgi artmistir. Bu sayede romancilar, Mevlana’nin goriislerinden
elde ettigi mesruiyet ile yeni toplumsal anlam haritalar1 ¢izmistir. Mevlana’y1r konu alan
romancilar Mevlana’y1r kendi bulundugu noktadan gormiis ve romanlarinda gostermek
istedigini yansitmistir. Bu amagla Mevlana etrafinda kurgulanan hayali ya da gergek kisiler
bir ayna vazifesi gormiis, yardimci karakterlerle olusturulan hikayeler Mevlana imgesiyle
anlatilmak istenen diisiinceyi desteklemistir.

Ust baslikta yer alan ideoloji kavramsallastirmasi Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Romanindaki din adami tiplemesi istikametinde genisletilebilir. Elif Safak romanin genelinde
Mevlana ve Sems’in karsisina Mutaassip, Seyh Yasin, Bagdat Kadist gibi tipleri ¢ikarmistir.
Kural temelli dinin temsilcisi Bagdat Kadisi ile agk temelli dinin temsilcisi Sems’in ¢atigmasi
Bagdat’taki miitevaz1 bir zaviyenin ¢atis1 altinda baglar. Bu karsilagma Oncesi Safak ideal
olani tarif eder: Kiirklii kaftanlar giyen, gébekli; bir taraftan konusan bir taraftan da incir
yiyerek ahkam kesen gobekli Bagdat Kadisi ile keskin bakisl, masa iizerindeki incire el
stirmeyen, zayyf, ziliifleri dikkat ¢eken Sems’in tartigmasina (Safak, 2009: 70-79) benzer
tartismalara kitabin ilerleyen boliimlerinde de rastlanir. Bu tartismalarda kitabz dinin
temsilcileri asirt kilolu, ablak surath tasvir edilmesine karsin Sems’in tarafi modern dénemin
ideal oOlciileri kabul edilen fit bir goriiniimde gosterilir. Bu catismada okur Mevlana
aracilifiyla yonlendirilir. Mevlana, Sems’in felsefesinin siki bir takipgisi olmasi baglaminda

giiclii bir referanstir.
"Suyla zeytinyagi karigir m1? Hi¢ gordiin mii bir damla su bir damla yaga bulagsin? Miisliimanlarla
Hiristiyanlar da ancak o kadar karisabilirler iste! Yan yana yasiyor olabilirler ama asla bir araya

gelemezler." (Safak, 2009: 313).

Mutaassip karakterinin temsil ettigi bu anlayis Medeniyetler Catigmas: tezini akla
getirir. Ulus devletlerin ortaya ¢iktigi doneme ait bir tislup elestirisiyle Elif Safak Batili okura
ulagmay1 amaglar. Safak, Mevlana’nin diismani olan Mutaassip karakterine Batili okurlarin
duymak isteyecegi seyleri soyletir.

“Mevlana oldum olas1 gayrimiislimlere iltimas gecti, azinliklara yumusak davrandi. Sik sik Aziz

Khariton Manastiri'na gidip dua ettigini bilmeyen yok. Ne isi var bir Miisliman'in orada? Manastirin

bagpapazi ile aralarindan su sizmiyor. Demek ki ya gavurlarla, ya Miisliimanlig1 saibeli dervisanla
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arkadaslik ediyor. Bunlar zaten Rumi'yi benim géziimde giivenilmez yapmaya yetiyordu ama bir de su
Sems-i Tebrizi denen ne idigi belirsiz herifi evine alinca adam Hak yolundan tiimden sapt.
Talebelerime her giin tembihliyorum: "Aman ¢ocuklar, Seytan'a kars: uyanik olun! iblis sizi her an
ayartabilir!” (Safak, 2009: 313).

Arastirmanin kavramsal ¢ergevesinde ifade edildigi gibi postmodernizmde reddedilen
gerceklik Sems ve Mevlana araciligiyla reddedilir. Sozgelimi Ask’ta Mevlana ve Sems’in
iliskisi yardimci karakterler iizerinden anlatilir. Bu karakterleri Mevlana ve Sems’in
duygularii diisiincelerini onaylamalari ya da bu duygu ve diislincelere tepki gostermesi
sonucu Mevlana ideolojisi belirginlestirilir. Yazarin go(ste)rmek istedigi; zaman ve
mekandaki konumlanisin miisaade ettigi dl¢lide kiiltiirel, ahlaki, tarihi algilarin odaklandigi
noktalar goriliniir. Mevlana’ya yonelik yukarida mutaassip cevrelerin gosterecegi tepkinin
kaynagint Sems’in konumunda bulmak miimkiindiir. Gonlii genis ve ruhu gezgin sufi
mesreplilerin  kirk kuralini evrensel Olgiitlere gore belirlemis Sems’in  yolculugu ile

Mevlana’nin hayat felsefesi arasinda bir bag kurulur.

Seyahatlerimde envai ¢esit sarp yollardan ge¢tim: Climle dlemin bildigi ticari giizergahlardan da gittim,
in cin top oynamaz, adi sani unutulmus patikalardan da. Karadeniz sahillerinden Acem diyarlarina;
Arabistan'in ¢ol tepelerinden balta girmemis ormanlara; c¢ayirlardan bozkirlara vardim. Bin bir
kervansaraya, bin bir hana kondum. Kiitiiphanelerde alimlere danistim, ariflere sordum, meczuplarla
konustum. Veremedikleri cevaplari suskunluklarinda buldum. Mabetleri, tiirbeleri, mezarliklari,
viraneleri gezdim. Magaralarda ¢ileye kapanmis miinzevilerle tefekkiire daldim. Derviglerle, seyhlerle
zikir ¢ektim. Dolunayin altinda gamanlarla dans ettim. Meddahlardan hikayeler dinledim. Her inangtan,
her mesrepten insan tanidim. Kimseyi kimseye iistiin tutmadim. Yaratilan1 sevdim, Yaradan'dan otiirii

(Safak, 2009: 63).

Mevlana ve Mevlevilik yazarlarin vermek istedigi mesajin ana tasiyici araci olarak
kullanilmistir. Sezai Coskun’un Tiirk Romaninda Mevlana ve Mevlevilik baglikli makalesinde
romanlarda Mevlana’nin ele alinis bigimi dort baslik altinda toplanmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda yasanan hizli toplumsal, kiiltiirel degisimin getirecegi sarsintiy1 azaltic1 bir unsur
olarak Mevlana ve Mevlevilik; ask ve insan merkezli bir ruh terbiyecisi olarak Mevlana ve
Mevlevilik; kati, kuralc1 ve bagnaz din algis1 karsisinda Mevlana ve Mevlevilik; musiki ve
Mevlevilik bugiine kadarki romanlarda Mevlana’nin ele alinis bigcimleridir (Coskun, 2005:
52-62).

Ask romaninda Mevlana; kati kuralci, bagnaz bir din algist karsisinda

konumlandirilmis bir ruh terbiyecisi olarak dikkat ceker. Islam sz konusu oldugunda Bati
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kamuoyundaki cihadci siddet kaynagi algisina karsi alternatif bir Mevlana anlatis1 Safak’in
dilinde agir basar. Ancak bu dil bir taraftan da Islam hakkindaki Batil1 algisini tasdik eder.

Derinlere kok salmis taassuplarin, dnyargilarin ¢aginda evrensel, kapsayict ve bariscil bir maneviyati
savundu; kapisini istisnasiz her insana ardina kadar acik tuttu. Tipki o zamanlar oldugu gibi, bugiin de
nicelerinin "kafirlere karsi savagmak" olarak tanimladigi zahiri bir cihaddansa, insanin kendi igine
yonelerek olgunlagsmasini hedefleyen batini bir cihat {izerinde durdu. Kisinin kendi egosuna karsi

sonuna kadar miicadele ederek adim nefsini yenmesini salik verdi (Safak, 2009: 38).

Erol Giingér’iin Islam Bati iliskisinin Miisliimanlarin kendi igindeki tartismasia
yansimalarina degindigi eserinde islam’in &ziine donme harekatin1 temsil edenlerle modern
ilkelerdeki sosyal, siyasi, idari organizasyonlarin disinda kalmamak i¢in inang¢ sistemi ile
yasanan hayat arasinda uyum saglayacak yorumlar1 savunanlarin varligindan s6z eder. Bu
tartismanin bir tarafinda bulunan modern i¢tihatlarin karsisinda kati bir sekilde duran ulema
vardir. Giingdr bu ulema arasinda dini yenilenmeyi Islamiyet’e tasavvuf yoluyla girmis bir¢ok
yabanci inan¢ ve uygulamalardan kurtularak gerceklestirilebilecegi fikrinde olanlarin
varligindan da bahseder (Giingor, 2000: 201). Bugiin oldugu gibi mevcut sorunlara ¢éziim
arayiglar1 gergevesinde benzer tartigmalar gegmiste de yasanmustir. S6z gelimi Cumhuriyet
Donemi’ndeki romanlarda modernlesmenin  6niinde bir engel olarak gosterilen,
modernlesmenin Oniinii kesmek Bati medeniyetiyle diyalogu koparmak igin dini kendi
emelleri dogrultusunda kullanan kati, tutucu din adami tiplemesinin karsisina Mevlevi
dedeleri ¢ikarilir (6rn. Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal ve Vurun Kahpeye isimli
romanlar1). Sems ve Mevlana felsefesine sahip Mevlevi dedeleri donemin tutucu tiplerine
ragmen dinde ve toplumsal hayatta degisimin onilinii agmis kendi doneminin tutucu tipleri
karsisinda Protestan bir tavir sergilemistir. Sems arastirma kapsamindaki romanlarda ayriksi
bir durusun semboliidiir. Sems ve Mevlana’nin bu ayrikst durusunun karsisinda degisimden
hoslanmayan farkliliklar1 hazmedememis bir koalisyon vardir. Elif Safak’in Ask romaninda
Mevlana ve Sems’in karsisinda Bagdat Kadisi, Seyh Yasin, Mutaassip tiplemeleri durur.
Ornegin Bagdat kadis1 bizatihi Sems’in dilinden ¢ok yemek yiyen, gobegi sarkik, yiizii basik,
hirsly, kiirklii kaftanlar giyen, atadan din alimi olmasi1 hasebiyle torpilli, niifuzlu, istedigini bir
sOzillyle idam ettiren, insanlarin ¢ok korktugu bir tiptir (Safak, 2009: 70). Sems, bu tiplerin
karsisinda bugiiniin giizellik Olgiitlerine gore gayet ideal, karizmatik bir fiziki goriiniime
sahiptir ve korkusuzdur. Bu roman tiplemeleri sayesinde Elif Safak -tarih roman iliskisi
baglaminda- hem gelenekleri hem de tarihi, kendine gore sekillendirmeyi amaglar.

Romandaki tez antitez geriliminden yeni bir sentez ortaya ¢ikmaz. Antitez, tezin yerine geger.
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Zira Ziyaiiddin Serdar’in dedigi gibi gerek pasif gelenekcilik gerek militan sekilci
gelenekselcilik postmodernizm igin kolay lokmaya donisiir (Serdar, 2001: 9). Bab-1 Esrar’da
da Sems alisildik Miislimanlara pek benzemez. Sems’in karsisina Mevlana’nin tutucu
miiritleri ¢ikar (Umit, 2008: 319). Askin Gozyaslari’ndaki Halep Valisi; Ask romanindaki
Seyh Yasin, Bagdat Kadisi, Mutaassip, Baybars gibi karakterler postmodern donemin anlam
haritasindaki Mevlana figiiriine canlilik verir. Bu kotii adamlar insanlik tarihi boyunca insanin
ihtiyaclar hiyerarsisinden hi¢ ¢ikmamis agkin diismanidir. Diger yandan karsit kimlik {iretme
noktasinda sanat eserinde/romanda hayalle gercek birbirine karisir. Tipkit Mevlana ile Sarhos
Stileyman; Sems ile Fahise Col Giilii’nilin birbirine karismasi gibi. Bundan dolay1 iki taraf da
bulaniklasir siliklesir “kolaj kimlikler” (t)iiretilir. Diicane Ciindioglu Ask romanini konu alan

yazisinda:

“Romancilarimizin hepsinin de ucundan kenarindan, kendilerince ve fakat farkli nispetlerde
kuklalastirdiklar1 ortak kahramanlar iste bu birkag¢ tarihi isim. Ne rol verilmigse kendilerine, onu
oynamak zorunda kalmislar. Yazarlarin 6zgiir muhayyileleri, iplerini ne tarafa ¢ekmeyi dilemisse,

kuklalar da garesiz o yone meyletmigler” (Clindioglu, Yenisafak 29.08.2009)

diyerek tarihi kisilige sahip kahramanlarin kolaj kimlikler arasinda kuklalastirilmasina tepki
gosterir.

Romandaki kisiler 6zel isimleriyle anilirken hem Fahise C6l Giilii’niin hem de onun
yani basindaki sir arkadasi Susam’in bir ismi yoktur. Elif Safak, Fahise C6l Giilii’ne bir isim
vermemigstir. Zira Fahise COl Giili romanin geleneksel din anlayisimi temsil eden tiplerin
karsisina ismiyle degil cismiyle ¢ikarilir. Fahise Col Giilii cismiyle miisemmadir. Onun nig¢in
boyle anildiginin ayrintist kitabin bir yerinde geger (Safak, 2009: 158). Ancak bu ayrintiy1
atlayan okurlar icin ¢6l sifati hem oryantalist bir gonderme hem de onun magduriyetinin
kaynagidir. Neticede retorik bir figiir olarak romana dahil edilen Co6l Giilii {izerinden
uretilecek bir magduriyet, hayattaki sikismiglhik daha fazla sayida okur tarafindan
sahiplenilmek anlamina gelecektir. Elif Safak, Fahise Co6l Giili etrafinda kadin bedenini
bagnaz tutucu dini gruplarin tahakkiimiinden Sems vasitasiyla kurtarilmasinin hikayesini
yazar: Col Giilii’'niin bireysel kurtulus arayisinin anlatildigr boliimde “sofular gibi ¢ember
sakal birakmis Baybars” onciiliigiinde cami bahgesinde ling edilmesinden sonra “Ne camide
yerim var ne kilisede!” sozleri karsisinda Sems senkretik bir itirazda bulunur. “Boyle
konusma... Ozlemedin mi hakiki renklerini, dziinle bulusmak istemez misin?” (Safak, 2009:
174-175).

Ask’in Mevlana’si, 6ziinii arayan insanlara her seyden bir seyler vaat eder. O, arayis
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icindeki 21. yiizyil insan1 igin ¢ok cazip bir degisim, doniisiim semboliidiir. Onun hayatindan
verilen ornekler modern insandaki korkulari endiseleri gideren degisime kapi aralayan
orneklerdir. Daha Ask’in basinda Mevlana’nin bu yoniine iliskin ipuglari okura hissettirilir.
Higbir zaman risk almay1 bilmeyen, tedbiri elden birakmayan, ictigi kahvenin markasini
degistirmek i¢in uzun uzun diisiinen, orta yasli, evli barkli bir kadinin (Safak, 2009: 14)
beklenmedik bir zamandaki agki genis bir kitlenin Mevlana’dan beklentisini karsilar.
Amerikan orta smifina mensup bu kadin ilk basta kendisi de boyle bir degisimi

beklememektedir.

Onun igin Ask Seriatryla tanigmak bir stirprizdir. Nereden bilebilirdi ki Ella, bunun dylesine bir roman
olmadigini? Nereden bilebilirdi bu kitabin tiim hayatinin akisini degistirecegini? Ask Seriati'n1 okurken

kendi hayatinin da satir satir sil bastan yazilacagini (Safak, 2009: 30).

Diger taraftan Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar’inda da kendini arayan bir kadinmn hikayesi
vardir. Babasi1 onu sirlar kapisinin 6niine birakmistir. Tipki kendisinin yillar 6nce bir dergahin
kapisina birakildigi gibi. Roman kahramani1 Karen hem mekansal hem zamansal bir yolculuga
¢ikar. Cocuklugundaki hayali arkadasi Sunny ile simdiki hayal ve gercek arasindaki yol
gostericisi Sems arasinda zamansal gel gitler yasar. Karen’in bu yolculugu kronolojik bir
yolculuktan ziyade dongiiseldir. Annesinin ge¢mise dair anlattiklart aracilifiyla gecmise
yaptig1 yolculukla koklerine gitme imkani bulacaktir. Karen’in ¢ocuklugunda hayali arkadasi
Sunny ile kurdugu iletisimi babasinin psikolojik sorun olarak gérmesi karsisinda Karen’in
annesi itiraz eder: “Buna gerek yok, Karen diinyayla iliski kurmaya g¢alisiyor sadece.
Varolusuna anlam katmak igin ugrasiyor.” (Umit, 2008: 182). Susan, kizinin hayali bir
arkadasa seslenmesini esi Poyraz’m gérmedigi Tanr1’ya seslenmesine benzetir. Ahmet Umit
bu noktada Mevlana’nin Mesnevi’sinde Hz. Ali 6rnegini hatirlatir. Rabbini gordiin mii diye
soran birisine Hz. Ali: gérmedigim Rabb’e kulluk mu ederim diye cevap vermistir. Kendisine
Rabb’i nasil gordiin diyen kisiye Hz. Ali, Onu gozler apagik gozle géremez ancak kalp
saglam bir imanla acik olursa gorebilir diye karsilik verir (Golpinarli, 1989: 33). Bu noktada
Umit, Tanr1 inancini kiginin anlam arayisiyla iliskilendirerek Karen’in annesinin yaptigi bu
itiraz vasitastyla Marx’m din anlayisina génderme yapar. Karen; dini sorgulayan, Tanri’nin
varligin1 bireysel bir sanriya irca eden annesi ile tasavvuf yoluyla Tanri’yla biitlinlesmis
vahdeti viicut felsefesinin sirrina erismenin gayesini giiden bir babanin arasinda kalir. Umit’in
Karen’i yerlestirdigi noktanin hem Londra-Pakistan cografyasinin hem disiinsel yapinin
ortasindan olmasi nedeniyle bir dikotomiye miisaittir. Karen ile Kimya, Susan ile Poyraz,

Pakistan ile Londra, riiya ile gergek terazinin karsilikli kefeleridir. Ahmet Umit tarafindan
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terazinin Obilir kefesine yerlestirilen Karen’in sevgilisi Nigel’in su alayci tavri Batili
Oonyargmin anlagilmasinda bize kolaylik saglar: Nigel’in cografya iizerinden sordugu "Eee
ilging bir seyler gorebildin mi bari Tirkiye'de? Seni haremine almak isteyen bir seyh filan
¢itkmadi m1 karsia?" sorusuna Karen yine cografya iizerinden cevap verir: "Cahil adam,
burasi1 Arabistan degil, burada ne harem var, ne de seyh..." Hikdyenin basinda dengede olan
bu teraziyi Sems’in yap1 bozumcu karakteri bozar: hikayenin sonunda Karen’in sirlar kapisini
araladiktan sonra karsilastig1 din anlayisi heterodoksi bir yapiya evrilmistir.

Ahmet Umit bu heteredoksi yapiya zarar verecek argiimanlardan uzak durur. O,
kahramanlarini bir inancin kaliplari igerisinde anlatmaz. Bab-1 Esrar’da Mevlana ile Sems’in
bulusmasindan sonra Mevlana’nin ge¢irdigi degisimde -Elif Safaktaki gibi- dis diinyanin
kaliplarii kirmis bir Mevlana vardir. Mevlana, 1s1ksiz bir odada Sems ile birlikte gecirdigi

giinlerin sonunda namazi, vaazi birakmis aska bulanmstir.

Iki biiyiik dervis, iki Allah dostu birbirlerine simsiki sarildilar. Diinyanm kirinden, giiriiltiisiinden,
zulmiinden 1s1ksiz bir odanin 1ssizligina sigindilar. Giinler, haftalar, aylar boyunca bir odada iki kisilik
yalnizhig1 yasadilar. Giinler sonra kap1 agilip, ikisi de diinyaya merhaba dediginde ne Sems eski Sems'ti,
ne Celaleddin eski Celaleddin. Namazi, vaazi, medresedeki derslerini birakti Mevlana. Aska bulanmus,
igmeden sarhos olmus bir halde karsilastigi canli cansiz herkese agki anlatmaya bagladi. Yagmur
bekleyen kuru otlara, gékyiiziindeki yagmura, yagmurun 1slattigi incir agacina, incire tirmanan tirtila,
tirtilin pesindeki sergeye, sergenin yuvasini yaptigi kagir evlere, kagir evleri siisleyen giillere, giiliin
derdine diisen biilbiile, biilbiiliin pesindeki atmacaya, atmacay: evcillestiren beylere, beylerin konuk
oldugu saraya. Ne varsa gordiigii, dokundugu, tattigi, kokladigs, isittigi, hepsine aski anlatti (Umit,
2008: 157).

Benzer bir drnege Mevlana Miizesini ziyarete gelen Ingiliz turist kafilesine rehberin
Mevlana anlatiminda rastlanir. Sems yap1 bozumcu, devrimci bir kisilik olarak anlatilirken
Mevlana’daki degisim namaz {izerinden anlatilir. Halkin Sems’e 6fke duymasinin arka

planinda namaz kilan ulemalar1 Mevlanalarinin Sems tarafindan ellerinden alinmasi vardir.

Biliyorsunuz, Celaleddin Rumi, Semsle karsilasmadan 6nce 6nemli bir mutasavvifti. Namaz kilar, orug
tutar, camide vaaz, medresede ders verirdi. Ama Semsle karsilagmasinin ardindan bunlar1 birakti, siir
okumaya, asktan bahsetmeye, sehir halkinin duymaya hazir olmadiklar1 konular1 dile getirmeye merak

sardi1 (Umit, 2008: 239).

Karen romanin sonunda, arayisinin sonucuna yaklastigi noktada babasina rastlar.
“...artik semaya c¢ikabilirsin” bdliimiinde anlatilan sema yapmak ile semaya yiikselmek
arasinda bir iliski kurulur (Umit, 2008: 372). Romanin bu béliimiinde Islam inancindaki

mii’'minin  miract namazdw ilkesinden soyutlanmig bir Sems-Mevlana bulusmasi
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sonrasindakine benzer bir Mevlevi dervis portresi vardir. Ahmet Umit’in 6ncesinde
vurguladigr gibi Karen’in babasinin ibadeti namazla sinirli degildir. Kaldi ki Poyraz’in seyhi
Sah Nesim Pakistanli Miisliimanlar gibi her giin bes vakit namaz kilmayan yeri geldiginde
secdeye duran yeri geldiginde ney iifleyen birisidir.
Aslinda Sah Nesim'in Pakistanli Miisliimanlar1 gibi her giin bes vakit namaz kilmaz, arada bir odasina
kapanir secdeye dururdu. Babamin ibadeti namazla sinirli degildi, bazen hi¢ kipirdamadan geceler

boyunca oturur, bazen kendi kendine fisir fisir konusur, bazen de sadece ney iiflerdi. Kapandigi odadan

ciktigindaysa iri kara gozleri nemlenir, yiiziinde derin, tuhaf bir dinginlik olurdu (Umit, 2008: 34).

Bab-1 Esrar’da imam hatip lisesinde okumus Mennan’in géziinden/dilinden semanin

da namaz gibi bir ibadet oldugu aktarilir.

Yok... Yok, estagfurullah dans olur mu? Sema bir dans degil, semazen de dansgi...

"Simdi sema bir tiir ibadet, yani namaz gibi..."

"Yani siz giinah ¢ikartiyorsunuz ya... Hani kilisede... rahibin huzurunda filan. Onun gibi bir sey."
"Sema oliimii anlatmaz, yagami anlatir aslinda. Yani yeniden dogusu.

Giinahlardan armmayt, suretler Aleminden, hakikatler Alemine gegmeyi... (Umit, 2008: 60).

Islam'n bes sartindan biri olan namaz Ask’ta da kendi baglamindan koparilarak
islenmigtir. Namaz ile geleneksel dindarlik bigimi elestirisi yapilir. Namaz, bir dine aidiyeti
saglayan belirli sekli, kurallar1 olan bir ibadettir.

Goziin oynasta; camiden g¢ikar ¢ikmaz kildigin namazi unut; sonra da iki koyun kesmekle, dort dua

ezberlemekle her sey halloldu zannet! Bos yere abdest almakla ugrasma, eger kalbini temizlemeyi

bilmiyorsan evvela. Benim Rabbim tiiccar degil ki, senin gibilerle ticaret yapsin! (Safak, 2009: 229).

Ask’ta Sems’in dilinden Mevlana Bati’da bilindigi sekliyle: “Giinti gelecek sana
Ask'in Sairi diyecekler. Dogu'dan, Bati'dan, Kuzey'den ve Giiney'den yiiziinii dahi gérmemis
insanlar senin kelimelerinden ilham, feyiz ve cesaret alacak” tanitilir (Safak: 257). Yine
Safak tarafindan onun sair kimligi siklikla vurgulanir: "Giin gelecek sana En Giizel Agsk
Siirlerini Yazan Dogulu diyecekler. Biitiin diinyada ismin bilinecek." (Safak, 2009: 353).

Diger taraftan romanda sema ayinine de semanin bugiin anlasildig1 ve icra edildigi

bigimde yer verilir. Oysa Elif Safak 27.07.2003 tarihli bir yazisinda:

“Cokuluslu imparatorluktan ulus devlet ingasina hizlandirilmis kurlardan gegmeye kalkip da bu ugurda
kiiltiirel gegmisinin ruhuna fatiha okuyan Tiirkiye burjuvazisinin nazarinda her tiirli kiiltiirel birikimin
tasinabilir, aninda tiiketilebilir ve dahi kolaylikla pazarlanabilir ebatlarda olmasi lazim... Tasavvufu
Mevlevilige, Mevleviligi Mevlana’ya, Mevlana’y1 da sema gosterilerine indirgersin olur biter. Kapsiil
boyutunda, macun kivaminda. Gereksindikge ativer agzina. Batililarin karsisinda kimligini parlatmak

mi istiyorsun ya da iki gosteri arasindaki on bes dakikalik boslugu kapatmayi, ativer birkac kapsiil
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daha... Semanin olanca biitiinliigiinden kopartilarak basli basina bir gosteri olarak algilanmasina, bu

gosterinin de memleketin tanitimi gibi “ulvi” bir deger ugruna yapilmasina yurtdiginda alismistik™

diye yakinarak ayni manzaranin Tiirkiye’de de yasandigini sé')yler.‘r’3 Daha 6nce yukaridaki
yazisinda semanin igeriginin bosaltilarak bir gosteriye donistiiriildiigiinden sikayet eden Elif

Safak, “miizik, dans ve dua” tiglemesinin dikkat ¢ektigi bir boliimde Sems’i sdyle konusturur:

“Ruhani, manevi bir raks diizenleyecegiz. Daha evvel hi¢ gérmedigin tiirden bir ayin bu. Miizik ve
dans ve dua olacak. Hep beraber askla Rabb’1 zikredecegiz. Donen dervislerin raksini icra edecegiz. Adi

semadir.” (Safak, 2009: 328).

Bu soézler karsisinda Kerra’nin halk ne der, Ya kimse sevmezse? Ya begenmezlerse? Raksa
itibar etmez ki herkes, kiiciimserler boyle seyleri endisesi karsisinda Mevlana: “Semsle bu
meseleyi uzun zamandir diisiiniirdiik. Dénen dervislerin raksmni icra edecegiz. Ilahi Ask’1
arzulayan herkes davetlimizdir. Hazirliklara basliyoruz. Bundan sonra her giin ¢alisacagiz”
(Safak, 2009: 328).

Sems’in igerisinde miizik, dans ve dua iiglemesine vurgu yapilan bu cevabi semanin
Safak tarafindan yilsonu mezuniyet téreninde 6nceden galisilip hazirlanip icra edilecek bir
gosteriye indirgendigi goriiliir. Ayrica semanin bu sekilde yansitilmis olmasi Safak’in
yukaridaki gortisleriyle ¢elismektedir.

Yine yukarida bahsi gecen yazisinda Safak tasavvuf konusunda aydinlar1 da elestirir.
Safak; sol entelijansiyanin tasavvuf cahili oldugunu, sag kesimin tasavvufunun sansiircii
oldugunu soyler. Safak, sag kesimi Sadece kendi gormek istedikleri yorumlar: ¢ekip ¢ikarip
Islam ve tasavvuf tarihinden, islerine gelmeyen her tiirlii olusumu ve yorumu en iyi ihtimalle
“disaridan”, ekseriya “zindik” addederler diye elestirir. Ancak Mevlana’nin ele alinig bigimi
konusunda Safak’in kitabiyla ilgili yapilan degerlendirmelerde® Elif Safak tarafindan
Mevlana’nin kendi biitiinliiglinden bagimsiz bir sekilde gosterildigi vurgulanir.

Sinan Yagmur’da ise daha soft bir ideolojik goriinlim vardir. Yagmur aidiyetleri
etrafinda donen bir Mevlana takdimi yapar. Mevlana, halkin gecmiste oldugu gibi bugiin de
dertlerin ¢6ziimiinde anahtar roliindedir. Sinan Yagmur, Mevlana iizerinden heteredoks bir
Islam kimligi sunar; ancak namaz bu kimlige engel degildir. Hatta heteredoks kimligin bir

pargasi olarak namaz ibadetine atifta bulunur.

>3 http://www.elifsafak.us/yazilar.asp?islem=yazi&id=36 (erisim tarihi: 05.06.2016)
> Coskun, 2005; Ciindioglu; 2009; Giileg, 2010; Hiikiim, 2010; Tural, 2011; Tekin, 2012; Ferhatoglu ve
Akpinar, 2012


http://www.elifsafak.us/yazilar.asp?islem=yazi&id=36
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2.2.3. Mevlana’min Okuyucudaki Oykiisel Tiiketimi: Degerlerin Parca Degeri

Bugiiniin toplumsal yapisinda insanlarin bir diisiinceyi biitiiniiyle benimsemesi
tamamiyla hazmetmesi beklenemez. Toplumda kisiler 6zelinde ¢esitlenen begeniler ve begeni
diizeyleri roman yazarlar1 agisindan asilmasi gereken bir engel olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
baglamda yazarlara; postmodern kuramcilarin diistinceleri, yeni tiiketim araglarinin
bliylisiiniin bozulmasiyla ilgili sorunlarin {istesinden nasil geldigini ve sayisi1 siirekli artan
tiketicileri cezp etme, denetleme ve somiirmeye devam etmek igin gereken yeniden
biiyiilemeye nasil ulastigin1 agiklamada 6zellikle yardimcer olur (Ritzer, 2000: 82). Ritzer’in
vurguladigr somiirii yontemi cografi kesiflerden bu yana uygulanan en basat yontem olsa da
postmodern cagin kiiltiir endiistrisi yeni yontemler gelistirmistir. Ozellikle kitle iletisim
araclari, izleyici kitlesi kazanmak ve inandirict olmak i¢in toplumsal gercekligi yeniden
tiretmek zorundadir. Toplum, objektif bir olgusalliga sahip olsa da siibjektif anlam1 ifade eden
eylem vasitasiyla insd edilir (Berger ve Luckman, 2008: 28). Bunun sonucunda kendi
tirtinlerindeki ideolojik yanilsamalar1 hafifletebilir ya da bunlarin altin1 oyabilir ve farkinda
olmadan da olsa toplumsal elestiri ve ideolojik bozgunculuk yapabilir. Bunun gibi, izleyici
kitlesini memnun etme, herkes igin bir seyler sunma sarti, toplumsal alternatifleri ortaya
cikarmak ve boylece “vaktiyle Kkiiltiir endiistrisinin kirilgan basarist olan ideolojik
hegemonyay1” parampar¢a etmek gibi amaglanmamis bir sonuca yol agabilir (Adorno, 2011:
33-34). Adorno’nun soyledikleri baglaminda Mevlana’nin (Bati’daki adiyla Rumi’nin)
diisiincesi hem Bati’da hem Dogu’da yeniden insa edilir. Mevlana toplumsal beklentiyi bir
kenara birakarak baskilara gogiis gererek yasadigi rol ¢atigmasini yatistirir. Boylece Mevlana
ideolojik duvarlar: yikan sinirlart kaldiran retorik bir figiir olarak yeniden kurgulanr.

Bu kurgunun amaglarindan birisi zamani par¢alamak, metni farkli katmanlarin
birlesimi olarak tasarlamaktir. Roman yazarlarinin siirekli yeni anlatim bi¢imleri ve teknikleri
aramalarmin nedeni, romanin biitiinclil zaman1 kavrayabilmesi i¢in yeni olanaklar
yaratmaktir. Sozgelimi biling akisi, i¢ konusma, farkli kisi adillarini bir arada kullanma,
roman karakterleri i¢in sifatlar kullanma, geriye doniisler... Biitiinii kavramak i¢in bulunmus
parcalama teknikleridir (Glimiis, 2011: 23).

Mevlana’dan bahseden romanlarda roman karakterleri biling akisi ve i¢ konugmalarla
parcadan biitiine ulagmay1 denerler. Kahramanin kendisiyle konusmasinda vicdani bir ses
vardir ve bu ses diisiincenin okur iizerindeki etkisini artirir. Bu teknik, aragtirmaya konu olan
her ii¢ romanda da karsimiza ¢ikar. Pargali bir anlatim hem anlama hem iisluba hem de bigime

yansitilir. Her kahramanin hikayesi boliim boliim verilir. Her {i¢ yazar da slup agisindan
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kendi tarzini eserlerine yansitmis eserlerini kisa boliimler halinde yazarak okurun kitaptan
kopmamasi amaglanmistir. Elif Safak’in Ask romaninda kahramanlar kendi hikayelerini parga
par¢a anlatmigtir. Safak c¢ogulcu bir anlatim teknigi deneyerek her olayr roman
kahramanlarinin sozleriyle verse de hakim kisi kendisidir. Elif Safak dis hikayede tanrisal
anlatic1 konumundadir. i¢ hikdyede ise kahramanlar ge¢cmisine yonelik hatirlamalar yaparak
ayrismis Ozne anlatict konumuna da gelirler. Ancak roman kahramanlarinin c¢okluguna
ragmen ¢ogulcu fikirler ortaya ¢ikmaz. Safak’in konusturdugu Sarhos Siileyman, Fahise Col
Giili, Katil, Mutaassip, Cengaver Baybars, Dilenci, Efendi, Sems, Kimya, Rumi, Alaaddin,
Kerra ve diger kahramanlar aym noktaya bakar. Ahmet Umit romanmi roman kahramani
Karen’in gozilinden anlatir. Romanda farkli kisilerin konusturulmasi s6z konusudur. Ancak bu
kisileri de konusturan roman kahramani Karen’dir. Onlar da Karen’in miisaade ettigi dl¢lide
konusur. Karen bazen Sems’e doniiserek Sems’in yerine konusur. Karen’in tipki bir zaman
tiinelinden gecer gibi Mevlana’nin donemine gitmesi onun anlatiminda bir degisiklik
meydana getirmez. Romanda olaylar Karen’in dilinden aktarilsa da her iki zaman diliminde
de karakterler yazarin gostermek istediginden Ote bir sey sOylemezler. Sinan Yagmur
romanini Mevlana’nin diliyle olusturmus aralarda ansiklopedik bilgilerle birlikte Sems ile
Mevlana’dan yaptig1 alintilarla kitabini doldurmustur. Ahmet Umit ise Sinan Yagmur’a gére
ansiklopedik bilgileri daha bir ustaca gizlemis bu bilgileri olay 6rgiisiiniin i¢inde eritmeyi
yeglemistir. Ahmet Umit, 6znel tutumlu gdzlemci anlatici ile dzne anlatic arasinda gider
gelir. Umit hem roman kahramaninin ve onun cevresindeki kisilerin bakis acilarin1 romanda
aktarirken kendi diisiince yapisin1 da roman kahramanina soyletir. Umit, softa siiriisiiniin
anlayamadifi Sems portresini roman kahramani Izzet Efendi’nin agzindan aktarir. Izzet
Efendi tasavvufa yonelmis roman kahramani Karen’in babasinin arkadasidir. Dolayisiyla

onun Sems hakkinda sdyleyecekleri okur nezdinde daha etkili olacaktir.

Kuran't layikiyla anladiklart i¢in ona diisman oldular. Onu giinahkar, sapkin ilan ettiler. Sems
Hazretleri'nin nasil biiyiik bir cevher oldugunu anlamaya ¢aligmadilar bile. Ciinkii onlarin akillart ve
yiirekleri kararmisti. Clinkii onlarin hepsi yobazdi. Ve ister Miisliimanlikta, ister Yahudilikte, isterse

Hiristiyanlikta, yobaz her yerde yobazdir, kizim (Umit, 2008: 349).

Ahmet Umit; her ne kadar “benim icin kiiltiir bir biitiindiir, ben kiiltiirii, mistik,
pozitivist diye ayirmam” dese de “onlarin i¢inde dogru buldugum ne varsa onlar1 alirim.
Sosyalizm diigiincesini elestirirken, tek dogru benimdir dedigim zaman yanlistir. Tasavvuf ta

da boyledir. Tasavvufun da dogru ve yanlis yanlar1 vardir, tipki Marksizm gibi” diyerek
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parcaci bir yaklasim izler.>® Ahmet Umit geleneksel Islam anlayisinin tereddiitle baktig
miizik meselesine ezan okunurken miizik dinleyen Mevlana sahnesiyle yer verir. Mevlana
Hazretlerinin bir giin oturmus miizik dinledigi esnada igeri giren bir arkadasi miizisyene
sertce ezan okunuyor biraz sussana (Umit, 2008: 349) uyaris1 karsisinda Mevlana araya girer
ve miizisyenin susmasina engel olur. Eflaki’den alinan bu anektodda Mevlana’nin “Bu da bir
ezandir. Her ikisi de Allah’a sesleniyor.” ifadelerine yer verilir. Bu ifadeler geleneksel
dindarligin ezan okunurken miizigi kapatmasi ya da miizigin sesinin kisilmasi seklinde asgari
diizeyde gostermis oldugu davranis kalibina postmodernist yikici bir gondermedir.

Ask’ta her kahramanin hikayesine bir baskasinin hikayesiyle ara verilir. Her hikayede
toplumsal olandaki biitiinlik yikilir. Safak, Mevlana’nin gelisimini Mead’in benlik
gelisiminde kullandigi iki temel kavram {izerine yerlestirilir. Bireyin bagkalarinin tavirlarina
orgiitlenmemis yanit1 ben ve baskalarinca orgiitlenmis bireyin kabullendigi bir dizi tavir alig
beni/bana kavramlari. Mead’de baskalarinin tavir aliglar1 Orgiitlenmis olan beni/bana
(“me”)’y1 olusturur ve ondan sonra birey ben (“I”) olarak buna karsi harekete gecer.
Beni/bana’ (the “me”) toplumsallagsmis bireyin davranisina kilavuzluk eder ve benlik’in (the
self) bu yonii, bireyin bilincine baskalarmin etkisini getirir. Ote yandan, Ben’in (the “I””) hig
hesaba sigmayan kendiligindenligi bir dl¢lide icat ve yaraticiliga imkan verdigi gibi, bir
oOlglide de bagkalarinin denetiminden kurtulmasini saglar (Wallace ve Wolf, 2013: 279). Hem
Mevlana hem Ella bagkalarinin denetiminden kurtularak kendi benliklerini olusturur.
Toplumsal olan daha kiiciik parcalara ayrilir. Ask romaninda da toplum detaylar {izerinden
elestirilir. Simgesel etkilesimin entelektiiel kokleri arasinda yer verilen George Simmel’in
toplumsal ¢6ziimleme diislincesinde detaylara daha alt pargalara inme vardir. Simmel
toplumsal meseleleri biiyiik toplumsal olusumlarla sinirlandirmak, kendisini kalp, karaciger,
akciger ve mide gibi organlar ile sinirlayan eski anatomi biliminin genel olarak isimsiz veya
bilinmeyen sayisiz dokular1 ihmal etmesine benzetir (Wallace ve Wolf, 2013: 270). Roman
kahramani Ella’nm riiyasinda bile kervansarayda dervislerle, dansdzler bir aradadir. Ig
hikayede Kizil Comez’in kendisiyle yol arkadasi olma istegi karsisinda Sems’in “bana
yoldaslik etmeye giiciin yeter mi peki” sorusu akla Hizir ile Hz. Musa kissasin1 getirir.
Sems’in kendisinden istedigi “meyhaneden icki alip herkesin ortasinda igme” sartini

“kalabalik bir pazaryerinde, herkesin gdzili 6niinde sarap igmeye gelince mezhebim o kadar

% http://www.haber7.com/kultur/haber/421984-ahmet-umit-ben-hala-solcuyum (erisim tarihi: 23.01.2017)
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genis degildi” diyerek reddeden Kizil Comez’in bu tavr1 “baskalarinin ne diislindiigiine fazla
kafa yordugu” gerekcesiyle Sems tarafindan olumsuzlanir (Safak, 2009: 120). ilerleyen
boliimlerde Kizil Comez’in basaramadigint Mevlana basaracaktir. Mevlana’nin meyhaneye
icki almak i¢in gitmesi mevcut yapiy1 pargalar, “ayna benligi” kirar. Kirilan her pargayla yeni
bir biitiin olusturulur. Bu pargalarla Mevlana ¢ogulculuk diizleminde yeniden dile getirilir.
Yine Sems tarafindan Alaeddin’e yoneltilen “Halk arasinda ayricalikli konumun sarsilacak.
Bundan m1 endise ettin? Elalemin ne diisiindiigliniin ne 6nemi var (Safak, 2009: 335)?”
elestirisinde Alaeddin’in benligi babasi Mevlana’nin benligi gibi atomize olur. Ella’daki
Boston’da bir otelde Aziz Zahara’yla bulusmasini birilerinin  goriip gérmemesini
umursamama duygusu, modern paradigmaya gore bireysel 6zglirliigiin oniinde bir engel teskil
eden rol gerilimini sorgular. Diger bir ifadeyle birey davraniglarint bir birine zorunlu kilan
roller devre dis1 birakilir. Arastirma kapsamindaki romanlarda gegen karakterlerin konusmasi
simgesel etkilesimde Mead’in bakis acismin bir pargasidir. Insanlar bu sekilde etrafindaki
seyleri hesaba katarak hareket etmek tlizere Orgilitlenirler. Benlik etkilesimi rol almanin
temelinde yer alir (Wallace ve Wolf, 2013: 281). Mevlana romanlarda Sems sayesinde kendi
i¢ sesini duymayi1 basarmis etrafindaki kalabaliklarin giiriiltisiinii bastirmis kitabi olanin
tekligini daha c¢ogulcu ¢oklu bir anlayisla takas etmistir. Romanlarda dis hikayede
Mevlana’nin pesinden giden modern kadin kahramanlar da kendi hayatlar1 i¢in yeni bir kap1
acmustir.

Berger diinyevilesmenin ikiz kardesi oldugunu sdyledigi cogulculugun sekiilerlesmeyi
artirirken Ote yandan da kurumsallagmis olan sekiilerizmi ise zayiflattigini belirtir (Berger,
2015: 32-35). Cogulculuk bir taraftan dini mutlakiyetgiligin kesin inanglarina zarar verirken
Ote taraftan sekiiler dogmatizmi zayiflatir. Elif Safak, Sems ve Mevlana {izerinden sik sik
vurguladigi ¢ogulculukla kiimelenmis fikir kaliplarin1 kirma denemesinde bulunur. Safak’in
verdigi rolle Mevlana ikici bir reaksiyon gosterir: Ask’taki Mevlana, hem Berger’in bahsettigi
sekiiler dogmatizmi zayiflatirken hem Richard Rotry’in Bati uygarliginin gelisim siirecine
yerlestirdigi “kutsalin sekiilerlestirilmesi” noktasinda sahneye ¢ikar (Rotry ve Vattimo, 2009:
11). Askin Gozyasalari’nda Sinan Yagmur; Ask’ta ve Bab-1 Esrar’da daha sekiiler bir elbise
giydirilen Mevlana antlatisindaki bu sekiiler elbiseyi yirtmaya yonelik tasvirlere yonelir.
Sinan Yagmur romanlarinda diyaloglarda her ne kadar kendini gizleyemese de 6znel tutumlu
anlatict konumundadir. O; Sems, Mevlana ve Kimya Hatunu konusturarak kendisinden 6nce
yazilan kitaplarda bu isimlere yonelik pargaci bakis a¢isina ayni refleksle cevap verir. Sinan

Yagmur’un Sems’i ve Mevlana’s1t Bab-1 Esrar ve Ask’taki Mevlana ve Sems’e reddiyedir.
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Elif Safak Ask’ta zamani da pargalamistir. Ona gore zamanin biitiinselligi yoktur.
Safak’in vurguladigi zaman kavrami modernitenin kronolojik zaman algisinin disindadir.
“Kural Yirmi Sekiz: Gegmis, zihinlerimizi kaplayan bir sis bulutundan ibaret. Gelecek ise
baslh basina bir hayal perdesi. Ne gelecegimizi bilebilir, ne gegmisimizi degistirebiliriz. Sufi
daima su an'mn hakikatini yasar” (Safak, 2008: 267). Roman kahramani1 Aziz Zahara’nin ve bir
stire sonra Ella’nin gilindelik hayat pratiklerinde an1 yasamaya yonelimleri artmistir. Zira
postmodernizmin dogasina uygun olan an: yasama anlayisi gegmisin muhasebesini ve gelecek
hesaplarmi bir kenara birakmay: gerektirir. Oyle ki modernligin zamani lineer bir zamandir.
Gelecekteki randevularin, toplantilarin tarihi ve saati cok 6nceden kesin bir bi¢imde belirlenir
ve kolay kolay degismezdir. Eskiden modernligin kentlerini yoneten ‘“saat dakikligi”
postmodern toplumda yerini dnemli 6l¢iide daha akiskan ve esnek olan network zamanina
birakt1. Dogrusalligim yerini eszamanllik aldi. Insanlar cep telefonu sayesinde bulunduklari
yer neresi olursa olsun siirekli iletisim i¢inde olabildiklerinden kati1 bir 6n koordinasyona olan
ihtiya¢g biiyiik Ol¢lide ortadan kalkti. Akiskan ve anlik bir bulusma- toplanma kiiltiiri
yayginlasmaya bagladi (Cabuklu 2010: 75). Romanlarda Mevlana’nin ve Mevlana’ya paralel
giden hayat hikayeleri ilizerinden okura geg¢misini Suya at mesaji verilerek anlik olana

odaklanmasi tavsiye edilir.

2.3. Bireysel Dindarhgin Dekoratif Zemini: Otekilestirenlerin Otekilestirilmesi

Otekilestirme modern zamanlarda ortaya ¢ikan bir tavirdir. Bat1 kendi kimligini insa
ederken biitiin olumsuz o6zellikleri yiikledigi bir 6tekine ihtiya¢ duyar. Bu durum kendini
gerceklestirmek i¢in Otekine gereksinim duyan narsist kimlik tipinin belirgin 6rnegidir
(Sisman, 2001: 22). Otekinin sahip oldugu olumlu &zellikler bile olumsuz kaliplar igine
sikistirtlir. Oteki silinmesi zor bir sekilde damgalandig1 ve kiiltiirel dzellikleri bir tehdit olarak
gortldiigli i¢cin wrk¢ihigin kiskirtict diismanhigi gilicline giic katar. Narsist kimligin insasinda
kendi sinirlarin1 daha kalin ¢izgilerle ¢izmek amaciyla insanlar baskalar1 tarafindan
otekilestirilir. Otekilestirme sadece iki farkli kiiltiir i¢inde gerceklesmez. Otekilestirenlerin
giiciinii kabullenip ona boyun egen kisiler kiiltiirel kompleksin neticesinde bulundugu alani
terk eder.

Bauman tarafindan vurgulanan geleneksel eylem kodlar1 Safak tarafindan Zabita
Baybars’in yiiz cizgileriyle birlikte aktarilir. Buna karsin Sems, bu geleneksel eyleme
gelenegi yikan bir tavirla cevap verir. Degerler her zaman bilingli olarak segilmemistir,

Bauman’in rutin iginde gelisen olaylar zinciri “her zaman bdyle olur” ya da “Oyle iste”
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kaliplarina sigdirilir. Ve bu geleneksel eylem, genelde tek basina aligkanligin giiciiyle, ayn
kaliba gore kendini tekrar eder. Bir nevi her davranig kalibi1 ézekilerin ondan beklentisiyle
uyum ig¢indedir (Bauman, 2015: 37). Ask romaninin farkli boliimlerinde imgelenen karakterin
referans grubu meyhanenin bulundugu sokakta Mevlana’nin arkasindan yiiriiyen grubun
kendisidir.

Karl Mannheim modern tarihte dort 6nemli {itopya orneginden bahseder. Manheim
“tutucu fikir” Orneginde tutucularin bir {itopyasinin olmadigini diger toplumsal/bireysel
hareketlerin karsisina ¢ikmak adina bir “kontr-iitopya” olusturduklarini vurgular (Mardin,
1992: 60). Ask romaninda tutucu mutaassip ¢evrelerin her daim kontra hareketlilikleri s6z
konusudur. Dervis olmanin sartlarindan birisinin baskalarmin ne dedigini ne diyecegini
umursamamak oldugundan Yahudi mahallesinde Hiristiyan Hristos’un meyhanesine igki
almaya gonderilen Mevlana, 6nce bir Miisliman olan Sarhos Siileyman’in bakis acisiyla
karsilanir. Fakat Mevlana’nin bu girisimine karsi tutucu cevreler “Rumi’yi Ulu Cami’ye
almayalim” fikriyle bir kontra girisimde bulunur (Safak, 2009: 311). Her kontra girisim
Safak’in diliyle simgelestirilir. Bu simgeler Serif Mardin’in deyisiyle birden ¢ok kimsenin
paylastigi bir toplum haritasina doniiserek bireysel 6zgiirliigiin, gercek dindarligin, kisisel
gelisimin Oniindeki -romandaki- tutucu gevreleri toplumsal eyleme iten cagrisimlart tasir
(Mardin, 1992: 91). Romanda toplumsal nefret atesini koriikledigi tasvir edilen kuralci alimler
ve onun etrafinda olugan halk(alar) 6tekilestirilir. Degerini bizzat kendisinden degil de kendi
disindaki kisilerden alan bir Sems portresi kendisini ¢evreleyen halk(a) ile ¢cerceve i¢ine alinir.
Deterjan reklamlarinda sik¢a basvurulan “digerlestirme-degersizlestirme” gibi bir pazarlama
yontemi kullanilarak Sems’e yiiklenen ezoterik/mistik imaj siirekli parlatilir. Okur
Mevlana’nin etrafindaki yan figiirler lizerinden izafi diisiinmeye baslar. Okur Sems’i ve
Mevlana’yr kendi olgiitleri iginde degil de Sems ve Mevlana etrafinda kurgulanan kisilerle
kiyaslayarak degerlendirir.

Ortega Y. Gasset insanlik tarihi agisindan insanin harekete ge¢mesini ii¢ evrede ele
alir. Tk evre Gasset’in dtekilesme de dedigi insanin etrafindaki seylere gémiilmesidir. Ikinci
evre Gasset’in benlige dalma diye tabir ettigi insanin giiglii bir ¢abayla ¢evresindeki seylere
egemen olma istegi iizerine fikirleridir. Ugiincii evrede ise bu fikirler etrafinda olusmus plana
gore insanin harekete gegmesi soz konusudur (Gasset, 2014: 30). Ask romaninda meyhanenin
sokaginda yiiriiyen kalabalik bir anlamda birinci evrenin basindadir. Bu kalabaliga” tepeden

bakan” Sarhos Siileyman’in konusmasi baglar.
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“Pencereyi a¢tim, yar1 belime kadar egilerek ciimbiisii seyretmeye basladim. Salyangoz hiziyla
ilerliyordu kalabalik. O kadar yakinimdaydilar ki elimi uzatsam birilerinin kafasina degebilirdim.
Birden muzipge bir fikir geldi aklima. Kimseye ¢aktirmadan birkag¢ kiginin sariklarini degistirecektim!
Bi kosu gidip Hiristos'un tahta sirt kasiyicicimi kaptim. Bir elimle pencereye tutundum, diger elimle
kastyiciyr sarkittim. Iyice 6ne egildim, tam adamm tekinin kiilahimi ¢ekecektim ki kalabaliktan biri
tesadiifen yukar1 bakti, beni gordii. "Selamiinaleykiim" dedim isi piskinlige vurarak.

"Tavernadan seldm m1 yolluyorsun, tith ahlaksiz! Ustelik Miisliimansin! Utan yahu, utan" diye kiikredi
adam. "Sarap seytan isidir, bilmez misin?"

Agzimi acip bir sey sdylemek iizereydim ki kafamun iistiinden sert bir sey vin diye gecip arkaya diistii.
Neler olup bittigini anladigimda dehsete diistiim. Birisi tag atmisti. Son anda egilmesem kafami
yaracakti. Agik pencereden iceri giren tas beni teget gegerek tam arkamda oturan Iranl hali tiiccarinin

masasina giim diye inmisti” (Safak, 2009: 165).

Burada dikkat ¢eken bir husus da Elif Safak, Sarhos Siileyman’a romanin bu
noktasinda oryantalist bir pencere agtirir. Sarhos Siileyman’in igeriden yaptigi bu elestirel
tavir bireysel bir eylemin Otesindedir. Sarhos Siileyman’in dindarligin1 sorgulayan
kalabaliktan “herhangi biri” aslinda kati dini sOylemi temsilen kalabaligi da temsil eder.
Meyhane daha 6zgiirliik¢ii bir mekandir. Meyhanede farkli dinlerden kiiltiirlerden insanlar bir
araya geldiginde kendini rahatca ifade eder. Meyhanenin varligi; toplumsal farkliliklara,
yasam tarzina, inanglara saygi duyuldugunun belirtisi degildir. Aksine orasi disaridan
bakildiginda taglanmasi gereken bir hedeftir. Safak; meyhanenin Oniinden gegen kalabalik ile
cami avlusunda Fahise Col Giilii'ne saldirip “kirbaglayin su sahtekari, kirbaclayin su
orospuyu!” (Safak, 2009: 161) diye bagiran gruba aymi pencereden bakar. Oyle ki “tek
baslarmayken gayet miitevazi, mazbut ve hatta munis olan insanlar, kalabalik i¢ine girer
girmez degisiyor, kabalasiyor, acimasizlasiyordu. Kimi zanaatkar, kimi tezgahtar, kimi ¢er¢i,
kimi diilger olan, belki karinca dahi incitmeyen sahislar bir giiruh halinde hareket edince
gaddarlasiyordu. Meydan dayaklar1 vaka-1 adiyyedendi. Cogunlukla sonlar1 kanli biterdi.
Cesetler ibret olsun diye meydana asilirdi.” (Safak, 2009: 161). Giindelik hayatta zanaatkar,
tezgahtar, diilger vasfiyla gayet mazbut ve ¢evresine duyarli olan bu kisiler Safak’in
tasvirinden sonra bireyselliginden soyutlanarak din semsiyesi altinda toplaninca bir ayak
takimina doniistiiriiliir. Yaganan kargasa bu ayak takiminin katt grup dindarligina fatura edilir.
Ask’ta bu ayak takiminin yarattig1 kargasada sahneye Sems bireysel bir kimlikle ¢ikar. Agk’ta
bu hayali kahramanlar iizerinden Mevlana imgesi siibjektif dilin tahribatina ugratilarak
okurun zihninde yeni bir perspektif olusturulur. Mevlana’nin hayatini konu alan romanlarda

Mevlana’yr bireysel dindarlik iizerinden resmetmek i¢in Mevlana’yr Mevlana yapan kisi
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olarak Sems-i Tebrizi’nin bireysel kimligi 6ne ¢ikarilir. Hatta Mevlana’y1 daha belirgin bir
sekilde ifade etmek isteyen yazarlar onu etrafindaki kisiler vasitasiyla anlatir. Ask’ta “Kainat
yekviicut, tek varliktir. Her sey ve herkes goriinmez iplerle birbirine baglidir. Sakin kimsenin
ahin1 alma; bir baskasinin, hele senden zayif olanin canini yakma. Unutma ki diinyanin Gte
ucunda tek bir insanin kederi, tiim insanlig1 mutsuz edebilir. Ve bir kisinin saadeti, herkesin
yiiziinii giildiirebilir” (Safak, 2008: 255). 26. Kuralin altinda yer alan boélimde Sems
Mevlana’nin igine gizlendigi kabuktan ¢ikmasmna yardimci olur. Mevlana gevresindeki

toplumsal baskiya ragmen Semsle raks eder.

Meshur ve muktedir birisin, etrafin hayranlarla kusatilnus. Ama siradan kimseleri ne kadar bilirsin?
Diismiisleri, dislanmislart anlamadan toplumu anlamak miimkiin degil. Sarhoslari, dilencileri, hirsizlari,
fahiseleri, kumarbazlari... teselli bilmezleri, ihmal edilmisleri, yaftalanmislari... Allah'in yarattigi her

mahliku sevebilir miyiz? Cetin bir sinavdir bu, ¢ok az kisi verir bu imtihan1 (Safak, 2008: 256).

Elif Safak’a gore Mevlana’nin etrafin1 ¢cevreleyen bu kabuk/hayran kitlesi toplumdaki
diismiisleri, dislanmislar1, sarhoslari, dilencileri, hirsizlari, fahiseleri, kumarbazlari, teselli
bilmezleri, ihmal edilmisleri, yaftalanmiglar1 Gtekilestirmektedir. Mevlana, cami disindaki
Dilenci Hasan’dan, cami avlusunda ling edilmekten Sems tarafindan kurtarilan Fahise Col
Gili’'nden, kendi haline dinini yasamaya calisan Sarhog Siileyman’dan heniiz haberdar
degildir. Caminin i¢indeki kalabalik Mevlana’nin goéziine ¢ekilmis bir perdedir. Bu kalabalik
tarafindan kusatilmistir. Bu kabuk Sems tarafindan kirilacaktir. Mevlana cami disina ¢ikacak,
hatta meyhaneye girecektir. Boylece kitabi dinden sufi dinine gegis yapan Mevlana,
toplumdaki oteki kesimlerin varligindan haberdar olacaktir. Mevlana’y1 gevreleyen bu
toplumsal yapmin dindarlik tipi; dini yasayista kaliplasmis unsurlarin egemen oldugu
geleneksel halk dindarlig: ile kitabi hiikiimlere oncelik veren seckinlerin dindarligindan
olugsmaktadir. Her iki dindarlik tipi genis bir toplumsal zemine sahiptir ve grupcu, softa bir
anlayisla yasanmaktadir.

Postmodernizmin farkliliklara yaptig1 vurgu kitabin bu béliimiinde Mevlana {izerinden
daha da belirginlestirilir. Onun arkasindaki kalabalik seriat, tarikat, hakikat, marifet
cemberinin daha ilk “halkasina” bile adim atmamistir. Sarhos Stileyman’in "Ne oluyor yahu?"
diye haykirdim. "Yoksa Mogollar mi saldirdi?" sorusu ile Mogollarin yikiciligina atfen bu
grup meyhanenin penceresinden otekilestirilir. Insanlar tarafindan bilindigi sekliyle Fahise
ol Giili’ntin camiye erkek kiliginda gelip Mevlana’nin vaazini dinlemesi bireysel dindarliga
iliskin bir tavirdir. Fahise Co6l Giili’niin bir kadin oldugunun anlagilmasiyla ona ilk tepki

gosteren camide en On safta oturan ablak surathh Zabita Baybars’in tepkisi refleksif bir
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durumdur ve bilincin disindadir. Berger’in ifadelendirdigi “anlamin 6znel insas1” kurumsal bir
tavirla zabita Baybars tarafindan yikilmak istenir. Kitapta yardimci karakterler {izerinden
yansitilan radikal bir epistemoloji muhafazakar bir politika dogurmustur. Bu muhafazakar
politika karsisinda Eagleton’un nitelemesiyle postmodernizm en militan cephesiyle, diinyanin
asagilanmis ve yerilmis insanlarinin sesi olur ve bunu yaparken sistemin miistebit 6zkimligini
en derindeki niivelerine dek sarsar. Tam da bu sahneler okuru kitaba baglar. Kitapta
muhafazakar kitle tarafindan o6tekilestirilmis ben’ler araciligiyla okur kendi Gtekisini iiretir.

Ahmet Umit de Bab-1 Esrar’da bireysel tercihleri 6n plana ¢ikarir. Roman kahramani
Karen’in babasi Poyraz esinin inanci konusunda miidahaleci degildir. Dini inang Bab-1
Esrar’da bireysel tezahiirleri olan meseledir. Karen’in g¢ocukken Sunny adinda hayali bir
arkadag iretereck onunla konusmasiyla babasi Poyraz’in Tanri’ya dua etmesi arasinda
benzerlik kuran, bu iliskiyi “saflik ve masumluk™ ile nitelendiren Susan’a karsi Poyraz’in
tepkisi olgiiliidiir: “Inan¢ meselesinde nasil istersen dyle diisiinebilirsin ama Kimya hasta
olursa seni uyardigimi unutma.” (Umit, 2008: 183).

Ahmet Umit, Mevlana’y1 icinde bulundugu toplumsal yapinin din algisinin
izafiliginden yola ¢ikarak tanimlar. Karen’in televizyon ekrani aracilifiyla irtibat kurdugu

Sems, dini ibadet boyutuyla anlayan toplulugu elestirir.
Din zannettikleri, kitapta yazilanlar1 harfiyen yerine getirmekti, sanki yaradanin goniillii kdlelere
ihtiyac1 varmis gibi. Ibadet zannettikleri hosgoriisiizliiktii, sanki Yaradan nefretten hoslanirmis gibi.

Inang zannettikleri onlarin kurtulus garantisiydi her iki cihanda, tdvbe tdvbe sanki Yaradan tiiccarmis

gibi (Umit, 2009: 159).

Umit, Mevlana nin etrafindaki kalabalig1 tasvir ettikten sonra bu dekoratif zemin {izerine yap1

bozumcu bir Mevlana portresi ¢izer.
Onun mesrebi baskaydi. Onun topragi yumusak yerden alinmisti, suyu géllerin en tatlisindan, solugu
rlizgarlarin en uysalindan; onda umut vardi, kusku yoktu, onda hosgérii vardi, 6fke yoktu, onda sevgi
vardi, diismanlik yoktu. Gonliimde kendi goriintiisiinii goriince akli bagindan gitmisti. Yillardir sandikta
beklemis bir isyan bayragi gibi riizgari goriir gérmez dalgalanmaya baslamisti bu eski sehrin tas
sokaklarinda. Ne saray1r umursar olmustu, ne ulemalari, ne de halki. Aklini, mantiin1 bir kutuya
gizleyerek, savurup atmist1 ugurumlarin en derinine. Sadece goniilden olugmus bir adama doniismiistii.

Bu yiizden her s6zii siirdi, her adimi giizellik, her dokunusu keramet (Umit, 2009: 159).

Ahmet Umit degisken bir Tanr1 anlayisi ile zamana gore sekillenecek bir dini yapiy:
destekler. Karen’in hayir diyemeyecegi kendini kaptiracagi bu degisim dalgast Ahmet

Umit’in hedef kitlesindeki doniisiimii baslatacaktir.
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Kolay degil, ¢iinkii bildigimiz ne varsa, degisiyor. Tanr1 degismez diyorlar ya, kiilliyen yanlis. Degisir.
Onun hikmetinden sual olunmaz, ama bu kadar ¢ok degistigi icin anlamakta giigliik g¢ekiyoruz.
Bildiklerimiz, bilinmeze doniisiiyor, yanlislar dogruya, sevaplar giinaha, helaller harama, yalanlar

gercege. Boylece ulasilmaz oluyor o yiice varlik, biiyiik sirrim iste boyle koruyor (Umit, 2008: 161).

Sinan Yagmur Kimya Hatun’da Kimya’nin Sems’e duydugu manevi ask iizerinden
okurun Kimya’nin kocasindan maddi karsilik beklemeyen tavri etrafinda toplanmasini ister.
Toplumun hayal ettigi bu aidiyet duygusu sayesinde okurdan zihinsel bitiinlesme
gerceklestirerek taraf olma ve Gtekilestirme yaklagimi gostermesi beklenir. Kimya’y1 pencere
kenarindaki genis minderde, bileklerinden dirsegine kadar bilezikleri ile yiiriiyen kuyumcu
halini almis kiiciik gelini ile oturan kadin panoptikan bir gozle seyreder (Yagmur, 2011b:
116). Sinan Yagmur, Kimya Hatun’un arka fonunu olusturan Askmis sevmekmis ge¢ bunlart
diyen diisiinme sekline karsi kadin okurlara ne arayacaklari konusunda yol gosterir. “Size el
uzattiginda hayatinizdan vazgegebilecek size kutsal degerler atfedecek ve siz de ona kutsal
degerler atfederek, onunla yiiriiylisiinlizii géziliniiz kapali degistirebileceginiz giiclii bir erkek”
(Yagmur, 2011b: 117). Cagin kadin beklentisiyle oOrtiisen bu fedakar erkek tipi etrafinda
toplanan kadin okurlar sisman gévdesi kapidan zar zor sigan, bilezik yiiziinden kocasiyla
kavga eden (Yagmur, 2011b: 113) kadin tipini 6tekilestirir. Asurt kilolu kadinin temsil ettigi
dindarlik ile tiiketim pratikleri birbirini besler.

Yagmur, Hz. Mevlana kitabinda “Aska baglilik soz ile degil davranis ile olur”
boliimiinde miiftiiler, emirler, seyhler, dervisler ve alimlerin davetli oldugu bir toplantida bas
vezirin huzurunda seyh soguk bir ifadeyle Mevlana’ya “gelistirdiginiz mistik raks seriata
aykiridir, yasaklansin!” der. Sinan Yagmur, seyhten sonra mollaya sozii verir. Molla kibir
dolu bir tavirla konusur. “Ben bir devenin tasiyabilecegi kadar ¢ok kitap okudum ve bu
kitaplardan higbirinde miizige dini kanunlar tarafindan izin verildigine dair bir tek satira bile
rastlamadim.” Seyh ve mollanin bu soguk ve kibirli tavrina kars1 Mevlana onlara yumusak bir
ses tonu ile cevap verir (Yagmur, 2011a: 171-172). Sinan Yagmur molla ve seyhlerin
yogunlukta oldugu bir mekanda kibirli ve sert tavirlariyla tasvir ettigi molla ve seyh ikilisi
karsisinda Mevlana’nin yumusak ses tonunu belirginlestirir. Burada Mevlana iizerinden
verilmek istenen sdylemsel mesaj agiktir. Yagmur, hakim dini giiciin karsisinda miizigi
savunan 13. yilizyilin Mevlana’st ile miizigin hiikmiiniin fikh1 boyutunun giindeme bile
getirilmesinden rahatsizlik duyan okur kitlesinin din konusundaki siiregelen 6n yargisini

kirmay1 amaglar.
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2.4. Postmodern Ironinin Ideolojik Kavsak Noktasinda Viktoryen Ahlakin Patolojik
izdiisiimii

Ingiltere’de Kralige Victoria’nin tahta ¢iktig1 1837-1901 yillari arasinda kalan doneme
Victoria Dénemi denir. Sanayi Devrimi’ni ilk gerceklestiren iilke olan Ingiltere’de degisen
ekonomik kosullar nedeniyle burjuva sinifinin ortaya ¢ikmasi da bu déneme rastlamistir.
Victoria Dénemi burjuva smifi kendi sinirlarin1 korumaya almak i¢in yeni bir yasam sitili
gelistirmistir. Doneme adin1 veren Kralige Victoria gdzden diismiis Ingiliz monarsik hayatini
bir yasam sitili olarak yeni orta sinifta temayiiz etmesini saglamistir (Chrisp: 2005). Victoria
Donemi’nin kendine has bu yasam biciminde sekillenen bu ahlak anlayisina da viktoryen
ahlak denmektedir.

Sanayi Devrimi; bilimin, teknolojinin getirdigi sonuglarm Ingiliz toplumundaki ahlaki
yansimalariyla ¢okca anmilmistir. 19. yiizyil, ekonomi ve siyaset, din ve birey acisindan
geleneksel bakis acisinin sorgulandigi, kimi yerde tersine cevrildigi ve yerine yenilerinin
koyuldugu bir degisim yiizyilh olmustur. Ilerlemeci hayat goriisiine sahip materyalist
diisiincenin maddi degisimleri giindemine almalarina karsin edebiyat ve ozellikle tiyatro
alaninda, toplumda hala degistirilmesi gereken bircok uygulamanin oldugunu diisiinen
yazarlar toplumda gordiikleri ahlaki bozukluklari, ¢arpikliklar: tiyatro ve edebiyat eserlerinde
gostermislerdir. Ozellikle Norvegli oyun yazar1 Henrik Ibsen‘in 4 Doll"s House (Bir Bebek
Evi) adli oyunuyla 1870°li yillarda baslayan siirecte tiyatro toplumsal bir gorev iistlenmis
gibidir. Bu oyunda, kocasini mutlu etmek, cocuklarini 1yi yetistirmek i¢in sabirla ve sessizce,
uysal ve sevecen haliyle evinde bekleyen, ancak ataerkil kocasinin goziinde higbir degerinin
ve sayginliginin olmadigint anlayan bir es ve annenin, kocasinin ve ¢ocuklarinin iistiine
yiiriiyiip, kendi kimligini bulmak ve sayginligini kazanmak igin evi terk etmesi anlatilir;
bugiin Avrupa’da pek yadirganacak bir durum olmasa da, 1870’11 yillarda bir kadinin bdyle
bir seyi yapmasi seyirciyi ¢ok kizdirmis ve oyun birgok iilkede protesto edilmistir. O giine
kadar genelde bir eglence araci olarak goriilen tiyatro ve sahneye, artik toplumun egitilmesi,
bilin¢lendirilmesi ve 6gretilmesi gibi gorevler verilmistir (Celik, 2011: 184-209). Bu donemde
on dokuzuncu yiizyilin kati1 kuralc1 yasam big¢imiyle birlikte toplumsal kesisme alanlarinda
kendini gdsteren protokol kurallar1 edebiyatin hedefi haline geldi. Victoria Dénemi’nde ahlak
kurallar1 monarsik yapidan ilham alirken modernitenin ideal olani biinyesine katma hamlesi
cevrenin iizerinde burjuvazi bir baskmin olusmasina neden oldu. Iktidarin kendi gelecegini
korumak i¢in mevcut toplumsal yapiyr dini kurallarla bir arada tutma g¢abasi romanlarda

elestirilen bir konu olmasi romanmn ilk ortaya c¢iktigi tarihten bu yana giincelligini
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korumaktadir. Bagka bir deyisle iktidarin dini islevsel yaniyla giindemine almasi dinin
bireydeki icsel tezahiirlerini bastirmak istemesi romanlarda bir ahlak elestirisi olarak yer
almistir.

Romanlarda ahlak elestirisi kadinlar iizerinden yapilir. Kadin kahramanlar olumlanan
ve olumsuzlanan seklinde kabaca siniflandirilir. Bu smiflandirmanin temel karakteristigini
belirleyen sey kahramanin yasadigi donemin ideal kadin/erkek bedeni oOl¢iilerinden ziyade
bugiiniin kadin/erkek bedeni algisinda ideal olan Olgiilerdir. Bu beden Odlgiileri gorsel
anlatimin devreye girmesi agisindan yazarlar tarafindan bilingli bir sekilde tercih edilir. Beden
yasam dongiisiinde rollerin tasiyicisidir. Foucault burjuvazideki beden anlayisiin gelecek
tizerine yapilandirildigimi ifade eder. Foucault: “Bedenin deger kazanmasmi burjuva
hegemonyasiin biiyiime ve yerlesme siireciyle” iliskilendirir (Foucault, 2003: 94). Elif
Safak’in romaninda Aziz Zahara’nin kisisel degisiminde biyiik etkisi olan gezgin kadin
Margot, Aziz Zahara tarafindan su sekilde tarif edilir: “Oysa daha saghkl ve tartismasiz, iyi
kalpli olan oydu, ben degil. Yasamay: asil o hak ediyordu. Yalniz saglikli seyler yer, diizenli
egzersiz yapar, her tirlii kétii aliskanliktan uzak dururdu. Hep incecikti, formdayd.
Aramizdaki yas farkina ragmen benden daha gen¢ dururdu” (Safak, 2009: 264). incecik,
formda, iyilik melegi bu kadin burjuva konforunun ikiyiizliiliigii ile bilinen hakim yagam
tarzina ezelden karsi ¢ikmasiyla idealize edilir (Safak, 2009: 263). Ote yandan Askin
Gozyaslart Kimya Hatun’da pencere kenarindaki genis minderde, bileklerinden dirsegine
kadar bilezikleri ile yiiriiyen kuyumcu halini almis kiiciik gelini ile oturan kadin’in (Yagmur,
2011b: 116) geleneksel bir rolii vardir. Ask’taki ideal ince kadin Margot’un aksine buradaki
ad1 san1 bilinmeyen bu kadinin kii¢lik gelinine hem fizyolojik hem geleneksel bir aktarimda
bulunacagina yonelik bir ima vardir. Kadinin kolundaki altinlar 13. yiizyilin burjuvazi yasam
tarzinin simgeleri olarak lanse edilir. Altin, genis minder, pencere kenar:, Sinan Yagmur
tarafindan konformist yasam bic¢iminin pargalari olarak sunulur. Yanlisin geleneksellesmesi
ve bunun nesiller aras1 devreden kismma Kimya; Sems ve Mevlana’dan devraldigi ahlaki
pratiklerle tepki gosterir. Romanlarda Sems ve Mevlana’dan kaynagini alan bir imaj stokunun
tasiyicist olan kadin kahramanlarin G6teki kadinlara gosterdigi tepkisel tutum din, tiikketim,
evlilik, ask konularindaki kalip davranislar lizerinde sarsici etkiye sahiptir. Pencereden sokagi
gozetleyen sigsman kadin, Sems’le tartismaya giren gobekli Bagdat Kadisi, Cengaver Baybars,
mafyavari iglere giren Ziya gibi karakterlerin dig goriiniisleri iizerinden igsel diinyasina
yonelik bir mesaj verilir. Bu olumsuzlanan tiplerin fiziksel ve ekonomik istiinliigii kati

modernligin biinyesinde kendisine yer bulabilen bu olumsuz tiplerin mikro alanlardaki
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iktidarlarin1 da ayakta tutan gostermelik ahlak diizeninin ontolojik zeminini olusturur.

Sinan Yagmur 6teki kadinlarin kocalari ile aralarina altin bilezikten bir bag kurmasina
karsit olarak Kimya Sems askini konformist yasam araglarindan soyutlar. Sinan Yagmur
dindar goriinen orta sinifin -yatirim araci- altinla olan iliskisini 6zellikle vurgular. Dindar orta
sinifin altinla olan bu iligkisi “kalpten kalbe kurulan képriiyii olusturacak sevgiyi getirdigini”
bilmelerine manidir. Bu orta sinif, konformist diizenin Sems tarafindan bozulacagindan

endiselenir:
Korkuyorlard: tiim kurulan diizen bozulacak diye. Kurduklart sahte diislerle kurduklar: saltanatlarindan,
korkuyorlard1 iizerini Orttiikleri, gormesinler diye gizledikleri hazinenin ortaya c¢ikmasindan.
Itibarlarinin yerle bir olacagindan, séhretlerinin ucup gideceginden kaybedeceklerinden korkuyorlard.

(Yagmur, 2011b: 49).

Konformist, burjuvazi yasam bigimi belirli kurallar1 gerektirir. Kimya Hatun’da ve
Bab-1 Esrar’da oldugu gibi Ask’ta da giindelik hayatin kat1 kurallar1 karsisinda basina buyruk,

yapibozumcu tavriyla idealize edilen Sems tekke hayatinin kati kurallar1 karsisinda sikilir.
Tekke hayatinin kati kurallarindan sikildigi giin gibi agikardi. Herkesle beraber ayni saatte yatip
kalkmaktan, diizenli saatlerde yemek yemekten, baskalarinin nizamina uymaktan Slesiye sikildigin
gorebiliyordum. Yalniz bir kus misali tek ve hiir olmaya alisikti. Zaviye hayati sabrinin siirlarini

zorluyordu. Dogrusu, ne zaman kacacak diye bekliyordum. Ama hicbir yere gitmedi. Ruhdagini bulma
arzusu o kadar derindi ki, her seye ragmen kald1 ve sabirla bekledi (Safak, 2009: 94).

Ask’ta iist metinin kahramani Ella Rubinstein’in yolculugu “her ne kadar tamirata
tadilata ihtiyaci olsa da” viktorya tarzi dekorasyonun hakim oldugu bes yatak odali, ii¢
arabalik garaji, bahgesinde jakuzi bulunan bir evden Amsterdam’da sirin kiiciik bir ¢at1 kati
dairesine seyreder. Bu yolculugun baslangi¢c noktasinda yer alan viktorya tarzi salt bir
dekorasyon modeli degildir. Tiiketim konusu i¢ine dahil edilebilecek mekanlar ruhunu kisilere
aktarir, mekanlar kisilerin ruhunu yansitir varsayimindan hareketle Ella Rubinstein’in evinin
dekorasyonu sufizm Ogretisiyle ¢6ziim bulunabilecek bir takim problemler yumagini
hatirlatir. Henrik Ibsen’in Bir Bebek Evi adli oyununda oldugu gibi Ella Rubinstein de
kendisini ¢ocuklarina adamis, hayatindan vazge¢mis, bunun i¢in her tiirlii degisim fikrini
bastirmig, kocasimin kendisini aldatmasina sessiz kalmis bir kadindir. Rubinstein’in evinde
bulunan viktorya modeli uzaktan bakilinca dekorasyon modeli gibiyken daha yakindan
bakildiginda Victorya Devri’nde kadinlarin i¢ine diistiigi bu kapanmislik halini temsil eder.
Victoria Devri denilen bu donemin Mina Urgan’in tespitiyle kendine has o6zellikleri vardir.

Amerikan toplumunda sik¢a goriilen sdzde ailevi degerlere baglhlik iizerinden pirim kazanma,
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toplumsal durumlardan ve bireysel kosullardan her kosulda memnunluk, cinsel konularda
yapay cekingenlik ve sevgisiz evliliklerin kutsallastirilmasi, dar kafalilik ve dinsel yobazliga
karsin Hiristiyanligin altin1 oyan bilimsel aragtirma ve gelismeler, parayla sayginin
kazanilabilecegi, parayla bir sinifa ait olma diisiincesi Victoria Devri’nin toplumsal
ozellikleridir (Urgan, 2003). Adorno’nun ¢agimiz insaninin duruma yonelik bahsettigi insanin
evindeyken kendini evinde hissetmemesinin neden oldugu ahlaki sorun (Adorno, 2000)
viktoryen dekorasyonun/ahlak anlayisinin duvarlarina sindigi Rubinstein malikanesinde de
yaganmaktadir. Ella’nin saatlerce emek harcadigi, alin teri doktiigii yemekler bile gdziine
sikici ve yavan gelmektedir. Evler eski konserve kutular1 gibi kullanilip atilacak seylerdir.

Gergekle kurgunun gegmisle simdinin birbirine karistig1 noktada Fahise C6l Giilii’niin
hayat1 da bir kagistan bir bagka kacisadir. Annesini kardesinin dogumunda kaybeden Fahise
Col Giili babasi ile zalim {ivey annesinin fare zehiriyle oldiiriillmesinden sonra kimsesiz
kalinca on li¢ yasindayken kacar. Onun on ii¢ yasinda baslayan yolculugu Hiristiyan
kiltiriindeki on ii¢ rakaminin ugursuzlugu inancini pekistiren talihsizliklerle doludur.
Victorya Donemi fahiselerinin hayat hikayelerinde ortak nokta olan evden kagma hadisesi
hikdyenin devaminda Fahise Co6l Giilii’niin de yasacagi bir olaydir. O Istanbul’dan
Konya’daki bir kerhaneye gétiiriilen Fahise C6l Giili’niin buradan kacip Sems’e siginmasi
Batil1 okurlara Hz. Isa Mecdelli (Magdenalali) Meryem bulusmasini hatirlatir.

Viktoryen ahlak elestirisinin yoneldigi alanlardan birisi de Hiristiyanlik inancina
yaslanmis ¢iiriimiis toplum yapisidir. Bu noktada 1909 yilinda Ingiltere sansiir komitesine
Bernard Shaw’in yaptigi savunmada toplumda kaliplasmis yanliglarin Hiristiyanlik tizerinden
mesrulastirilmasini, sistemlestirilmesini  elestirdigini goriiriiz. Yavuz Celik’in aktardig:

sekliyle Shaw ifadesinde;
“Ben genel uygulamada siradan bir oyun yazari degilim. Ben ahlaksiz ve ters, sira disi oyunlar
konusunda bir uzmanim. Halki, kendi ahldk degerlerini yeniden gézden gecirmeye zorlama
konusundaki sonu gelmeyen miicadelemdir, bana sohretimi kazandiran. Ozellikle ekonomik iliskiler ve
cinsiyetle ilgili meseleler konusundaki pek ¢ok mevcut ahlak degerini korkung derecede yanlis
buluyorum ve bugiin Ingiltere‘de anlasildigi sekliyle Hiristiyanligin bazi ogretilerini tiksinerek
karsihyorum. Ben bu meselelerle ilgili olarak halki kendi fikirlerime donistiirmek gibi kasith bir

amagla oyunlar yazityorum” (Celik, 2011: 191).

Safak’in Ingilizce yaymnlanmis romaninda viktoryen ahlak elestirisini hatirlatan kalip
yargilarla Sems ve Mevlana’nin miicadelesini anlatmasi manidardir. Safak’in elestirisinin
temelinde kadinin toplumdaki yeri ve toplumun kadina bakisindaki ikiyiizlii tavir vardir. Bu

ikiytizlii tavir kalabalik ortamda daha da belirginlesir. Fahise C61 Giilii’niin anlam arayis1 onu
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camiye kadar gotiiriir. Ancak Fahise Col Giili icin cami hayal kirikligi ile sonuglanir.
Dolayisiyla Sems’le Fahise Col Giili’niin bulusmasi erkeklerin “kose bucak” doldurdugu
camide degil de caminin avlusunda gerceklesir.“Nihayet Susamla camiye vardik. Gozlerime
inanamadim. Her mesrepten, her meslekten ahali kose bucagi doldurmustu. Kadinlara ait
haremlik kismin1 bile erkekler kaplamist1” (Safak, 2008: 158). Camideki erkek egemenligi bu
ciimlelerle anlatilir. O giiniin diinyasinda Fahise Col Giili Batili bir Hiristiyan’dir. Onunla
ayn1 sahnede anlatilan Baybars ise Dogu’nun ve o giinkii “viktoryen ahlakin” temsilcisidir.
Elif Safak romaninda 13. vyiizyildaki hayali karakterler vasitasiyla bugiinii Victorya
Donemi’ne has bir ahlak elestirisiyle elestirir. Victorya Donemi’nde elestiriye tabi tutulan
gostermelik yasam bigimi, ailevi dini degerlere baglilik Seyh Yasin’in yegeni Baybars
karakteri tizerinden yapilir. Bu elestirilerin Sems ve Mevlana gibi iki giiglii karakter {izerinden
yapilmas1 Sems ve Mevlana’y1 Batili okurlarin zihin diinyasinda popiiler yere oturtur. Sems,
baskalar1 tarafindan gérmezden gelinen ciizamli birisiyle konugmasi esnasinda baska bir
sahne baglar. Bir giiriiltilyle baglayan boliimde Mevlana’y1 erkek kiliginda camiye dinlemeye
gelen Fahise Col Giili'niin fark edilmesiyle "Kirbaglayin su sahtekari! Kirbaglayin
orospuyu!" diye bir ses duyulur. Kirbaglayin su orospuyu diye bagiran Baybars karakterinin
kitabin ilerleyen boliimlerinde sik sik kerhaneye gittigini 6greniriz. Bu boliimde Fahise Col

Giili bir turnusol kagid1 islevi goriir.

“Ofkeli ayaktakimi sokaga vardi. Ortalarinda erkek kiyafetli geng bir kadin gordiim. Korkudan
Olecekmis gibi kani ¢ekilmis, bembeyaz kesilmisti. Badem gozlerinden dehset figskiriyordu. Bu giine dek
sayisiz ling hadisesine tanik olmugstum. Her defasinda hayret ederdim. Nasil oluyor da tek baglarinayken
gayet miitevazi, mazbut ve hatta munis olan insanlar, kalabalik igine girer girmez degisiyor,
kabalasiyor, acimasizlagiyordu. Kimi zanaatkar, kimi tezgéhtar, kimi ¢erci, kimi diilger olan, belki
karinca dahi incitmeyen sahislar bir giiruh halinde hareket edince gaddarlasiyordu. Meydan dayaklari
vaka-1 adiyyedendi. Cogunlukla sonlart kanl biterdi. Cesetler ibret olsun diye meydana asilirdi” (Safak,
2009: 161).

Bu satirlarda hem bir toplumsal ahlak elestirisi vardir hem de toplumu meydana getiren
esnafin bir araya gelince ortaya ¢ikan yOniinii elestiren buradan da bireyselligi kutsayan bir
yaklasim vardir. Bu sdylenenler esliginde Pirsig’in viktoryen deger bigimlerinin toplumu her
seyin lizerinde tuttugu elestirisi akla gelebilir. Viktoryen kiiltiiriinii bugiiniin yasam kiiltiiriiyle
karsilastirdiginda viktoryen donemde entelektiiel akil bigimlerinin toplum bigimlerine boyun
egmesi gerektigi fikri hakimdir. Viktoryen sistemi bir arada tutan entelektiiel kurallar degil
sosyal yapidir (Pirsig, 2005: 271-272). Akli ve vicdam temsil eden Sems “bir araya

geldiklerinde, camiye toplandiklarinda” olusturduklar1 sosyal yapmin vicdant ve akh



130

yutmasiyla canavarlasmis bir kalabalikla karsi karsiyadir. Bu sahneler bizi Halide Edip
Adivar’in Vurun Kahpeye romanina gotiiriir. Cami avlusu sosyal ve entelektiiel degerlerin

catistig1 bir alandir.
Sarik ¢oziiliince kadinin parlak, uzun, bugday sarisi saclart dalga sacgildi. Herkes nefesini tuttu.
Fahisenin gengligi, glizelligi insanin aklini aliyordu.
Sems ahalinin i¢indeki karisik hisleri bilmis olacak, herkese seslendi: "Karar verin kardeslerim. Bu

kadini hor mu goriiyorsunuz, yoksa hos mu goriiyorsunuz?" (Safak, 2009: 163).

Sems’in sordugu bu soru sosyal degerlerin temsilcisi olan bir toplulugun celigkisini ortaya
koyar. Onlara bu degerleri olusturan olumlayan zihinsel arka plani1 Safak su sekilde desifre

eder:
“Su diinyada semadaki yildizlardan daha fazla sayida sahte hoca seyh sih var. Hakiki miirsit seni kendi

icine bakmaya ve nefsini asip kendindeki giizellikleri bir bir kesfetmeye yonlendirir. Tutup da ona

hayran olmaya degil” (Safak, 2009: 119).

Elif Safak, Viktoryen Donem’in burjuvazi ikiyiizliligiinden miilhem higbir seyin
goriindiigii gibi olmadigr mesajin1 vermek i¢in bir kdpege su veren bir fahise ile sufi dervisin
hikayesine yer verir:

“Vaktiyle bir fahise yolda yiiriirken bir sokak kdpegine rastlamis. Hayvancagiz giinesin altinda o kadar

susuz kalmis ki dili damagina yapismis. Fahise aninda ayakkabisini gikartmis, bir esarba baglayip en

yakindaki kuyudan képege su ¢ekmis. Sonra yoluna devam etmis.

Ertesi giin ilmi derin bir Sufi'ye denk gelmis. Sufi kadin1 goriir gormez eline yapisip, hiirmetle 6pmiis.

Fahise sagirmis, utanmis. Hayatinda kimse elini 6pmemis ki! Neden boyle yaptigini sorunca Sufi demis

ki, 'diin sen o susuz kdpekg¢ige samimiyetle sefkat gosterdin ya, Rab tiim giinahlarini oracikta affetti.

Kardan paksin simdi...” (Safak, 2009: 175).

Kimya Hatun’da ve 6zellikle “Kalbimin Uzerindeki Buz: Konstantiniyye” bdliimiinde
Hiristiyan Rumlarin hosgoriisiizliigi ve dilenci sarhos hikayesi lizerinden viktoryen ahlak
elestirisi yapilir. Kimya’nin babasinin karsisinda kotii olan ve daha az koétii olan segenekleri
vardir. "Karnim ag¢, yemek parasi verir misin?" diyen dilenciye istedigi paray1r vermeyen
Kimya Hatun’un babasi sarap almak igin kendisinden para isteyen sarhosu geri ¢evirmez.

"Kizim ben dogru sézlii olmay1 6diillendirdim, ilk gelenin karni a¢ degildi. A¢ligi bahane edip bizim

duygumuzu da hassasiyetimizi de istismar edip yalan séyledi. O paray1 kumar oynamak igin istiyordu...

Digerine gelince arzusunu, mertge dile getirdi. Sarap haram, ancak insanlar1 kandirmak, yalan sdylemek

daha da haram. Bazen ¢irkin, harami 6diillendir ki helalin biiyiik tatlilig1 ortaya ¢iksin."

(Yagmur, 2011b: 27).
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Viktoryen ahlakin en ¢ok elestirildigi nokta olan samimiyetsizlik tavr1 bu hikaye ile
elestirilir. Kimya’nin babasi ideal, samimi bir Miisliiman olarak tarif edilir. O kizina ve esine
Miisliman olmalart i¢in baski yapmayan miitebessim “davranislarinin giizelligi kizinin
inancin1 daha derinden perg¢inleyen” birisi olarak tasvir edilir.

Kimya Hatun’da Kimya’nin Sems’le olan iliskisini tiiketim unsurlar ile elestiren
kadinlara viktoryen bir elbise giydirilir. Hepiniz insanlarin suretlerine bakarken, ben
yiireklerine bakiyorum. Sizin i¢in insan demek, zengin ve gosterisli yasamasi demek. Evinizi
bwrakip sokagi konusmak ne kadar ¢ok hosunuza gidiyor (Yagmur, 2011b: 118). Sinan
Yagmur insanlarin ihtiya¢ duydugu mutlulugun surrin1 Kimya Hatun ile okura agiklar.
Boylece okur kadin bedenine odaklanan bir mutluluk anlayisinin uzun omiirlii olamayacagini
sisman kadin bedeni tipolojisi sayesinde onaylar.

Bauman’m (2017) Akiskan Modernite’de vurguladigi gibi viktoryen ahlak, mekdanin
fethine oncelik verir. Viktoryen ahlakta kadinlarin da kontrol altina alinmasi mekanlarin
kontrol edilmesini de zorunlu kilar. Yukarida romanlarin mekani roman kahramanlarinin
mekani basliginda belirtildigi gibi kadinlarin hayat hikayesi erkekler tarafindan kontrol altina
alinmig mekanlarda geger.

Evlilik yoluyla bir mekana bagimli kilinmis kadinlarin azimsanamayacak sayisi bu
kadin varligma yonelik yeni tiiketim araglarini da beraberinde getirmistir. Ornegin kadini bir
mekana ve zamana sabitleyen televizyon programlari ve dizilerinde giindelik hayatin hizla
akan siradanligi i¢inde siirekli benzer sorunlar tartisilir. Sozgelimi Tiirkiye’de TV dizileri ve
evlilik programlar ile giindemden diismeyen evliliklerin nereye gittigine yonelik tartismalarin
yansimalarina Sinan Yagmur’un Askin Gozyaslari serisinde rastlamak miimkiindiir. Sinan
Yagmur ahlaki yozlagsmadan etkilenen evlilik kurumunda samimiyetin 6nemini Sems Kimya
evliligi lizerinden dini referanslar ¢ergevesinde yeniden saglama alinabileceginin mesajini

Verir.
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Modernite, ikilikler {ireten ve siirekli olarak bir 6ncekini yok etme prensibi iizerine
kurulu gelisimsel seyrin sonunda kendisini yok etmekten bagka bir segenegi kalmadigini fark
ettigi anda varhigini bir dncekini ve ¢agdaslarini kullanma {izerine bina etmistir. Modernitenin
hiyerarsik ilerleme fikrinde tikanma yasaninca modernitenin olagandisini olaganlastiran
marifetinin yerini postmodernitenin olagan olanin olaganiistiilestirmesi mahareti almistir. Var
olanin oldugundan ¢ok farkli sekilde yerine gore sanki hi¢ olmamis gibi yeni yontemler yeni
teknikler ve yeni araglar denenerek anlatilma ¢abast mimaride, sanatta ve edebiyatta 6zellikle
son donem Tiirk romaninda kendini giiclii sekilde hissettirmistir. Bilhassa Bati’da edebiyatta
etkisini hissettiren postmodernizm, lilkemizde 1980 sonrasi edebiyat alaninda ¢agdas romani
sekil ve islup agisinda avangart denemelerin yapildigi bir sahneye ¢evirmistir. Kitle iletisim
araclariin iki binli yillardan itibaren artan etkisiyle postmodern pazarlama tekniklerindeki
cesitlenmeler kitap sektoriinde de kendini gostermistir. S6zgelimi Tiirk tarihinde 6nemli bir
yere sahip Mevlana Celaleddin Rumi postmodern anlatinin metinler arasilik tekniginin
kullanildigr romanlara konu olmustur. Bu arastirma kapsamindaki romanlarda Mevlana’nin
Mesnevi’sinden ve Sems-i Tebrizi’nin Makalat adli eserinden bolca alintilar yapildig:
goriilmistiir. Bu ¢alismalar tiimiiyle roman teknikleri agisindan postmodern roman olarak
tanimlanmasa da popartin mevsimsel havasim teneffiis etmeleri bakimindan postmodern
yontemlerden bagimsiz hareket etmemistir. Arastirma kapsamindaki romanlarda giindelik
hayatin akiskanliginda goérmezden gelinen detaylarin bireyin yasaminda 6nemli bir yer
tuttugu ge¢misin maddeten bugiline benzemeyen yanina karsin ask, aile, aray1s, sir, gizem gibi
mevzularda kendini hissettirdigi vurgusu yapilmistir. Bu romanlar gilindelik hayatin
moderniteden miras kalan sikintisina kars1 siginak vazifesi olabilecegi iddiasiyla giindeme
getirilmistir.

Ask, aile, arayig, sir, samimiyet kelimelerinin kdse tasi olarak kullanildigi oyki
adaciklarindan miitesekkil bu romanlarda ikili bir giizergah izlenmistir. Kat1 dini sdylem
sahiplerinde temayliz eden iki yiizli, aile baglar zayif kisiliklerin oykiileri ile dini kati
kurallarindan bagimsiz daha ¢ok ahlaki tutarlilik {izerinden yasayan kahramanlarin &ykiileri
yan yana anlatilmistir. Ancak her iki Oykiiniin kahramanlari ve mekanlar1 postmodern

detaylarla aktarilmistir.



133

Mevlana gibi dinsel ve mistik bir yan1 bulunan tarihsel bir sahsiyeti konu alan bir
romanin ilgi ¢ekmesi diger tarihi ve mistik kisiliklerin romanlarinin yazilmasini giindeme
tagimistir. Yazarlarin tarihsel ve dini bir gergekligi bulunan bu sahsiyetlerin yazdiklar1 ve
yasadiklar1 lizerinden yeni bir kurgu ile kitlelerin beklentisine ve seviyesine uygun yapitlar
tiretmeye yonelmesi din ve tliketim iligkisini somutlastirmistir. Bu baglamda Mevlana,
popiiler kiiltiirin degerleri tiiketen; Bauman’in “akiskan modernizm” kavramsallastirmasiyla
tanimladig1 bu ¢agda etkileyen ve etkilenen yaniyla diyalektik bir siirecin nesnesi konumuna
getirilmistir. Ancak Mevlana’nin popiiler kiiltiiriin tiikketim kab1 iginde tamamen tiiketilmedigi
gbzlenmis geride Mevlana’y1 ¢agristiran bir sey birakilmistir. Bu durumun yazarlar agisindan
Mevlana ile fermente edilmis Xkiiltiir {irtinlerinin liretimini ve sunumunu kolaylastirdig
gozlemlenmistir.

Buna karsin Mevlana ve onun doéniigiimiinde basrol oynayan Sems anlatisinin dili,
yazarin ideolojik konumlanigi ve mevcut piyasa kosullarindan etkilenmistir. S6zgelimi Elif
Safak, “bir ayagimi Istanbul’a sabitledim” diyerek Mevlana’nin insan anlayis: iizerinden,
Bati’da ortaya ¢ikarilan Islam algisina karsi alternatif bir pencere agmak istemis, Tiirkiye’de
insanlarin birbirini “zihnen ve kalben ¢ok dtekilestirdigi” bir atmosferde insanlara bir bulugsma
noktasi olusturma istegi onun kitabinda ¢izdigi Mevlana portresinin hatlarini etkilemistir.

Yazarlarin Mevlana’y1 anlattigi romanlarda akarsuyun hem iginden gectigi ylizeyi
asidirip sekillendirdigi hem de o yiizeyin yapisina gore bir rota izledigi gibi romanlarin dili
ve kurgusu donemin politik, eknomomik, dini ve sosyal yapisindan bagimsiz hareket
etmemistir. Yazarlar Mevlana’nin hayatin1 uluslar arasi ve ulusal dl¢ekte yasanan siyasal ve
politik gelismeler zemininde toplumda yasanan problemlere binaen bir roman igin
kurgulamislardir. Yazarlarin bu tercihinde Mevlana tlizerinden dinler ve kiiltiirler aras1 kabul
gorebilecek bir s0ylem olusturmanin avantaji etkili olmustur. Ayrica yazarlarin kisisel iislubu
ve hitap ettigi ozel okur kitlesi Mevlana’nin romanlardaki yapisina bi¢im vermistir.
Mevlana’nin kullandigr sembolik dilin modernitenin kat1 kurallarint sorgulamak igin
kullanilmasinin avantajinin yaninda sembolik dil ile dinin kat1 kuralci yan1 da esnetilmistir.
Tespih, takke, medrese, molla, seyh, minder, altin bilezik gobekli kilolu roman kahramanlari
riya ve ikiylizliliglin sembolik unsurlari olarak romanlarda kullanilirken yiiziik ve kolye
sadeligi, sirr1 ve fantastigi temsil eden kirlenmemis aksesuarlardir.

Ahlaki kaynagimmi Sems ve Mevlana diislincesinden alan roman kahramanlari
cevresindeki insanlarm ¢eliskilerini ortaya koymustur. Sozgelimi Elif Safak’in Ingilizce

olarak yazdigi Ask romaninda Avrupa yasam tarzinda hala etkisini devam ettiren viktoryen
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ahlak elestirisi yapilmistir. Ahmet Umit ve Sinan Yagmur’un eserinde de tutucu ve bagnaz
cevrelerdeki evlilik iligkilerindeki ahlaki zafiyete karst Mevlana’nin samimiyeti ve dogrulugu
one ¢ikarildigr goriilmiistiir. Yazarlar okurlari goz oniinde bulundurarak hem ev, evlilik ve ask
konusunda beklentilerini gerceklestirememis insanlara Mevlana, Sems ve Kimya iizerinden
mutlulugun sirlarini ifsa etmis hem de Mevlana ile viktoryen ahlak elestirisi yapmislardir.

Roman yazarlarinin dikkate almis oldugu bir bagka husus da TV dizileri ve sinema
aracilifiyla romanlarin senaryolastirilarak daha genis kitlelerle bulusmasi konusudur.
Mevlana ve Sems ikilisinin hayat1 tasavvuf, fantastik roman-filmlerin ¢ok ilgi gordigi bir
donemde yazarlarin dikkatinden kagmamstir. Ahmet Umit polisiye kurgusunu besleyen bir
tarafi olmas1 nedeniyle tasavvufu fantastik bir dil olusturmak i¢in kullanmistir. Ahmet Umit
gegmisle bugiinii, modern ile tarihsel olani birlestirmeyi amagladigi romaninda Sems-i
Tebrizi’nin 6liimii etrafinda kurguladigi, fantastik unsurlarin yogun oldugu polisiye romaniyla
okurlarin dikkatini ¢ekmistir. Elif Safak, Sems ve Mevlana’dan miilhem kurguladigi
romaninda i¢ ige ge¢mis hikayelerde metinler arasi bir dil ile Sems’in fantastik tonlamalar
tasiyan yolculugunun Amerikan burjuvazi degerleri arasinda monoton bir hayat yasayan kirkl
yaslarda bir kadinin prangalarindan kurtulusuna ilham vermesi Batili okurlarda da karsilik
bulmustur. Kitap Batili okurlar i¢in ilk olarak The Forty Rules of Love (Askin Kirk Kuralr)
ismiyle Ingilizce kaleme alinmistir. Kadir Yigit Us tarafindan cevirisi yapilan kitap Safak’mn
elden gecirmesiyle Tiirk¢e olarak yeniden yazilmigtir. Kitap kadin ve erkek okurlar igin
pembe ve gri kapakli olarak basilmis en kisa siirede en ¢ok satis rakami yakalayarak dikkat
cekmistir.

Elif Safak; Ask’in bu kadar kisa siirede ¢ok satan bir kitap olmasinda yayimevi
tarafindan yapilan reklam ¢aligmalar1, medyadaki tanitim ve roportajlar gibi kitabin pazarlama
stratejisinin bir pargasi olan ¢alismalardan ziyade samimi ve hakiki bir edebiyat okurunun
varligina dikkat ¢ekmistir. Ona gére romani ateist, agnostik, dindar ya da muhafazakar bir
insan okudugunda Asgk’ta kendinden bir seyler bulmasinin okur yelpazesini genisletmistir.
Safak bir roportajinda degindigi iizere 2008 yilinda bir Mevlana kokusu olmasi nedeniyle ve
daha genis bir yelpaze arayisi neticesinde, on bes yildir tasavvufun iginde yer almasinin
verdigi motivasyonla Ask’in romanini yazmustir. Elif Safak kiiltiirleraras1 diyaloga ve insan
haklarina yaptig1 katkilardan dolayr Fransa Cumhuriyeti Kiiltiir Bakani adina kendisine
verilen”'Chevalier dans 1'Ordre National des Arts et des Lettres/Sanat ve Edebiyat Sovalyesi
Nisan1”” 6diil toreninde yaptig1 konugmada 6zel bir okur kitlesi olduguna bu ¢ok 6zel " kitleye

kapilarini esit sekilde agtigini ve higbir ayrim yapmadigini vurgulayarak arz talep dengesi
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geregi alt kimlikleri torpilileyerek Mevlana semsiyesi altinda toplamlstlr.56 Onun bu romant bir
grup elestirmene gére New Age akimindan etkilenmis her kesime her cinsiyete hitap etme
kaygisi tasiyan basarili bir reklam kampanyasiyla desteklenmis “kitsch” bir roman (Tural,
2011), kitap hakkinda tanitim yazisi yazan bir grup yazara gore ask hakkinda en soyut
kavramlar1 bile somut insan ornekleriyle ete kemige biirlindiiriildiigi sadece Tiirk edebiyati
icin degil diinya edebiyat1 adina da kiymetli bir eserdir.’’ Elif Safak, iilkemizde tanman bir
yazar olarak politik sdylemlerle de yurt disinda ve yurt i¢inde giindemde kalmais; her kitab1
giindem olmus, 6zel okur kitlesi sayesinde ciddi satis rakamlar elde etmistir.

Askin Gozyaglar1 serisi (1-5) ilk ii¢ serisinde Sems, Mevlana ve Kimya Hatun
kitabiyla Mevlana’nin biyografik hikayesini anlatan Sinan Yagmur, bu kitaplardaki lislubu
katildig1 radyo, TV, sdylesi vb. programlarda devam ettirerek ilgi gormiistiir. Sinan Yagmur,
Sems ve Mevlana’y1 biyografik romaninda yiiceltilmis (idealize) tip olarak anlatmistir. Bunu
yaparken Sinan Yagmur; dramatik, biling akimi ve avam {Uslubunun karigimi bir dil
kullanarak okurun begenisini kesfeden bir c¢alijma meydana getirmistir. Sinan Yagmur
eserinde bugiiniin aile yapisindaki sarsintinin nedenleri arasinda kabul edilen esler arasindaki
maddi problemlerin, sadakatsizligin, sevgisizligin olumsuz etkileriyle karsilagsmis okurlara
Mevlana ve Sems’in yasamindan dykiisel receteler olusturmustur. Ote yandan Yagmur;
toplum tarafindan Dbilinen taninmis, siyaset¢i, sporcu, zengin insanlarin  bile
karsilagabilecekleri ¢ikmazlart Mevlana’nin mistik giicii tizerinden teodisyenligini yapmuistir.
Ayrica Sinan Yagmur, kendisinden dnce Mevlana hakkinda roman yazan Ahmet Umit ve Elif
Safak’in Mevlana’y1 ele alis bicimlerini elestiren okur kitlesinin hassasiyetini dikkate alan bir
anlayigla eserini kurgulamigtir. Sinan Yagmur Mevlana ve Sems’in 6rnek ahlakinin yaninda
ibadetle olan baglantilarint da Askin Gozyaslar serisinde vurgulamistir. Boylelikle Sinan
Yagmur Mevlana’yr hem roportajlarinda hem romaninda sahiplenen bir dil kullanmig
Mevlana hakkinda kitap yazan diger yazarlara nazaran kendisinin Mevlana ile biitiinlestigini
ima eden agiklamalarda bulunmustur.

Arastirma kapsamindaki eserler popiiler roman sinema iliskisi baglaminda Mevlana
merkezli bir giindemin iginde yer almustir. Incelenen her iic romanm da filmi yapilacag
konusu medyada yer almustir. Ozellikle cagim en etkili silahlarindan biri olarak kabul edilen

sinemanin Mevlana’nin diliyle estetize edildigi diisiiniiliirse roman yazarlari i¢in oldugu kadar

% http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/757646-sanat-ve-edebiyat-sovalyesi-elif-safak
(erigim tarihi: 9.06. 2016)
5 Bk. Ask Romani “Gériisler” boliimii, Taha Akyol.
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yapimcilar igin de cazip bir segenektir. Haberlerde Sinan Yagmur’un ve Elif Safak’in
romanlari i¢in Hollywood’dan {inlii yonetmenlerin ve tinlii oyuncularin adi1 gegmis; ancak bu
haberlerdeki iddialarin ne kadarmin gergek ne kadarinin bir tanitim kampanyasinin pargasi
olabilecegi flu bir alanda kalmistir. Diger taraftan Ahmet Umit, Bab-1 Esrar kitabinin film
haklarin1 satmis, hatta kitabin filmi ¢ekilecegine iliskin haberlere ragmen film konusunda

simdilik somut bir adim atilmamuistir.
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