AKDENIiZ UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Aytan EYYUBOVA

BAGIMSIZLIK SONRASI AZERBAYCAN SINEMASINDA TOPLUMSAL YOZLASMA:
PENCERE VE KOPEK

Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali

Yiksek Lisans Tezi

Antalya, 2017



AKDENIiZ UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Aytan EYYUBOVA

BAGIMSIZLIK SONRASI AZERBAYCAN SINEMASINDA TOPLUMSAL YOZLASMA:
PENCERE VE KOPEK

Danisman
Dog. Dr. Giil YASARTURK

Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali

Yiksek Lisans Tezi

Antalya, 2017



Akdeniz Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii 'ne,

Aytan EYYUBOVA'nin bu ¢alismasi, jlrimiz tarafindan Radyo Televizyon ve
Sinema Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans Programi tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan : Dog. Dr. Emine UCAR ILBUGA (imza)
Uye (Danisman) : Dog. Dr. Giil YASARTURK (imza)
Uye : Yrd. Dog. Dr. Didem CABUK (imza)

Tez Bashigi: Bagimsizlik Sonras1 Azerbaycan Sinemasinda Toplumsal Yozlasma: Pencere ve
Kdpek

Onay : Yukaridaki imzalarin, ad1 gegen dgretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Tez Savunma Tarihi: 30. 10. 2017
Mezuniyet Tarihi: 16. 11. 2017

(Imza)
Prof. Dr. thsan BULUT
Mudiir



AKADEMIK BEYAN

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Bagimsizlik Sonrasi Azerbaycan Sinemasinda
Toplumsal Yozlasma: Pencere ve Kopek” adli bu calismanin, akademik kural ve etik
degerlere uygun bir bi¢cimde tarafimca yazildigini, yararlandigim biitiin eserlerin kaynakcada
gosterildigini ve c¢aligma igerisinde bu eserlere atif yapildigini belirtir; bunu serefimle

dogrularim.

(Iimza)

Aytan EYYUBOVA



T.C.
AKDENIZ UNIiVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TEZ CALISMASI ORIiJINALLIiK RAPORU

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

OGRENCI BILGILERI
Adi-Soyadi Aytan EYYUBOVA
Ogrenci Numarasi 20145256011
Enstitii Ana Bilim Dah Radyo Televizyon ve Sinema
Program Tezli Yiksek Lisans
Programin Tiirii ( X) Tezli Yuksek Lisans () Doktora ( ) Tezsiz Yiksek Lisans
Damismaninin Unvani, Adi-Soyadi Dog¢. Dr. Giil YASARTURK
Tez Bash@ ];;g;r(:lrselz\:;k;oosg';m Azerbaycan Sinemasinda Toplumsal Yozlasma:
Turnitin Odev Numarasi 871991213 — 871975003

Yukarida baglig belirtilen tez ¢aligmasinin a) Kapak sayfasi, b) Giris, c) Ana Boliimler ve d) Sonug kisimlarindan
olusan toplam 126 sayfalik kismina iligkin olarak, 31/10/2017 tarihinde tarafimdan Turnitin adl intihal tespit programindan
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Calismasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmas: Uygulama Esaslari’nda belirlenen
filtrelemeler uygulanarak alinmis olan ve ekte sunulan rapora gore, tezin/dénem projesinin benzerlik orani;

almtilar hari¢ % 11
alintilar dahil % 14 “tiir.
Danigman tarafindan uygun olan segenek isaretlenmelidir:
( X)) Benzerlik oranlar1 belirlenen limitleri agmiyor ise;
Yukarida yer alan beyanin ve ekte sunulan Tez Caligmasi Orijinallik Raporu’nun dogrulugunu onaylarim.

( ) Benzerlik oranlari belirlenen limitleri astyor, ancak tez/dénem projesi danigmani intihal yapilmadigi kanisinda ise;

Yukarida yer alan beyanin ve ekte sunulan Tez Caligmasi Orijinallik Raporu’nun dogrulugunu onaylar ve Uygulama
Esaslari’nda 6ngoriilen yiizdelik sinirlarin agilmasina karsin, agagida belirtilen gerekge ile intihal yapilmadigi
kanisinda oldugumu beyan ederim.

Gerekge:

Benzerlik taramas1 yukarida verilen 6lgiitlerin 15181 altinda tarafimca yapilmustir. {lgili tezin orijinallik raporunun uygun
oldugunu beyan ederim.

31/10/2017.
(imzasi)

Dog. Dr. Giil YASARTURK



ICINDEKILER

KISALTMALAR LISTESI ceuuuiueuneuniucnnensenssssenssensssncieisisisississsssssis s iii
TABLOLAR LISTESI cuuceucuiiniiiuincnscnsiscsssessssssssensiniiiesisssissss s iv
OZET oottt ettt ettt a s %
SUMMARY et b et b ettt b et e bbbt vi
ONSOZ ..ottt bbbttt vii
(] 0 2 1RO 1
BIRINCI BOLUM
YOZLASMA VE TOPLUM
1.1, YOzIagma KAVIAMI ....couuiiiiiiiiiiiiie ittt sttt sttt e et nae e s 5
1.1.1. Siyasal, Ekonomik ve Kiiltiirel Alanlarda Yozlasma .........ccccccooviieiiniiniennne, 7
1.1.2. Yozlasmanin Sosyal EtKIleri ........ccccviiiiiiiiiiiiiiei e 13
1.2. Modernlesme/Yabancilagma ve YOZIa$ma ........cccoceriiiiiiriiiiiiiesie e 14
1.3. Yozlasmanin Topluma YanSImMasT .....c..ceivueeiiiieiieeniieesiieessneessinesssisesssssessssnesssssesssneens 16
1.3.1. Toplum ve Toplumsallagma ..........cocveeiiiiiiiiiniiie e 18
1.3.2. Toplumsal Deger, Toplumsal Ahlak, Toplumsal Etik ...........cccccooiiniiiiiennen. 19
IKINCI BOLUM

SOVYETLER BiRLiGi'NDEN SONRA YENIiDEN YAPILANMA

2.1. 20. Yiizy1l Sonu Azerbaycan'1 ve Etnik Yapilanma ..........cccoccoovviiiiiiiiiiciee,
2.2. Sovyetler Sonrast Azerbaycan'in Sosyo-ekonomik Yapist ........ccccevvvviriieiiiinnieiiniennns
2.3. Bagimsizlik Sonrast Azerbaycan'in Politik Durumu .........ccccooveiiiiiiiiiiniccseecee
2.4, KarabaZ SOTUINUL ...c.veeuviiteiiieitieie sttt ettt ettt sttt b e et be et e e s e b e e nbe e b e e e e beenneannenne s

UCUNCU BOLUM
AZERBAYCAN SINEMASININ TARIHi

3.1. Sovyetler Oncesi Azerbaycan Sinemasi (1916 — 1920) ........c.ccoeeveveviecereeerieeceeeeereeens
3.2. Sovyetler Donemi Azerbaycan Sinemasi (1920 — 1990).........ccccvvvviiiiieiiiininiieceee,
3.3. Bagimsizlik Sonras1 Azerbaycan Sinemast (1991 — 2016) ........ccocevviiiiiininiiincieen,
3.4. Bagimsizlik Sonras1 Azerbaycan Sinemasinda Yozlasma ..........ccccoovveviviiiiieiiniennennnn



DORDUNCU BOLUM
“PENCERE” VE “KOPEK” FILMLERINDE YOZLASMA

4.1. “Pencere” FIlMIinin OZet ........ccovveviviiiiiiieieieiieieieeeeeeeeeee ettt 81
4.2, “KOpek” FIlmIinin OZE ......c.ceveveieieieeieieee ettt sttt sns 84
VIS TN - 1] 1 & 00 - R 87
O o T o0 ] - SO PR 89
O N 23 13 ] SR 90
A.4.2. ZIMIMEL.....eiiiiiiiie ittt bbb bbb bbbt e e e bbb b e e ne e 92
4.4.3. Yetkiyi/ Gucu Kotiye KUullanma.........cocooiiiiiiiiiieee s 93
4.4.4. Bireyler Arast liskiler/ Aile THSKIIETi.......covevevivererceereeereecce e, 95
0] ] N OSSR 98
KAY NAK G A et b bt h et e bt et e s bt e s bt e e et e e beeneesae et 104

OZIGECMIS ouvereeeercrereneesesesesssesesessssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssesesssssasssssssssssssssssssesssesas 114



AB
ABD
AFSI
akt.
BDT
BP
cev.
GATA
GSMH
GSYIH
ILO
IMF
SSC
SSCB
UNDP
UNESCO
VUFKU

KISALTMALAR LiSTESI

Avrupa Birligi

Amerika Birlesik Devletleri
Azerbaycan Foto Sinema Idaresi
Aktaran

Bagimsiz Devletler Birligi

British Petroleum

Ceviri

Giilhane Askeri Tip Akademisi
Gayrisafi Milli Hasila

Gayrisafi Yurt i¢i Hasila

Uluslararas1 Calisma Orgiitii
Uluslararas1 Para Fonu

Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi
Birlesmis Milletler Kalkinma Programi
Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii

Ukrayna Foto Sinema Idaresi



TABLOLAR LISTESI

Tablo 2.1 Azerbaycan Cumhuriyeti Makroekonomisinin Gostergeleri .......................... 33
Tablo 3.1 Azerbaycan Sinemasinda Dénemlere Gore Cekilen Film Sayist (1923 — 1990) ... 53

Tablo 3.2 1992-2007 Yillar1 Arasinda Uretilen Filmlerin Sayisal Istatistikleri ................. 68



OZET

Sinema kendi yasalar1 ve kendi dili olan endiistrilesmis bir sanat dalidir. Sinema tarihi
genel anlamda tarihin bir dali, filmlerse tilkelerin tarih yazma araglarindan biridir. Yapildig:
dénemin toplumsal yapisi, kiiltiirel doniisiimii, egemen olan ideolojilerden etkilenme
ozelligine gore sinema, aslinda ait oldugu iilkenin tarihinin ve toplumsal yagaminin yansitilma
bicimlerindendir. Bu bakimdan ele alindiginda, ¢alismada, toplumda yasanan bozulma, kendi
kiltiriinden ve 6zlnden uzaklasma, ahlaki ve etik degerlerde yasanan dejenerasyonu da
yansitma Ozelligine sahip sinemanin araciligiyla bagimsizligin kazanilmasinin ardindan
Azerbaycan toplumunda yasanan degisimler ve toplum yapisinda olusan yozlasma unsuru
incelenmistir. Yozlasma her iilkede farkli sistemlerde farkli sekillerde kendini gostermistir.
Azerbaycan’da bagimsizligin kazanilmasinin ardindan serbest ekonomiye gegis ve siyasal,
ekonomik ve savas nedeniyle toplumda yasanan yozlasma daha belirgin sekilde kendini disa
vurmustur.

Toplumsal degisimler hayati her alanda etkiler. Serbest piyasa ekonomisine gecis
asamasinda her tllkenin karsilastigi negatif durumlar Azerbaycan toplumu icgin de gecerli
olmustur. Azerbaycan’da bagimsizligin kazanilmasinin ardindan geleneksel toplum yapisinda
olusan degisimler, sosyalist ekonomiden pazar ekonomisine gecisin getirdigi sorunlar, lilke
hayatin1 etkilemekle beraber sanat dallarini, Ozellikle sinema sektoriinii de derinden
etkilemistir. 1990’11 yillar Azerbaycan sinemasinda yozlagma unsurunun ele alinma bigimleri
secilen film oOrnekleri kapsaminda, etik, ahlak ve yozlagsma kavramlar1 g¢er¢evesinde
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yozlasma, Toplum, Riisvet, Zimmet, Sinema, Bireyler Arasi iliskiler,

Aile Iliskileri, Azerbaycan Sinemasi, Bagimsizlik Sonras1 Azerbaycan Sinemasi.
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SUMMARY
THE SOCIAL DEGENERATION IN THE POST — INDEPENDENCE AZERBAIJAN
CINEMA: THE WINDOW AND THE DOG

Cinema is an industrialized art form with its own laws and its own language. Cinema
history is generally a branch of history, and movies are one of the writing tools of countries'.
By the period of social structure, the cultural transformation, the influence of the dominant
ideologies, Cinema is one of the forms of history reflection and the social life of country,
which it belongs to. In this regard, this study, after the independence of Azerbaijan, the
changes in the society of the country and degeneration in the community were investigated
through the cinema, which has the characteristic of reflecting the degeneration in moral and
ethical values, the degeneration in society and divergence from its own culture and essence.
Degeneration has manifested itself on different systems in various forms in different
countries. After gaining independence, the degeneration experienced in the society has
exposed itself more clearly due to the free economic passage, political, economic and war
problems.

Social changings affects every aspect of life. Negative situations that each country
encountered during the passage to the free market economy was also valid for the Azerbaijani
society. After independence, the changes in the traditional society structure, the problems
brought by the transition from the socialist economy to the market economy have deeply
affected the branches of art, especially the cinema industry. The handling types of
degeneration were analyzed within the context of ethics, morality, and degeneration within
the scope of selected film example Azerbaijani cinema in the 1990s.

Keywords: Degeneration, Society, Corruption, Debit, Inter-individual Relations, Family

Relations, Cinema, Post-Independence Azerbaijan Cinema.
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GIRIS

Sinema toplum ve siyaset ile dogrudan bir iliski igerisinde olan endiistirilesmis bir
sanat dalidir. Filmler, yapildigi donemin kosullarindan etkilenerek, o donemin toplumsal
yapisini, kiltirel doniisiimiind, siyasal, ekonomik ve sosyal durumunu yansitma ozelligine
sahiptir. Gergegin aynasi islevini listlenen sinema, bu bakimdan toplumda olusan bozulma,
yozlasma durumunu siyasi Ol¢iitler ve tarihsel olaylara bagl olarak yansitmaktadir. Toplumu
olusturan bireylerin 6ziinde olan hareket, tutum ve davramglarin dis etmenlerin etkisiyle
degismesi, bozulmasi olarak nitelendirilen yozlasma olgusu, iilkelerin tarihsel siireglerde
yasadiklar1 savas, ekonomik kriz, siyasi istikrarsizlik gibi olumsuz olaylardan etkilenerek
toplumun katmanlarina yayilma yapisina sahiptir. Yozlasma olgusu evrenseldir; insanlar
arasindaki iliskilerin bireysel ¢ikar iligskisine dayandigi, toplumsal degerlerin ¢ignendigi tiim
toplumlarda gértlmektedir. Ulkelerin kiiltiiriine, gelisim seviyesine ve toplumsal yapisina
gore farklilik gosteren yiizeysellik ve popiilizm esliginde 6l¢iiniin bozulmast durumudur.
Azerbaycan’da da bagimsizligin ilk yillarinda yasanan ekonomik kriz, hiper enflasyon artisi,
siyasi istikrarsizlik, savas sosyal hayati dnemli 6l¢ekte etkilemistir ve bu etkilenme toplumda
yozlasmanin altyapisinin olusmasina etki etmistir. Diinya sinemasi iginde kendine yer edinen
Azerbaycan sinemasinin; izleyiciyi bilgilendiren ve kiiltiirel gelisimine katkida bulunan,
Azerbaycan toplumu, kiltiirt, tarihsel gelisimi, sosyoekonomik yasami, dini ve etnik yapisi
hakkinda seyirciyi bilgilendiren yapitlar1 vardir. Bu calismada, Azerbaycan sinemasinin
olusum ve gelisim agamalar1 incelenmekle birlikte; Azerbaycan’in Bagimsizligini kazandiktan
sonraki doneminde yapilan, devrin sosyoekonomik yapisinda yasanan bozulma ve yozlagsma
olgulari, 1991 yilinda ¢ekilen “Pencere” (Enver Ebluc ve Hesen Ebluc) ve 1994°teki “Kopek™
(Tofik Tagizade) filmleri 6rnegiyle ¢oziimlenecektir.

Dort boliimden olusan calismanin ilk boliimiinde, yerli ve yabanci literatiiriin
yardimiyla yozlasma kavrami bir biitiin olarak ele alinarak, yozlasmanin olusum nedenleri ve
sosyal etkileri, modernlesmenin getirdigi degisim ve yabancilagsma, yozlasmayi ortaya ¢ikaran
siiregler, toplum ve yozlasma iliskileri irdelenecektir. Tarihsel siirecte yasanan olaylar,
ekonomik diizenin bozulmasi, egitim ve kiiltiirel alanlarda olusan degisimler, siyasi yapidaki
istikrarsizlik sonucu toplumda olusan yozlagma siireci, “Siyasal, Ekonomik ve Kiiltiirel
Alanlarda Yozlasma” basligi altinda incelenecektir. Toplum igerisinde deger karmasasinin
yagsanmas1 ve kisisel faydanin on plana alinarak toplumsal degerlerin kaybolusu seklinde
nitelendirebilecegimiz yozlagma, ahlak ve etikle icice olan bir kavramdir. Bu baglamda,

yozlagsmanin altyapisini olusturan ahlaki ilkelerde yasanan bozulma ve degisimler, toplumsal



ahlak, toplumsal etik ve toplumsal deger ¢ercevesinde ele alinacaktir. Filmlerin, devrin sosyal,
tarihsel ve kiiltiirel olaylarindan beslenerek yapildigini diisiinerek, tezin ikinci bolimde,
bagimsizlik sonrasi Azerbaycan sinemasinin olusum siiregleri ve karsilastigi problemleri
anlamak adma, Azerbaycan’in bagimsizliginin ilk yillarinda yasadigi sosyo-ekonomik sure¢
incelenecektir. Bu siirecin topluma, etnik yapiya, siyasete, i¢ ve dis iligkilere, sanata etkileri,
Azerbaycanli ve Tirkiyeli arastirmacilarin topladigi verilere ve bilgilere dayanarak
arastirlacaktir. Ugiincii boliimde, Azerbaycan sinemasina genel bir bakisla diinden bugiine ele
alinarak olusum ve gelisim asamalar1 irdelenecektir. Bu asamalar Sovyet egemenligi altina
girmeden onceki dénemi yansitan “Sovyetler Oncesi Azerbaycan Sinemas: (1916-1920),
Sovyetler Birligi’nin isgalinden sonraki donemi yansitan “Sovyetler Donemi Azerbaycani
Sinemas1 (1920-1990)” ve Sovyetler’in ¢okiislinlin ardindan bagimsizligin kazanilmasindan
2016 yilma kadar yapilan filmleri kapsayan “Bagimsizlik Sonrasi Azerbaycan Sinemasi
(1991-2016)” baghigr altinda ele alinacaktir. Bu donemlerde yapilan filmler; dénemin
ozellikleri ve cekilen filmlere yansima bigimleri detayli bir sekilde incelenecektir. Son
boliimde ise bagimsizligin ilk yillarinda Azerbaycan’in siyasi, sosyo ekonomik ve toplumsal
yapisinda olusan degisimlerin bagimsizlik sonrasi Azerbaycan sinemasinda goriiniim
bicimleri bu konuda birer 6rnek olusturan “Pencere” ve “Kopek™ filmleri kapsaminda nitel
icerik analizi teknigi ile ¢oziimlenecektir. “Pencere” ve “Kopek” filmlerinin segilmesine
neden ise bu filmlerin, ¢ekildigi donemin sosyal yasamina 11k tutmasi ve ekonomik, sosyal
sorunlara deginmesidir. Film incelenmesinde nitel icerik analizi teknigi kullanilarak, filmler,

yozlagma kavrami baglaminda birinci boliimde anlatilan teorik zeminde ele alinacaktir.

Problem

Filmler, icinde bulunduklar1 dénemin kosullarindan bagimsiz degildir. Bu cergevede
belirli bir donemde yagsanan sosyal, siyasal ve ekonomik gelismeler o donemde {iretilen
filmlerin iceriklerini etkilemektedir. Bu baglamda g¢alismanin problemi yozlasma ve film
iligkisidir. Bu c¢alismada bagimsizlik sonrasi yasanan siyasal, toplumsal ve ekonomik

degisiklige bagl olarak Azerbaycan sinemasinda yozlagsma olgusu sorunsallastirilmistir.

Amag
Bu c¢aligmanin amaci, bagimsizlik sonrasi Azerbaycan sinemasinin gelisim siirecini
incelemek; toplumlar1 kotli anlamda etkileyen yozlasma olgusunun bagimsizlik sonrasi

Azerbaycan sinemasinda goriiniimiinii 6rnek filmler lizerinden incelemektir.



Onem

Bu zamana kadar Azerbaycan sinemasi ile ilgili yapilan ¢aligmalarda Azerbaycan
sinema tarihinin belirli bir donemi baz alinarak incelenmistir. Daha ¢ok Sovyet donemi
Azerbaycan sinemasi yapilan tezlerin arastirma konusunu olusturmaktadir. Bu caligmalarda
genel anlamda filmler kronolojik dizinle incelenmis, donemin sinemaya etkisi sadece ideoloji
boyutlarinda ele alinmistir. Bagimsizliktan sonraki donem Azerbaycan sinemasi sadece bir tez
calismasinda 2002 yilina kadar arastirilmistir. Yapilan incelemeler sonucu, bagimsizlik
sonrasi Azerbaycan sinemasi yozlagsma baglaminda ele alinmadig1 goriilmektedir. Calismada,
bagimsizlik yillar1 Azerbaycan sinemasi, Azerbaycan’in sosyal hayati ve donemin sosyo-
ekonomik ve siyasi durumunun bagimsiz Azerbaycan sinemasinda gorinimdi, yozlasma
kavrammin edindigi yer Ornek filmler (zerinden incelenmistir. Turkiye literatiiriinde
Azerbaycan sinemasinin bagimsizliktan sonraki donemi ¢ok az calisildig1 ve yozlasma olgusu
baglamaninda ele alinmadigi i¢in bu ¢alismanin gelecek ¢aligmalara da 151k tutacagini temenni

ederim.

Siirhiliklar

Yapilan arastirmanin iki temel sinirliligi vardir:

e Arastirma, yozlasma kavramini “Pencere” ve “Kopek™ filmleri lizerinden ele
almaktadir.

e Arastirma, nitel igerik analizi tekniginin genel kisitlari ile sinirhdir.

Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evreni bagimsizlik sonrasi1 Azerbaycan sinemasinda yapilan
filmlerdir. Orneklem segiminde g¢alismanin amacma uygun olan “Pencere” ve “Kopek”

filmleri se¢ilmistir.

Yontem

Aragtirma niteliksel icerik ¢coziimlemesi teknigi ile incelenecektir. Icerik analizi sozel,
yazili ve diger materyallerin nesnel ve sistematik bir sekilde incelenmesine olanak taniyan
bilimsel bir yaklasimdir (Tavsancil ve Aslan, 2001: 22). Karatas, nitel arastirma
¢ozlimlemesini, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekc¢i ve biitiinciil bir bicimde ortaya

konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma yontemi olarak nitelendirmistir (2015:



63). iki asamadan olusan c¢alismanin birinci asamasinda literatiir taramas1 yapilacaktir.
Yapilan literatiir taramasi1 sonrasinda bir metin olarak orneklem olarak secilen iki film,
niteliksel igerik analizine temel olusturacak sekilde karakterler ve filmin igerigi baglaminda

siniflandirilacak, ardindan belirlenen temalar tizerinden filmler incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM
YOZLASMA VE TOPLUM

1.1. Yozlasma Kavramm

Tiirk Dil Kurumu’na gére', yozlasma, “dziindeki bir takim iyi niyetlikleri dis
etmenlerin baskisiyla zamanla yitirmek, soysuzlasmak, bozulmak, 6ziinden uzaklagmak,
dejenere olmak, tereddi etmek” anlamlarma gelmektedir. Ingilizcesi, “degeneration” olan
yozlagma, Cambridge Sozliigii’ne gore? ise, Tirkce’ye “yozlasmak, kotiiye gitmek, bozulmak,
gittikce kotiilesmek™ olarak g¢evirilmektedir. Toplumun oldugu her yerde, farkli kapsam ve
formatlarda olsa da yozlagsma karsimiza ¢ikmakta olup, sadece nitelik ve niceliginin toplumsal
kosullara gore farklilik sergiledigi sOylenebilir. Tarihi en az devlet kadar eski olan
yozlasmanin, zamani ve cografyasi yoktur (Sali ve Unal, 1997: 643; Cevikbas, 2006: 265-
289). Giinlimiizde ise yozlasma, sosyal hayatin bir pargasi olarak goriilebilmekte, global
cercevede genis kitlelere yayilmaktadir (Bilgin, 2003: 38).

Yozlasmanin kesin bir tanimi yapilamamakla beraber, bununla ilgili bircok
arastirmacinin tanimlari mevcuttur. Bir¢cok tanimlarda yozlasmanin ahlak ve etikle igice
oldugunu ve yalniz basina degil de, diger bu gibi hususlarin da kaybolmasi ya da degisiklik
gostermesi ile ortaya ciktigimi gérmekteyiz. Caiden’e gore, yozlasma “clirime, bozulma,
degerin diismesi, ahlaka uygun olmayan eylem ve davranislarin yapilmasi” anlamina
gelmektedir (1988: 7). Tari, yozlasmani “ekonomik, siyasal ve sosyal sistemin islerligini
kismen ya da tamamen yitirmesine neden olacak yasadist ve ya etik olmayan eylemler
biitlinli” olara tanimlamakta ve yozlagsmanin toplum genelinde goriildiiglint, sistemi
kusatdigin1 vurgulamaktadir (2006: 10). Yilmaz’a gore, yozlasma, siyasi ve biirokratik
diizenin eksikliklerini ve bu diizenin toplumun ana gereksinimlerini karsilayamamasini ifade
etmektedir (1997: 431). Bilgin ise, kiiltiirel bir olgu niteliginde olan yozlagsmani belli ilkelere
Ozgii kiltlirel bir olgu olmadigini, evrensel seviyede siyasi, ekonomik ve sosyal hayati
derinden etkiledigini, adeta zarara ugrattifin1 aktarmaktadir (2003: 41). Yozlasmani deger
kaybolusu olarak ele alan Degirmenci, kendine 0zgii glic ve Olgiitiinii kitlesel bigcimde
yitirmesi sonucu meydana geldigini savunmaktadir (2008: 23-24). Ona gore, yozlasma

ufuksuzlugun, kiitliigiin, korliik ve sigligin akrabasidir. Bayagiligin baskin olmasi ile kendini

 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veriton&kelimesec=349561, (erisim
tarihi: 17.03.2016)
Zhttp://dictionary.cambridge.org/dictionary/turkish/degenerate_1?q=degeneration, (erisim tarihi: 17.03.2016)
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gosteren yozlasma, bireyin durusunu kaybetmesi, yiizeysellik ve popiilizm esliginde dl¢iiniin
bozulmasi ile devam etmektedir.

Yozlagma zamana bagli olarak degismekte olan bir olgudur. Etik kurallarin
uygulanmasini etkileyen etkenlerin basinda toplum igerisinde deger karmasasinin yasanmasi
ve kisisel faydanin 6n planda tutulmasi gelmektedir. Bireyler toplumun deger sistemlerine
kars1 geldiklerinde, toplumsal degerlere ters diisecek harekette bulunduklarinda, kendi
cikarlar1 ugruna toplumun ¢ikarlarii zedelediklerinde, kendilerini etik ¢catisma i¢inde bulurlar
ki, bu durumda yasananlar toplumsal yozlasma olarak adlandirilabilir. Toplumsal
yozlagmanin kamusal, ekonomik, siyasal, biirokratik, toplumsal ve tarihsel nedenler gibi
¢esitli nedenleri vardir.

Ekonominin koétlye gitmesi, Ulkenin toplumsal ve fertler olarak etkilenmesi ile
sonuclanmakta ve bu da toplumun yozlagmasinda dnemli unsurlardan biri olmaktadir. Bu kotii
etkilenme zamanla yoksullagsmay1 beraberinde getirmekle, egitim basta olmakla diger bir¢cok
alana olumsuz etkiler saglayabilmektedir. Yozlasma, “toplumun kurumlarina ve kurallarina
zarar veren, Ozellikle ekonomik gelisme siirecinde meydana geldiginde makroekonomik
istikrar iizerinde olumsuz etkilere sebep olarak ekonomik gelismeyi engelleyen haksiz ¢ikar
saglama durumu” olarak ifade edilebilir (Tar1, 2006: 9). Toplumdaki esitligi zedeleyebilecek
gelenek anlayist bireylerin  kendini ifadesini kisitlayabilmektedir. Toplumda meydana
gelebilecek huzursuz ortam ise kendisiyle beraberinde ¢atisma ve yozlagsma getirebilmektedir.
Bu cergevede toplumsal yapida olusan kiiltiirel yozlasma, kiiltiirel kaybolus ise yozlagmay1
olusturan 6nemli unsurlardandir (Sahin, 2011: 251). Toplumlarin tarihi siirecte karsilastig
olaylar da, toplumlarda ¢6ziilme ve yozlagsmaya sebep olabilmektedir. Savaglarin toplumlarda
olusturdugu yikimlar, ekonomik ve sosyal anlamda kotii gidise neden olmaktadir. Bu kotii
gidis ise, o toplumda yozlagmanin altyapisini olusturabilmektedir (Horzumlu, 2011: 7).
Ulkede yasanan savas, siyasi istikrarsizlik, hukuk, ekonomik sistemdeki aksamalar gibi
olumsuzluklar baslica yozlasma etkenlerindendir. Ornegin, “Rusya, Sovyetler Birligi sonrast
Tiirk Cumhuriyetlerinin bircogunda, devletlerin egemenligini zayiflatma ve Rusya’nin
himayesini istemelerini saglama stratejisi olarak bagimsizligin hemen sonrasinda, yeni
devletlerdeki etnik azinliklar1 halka kars1 kiskirtarak siddet derecesi degisen etnik catismalar
yasanmasina zemin hazirlamistir” (Garibova, 2012: 24). Bu etnik baglamdaki ayrimci
olusumlar, Ermenistan ile yasanan savas, iilke yOnetiminde istikrarsizligin yasanmasi,
anayasada olan aksamalar vb. bunun gibi sebepler bagimsizligin ilk yillarinda Azerbaycan’in
ekonomik ve sosyal hayatinda krize, dolayisiyla yozlasmanin alt yapisinin olugsmasina neden

olmustur.



1.1.1. Siyasal, Ekonomik ve Kiiltiirel Alanlarda Yozlasma

Yozlasma toplum genelinde ele alindiginda birgok alanda gorulebilir. Tarihi
incelerken gelisim ve degisimlerin birbiriyle etkilesim i¢inde oldugunu ve biitiin degisimlerin
ekonomik, siyasi ve sosyo-kiiltirel faktorlerin psikolojik ve sosyolojik boyutlariyla toplumu
etkiledigini, toplumdaki yozlasmanin politik, ekonomik, ahlaki vb. boyutlarda
yasanabilirligini gormekteyiz. Bu yozlagsma tiirleri birbirine baglh olarak ortaya ¢ikmakta
olup, bazen biri digerinin nedeni iken digeri de bir bagskasinin sonucu olabilir. Literatlirde
yozlasma siyasal, ekonomik ve kiiltiirel diizeylerde ele alinmaktadir (Tar1, 2006: 3). Siyasal
yozlagma, devlet ve vatandas iliskilerinin mevcut oldugu biitiin siyasal sistemlerde,
toplumlarda yasanmis ve yasamaya devam eden bir olgu olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Siyasal yozlagmalarin tarihi insan ve devlet iligkilerinin mevcut oldugu en eski ¢aglara ve
donemlere kadar uzanmaktadir ki, bunlarin nitelik ve niceligi toplumdan topluma
degismektedir. Siyasal yozlasmalar her toplumda mevcut olmasina ragmen tiirleri ve boyutlari
siyasal sistemler ya da devlet sistemleri agisindan farklilik gosterebilmektedir.

Siyasal yozlagsma ile ilgili hem yabanct hem de yerli literatiirde bir¢cok tanimlar
mevcuttur. Aktan, “6zel ¢ikar” saglamak icin siyasi karar alma siirecinde yer alan figiirlerin
toplumdaki gecerli sayillan hukuki, dini, ahlaki ve kiiltiirel kurallar1 ¢igneyen tutum ve
hareketlerde bulunmalarina “siyasal yozlasma” ya da “politik yozlasma” adi vermistir (1994:
22). Schmidt’in, “iktidar ve ayrica niifuz sahibi olmanin getirdigi iktidar, akli yozlastirir” fikri
birliklerin niifuzlu olmalarinin onlara sagladig: iktidarin, kamu yararina kars1 sorumluluklarini
kaybetmelerine yol actigini ifade etmektedir (2002: 93). Karar verme konumunda olan
politikacilar, siyasal yozlagsmaya el atarak, ellerinde bulundurduklar1 kamusal gii¢ ve iktidari,
mevcut kanun, norm ve ahlak kurallarin1 karsisina alarak kullanmaktadirlar. Gii¢ ve iktidari
boylesine kotuye kullanan kamu gorevlileri hem kendilerine hem de yakinlarina ¢ikar
saglamaktadirlar (Aktan, 2004: 80). Burada anlatilan siyasal yozlasma eylemleri, kamu
zararia 0zel ¢ikar saglamak amaciyla yapilmis tiim faaliyet ve davraniglar1 kapsamakta olup,
sadece maddi bir boyutla sinirlanmamaktadir.

Siyasal yozlasma tiim devlet ydnetim sistemlerinde - monarsi, oligarsi veya
demokraside farkli boyut ve tlrde mevcut olabilmektedir. Siyasal yozlagsmanin egemen
oldugu devlet diizeni ise “kleptokrasi” olarak adlandirilir. Yunanca “hirsiz” anlamina gelen
"wAénng" - "kleptes" ve “hilkkmetmek, gili¢” anlamima gelen "kpdtoc" - “kratos"
sozciiklerinden olusan kleptokrasi hirsizlar yonetimi anlamma gelir (Ozkanan ve Erdem,
2014: 181). Demokratik bir devlette politikacilarin hedefleri ve programlarindaki biitiin

zitliklara ragmen, yine de ortak davranis ornekleri sergilemeleri ve ortak cikarlar giitmeleri,



ozellikle de birincil olarak siyasi iktidar1 ele gecirme ve elde tutma giidiileri ortaktir (Schmidt,
2002: 37). Kleptokrasi rejiminde iktidar yetkilileri kamu ve kaynaklarini kendi mal
varliklarim1 ve zenginliklerini artirmak i¢in kullanirlar. Bu diizenin hakim oldugu iilkelerde
yonetici  smmif kamu kaynaklar1 iizerinden hem kendisini hem de taraftarlarini
zenginlestirirken, yaygin yolsuzluk sebebiyle toplumu zarara ugratir. Kleptokrasi rejiminin
yaygin oldugu iilkelerin temel 6zellikleri arasinda kamu kaynaklarini hesap vermeden, kisisel
amaclar i¢in kullanmak yer almaktadir.

Siyasal yozlagsmalar1 yaratan ve etkisini artiran nedenler ¢esitlidir (Aktan, 2004: 105;

1994: 60-61):

e Kamu c¢alisanlarinin maaslarinin az veya yetersiz olmasi, kendi hayatlarini
gecindirmeye yetmeyecek diizeyde olmasi riigvet, zimmet, ihtilas gibi siyasal
yozlagmalar1 yaratan nedenlerdendir.

e Ulkenin hukuk sisteminde bosluk ve belirsizliklerin olmasi, siyasal yozlasmaya
uygun ortam hazirlamaktadir.

e Modernlesme, ekonomik biiylime ve kalkinma da siyasal yozlasmanin tiirleri ve
boyutlar1 lizerinde 6nemli bazi degisikliklere yol agmaktadir.

e Toplumdaki bireylerin servet ve gelirlerindeki biiyiik 6lgiide olusan esitsizlik
yozlagma etkenlerindendir, milli gelirden daha diisiik pay alan bireyleri siyasal
yozlasmalarda bulunmaya sevk edebilmektedir.

e Siyasal yozlagmanin olugmasini saglayan bir diger unsur ise modern demokrasi
kiiltiirtiniin yerlesmedigi toplumlardir.

Siyasal yozlagsmanin alt tiirlerinden biri de yolsuzluktur. Yolsuzluk, “kurallara aykiri,

yasal olmayan yontemler kullanarak yasadisi bir is yapmak ya da yapilmasimi saglamak”
seklinde gerceklesen gorevi kotliye kullanma durumu iken, yozlagma “yasa dis1 faaliyetlerin
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yani sira yasal olan, ancak etik olmayan faaliyetlerde bulunmak™ suretiyle gorevi kotiiye
kullanma durumudur (Tari, 2006: 7). Yozlasma ve yolsuzluk kavramlar1 birbirine yakin
kavramlar olsa da literatiire dikkat edecek olursak aralarinda ince bir ¢izginin bulundugunu
goruruz. Yolsuzlugu Bayley, daha ¢ok riigvet terimi ile yakinli1 olan, kisisel ¢ikar saglama
gayretinin bir sonucu olarak yetki, gii¢c ve iktidarin kotiiye kullanimini ifade eden bir terim
olarak tanimlar (akt: Aktan 1994: 52). Burada bahsi gecen kisisel ¢ikar ise, sadece maddi
beklenti veya mutlak para degildir. Nye’ye gore ise, yolsuzluk, kamu hizmetinde aile ya da

yakinlik iligkisi gibi baz1 6zel nedenlerden dolayr maddi veya makami koruyacak bir mefaat

saglama davranigi; avantaj saglama amaciyla farkli yollarla kural ve yasalarin ¢ignenmesidir



(akt: Aktan 1994: 52). Aktan ise, yolsuzlugu siyasal nitelikli yozlasmalarin farkli ¢esitlerine
(baslica: riigvet, zimmet, ve adam kayirmacilik) verilen isim olarak yorumlayarak, siyasal
yozlasmani, yolsuzlugu da igeren semsiye bir kavram olarak gormektedir (2004: 79). Ornek
olarak, riigvet, nepotizm, gelirlerin dogru kullanilmamasi, kaynagin bilerekten saptanmasi ve
bu gibi diger benzeri durumlar ¢ikar saglamanin tiirlerindendir. Klitgaard, en yaygin
karsilasilan yozlagma tiirlerinin riisvet Odemeleri, fahig fiyat uygulamalari, kayirma,
dolandiricilik, zimmete para gecirme ve para karsiliginda islemleri hizlandirma gibi ¢ok farkli
sekillerde ortaya ¢ikabilecegini yazmustir (akt: Tar1, 2006: 12). Riisvet, toplumda herhangi bir
konuda kurumsallagmis karar verme yetkisine sahip kisinin kararini etkileyecek olan karar
girdilerinden biridir (Tekeli ve Sahlan, 1974: 98). Sozciik anlami ile rigvet, haksiz g¢ikar
saglama anlamindadir ve memurun gorevi kapsamina giren bir islem nedeniyle bir baska
kimseden verilmesi gerekmeyen, bir karsilik saglanmasina neden olan bir anlagmadir
(Aydemir, 2002). Riisvet olgusu, herhangi bir kamu gorevlisi ya da politikacisinin
pozisyonundan dogan yetkilerini bilingli bir sekilde kullanip bir kisi ya da belli bir gruba
cikarlar saglayip karsiliginda birtakim ¢ikarlar elde etmesi olarak tanimlanan bir sorundur.
Riisvet toplumsal norm sisteminin belirledigi mesruluk alani disinda kalmis, bu bakimdan da
sorun ¢oklukla bir ahlak bozuklugu ve bunu ortadan kaldirabilecek kontrol mekanizmalarini
gelistirmek acisindan tartigilagelmistir (Tekeli ve Sahlan, 1974: 92). Riigvet iki tarafli
su¢lardandir ve haksiz ¢ikar veren kisinin eylemi ile bunu kabul eden kisinin eylemi birbiriyle
iligkilidir. Riisvet veren ve riigvet alan bireyler toplumsal norm sisteminin disina ¢ikarak
kisisel ¢ikarlart ugruna toplumda ahlak sorunu olusturmaktadir. Bu 6zel ¢ikar saglama eylemi
sadece maddi boyutla sinirlanmamakta, kisisel ¢ikar saglanan tiim davranis ve faaliyetleri
kapsamaktadir. Arapga kokenli zimmet kelimesi? ise “birinin yasal olmayan yollardan iizerine
gecirip 6demeye zorunlu oldugu para”, “s6z vermek ve bir seyin yapilmasini iizerine almak
ve bir hakkin yerine getirilmesi i¢in gerekenleri ilizerine yapmak™ anlamma gelmektedir.
Zimmet, gorevi nedeniyle zilyetligi kendisine devredilmis olan veya koruma ve gozetimiyle
yiikiimlii oldugu mali kendisinin veya baskasinin zimmetine geciren kamu gorevlisinin
yapti1 yasal olmayan eylemdir (Giilsen, 2011: 13). Insanlarin ¢alistirilmasiyla bir gikar
kazaniliyorsa bunlar da zimmet sug¢una konu olmaktadir. Zimmet sugu bir kamu gorevlisi,
memur tarafindan islenebilmektedir. Memur olmayan kisiler tarafindan islenilen zimmet sugu
inanci kotiiye kullanmak sucgu olarak nitelendirilmektedir (Giilsen, 2011: 19). Tari, ¢ikarin

riigvet ya da zimmet gibi maddi bir nitelik tasiyabilirligi gibi, nepotizm, kronizm ya da

3 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=Z%C4%BOMMET, (erisim tarihi: 25.09.2017)
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patronaj (buna “g6zetim” de diye biliriz) gibi dogrudan ekonomik bir anlami bulunmayan
kayirmacilik iligkileri bi¢iminde de ortaya c¢ikabilecegini sdylemektedir (2006: 13).

Siyasal yozlasma, zamanla toplumun tim bireylerine veya gruplarina yayilma
niteligine sahiptir. Ekonomide, bilimde, kiltirde bozulmalar, daha cok, siyasi kural ve
kurumlarin dogru olusturulmamasindan ve isletiimemesinden kaynaklanarak toplumun
dengesini sarsmaktadir. Yozlagsma tarih boyunca farkli sekillerde, farkli alanlarda her
toplumda kendini gostermistir. Toplumsal yozlagsmanin ekonomik, toplumsal yapidan
kaynaklanan ve tarihsel nedenlerden etkilenerek yarandigini savunan Horzumlu’ya gore,
ekonomisi kétiiye giden, toplum igerisinde esitlige zarar veren 6gelerin bulunmasi bireyleri,

gruplar1 ve genel olarak toplumu etkilemektedir;

“Ekonomide yasanan sikinti zamanla yoksullagsmaya neden olur ve buna bagli olarak egitim basta olmak
iizere bir¢ok alanda etkilerini gdstermeye baslar. Bu durumda fiziksel ve ruhsal anlamda insanlar

yetismesi gii¢leseceginden ahlaki yozlagmanin altyapisi olusabilir” (Horzumlu, 2011: 7).

Besball1 ve Tari’ya gore, iktisadi biiyiime orani, ulusal ve uluslararasi yatirimlari
diisiik olan, yliksek enflasyonun yasandigi, askeri harcamlarin yiiksek, fakat egitim ve saglik
harcamalarinin diisiik biitce seyrettigi, gelir dagiliminda esitsizligin, yoksulluk oranlarinda ise
artisin oldugu, vergi gelirlerinin ve demokratiklesmenin azaldig: iilkelerde yozlasma olgusu
toplum genelinde gorilmektedir (2011: 2220). Schmidt’e gore “ekonominin sefaleti ahlaki
¢okiisle sonuglanmaktadir” (2002: 92). Cok sayida insan, hatta insan kitleleri kendi iradesi
disinda uzun siire igsiz kalir ve higbir sekilde is bulamazsa, duygusal bunalima girer ve
saldirganlasir, ayn1 zamanda devlete ve topluma gilivenini yitirir. Bu gilivensizlik gittikge
biiyiir ve sonug olarak sadece ekonomik nitelikli degil, ayn1 zamanda ciddi ahlaki agirlig1 olan
bir sorun olarak topluma geri doniis yapar. Aktan, siyasal yozlasma ile sosyo-ekonomik
yapidaki degisim ve gelisim arasinda yakin bir iliski mevcutlugunu, siyasal yozlagmalarin
sosyo-ekonomik yapidaki degisim ve gelisime paralel bir sekilde yayginlastigini belirtmis,
egitim ve kiiltlir diizeyinin diisiik olmasim1 baslica yozlasma kaynagi oldugunu ve gelismis
tilkelerden ziyade az gelismis iilkelerde daha yaygin ve belirgin oldugunu séylemistir (1994:
60). Ona gore, az gelismis llkelerde insanlara verilen deger, bireyler arasi deger yargisi
geleneksel olup, onlarin bagimlilik ve itimat iligkileri ile yaygindir. Burada bireyler arasi
yakinlik derecesi, aile, es dost gibi geleneksel bag ve iliskiler daha iistiin kriter sayilarak,
basar1, ¢alisma, 6zveri gibi 6lcutlerden daha énde gelir. Schmidt gore ise, kiiresellesme, eski
sanayi devletleri ile diinya pazarlarina yeni katilan devletler arasindaki yasam standardi

farkin1 giderme egilimindedir, artik {iretim ve isyerlerinin yer degistirerek esik tilkelere
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yerlestigini, esik lilkelerin ise modern tekniklerden yararlanacak yetenekleri edinip kendilerini

dunya pazarlarina agtigini belirtmistir:

“Egilim olarak kiiresellesme, Bati Avrupa yasam standardinin nispi olarak diismesini, buna karsilik
Asya, Dogu Avrupa, vb. iilkelerde yasam standardinin nispi olarak yiikselmesini beraberinde

getirmektedir” (Schmidt, 2002: 97).

Yozlagmanin yaygin oldugu toplumlarda iktisadi etkinligi saglamanin olanaksiz
oldugunu savunun Bilgin’e gore, ekonomik kaynaklarin bosa harcanmasi, kamu kaynaklarinin
yalnis kullanim ve dagilimi demektir (2003: 43). Bir biitiin olarak sosyal maliyet olan
yozlasma, ekonomide etkinsizlige yol acabilmektedir. insanlarin ekonomik durumunun esas
olarak onlarm bilincini ve politik tercihlerini etkiledigini yazan Schmidt’a gore, issizligin ve
sosyal devletin i¢ine diistiigli bunalimin pek ¢ok insani derinden tedirgin etmesi nedeniyle,
acik toplumun bunalima girme ihtimali goz oniinde bulundurulmalidir (2002: 91). Wolfe ve
Haveman ise, bireylerin sugla ilgili faaliyetlerinde yasanan azalmayi ortalama egitim
seviyesinin artmasiyla iligkilendirmektedir (akt: Besballi ve Tari, 2011: 2222). Egitim
seviyesinde yasanan diisiis politik yozlasmanin tiim toplum geneline yayilmasina basglica
etkendir ki, bu da gelir diizeyinin azalmasina, suga yonelik faaliyetlerde artisa, gelir
dagiliminda esitsizlige, demokratik kiiltiiriin yerlesememesine ve segmen Kitlelerinin gerekli
biling ve bilgiden yoksun kalmalarina yol agmaktadir. Begballi ve Tari, gelir dagiliminda
esitsizligin artmasinin da yozlagsmay1 onemli dlgekte etkiledigini; artan esitsizlikle beraber
daha fazla zengin olan bireylerin gerek yasal gerek yasal olmayan kamu hizmetlerinden
yararlanirken riigveti olaganlastirdiklarini; geliri artan sinifin, daha fazla motivasyon ve firsata
sahip oldugundan dolay1 yozlasmaya onemli derecede katkida bulunduklarini; geliri daha da
azalan smifin ise kanunsuz is yapma ve bu tiirden is yapanlar izleme ve kontrol etme

sanslarinin azaldigini yazmistir;

“Gelir dagilimi esitsizliginin yiiksek oldugu tlkelerde yoksul insanlarin bir¢ogunun temel kamu
hizmetlerinden mahrum birakilmasi olasidir. Boyle bir ortamda secim ddénemlerinde zengin ve gicli
insanlarin statiilerini korumak i¢in oylar1 satin almalari; yoksul insanlarin ise para, hediye, karsiliksiz
hizmet vs. karsiliginda oylarmi satmalar1 muhtemeldir. Dolayisiyla, gelir dagiliminda esitsizligin

artmasi, yozlagsmanin yaygin hale gelmesini saglamaktadir” (Besballi ve Tar1, 2011: 2223).

Brecht’in “Once tikinmak gelir, sonra ahlak™ sloganin1 Schmidt, “Once kitlesel igsizlik
sorunu asilmalidir, toplumun ahlaki ancak ondan sonra yeniden diizelecektir” seklinde
giniimiiz sartlarina gore yorumlamistir (2002: 102). Bu anlamda bakildiginda toplumun

ahlaki yozlasmasinda olusan bozulmalarin alt nedenlerinden biri ekonomik bunalim, digeri ise
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issizlik sorunudur. Insan davramislari acisindan bakildiginda yozlasma, kisisel ozellikler
bakimindan olumsuz ve diiriist olmayan fiillerde bulunma egiliminin ortaya ¢ikmasi ve ahlaki
¢cokiintliniin olmasini1 ifade ettigini sdyleyen Caiden’e gore, kamu tercihi agisindan ise
yozlasma gorev sorumluluk ve bilinciyle hareket etmesi gerecken kamu gdrevlilerinin, bu
beklentilere uymayan bir sekilde riigvet gibi olumsuz fiil isleme egilimlerinde bulunmalarini,
yetkilerini kotiiye kullanmalarini, para ya da mal karsilifinda ayricalikli kamu islemi
yapmalarini ifade etmektedir (1988: 7). Toplumda yasanan politik ve ekonomik yozlasma
mevcut sosyo-kiiltiirel yap1 ve ahlaki degerler iizerinde de etkisini birakir.

Kiiltiirel yozlagma, kiiltiiriin zayiflamaya, c¢okmeye, bozulmaya baglamasini
gOstermektedir. Literatiirde daha ¢ok yozlasma kavrami yerine kiltirel ¢6zilme,
yabancilagma, kiiltiirlesme, kiiltiirel 6ztimseme, kiiltiir emperyalizmi gibi kavramlar seklinde
kullanilmaktadir (Sahin, 2011: 243-277). Kaultirin kendine 6zgl &zelliklerini yitirerek
savunmasiz duruma gelmesi yozlasmanin olusumu ve gelisimini artirmaktadir. Bu siirecin bir
sonraki evreleri kiiltiirel ¢oziilme, yabancilasma ve var olan kiiltiiriin ana ozellik ve
niteliklerinin yitirilmesi, ortadan kaybolmasi seklinde kendini gdstermektedir. Horzumlu’ya
gore, toplum icerisinde esitligi zedeleyici gelenek anlayis1 kisilerin kendilerini ifade
edememelerine neden olabilmektedir (2011: 7). Bunun sonucu olarak toplumda rahatsiz ve
tedirgin edici ortam olusmakta, toplumdaki bireyler arasi ¢atisma tetiklenmektedir. Toplumsal

yapida olusan bu kiiltiirel bozulma yozlagmanin olusumu i¢in uygun ortam hazirlamaktadir:
“Mevcut kiiltiir temel 6zelliklerini kaybettigi zaman ilk segenek gibi sosyal ¢oziilmeyi diisiinmektedir.
Sosyal ¢6ziilme, sosyal biitiinlesmenin aksini olusturan kosulu igermektedir. Bir iilkede sosyal

biitlinlesmeyi temin eden kosullarda bozulma oldugu zaman kiiltiirel yozlagsma da baglamis demektir”

(Bilgin, 1997: 17).

Toplumlar zaman-zaman kiltiirel bakimdan degisiklik gosterebilmektedir. Bu
degisiklik, yeni teknolojiyr 6grenmek, tiiketim aligkanliklarima uymak gibi kiiciik, tUm
anlamiyla globallesme siirecine uyum saglamak gibi biiylik bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu siirecte toplum birbirinden farkli bigimde Bati kiiltiiri ve onun unsurlarinin etkilerine
maruz kaldigit ve bu etkilerden Kkiiltiirii zenginlestirecek Ogelerin aksine yikici 6gelere
ustiinlilk verdigi igin birtakim sorunlarla karsilasmaktadir. Bu olumsuz etkiler, toplumda var
olan milli ve manevi degerlere olan goriis ve 6zenin azalmasi, ahlaki ¢okiintii, jenerasyonlar
aras1 iligkilerin bozulmasi, toplumun kendine 6zgiin 6zelliklerinin ¢ignenmeye, kaybolmaya

veya yitirmeye baglamasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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1.1.2. Yozlasmann Sosyal Etkileri

Toplumda bireyler aras1 giivensizlik, iliski ilkesine gore is gordiirme girisimi, Ozel
muamele, 0zel ilgi gorme istegi, riigvet, suistimal vb. toplumsal ahlak ve etige aykir1 olan
hareketler yozlasma davranislarina neden olmaktadir. Ait oldugumuz “toplumun etik
kurallarma uyum gostermek, tanrinin iradesine veya bireyin vicdanina itaat etmek”, Russell’a
gore, “ahlaki olusturan seyin kendisidir” (2014: 55). Schmidt, Weber’in iki ahlaki davranis
ilkesine — inanis etigi ve sorumluluk etigine dikkat ¢ekmistir (2002: 41). Inanis etiginde bir
dindar dogru bildigini yapar ve giinah1 da sevabi da Tanr1’ya havale eder; bu ilke sonuglarla
ilgilenmez. Sorumluluk etiginde ise, insan kendi davranmiginin doguracagi sonuglardan
sorumludur. Russell’a gore, etik ve ahlak yasalari insan i¢in gereklidir, buna sebep ise, zeka
ile ictepi arasinda olan ¢atismadir; eger yalnizca zeka veya yalnizca ictepi olsaydi, bu zaman
etige gerek kalmayacagini, etige olan ihtiyacin insan dogasindaki ¢atismadan dogdugunu;
insan iligkilerinde etige olan ihtiyacin, sadece insanin tam olmayan siiriiciiliigiinden ya da bir
icglriire gére yasamayi basaramamasindan kaynaklanmadigini, bu ihtiyacin ayni zamanda
insan ile diger memeliler arasindaki farkliliktan dogmakta oldugunu yazmistir (2014: 22).

Moderniteyle birlikte ahlakin yapisinin degistigini ve bu degisikligin hala stirmekte
oldugunu yazan Heller’e gore, ahlak normlari, erdemler ve fikirlerin igerikleri ise her zaman
degismistir; onlar ¢agcil geleneksel toplumlarda modern toplumlarda oldugu gibi tiir olarak
degisim gecirmis ve hala gegirmektedirler (2006: 25). Ekonomik ve politik faaliyetler
toplumsal bitinln sosyo-kiiltiirel yapisini ve ahlaki degerlerini sekillendirirken toplumda bir
degisim siirecine de yol acarlar. “Insanlararas iliskilerin degismesi anlamina gelen toplumsal
degisme iiretim, miilkiyet ve boliisiim iligkilerini degistirirken bunlarin ifade ettigi anlam,
deger ve kurallar biitlinlinii de degistirirler” (Kongar, 1983: 22). Altay’a gore, sozii edilen
degisme siirecinde, toplumdaki tiretim, miilkiyet, boliisiim iliskilerinin olusturdugu ekonomik
yapilar ve bu yapinin dayandigi kurum ve kurallar biitiiniinii iceren politik yapilar birer
degisim 6gesi olarak yeralmaktadirlar (1994: 19-20). Ona gore, bu 6gelerde yasanan yozlasma
ise, diger degisle “6zel c¢ikar” gilidiisiiniin, “kamusal ¢ikar” gilidiisiiniin Oniline gectigi bir
ortamda sosyo-kiiltiirel yapilar ve ahlaki degerler de yozlasacak, insan gevre iliskisinde,
insanlarin birbirleriyle, kurumlarla, dogal c¢evreyle vb. olan iliskileri salt 6zel ¢ikar/0zel
doyum ilkesine gére olusum gosterecektir. Ornegin, insan iliskilerinde giivensizlik, hakkin
gasp edilmesi, kot muamele vb. davranislar s6zkonusu olurken, insanin kurumlarla olan
iligkisinde de benzer davranis modelleri gecerli olacaktir. Bu etkiler insanin dogal c¢evresiyle
olan iliskilerine de yansiyacak ve insanin ¢ikarlar1 ugruna dogal cevreyi tahrip etmesine,

kirletmesine, kamu malin1 ko6ti kullanip, yok etmesine yol agacaktir. Benzer gelismeler ahlaki
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ve etik degerler lizerinde de goriilmekte olup, deger yargilar1 ve ahlaki davranislar da 6zel
fayda saglama giidiisiiniin hakim oldugu bir ortamda dogal olarak yozlasacaktir. O giine degin
gecerli olan ahlaki deger yargilar1 ve ahlaki kurallar sarsilacak ve olumsuz bir seyir
izleyecektir. Riigvetin, suistimalin, kollamaciligin, kayrimciligin hakim oldugu ekonomik ve
politik yapilardaki bu davranislarin gesitli toplum katmanlarinda da benzer anlayis ve davranis
degisikligine yol agacak, kolay yoldan zengin olma istegi, ¢cok calismadan ¢ok kazanmak
ilkesi, liretmeden tiiketme egilimleri artarak toplumun sosyo-Kkiiltiirel yapisinda ve ahlaki

degerlerinde degisimler goriilecektir.

1.2. Modernlesme/Yabancilasma ve Yozlasma

Yozlagsmalarin meydana gelmesinde ve daha ¢ok bireylere yayilmasinda etkili olan
etkenlerden birisi toplumsal degisim siireci ve modernlesmedir. Modernlesmenin meydana
gelmesi ile toplumsal agidan degisimler meydana gelmektedir. Sozliik anlami itibariyle®,
“cagdasglagma”, “yenilesme” gibi anlamlara gelen modernlesme, geri kalmig bir medeniyetin
kendinden ileri seviyedeki bir medeniyete erisebilmek i¢in gosterdigi ¢abalarin ortak adidir.
Bu yoniiyle bakildiginda “modernlesme, kendiliginden veya dis etkenlerin zorlamasiyla
ortaya ¢ikan genis kapsamli bir toplumsal degisme siirecidir” (Baran, 2013: 59). Modernlesme
ile ilgili hem yabanci hem de yerli literatirde birbirinden farkli yorumlar mevcuttur. Kongar’a
gore, modernlesme, batili toplumsal bilimciler tarafindan gelistirilmistir ve onlarin
diisiincesine gore, gelismekte olan toplumlarin hepsi bati toplumlarina benzer asamalardan
gececeklerdir (akt: Topses, 2005). Geleneksel toplumsal yapilarda degisme olgusunun dogasi
ve hizi, modern siire¢lere nazaran daha sinirli olmakla birlikte, modernlesme ile toplum ig¢inde
insan davraniglarimi belirleyen deger ve norm sistemleri degismekte; eski ve yeni normlar
birbirleriyle zitlasma gostermektedir (Solmaz, 2011: 46). Modernlesme, siirekli yeni olmay1
basarabilen ve degisimi baglica inang olarak géren bir toplumsal sistemi; farklilasmis, esnek
toplumsal yapilari; teknolojik agidan ileri bir diinyada yasayabilmek icin gerekli olan bilgi ve
becerileri saglayan bir toplumsal iskeleti biinyesinde barindirir (Altun, 2002: 17).

Modernlesme ile birlikte sanayilesme hiz kazanmakta, sanayilesme bir anlamda
stirekli olarak toplumda yeni kaynaklarin ve firsatlarin yaratilmasina olanak saglamaktadir.
Bostanci, modern toplumda bireysel ahlakin, kapitalist paradigmanin insan, toplum, prestij
anlayisindan derinden etkilendigini ve kapitalizmin, insani, sahip olduklar1 ve tiikettikleriyle

kendi kimligini olusturan insana doniistiigiinii yazmistir (1995: 107). Insanin yam sira

“http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=Kkelime&guid=TDK.GTS.595ccde1117e15.26842090
(erisim tarihi: 13.05.2016)



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.595ccde1117e15.26842090
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.595ccde1117e15.26842090
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toplumda meydana gelen teknolojik ilerlemelerin egitim ve kiiltlir diizeyinin artmasi ile
zaman ve kavramlari da de@isime ugramaktadir. iletisim teknolojileri bilginin zamandan
bagimsiz olarak, ¢cok hizli bir sekilde vericiden aliciya iletilmesine olanak saglamakta ve
modernlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan yasam bigimleri klasik toplumsal diizenin tamamen
ortadan kaybolmasina yol agmaktadir (Karagiille ve Cayci, 2014: 1-9). Modernlesme ile
birlikte hizli niifus artis1 ve kentlesme giindeme gelmektedir. Ozellikle kdyden kente goclerin
artmasi ile birlikte biiyiik kentlerde yeni firsatlar ve yeni rantlar olusmaktadir. Bu gibi husular
da toplumdaki bireyler arasi iligkileri olumsuz etkilemekte ve toplumsal yozlasma meydana
gelmektedir.

Yabancilagma, bir kavram olarak hem birey hem de toplum acisindan 6nemli bir
kavramdir. Bu nedenle onunla ilgili birgok arastirmalar yapilmis ve farkli bakis agilari ortaya
koyulmustur. Birgok sosyal bilim alaninda ele alinan bu kavramin kdkeni antik doneme kadar
uzanmaktadir. Yabancilagma kavrami, “Latince’de “alienus” soOzciigiinden tiiremis olan
“alienare” kelimesinden gelmektedir. Fromm’a gore, “alienus” kelimesi ise, ruh hastasi
manasima gelen Fransizca “aliene” ve Ispanyolca “alinedo” kelimelerine yakin bir anlam
tasimaktadir (2015: 66).

Yabancilagma kavraminin felsefe tarihinde Hegel ile beraber ortaya ciktigi kabul
edilse de, yabancilagmanin kaynagma Hegel Oncesinde birgok isim konulabilir ve bu
isimlerden ilki de Plotinos’dur. Plotinos’un yabancilagsma felsefesine gore, hiyerarsik bir
ortamda Tanr tektir ve ondan alt katmanlarda nous (akilsal), ruh ve madde yerlesmektedir;
tek’ten maddeye dogru bir diisiis ise yabancilagsmadir; maddeden tek’e donme ise, ¢oklugun
kendine, kendi 6ziine donmesi, yani karanliktan kurtulup aydinlia ¢ikma siirecidir (Aydogan,
2015: 274-282). Hegel yabancilagmay: biling olgular diizeyinde ele almistir (Aydogan, 2015:
277). Ona gore, yabancilagsma insanin fiziolojik ve psikolojik varligi arasindaki ayrim
sonucunda ortaya ¢ikmistir (Anar, 2014). Marx ise, yabancilasmay1 toplumsal ve ekonomik
bir baglamda ele almaktadir (Aydogan, 2015: 277). Marx’a gore, kapitalist olusum, bireyi
toplumsal degerlerden uzaklastirir ve birey topluma yabancilasir (1971: 31). Baski kimi
zaman yozlasmay1 derinlestirerek muradina ermekte, yozlagsmanin baskin hale gelmesi ise her
tiirlii kirllma ve yabancilagsmaya kapi agabilecek bir boyut kazanabilmekte, biri tebalastirmayz,
kolelestirmeyi amaclamakta, digeri de bunu bir bicimde ig¢sellestirmekte; bir kiiltiir, cogul
kilinmis bir yasayis tarzi haline getirmektedir (Degirmenci, 2008: 24). Bireysel ve toplumsal
stirecin birlikte ortaya ¢ikardigi bir durum olan yabancilagma bireyin kendini iiyesi oldugu

toplumdan ayirmasiyla baslamaktadir. Kendini var oldugu topluma yabanci géren birey, kendi
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¢ikarlarin1 toplumsal c¢ikarlardan iistiin tutarak toplum igin yanlis ve olumsuz sonuglarla

bitebilecek kararlar alabilir.

1.3. Yozlasmanin Topluma Yansimasi

Eski zamanlardan giiniimiize insanlar, her zaman kendini toplumun bir pargasi olarak
gormeye, o toplumdaki insanlarla iletisim kurarak, ortak deger, ahlak ve etik cergevelerde
hayatlarini siirdirmeye ¢alismis, bu davranis kaliplarini kusaktan kusaga aktarmak zorunda
kalmislardir. Ahlak yasalari, etik normlar degisik toplumlarda farklilik gostermektedir.
Bostanci’ya gore “ahlaki ilkeleri hayat pratigiyle iliskilendiren onun kutsalligidir” (1995:
108). Her toplumun kendine 6zgii orf ve adetleri, “iyi” ve “koti” ayrimi vardir. Ayni zamanda
her meslegin de kendine 6zgii etik kurallari, ahlaki normlar1 vardir. Bazen ayni toplum
tarafindan eszamanli olarak birbiriyle zit etik kurallarin kabul edilmesi de olasidir. Zaman
gectikce  teknolojinin  gelismesi, uzak mesafelerin zamansal olarak yakinlagmasi,
toplumlararasi egitim ve kiltiir aligverisi gibi faktorler toplumdaki bu deger, ahlak ve etigin
degismesine olumlu ya da olumsuz etkiler saglamistir. Bu olumsuz degisimler de kendini
“yozlasma” olarak gostermis, bireyler arasi iligkileri zedelemis, toplumlarin siyasal, sosyo-
ekonomik, kiiltiirel hayatinda etkiler birakmistir.

Her insanin rastlantisal bir dogumla tikel bir toplum i¢ine diistiigiinii yazan Heller’e
gbre insan ne yaparsa yapsin, ister ¢aligsin, konussun ya da oldiirsiin ister savagsin ister
sevigsin isterse siir yazsin ya da dua i¢in yiiziinii Tanriya donsiin, bunlart hi¢gbir zaman
dogustan gelen bir Oriintiilye uygun olarak degil, normlara, kurallara ve diizenlemelere uygun
olarak ve onlara gore yapar (2006: 41). Giinliik yasamimizda bazen farkina vararak, bazense
hi¢ farkina varmadan ahlaki segimler yapariz. Bir eylemi yapmak veya yapmamak,
konusmak, dinlemek, susmak, bir olaya miidahale etmek, tepki gostermek vb. giinliik hayat
kosusturmacasinda yaptigimiz ahlaki se¢imlerdir. Tiim insan topluluklarinda, hatta bilinen en
ilkel insan toplumlarinda bile etik inan¢ ve duygular vardir. Tarih boyunca etik inanglarin
birbirinden farkli iki kaynagi olmustur. Russell, bunlar1 siyasi inanglar ve dini, ahlaki
bakimdan kisisel inanglar olarak nitelendirir (2014: 34-35). Yurttashik ahlaki olmadan
toplumlarin yok olacagini, kisisel ahlakin yoklugunda ise hayatta kalmalarinin bir degerinin
de olmayacagini, iyi bir diinya i¢in hem yurttaslik hem de kisisel ahlakin esit derecede 6nemli
oldugunu aktarmistir.

Heller’e gore, anlami saglayan normlar ve kurallardir; normlar bir insanin ne tamamen
yerine getirdigi ne de tamamen ¢ignedigi, ancak kisinin degisen oranlarda uyarak yasadigi

talimatlardir;
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“Biz, iggidii-diizenli degil, norm ve kural-dlizenliyiz. Normsuz ve kuralsiz diinya olmadigindan ve
normlarin ve kurallarin bizatihi varlig1 iyi ve kotii arasindaki ayrim demek oldugundan, iyi ve kotii

ayrimu (etik) diinyanin kosuludur” (Heller, 2006: 53).

Iyi ve kotii arasindaki ayrima “asli deger yonelim kategorisi” adin1 veren Heller, asli
deger yonelim kategorisini hem ampirik hem de mantiksal bir insani evrensel olarak
tanimlamaktadir (2006: 53). Insanlar arasi iliskilerde “iyi” ve “kotii” bigiminde nitelenen
davranig ve eylemlerin ifadesi ahlak olarak algilanmakta ve bir biling meselesi olmaktadir.
Kisilerin toplum igerisinde hareket ve davraniglarimi belirleyen kurallar hukuki kanun ve
yasalarla olmakla birlikte, yasal ve yazili olmayan, toplumlarin bir biitiin olarak paylastiklari,
toplumun yapitaglarini olusturan toplumsal normlar, ahlak ve etik kurallaridir. Normlar
toplumlarin temel vazgecilmezidir, yazili degildir, bilinir, uygulamr. insanlarm kurdugu
bireysel ve toplumsal iligkilerin temelini olusturan degerler, normlar, kurallardir. Anayasa ve
kanunlarla yaptirimi saglanan yazili kurallarin ve toplumsal norm, ahlak ve etik kurallarin
bozulmasi toplumlarda bozulma, yozlasma durumunu olusturmaktadir. Bireysel c¢ikarlar
ugruna toplumsal ¢ikarlar gozetilmeksizin edilen hareket ve davranislar yasalara uygun olsa
da ahlak ve etik degerlere aykir1 yapildiginda toplumlarda catisma, bozulma yaratmaktadir.
Toplumsal ¢ikarlar g6z ardi edilerek yapilan tutum ve davraniglar insanlararasi iligkilerde,
insanlarin dogayla, kamu kurumlar1 ve devlete olan iliskilerine de yansimakta ve iligkilerin
salt 6zel doyum ilkesine gore olusmasina sebep olmaktadir. Yozlasma ahlak ve etikle i¢ ige
olan bir kavramdir; toplumun ahlak ve etik kurallarinda degisikligin olugsmasi veya toplumsal
degerlerin kaybolusu o toplumlarda c¢ilirlimenin, bozulmanin, genel anlamda yozlagsmanin
olustugunu gosteren baslica belirtilerdendir. Ahlak ve etik kurallar1 insanlararasi iliskileri
diizenler ve bireyler tarafindan benimsenerek toplumsal davranis kurallarini belirler. Ahlak ve
etik kurallar1 aym1 zamanda toplumlara gore degisiklik gostermekte ve toplumlarin Orf,
adetlerine gore sekillenmektedir. Zamanla ¢agdasligin olusturdugu gereksinimler sonucu veya
zaman olgusuyla birlikte toplumlarin ahlak ve etik degerlerinde degisimler yasanmakta, bu
degisimler sonucu toplumda yozlagmanin altyapis1 da olugmaktadir. Ahlak ve etik kurallari
bireylerin kendisine, diger bireylere ve topluma karsi tutum ve davranislarini belirledigi i¢in
bu kurallarda yasanan olumsuz degisimler, bireylerin gorev ve sorumluluklarini yerine
getirmemesine ve toplum igerisinde deger karmasasinin yasanmasina neden olur. Toplum
icerisinde deger karmasasinin yasanmasi, bireylerin kisisel faydalarimi 6n plana alarak

toplumsal degerlere ters diisecek tutum ve davraniglarda bulunmalar1 toplum igerisinde etik
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kurallar1 uygulamalarmi etkilemektedir. Biitiin bunlar toplumlarda bir etik ¢atigma durumu

yaratir ki, bunu da toplumsal yozlasma olarak nitelendirebiliriz.

1.3.1. Toplum ve Toplumsallasma

Insanlar toplumsal yasama uyum saglamak i¢in diger bireylerle iletisim ve etkilesim
icindedir. Bu birliktelik toplum olgusu olarak karsimiza g¢ikmakta olup insanlarin dogal
istekleri sonucu olusmaktadir. Bozkurt’a gore, en basit tanimiyla toplum, bir bolgeyi
paylasan, ortak kiiltiir sahibi insan grubudur (2015: 20). Bu insan gruplar1 kendine has ve
0zgiin nitelik ve gergeklikleri temsil etmektedir. Toplumun temel 68esi insan ve dogadir. Bu
iki temel 6genin karsilikli etkilesiminin {irlinii olan toplum, i¢inde bulundugu cografyadan da
etkilenmektedir. Marshall’a gore, toplum “ortak medeniyeti paylasan, belirli bir cografi
arazide kendilerini birlesik ve 6zgiin bir varlik olarak goéren insanlardan olusan bir gruptur”
(Yazgan, 2010: 232). Insanlarin karsilikli etkinliklerinin bir iiriinii olan toplum bireylerin
birbirine kars1 olan iligkilerinin toplamidir (Erdogan, 2007: 203). Goriildigi iizere, toplumu
olusturan bireyler ortak dil, kiiltiir ve cografi mekanlar1 paylagsmaktadirlar. Ortak ¢ikarlar1 ve
yasam tarzin1 benimseyen bu insanlar, kendilerine belli bir fiziksel mekan secerek is birligi ve
is bolimii yapmaktadir. Zaman icinde kendini dis etmenlerden korumaya calisan bireyler,
kurmus olduklar1 iligkilerini kurumsallastirmaya gotiirmektedirler. Hemen her toplumda
evlilik, piyasa, dini ritiiel ve hukuk gibi kurumlar vardir. Toplumlar da gelistik¢ce bu kurumlar
yiikselen bir bigimde uzmanlasir ve oOrgiit haline gelir. Toplumdan daha kiiglik bireyler
grubunun bir araya gelmesi ile olusan grup ise topluluktur. Topluluk daha kii¢lik boyutlu
olmakla beraber, topluma nazaran karmasik iliskilerin daha az yasandig1 ve kisisel iligski ve
dayanigsmanin yiiksek diizeyde oldugu insanlar kiimesidir.

Katmanli toplumlarda ahlaki gorenekler de katmanli hale gelir. Ahlaki goérenekler,
farkli ahlaki gorenek gruplarinin farkli katmanlara atfedilmesi anlaminda katmanlagmaya
ugrar. Heller’e gore, insan tarihinde toplumsal tabakalasma ve toplumsal cinsiyete gore
tabakalagma temelinde, somut normlarin boliinmesi istisna degil kural olmasina ragmen,
klimeler-iistii erdemler (toplumsal statii farki gozetmeksizin igsellestirilen, toplumun tiim
fertlerinin genelde kabul ettigi nitelikler tasiyan bir eylem oriintiisiiniin nitelik veya mahiyeti)
ya da normlarin hepten yoklugu kural olmaktan ¢ok istisnadir (2006: 60-61).

Costu’ya gore, bireylerin kisisel farkliliklarina karsin toplumsallagsma siireci onlara
toplumla biitiinlesmeyi, topluma uyumlu bir kimlik kazanmayi, topluma 6zgiin davranis ve
diisiince bigimlerini benimsemeyi 6grenmekte ve bu 6grenme siirecinin niteligi, boyutu ve bu

stirecte hangi faktorlerin rol oynadigi gibi sorunlar sosyal bilimlerin temel arastirma
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konularindandir (2009: 118). Simmel’e gore, toplumsallagsma, “gruplarin ve bireylerin grup
birliginin siirekliligini sagladiklar1 iliskilerin olusum siirecidir” ve toplum, etkilesimle
birbirine baglanan bireylerden olusmaktadir (2009: 32). Ona gore, etkilesim toplumun var
olmasi i¢in 6nemli etkendir ve bireyler arasi etkilesim ortadan kalktig1 zaman toplum da var
olamaz; aile, din, ekonomik kuruluslar gibi kurumlar da, boylesi bir etkilesimin toplumsal
iceriginin biirlindiigii bi¢imleri olusturmaktadir.

Brezinka’ya gore, toplumsallasma kelimesinin etimolojik anlami, Latince’den olan
“socius” ve “societas” kelimelerinden gelmekte olup, “socialis” kelimesine dayanmaktadir ve
socius “dost, arkadas, istirak¢1”, societas “toplum, topluluk” anlamlarini igermekte olup,
socialis ise “toplumcul, sosyal, topluma ait olan” anlamlarin1 tagimaktadir (akt: Costu, 2009:
118-119). Ingilizcesi “socialization” olan sdzciigiin Tiirkge’ye cevirisi “sosyallesme” ve
“toplumsallasma”dir. Tiirk Dil Kurumu’na gére®, toplumsallasma “bireyin kisilik kazanarak
belli bir toplumsal c¢evreye hazirlanmasi, toplumla biitlinlesmesi siireci” olarak
tanimlanmaktadir. Toplumsallasma, kendiliginden gelisen bir siire¢ degildir. Bunun nedeni
ise, bireyin sadece dogdugu ve yasadifi somut ve zincirleme bir toplum tarafindan
toplumsallastirilabilmesidir. Bireyin dogusu ile baslayan toplumsallagma, kisilik gelisiminin
topluma ve kiiltiire uyarlanmasi, 6gretilmesi gibi siireglerle devam eder. Toplumu olusturan
ve sekillendiren aile, okul, akraba, yonetsel birimler, dernekler, arkadaglar, komsular gibi
cesitli sosyal faktorlerle gerceklesmektedir. Giiniimiizde bireyler toplumu olusturan
milyonlarca insandan bazilarin1 tanimaktadirlar. Bu bireylerin toplumsallasma siirecinde ortak
deger, ahlak ve etik kurallar1 vardir. Bu bireyler toplumsal davranis zamani gostermis
olduklar1 davranig bi¢imlerinde farkinda olmaksizin toplumsal deger, toplumsal ahlak ve

toplumsal etik kurallarina uymaktadirlar.

1.3.2. Toplumsal Deger, Toplumsal Ahlak ve Toplumsal Etik

Toplumu ayakta tutan Ogeler sirasinda deger, ahlak ve etik kavramlari diger
kavramlara gore daha agir basmaktadir. Literatiirde degerlerin farkli yanlarini 6ne ¢ikaran
tanimlar yer almaktadir. En c¢ok rastladigimiz tanima gore, “deger”, arzu edilen, kisilerin
hayatina kilavuzluk eden, 6nem dereceleri farkli, durum 6tesi hedeflerdir (Yazici, 2014: 210).
Degerlerin psikolojik boyutunu ele alan Giingér’e gore ise, degerler, hem kendi hem de
bagkalarinin da hayatinin gayesi, gormek istedigimiz seylerdir (2010: 27-28). Ona gore, deger,

bireyin ¢esitli insan gruplarini, bu gruplara ait nitelikleri, talep ve niyetleri, tutumlar

Shttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=Kkelime&quid=TDK.GTS.595ccf117f1b92.12707421,
(erisim tarihi: 01.06.2016)
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degerlendirirken basvurdugu bir kriter olarak vurgulanmaktadir. Degerler, bireylere mal
edildigi gibi, toplumsal sistemlere de mal edilmistir. Bireysel deger davranislar, tercihler ve
inanglar ¢ercevesinde ele alindig1 gibi, toplumsal degerler ve toplumsal Olgiitler ¢cercevesinde
de ele alinmustir (akt: Yazici, 2014: 216). Toplumsal iliskilerin diizenleyici roliinii {istlenen
toplumsal degerler, bireyler ya da gruplar tarafindan ortak olarak benimsenip paylasildigi igin
dayanismayi giiclendirmektedir.

Toplumsal degerler, genelikle, toplumun fertleri tarafindan kabul goren, ortak diislince
ve kurallara uyan ahlak ve inanglara dayanmaktadir. Bu degerler, toplumlarin tarihsel gelisim
stirecinde olusmakta olup, bireyin kendini i¢inde bulmasi ile sonug¢lanmaktadir. Yani birey,
kendini var olan toplumsal degerlerin ortasinda bulur ve zamanla bunlar1 dis etkenlerin de
yardimi ile 6grenir. Bu sebeptendir ki, ayni olgu veya nesneler farkli toplumlarda farkl
oneme sahip olabilir. Ornegin; Hindistan’da inege verilen toplumsal deger, baska bir
toplumdan beklenemez. Ciinki o topraklara 6zgii olan “inegin kutsal olusu”, diger toplumlar
icin ayn1 Onemi arz etmemektedir. Toplumsal degerler toplumdan topluma degistigi gibi,
zamanla yeni anlamlar da kazanabilmektedir. Bu anlam kazanmanin en 6nemli hususlarindan
biri sanayilesme ve teknolojinin gelismesi ile beraber toplumlararas: etkilesimin artmasi ve
bir toplumun bir digerinden olumlu ya da olumsuz yodnden etkilenmesi ile ilgilidir. Bu
olumsuz etkilenme de toplumun yozlasmasina ve daha sonrasinda toplumsal degerlerinin
kaybolusu ile sonug¢lanmaktadir.

Toplum kiltliri, kiiltiir ise deger olarak adlandirilan g¢esitli soyut Olgiitleri
uretmektedir. Bostanci’ya gore “kiiltiir, soyut degerler, tutumlar, zihniyetler ve teknikler
toplamidir” (1995: 15). Topluma yeni katilan bireyler de oncelikle {iyesi oldugu toplumun
degerlerini 6ziimsemekte olup, bu sayede, toplumun varhigmi siirdiirmekte ve kusaktan
kusaga o degerleri tasimaktadir (Yazici, 2014: 209-223). Toplumsal degerler, ilk zamanlardan
giiniimiize kadar gelen ve halihazirdaki mevcut davranislarimizi da bizden sonraki nesillere
tasima gorevini listlenmektedir. Bu 6zelliklerin geregi olarak, deger sistemlerinin yaptirim
unsurlar1 vardir ki, onlara uyulmasini dikte ederler. Adaptasyon saglanmadigi durumlarda,
su¢lama, ayiplama, dislama ya da degersiz kilma gibi yaptirnmlar devreye girebilmektedir
(Aytag, 2002: 183). Bu degerlere uymayan ve dikkat etmeyen toplumlarda zamanla
yozlagsmanin belirtileri ortaya ¢ikmaya baglar.

Bir toplumda 1iyi1 kotii ayrimi yapilmadan, kural ve normlara tutarli ve siirekli uyum
saglanmadan insan hayati miimkiin degildir. Heller bunu, “bi¢imsel adalet olmaksizin insan
hayatindan s6z edilemez” seklinde ifade etmistir (2006: 64). Engels, adalet kavramini

“adaletin, var olan ekonomik iligkilerin, bazen muhafazakar bazen de devrimci bir a¢idan
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yansitilan, ideolojiklesmis, yiicelestirilmis bir ifadesinden baska bir sey olmadigi” seklinde
tanimlamustir (akt: Lukes, 1998: 32). Peffer, Allen Wood’un adalet anlayisi ile ilgili Marx’a
atfettigi ve savundugu fikrini: “adalet insan eylemlerinin ve toplumsal kurumlarin
Olctilebilecegi bir standart degildir, bizatihi her iiretim tarzinin 6l¢iildiigli bir standarttir” diye
aktararak, bununla da, koleligin, koleci bir toplumda zorunlu olarak adil oldugunu (ancak
feodal ya da kapitalist toplumlarda adil olmadig1) ve kapitalist somiirliniin kapitalist bir
toplumda zorunlu olarak adil oldugunu (ve kapitalist olmayan toplumlarda adil olmadig1)
savunmustur (2001: 330). Robert Tucker ise, neyin dogru ya da adil olduguna dair yegane
uygulanabilir normun, mevcut ekonomik sistemin yapisindaki norm oldugunu ve her iiretim
tarzinin kendi dagitim tarzina ve kendi adalet formuna sahip oldugunu séylemektedir (akt:
Peffer, 2001: 332).

Heller, “Ahlak felsefesi” terimini temelde ahlaki sorunlara deginen ya da ahlaki
sorunlarin tartisitlmasindan hareket eden veya bdyle bir tartismaya varan her tiir felsefi
calisma olarak nitelendirmistir; ona gore, “ahlak felsefeleri din degildir; otoriteleri kendilerine
dayanir; emir vermezler; daha c¢ok damisilabilecek nitelikte diinyevi bir bilgelik biitlinii
sunarlar” (2006: 17 ve 226).

Ahlak Arapga kokenli bir kelime olup, Arapca’da “huy, yaratilis” anlamlarina gelen
hulk ya da huluk sdzciiklerinin ¢ogul big¢imidir (Ozturan, 2015: 1). Tiirkce sdzciiklerde®
karsimiza “bir toplum iginde bireylerin uymak zorunda olduklar1 davranis bi¢cim ve kurallar1”,
“insandaki iyi huylar, insani manen yiikselten iyi tabiatlar, faziletler” olarak ¢ikmaktadir.
Ahlakin sozciik anlami itibari ile olumlu ve i1yi degerleri kapsadigini, toplumsal deger ve
toplumsal etikle i¢ ice oldugunu gormekteyiz. Arastirmacilar ahlakla ilgili bir ¢cok tanimlar
sOylemektedir. Yudin ve Rosenthal’a gore, ahlak, bireyler arasi iliskiler ve bireylerin toplum
icindeki davranis kurallarinin biitliniinii, yani bireylerin birbirine ve topluma kars1 sorumluluk
ve vazifelerini belirleyen yasam kurallarinin veya Olgiitiiniin biitiinii olmaktadir (akt:
Cevikbas, 2006: 265-289). Kant’a gore, ahlakin ana kaynagi bireyin kendisidir ve insanin
dogasina dayanan ahlak, i¢ kaynakhidir (akt: Usta, 2011: 42). Bu i¢ kaynagmn pressipleri
kiiltiir, din, 1rk ayirmaksizin tiim insanlarda aynidir. Bu yiizdendir ki, her toplumda faziletli
davranig ve faziletli insan gérmek miimkiindiir. Buna dogal ahlak adi verilir. Engels ve
Marx’a gore, ahlak, degisen maddi kosullara bagimli ve onunla yakindan ilintili olmakla
kalmaz; ayn1 zamanda, arkasinda siif ¢ikarlarinin “pusuda bekledigi” bir dnyargilar silsilesi

ve maskesi indirilmesi gereken bir yanilsamadir (2013: 495).
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Peffer’e gore, pek ¢ok ahlak teorisi ya da goriisii, toplumsal statiikoyu veya da sinifli
toplumlarda hakim smifin menfaatini savundugu icin nitelik bakimindan bazilar1 belirgin
bicimde muhafazakar iken, digerleri muhafazakar degildir (2001: 258). Engels ise, biitiin
ahlak teorilerinin, toplumda o sirada hakim olan ckonomik kosullarin iiriinii oldugunu,
toplumun tekamiiliiniin simdiye kadar sinif uzlasmazliklari dogrultusunda gercgeklestigi icin,
ahlakin da her zaman i¢in bir sinifin ahlaki oldugunu savunmustur; “ahlak, ya yonetici sinifin
baskisin1 ve cikarlarini mesrulastirmis ya da ezilen smifin baskisina karsi ofkesini ve
ezilenlerin gelecekteki ¢ikarlarini temsil etmistir” (akt: Lukes, 1998: 31). Ahlak kavramindan
anladigimiz hemen her sey, ya din kurucular, filozoflar, devlet adamlar1 gibi kisilere ya da
dini tarikat, kast, sinif gibi toplum iginde 6zellikle belirginlesmis kiimelesmelere dayanir; bazi
seyler de toplumun zayif kesimlerinden ya da politik baski altinda tutulanlardan, yani
asagidan yukariya dogru gelmistir (Schmidt, 2002: 31).

Ahlak felsefesi birtakim kiiltiirel degisimlerin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Heller,
genel olarak ahlak g¢ercevesinde iki temel yapisal degisime dikkat ¢ekmektedir (2006: 26).
Birincisi, yaklagik ii¢ bin yil o6nce belli medeniyetlerde insan davranisinda utancin
diizenlenmesi ile vicdanin diizenlenmesi arasindaki farklilasma ile ortaya cikt1. Ikincisi de
giinimiiziin yakin ge¢misinde ahlakin es zamanli olarak evrensellestirilmesi ile geldi.
Toplumda “iyi” ve “kotii” olarak nitelendirilen davraniglarin ayriminin bir sonucu olarak
olusan toplumsal ahlak kurallart mevcuttur. Bu ahlak kurallar1 da, 6znel ve nesnel olmak
lizere ikiye ayrilmaktadir. Oznel ahlak kurallari, bireyin kendisine karsi olan davranislarini,
nesnel ahlak kurallar1 ise bireyin toplum ve diger bireylere karsi olan davraniglarini
diizenlemektedir (Demirkasimoglu, 2015: 138-156). Toplumsal ahlak kurallarina uymayan
birey, toplumun diger fertleri tarafindan olumsuz tepkilerle karsilanir. Bazen bu tepkilerin
sonucu olarak bu kurallara uymayan bireyler, toplumdan diglanir, Gtekilestirilir. Toplum
ahlaki, 6rnek olmaya, egitime, otoriteye ve yonlendirmeye dayanir. Toplum ahlakinin temeli,
onceki kusaklarca gelistirilen ve kismen de olsa, yiizyillar boyunca kusaktan kusaga
aktarilarak gliniimiize kadar gelen degerler, ilkeler, ahlak ilkeleridir (Schmidt, 2002: 31).

Ahlak felsefesinin her zaman i¢in {i¢ boyutu olmustur. Bu boyutlardan birincisi
yorumlayici, ikincisi normatif, TUglinclisii ise egitici ya da diizeltici boyut olarak
adlandirilabilir. Yorumlayici boyut, ahlaki olusturanin ne oldugu, normatif boyut insanlarin
ne yapmalar1 gerektigi, egitici ya da diizeltici boyut ise hem insanlarin dogustan gelen
egilimlerinin nasil ahlaki beklentileri karsilayacak bir kaliba sokulabilecegi, hem de sefalet ve
mutsuzluk tehdidi karsisinda iyilik standartlaria uyan bir hayat tarzinin nasil kurulabilecegi

sorusunu yanitlamaya gayret etmektedir (Heller, 2006: 18). Gelenek, gorenek, tore ve adetler
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ahlaki degerlerin bir boliimiinii olusturmaktadir. Bireylerin, diisiince, tutum, davranis ve
faaliyetlerinin sekillenmesinde ahlaki degerlerin 6nemli rol oynadigi goriilmektedir.
Toplumsal degerlerde oldugu gibi, burada da birey toplumsal ahlak kurallarinin i¢ine dogar,
yani toplumsal ahlak bireyden 6nce de vardir, ondan sonra da olacaktir. Toplumsal ahlak
kurallari, degisen toplumsal kosullar karsisinda daha esnektir ve daha kolay degisebilme
ozelligine sahiptir. Belirli sayidaki evrensel ahlak ilkeleri -adalet, esitlik, dogruluk, diiriistliik,
insan haklari, acima, sevgi, saygi, yardimlasma, emege saygi gibi erdemler- disinda kalan
ahlaki degerler ve kurallarin evrensel dlgiitleri yoktur. Bu degerler ve kurallar, ancak grup i¢i
standartlarla degerlendirilip anlasilabilir. Bu nedenle ahlaki degerler ve kurallar kisiden
kisiye, gruptan gruba veya toplumdan topluma degisebilmektedir (Ozen, 2001: 63-87).

Etik kavrami, Antik Yunan’da dogmus ve giinlimiize kadar varlifin1 ve giincelligini
biiylik 6l¢iide korumustur. Yunan kent devletlerinde daha ¢ok felsefi boyutlariyla ele alinan
kavram, glinlimiize yaklastik¢a bir¢ok bilim dali ve meslek kolu i¢in vazgecilmez norm ve
degerleri ifade etmeye baslamistir (Sahin, 2013: 15-38). Etigin bu denli genis dal ve meslek
kollar ile i¢ige olmasi onunla ilgili olan tanimlarda da farkliliklarin boy gostermesine neden
olmustur. Etik kavrami Yunanca, kisilik ve tavir anlamima gelen “ethos” sdzciiglinden
tiiretilmis olup, felsefenin, ahlaki degerleri inceleyen bir dalidir (Ozdemir, 2008: 181). “Etik
bilimi, insanin bireysel ve toplumsal yasamindaki ahlaksal davraniglari ile ilgili sorunlari
inceleyen felsefenin bir dali olarak tanimlanmaktadir” (Usta, 2011: 41). Etik ahlak, din ve
hukuk kurallarini da i¢ine alan bir kavram olup, en basit anlamiyla kisinin davraniglarina
temel teskil eden ahlak ilkelerinin timuddr (akt: Cevikbas, 2006: 269). Heller’e gore, “etik
diinyanin kosuludur; kimyasal maddeler ya da organizmalar etiksiz var olabilirler, ama etiksiz
bir diinya yoktur” (2006: 52). Ona gore, diinya canli ve cansiz seylerin toplami degil, biitiin
bu seylerin anlamidir ve anlamlar insanlar tarafindan olusturulur, ¢iinkii insanlar anlam
araciliiyla biitiin 6teki bedenleri birbirine baglayan biricik bedenlerdir. Russell, etigin temel
verilerinin algilar degil, duygular oldugunu ve bu nedenle bilimden ayrildigini savunmustur
(2014: 31). Ona gore, bir etik yargi olgu bildirmez, genellikle tstii ortiilii sekilde de olsa bir
parca umut veya korku, bir miktar arzu veya hosnutsuzluk, biraz sevgi veya nefret bildirir,
ayni zamanda duygularin etik ile ilgili oldugunu higbir duygusallik olmaksizin maddeden
ibaret, tamamen Ozdeksel bir evren varsayimmin degerlendirilmesi sonucunda kolayca
gorulebilir.

Etik kavramini tek bir tanima sikistirmak dogru degildir. Disiiniirler de etik
konusunda, tamimlanmasinda farkli ifadeler kullansalar da, benzer sonuglara varmislardir. Iyi;

vicdan ve adaletin birlikte kullanilarak konunun iyi olup olmadiginin muhasebesinin
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yapilmasidir. Ancak iyi ve kotii, dogru ve yanlis kisiye ya da duruma gore degisebilen, genel
hatlar1 keskin olmayan kavramlardir. Etigin konu alanini insanin tutum ve davranislar1 olarak
nitelendiren Usta’ya gore, “ahlak, davranislarin toplumsal kurallarindan meydana gelirken;
etik ise, ahlakla ilgili insan davranislarinin neden ve geregleri hakkinda degerlendirmeler
yapar” (2011: 41). Gorev ve sorumluluk duygusu, vicdan ve iyi niyet etigin, baglangic ve
temelini olusturan Onemli unsurlarindandir. Gorev, birey ya da grubun yapmasi gereken
etkinlikler, sorumluluk ise, gorevin yerine getirilmesi ya da sonucunun yaptirimini
icermektedir; vicdan, kisinin kendi kendini veya yaptiklarini ve yapmadiklarin1 yargilamasi
sonucu, eylem ve islemlerinin ahlaki degerlere uygunlugunu ortaya koyan ahlaki yetenektir;
Iyi niyet ise, toplumsal iliskiler ya da olaylar karsisinda, ahlaki agidan eylem ve islemlerine
yon vermek tizere takindigi hareket ve diisiincedir (Cevikbas, 2006: 265-289). Etik kurallar
toplumsal uzlasmay1 hedeflemektedirler. Bu amacla; istenecek ve istenmeyecek, yapilacak ya
da yapilmayacak, dogru ve yanlis biitlin toplumsal gereklilikleri ortaya koyma arzusu
icerisindedir. Etik ilkelerde toplumsal yargi ve eylemleri diizenleme ve sorgulama ne kadar
onemli olsa da, bireysellik hi¢bir zaman ikinci plana atilmamaktadir (Giil ve Gokge, 2008:
380-381).

Toplumun Onemli bir parcasi olan bireylerin toplumsallasma siirecinde toplumsal
deger, toplumsal ahlak ve toplumsal etik kural ve normlarina dikkat etmesi, diger bireylerle
etkilesim siirecinde bu hususlar1 g6z 6niinde bulundurmasi insanlar arasinda saglam iletisimin
kurulmasina olumlu yonde etki etmekle beraber toplum ahlakinda yozlagma altyapisinin

olusumunu erteleyecektir.
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IKINCi BOLUM

SOVYETLER BiRLiGi'NDEN SONRA YENIDEN YAPILANMA

2.1. 20. Yiizy1l Sonu Azerbaycan’1 ve Etnik Yapilanma

Azerbaycan Cumbhuriyeti Kafkasya’nin giineyinde bulunmaktadir. Dogu ile Bati
arasinda koprii islevi goren Azerbaycan, zengin dogal kaynaklara, gelismis insan
potansiyeline ve biiyiik jeostratejik Oneme sahiptir. Azerbaycan halki 20. yiizy1l boyunca
hiirriyeti ugruna zor, ama serefli miicadele vermistir. Sadece bir yiizyillda Azerbaycan’da ii¢
defa Cumbhuriyet kurulmustur: ilk defa 1918 yilindan 1920 yilina kadar devam eden
Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti, daha sonra 1920 yilindan 1991 yilina kadar siiren Azerbaycan
Sovyet Sosyalist Devleti, daha sonra ise 1991 yilinda Sovyetlerin dagilmasiyla bagimsizligini
kazanmis ve halen korumakta olan Azerbaycan Cumhuriyeti. SSCB’ye bagli olan on bes
cumhuriyetten biri olan Azerbaycan, Sovyetlerin dagilmasiyla bagimsizligini kazanmistir.
Azerbaycan SSCB i¢in hem jeopolitik yerlesim yerine hem dogal kaynaklarina gére 6nem arz
ediyordu. Azerbaycan ittifak Ulkeleri arasinda yer 6l¢limiine gore dokuzuncu, niifusuna gore
yedinci, sanayiye sermaye konulmasi ve elektrik enerjisinin iiretimine gore ii¢lincili, pamuk
tiretimine gore ikinci, petrol hasilatina gore ise ilk yeri tutmaktaydi. Sanayi yontemi ile petrol
tretimine baglandigi giinden 1999 yilina kadar Azerbaycan’da bir milyar iki yliz otuz bes
milyon ton petrol ¢ikarildigin1 aktaran Ebdiilselimzade, bunun sayesinde iilkede sanayi,
tarimcilik, bilim ve teknik agidan da kalkinmanin yasandigini yazmustir (2003: 63). Lakin
Sovyetlerin ¢okiisii sirasinda iilkenin sosyal ekonomisinde ¢okils basladi, yapilan reformlar
etkisiz kald1 ve kriz gittikge derinlesti. SSCB’de 1985 yilina kadar yapilan reformlar fayda
vermedi. 1985 yilindan sonra ise bir taraftan ekonomiyi serbest biraktiklari halde, diger
taraftan idari amirlik sistemini hala tutmaktaydilar. Bu idari amirlik sistemi ise ekonomik
gelisimi engellemenin en iyi mekanizmasiydi. Memmedov’a gore, askeri sanayi birliklerine
harcanan fazla paralar, yolsuzlugun genis boyutlara wulasmasi, gizli ekonominin
yayginlagsmasi, toplumun sosyal yasam standartlarinin diisiikliigii, issizligin artmasi, merkezin
ayrimcilik siyaseti tim ittifak ilkelerinde, o climleden, Azerbaycan’da ekonomik krizi had

saflara ulastirdi:
“1970’1i yillarda gizli ekonomi SSCB’de yetmis ile seksen milyar manat arasinda degismekteydi ve
SSCB enformel ekonominin yaygin oldugu yirmi iilkeden birisiydi. Her yil Azerbaycan’in milli

gelirinin %20-25-i merkez tarafindan somiiriilityordu” (Memmedov, 1999: 37).
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Sovyetlerin ¢okiisiinii sartlandiran sosyal, siyasi olaylar 1960’11 yillar Azerbaycan
aydinlarinin yazilarinda karsimiza ¢ikiyordu. Hrusov’un hakimiyete geldigi donemden
itibaren Azerbaycan, Gobustan, Kirpi vb. dergilerde yaymlanan milli micadele ruhlu
yazilarda, tlilkede yasanan haksizliklarin elestirisinde, milli tarihi hakikatlerin yayilmasina
yonelik makalelerde Sovyet Cumhuriyetleri’nin hayatinda yasanacak ‘doniis’iin riizgari
esmekteydi. 1980°1i yillarda olusan toplumsal, ekonomik ve politik olaylar Sovyetler
Birligi’nin dagilmasin1 hizlandiran baslica etkenlerden olmustur. “Sovyetlerin yiirittigi
asimilasyon politikalarina karsi, yerli halklarin aydinlari, kitleleri ulusal uyanis idealleri
etrafinda birlestirmek iizere cesitli girisimlerde bulundular. Bu girisimlerin ¢ogunda
Tiirkgiilik ve Islamcilik aymi platformda bulunuyordu. Tiirk aydinlarinin ortaya koydugu
ulusal uyanis diisiincelerinin temelini egitim ve kiiltiir reformlar1 olusturmustur. Ulusal uyanis
hareketleri i¢in manevi dayanak noktasi ise ¢ogu zaman Sovyetlerin smirlarinin disinda,
ozellikle Tiirkiye’de, kimi zaman da Iran’da ve Avrupa’da araniyordu” (Garibova, 2012: 14).
Sovetler Birligi’ne bagli cumhuriyetlerde yonetici komiinist milli elitler milli yapilarini
Moskova’nin baskisina karsi korumak i¢in Sovyet komiinizmine muhafazakar bir bagimlilik
kamuflaji altinda aslinda direnis miicadelesi vermislerdir, bu direnisin baghigr da
Azerbaycan’da Azerbaycan, Ozbekistan’da Ozbek, Kazakistan’da Kazak milliyetciligi
olmustur (Ulkii, 2000: 46) Milliyetcilerin direnis miicadelesine ragmen Sovyet
politikacilarinin farkli kimlikler olusturma siiregleri ve ‘Sovyetlestirme’ siyasetleri devam
etmekteydi. Bu siirecte, Sovyet egemenliginde olan devletlerin bulunduklar1 cografi alan,
demografik yapisi, siyasal ve toplumsal gelisimleri Onemli etkenlerden olmustur.
Garibova’nin arastirmasina gore, “Azerbaycan’da yerli halkin oranm1 Sovyet doneminin ilk
yillarindan baglayarak daha dinamik bir bicimde artmis ve 1989 yili niifus sayim sonuglarina
gore oran %82,7’ye ulagsmustir; halkin yiiksek oranda olusu sonucu olarak, Ruslastirma
siyasetinin toplumun derin katmanlarina niifuz etmesi engellenmis ve Azerbaycan’da
Ruslastirma siyasetini uygulamak Orta Asya cumhuriyetlerine nispeten daha zor olmustur”
(2012: 19). Garibova’ya gore Sovyetler Birligi’nin yaratmak istedigi ulus iistii kimlik,
korporatif kimlikten ¢ok, temelinde etnik, manevi- kiiltirel veya dini baglar bulunmayan
yapay bir kimlik modeli niteligi tasiyordu ve Kendisinden Onceki korporatif kimliklere
alternatif olamayan bu kimlik modeli yalmizca ideolojiye dayaniyordu; planlanan bu yeni
kimlik modelini kisa siirede topluma empoze etmek i¢in, toplumlarin bilingaltlarina niifuz
etmis olan korporatif kimlikleri ‘parcala ve yonet’ prensibine dayanarak bolmek, ayri ayri
kimlik 6geleri olusturmak, daha sonra da farkli kimliklerin {istiinde ulus tistii veya uluslararasi

‘Homo Sovieticus’ kimligini olusturmak politikacilarin esas hedefi olmustur (2012: 15).
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Mevcut kimliklerin pargalanmasi siyaseti ‘yeni etnoslar’in yaratilmasi ve bu ‘yeni etnoslar’
icin ulusal yazin dillerinin ve kiiltiirlerin olusturulmasi yolu ile yapilmis ve bu yolda degisik
yontemler uygulanmistir. Agamalioglu, bu yontemleri, smirlarin yeniden ¢izilmesi, giclu bir
birlestirici olan dinin yasaklanmasi, Arap alfabesinin kaldirilmasi, Arap ve Fars dilinde veya
Arap ve Fars alfabesi ile yazilan yazinin yakilarak yok edilmesi, Tiirkiye ile baglantiya yol
acacak herhangi bir kiiltiirel formatin yasaklanmasi, dillerin yapisina miidahale edilerek bu
dillerin Tiirkiye Tiirk¢esinden hatta birbirlerinden uzaklastirilip ayr1 diller haline getirilmesi

olarak nitelendirmektedir:

“Bu stirecte, Tiirkiye’nin Sovyet Miisliimanlar1 arasinda diigman olarak algilanmasi saglaniyor; Arap
alfabesi cahilligin, geriligin gostergesi ve okuryazar oraninin diisiikliigiiniin en 6nemli nedeni olarak
gosteriliyordu. Rusca ise gelisim ve evrensel kiiltiire kapi agan bir ara¢ olarak sunuluyordu”

(Agamalioglu, 1924: 46-48).

1988 yilinda SSCB genelinde asgari Ucretin iki yiz yirmi Azerbaycan Manati
olmasina ragmen Azerbaycan’da bu iicret yiiz yetmis bir Manat’tt (Memmedov, 1999: 37).
1980’lerin sonlarina dogru artik {ilkenin sosyal, siyasi ve ekonomik hayatinda zit goriisler
derinlesmeye basladi, yeniden kurma, demokratiklesme, sosyo-ekonomik gelisim igin kabul
edilen reformlar etkisiz kaldi ve sonu¢ olarak Rus rublesi piyasalarda deger kaybetti,
insanlarin yasam kosullar1 daha da kétiilesti. Giinliik ihtiyaglart minimum 6demek ig¢in
insanlara talonlar” (kupon) verilmeye basladi, insanlar ekmek bile almak i¢in uzun kuyruklara
giriyor ve devletin belirledigi, verilen kupona yetecek kadar gida alabiliyorlardi. 1980’lerin
sonlarina dogru sosyal talepler 6denilmemis, yoksulluk, aglik, issizlik glinbegiin artmistir,
devletin aldigi 6nlemler etkisiz kalmistir; “bu dénemlerde Glkemizde (¢ yiiz binden fazla issiz
ordusu vardi, ancak bununla ilgili hem medya hem de kamu kurumlar1 susuyordu”
(Memmedov, 1999: 42).

Tum bunlar totaliter rejime giveni sarsmakta ve SSCB genelinde eylemlerle
sonuglanmaktaydi. 1980’lerin sonundan baglayarak Sovyet toplumlarinda demokrasiye ilginin
artmasi, siyasi pliiralizmin yaranmasi, tek partilikten ¢ok partiliye gecis, bagimli devletlerde
milli demokrasi micadeleleri Sovyetleri zayiflatmakta uluslararasi arenada gii¢ kaybetmesine,
goclerin baglamasina ve bagimsizlik kazandiktan sonra eski Sovyet Cumhuriyetlerinde etnik
yapilarin degismesine neden oldu. Seferov’un arastirmasina gore, bagimsizlik sonrast 1999
yilinda yapilan ilk niifus sayiminda yedi milyon dokuz yiuz elli G¢ bin dort yuz olan

Azerbaycan nifusunun etnik gruplara gore dagilimi, Sovyetler donemi’nde oldugu gibi yine

" Azinlik olusturan gida iiriinlerinde, vatandaslara kullanmalari igin devlet tarafindan verilen ve maksimum alim
sinirmni belirleyen aylik kupon (https:/ria.ru/society/20090319/165394395.html, erigim tarihi: 11.11.2016)
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cok etnisiteli bir yap1 ile karsimiza ¢ikmaktadir (2005: 397). Ancak bagimsizlik yillar1 ve
Azerbaycan - Ermenistan gerginligi (Karabag Savasi yillarinda) sonrasinda artan gog
nedeniyle etnik grup dagiliminda Sovyet dénemi son niifus sayimina (1989) gore biiyiik ¢apli
degisikliklerin oldugu da saptanmaktadir. Azerbaycan’da son olarak yapilan 1999 yili niifus
sayimina gore, otuza yakin etnik grubun yasadig1 goriilmektedir. Nitekim Sovyet Donemi son
niifus sayimlarinda % 80’lerde olan Azerbaycan Tiirk niifusu, bagimsizlik sonrasi yasanan
gb¢ nedeniyle son sayimda niifusun daha biiyiik cogunlugunu, yani % 90’1n1 olusturmaktadir;
ayrica bagimsizlik déonemi ve sonrasi artan go¢ (go¢ eden etnik gruplarin basinda Ruslar,
Ermeniler, Yahudiler ve Belaruslar gelmektedir) sonucu 1989 yilinda % 5.6 olan Rus ve
Ermeni niifusun orani, 1999 yilinda % 3’iin altina diigmistiir ve Sovyet donemi nufus
sayimlarinda ikinci ve ii¢lincii biiylik ¢ogunlugu olusturan Ruslar ve Ermenilerin sayisi, ayni
zamanda oransal dagilim1 1999 yili sayiminda Lezgilerden daha az olmustur (Seferov, 2005:
395-409). Zengin’in arastirmalarina gore, 2008 yili sonu verilerinde ¢aligabilir niifus dort
miyon ii¢ yliz on sekiz bin iki yiliz kisi olup, genel niifusun %49,5’ini olusturmaktadir;
bunlardan kirk dort bin dort yiiz seksen bir kisiye igsiz statiisii verilmistir ki ( %46, 9’u kadin),
onlara da Devlet Sosyal Komitesi tarafindan sosyal yardim saglanmaktadir; 2003 senesinde
ILO ve UNDP tarafindan gergeklestirilen bir arastirmada issizlik oran1 %10,7 olarak, 2008
yilinin sonundaki verilere gore ise, bu rakam %1,3 olarak aciklanmistir; 2008 yilinda ortalama
aylik maas iki yiliz yetmis bes Azerbaycan manati (ii¢ yiiz otuz bes ABD dolar1) olarak
belirtilmistir (2010: 220).

2.2. Sovyetler Sonrasi Azerbaycan’in Sosyo-Ekonomik Yapisi

Bagimsizlik savasmin ilk asamast milli ekonomik 6zgiirliiglin kazanilmasidir.
Somdardlen halklar lkesinin bagimsizliginin kazanilmas: ve toplum olarak sosyal hayat
tarzinin iyilestirilmesi ugruna her zorluga katlanir. Azerbaycan’in sinirlart igerisinde olan
topraklari, yeralti ve yeriistii dogal kaynaklari, flora ve faunasi; iilke tizerindeki atmosfer
katmani; Hazar denizinin Azerbaycan kiyilarindaki dogal kaynaklari, uluslararasi hukukta
gosterilen hudutlarda sahiplik ve onlarin kullanimi, onlarla ilgili yasa kabul edilmesi gibi
yetkiler Azerbaycan’in ekonomik oOzgiirligiinin en temel prensipleridir. “1989 yilinda
Azerbaycan Ali Sovyet’inin olaganiistii oturumunda ‘Azerbaycan SSC’nin Egemenligi
Hakkinda’ Anayasa maddesi yiirlirliige girdi ve bu yasayla Azerbaycan’in ekonomik
Ozgiirliglini saglamak hedeflendi” (Memmedov, 1999: 44). Bu yasaya gore, Azerbaycan
Cumhuriyeti, Ulkede ekonomik ve sosyal gelisimi saglamakla, iilke sinirlari dahilinde olan

tiim kamu, isletme ve kurumlarin faaliyetini kendi kontrolU altina aldu.
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Bagimsizligin ilk yillarimi1 dogru yorumlayabilmek agisindan o ddnemin sosyo-
ekonomik durumunu, i¢ ve dis politik unsurlarini, halkin etnik ve sosyolojik durumunu
gozden gecirmek gerekmektedir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra Azerbaycan
yonetiminin iizerine diisen 6nemli gorevlerden biri de devletin ulusal ¢ikarlarini, jeopolitik
konumunu, ekonomik potansiyelini, dis giiclerin iilkedeki menfaatini ve diger unsurlar1 goz
onlinde bulundurarak bir dis siyaset olusturmak ve bunu ivedilikle uygulamakti. Fakat
karmasik siyasi, ekonomik, sosyal i¢ sorunlarla karsilasan, dis baskilara, ayni zamanda
Ermenistan’in igsgaline maruz kalan Azerbaycan Cumhuriyeti, bagimsizliginin ilk yillarinda
cok yonlii dinamik ve stireklilik arz eden aktif bir dis politika uygulayamamistir.
Azerbaycan’in enerji politikasi, dis politikasinin giigclenmesinde ve liberal ekonomiye gecis
doneminde iilkeye gerekli mali kaynagin temin edilmesinde c¢ok Onemli rol oynamistir
(Zengin, 2010: 192). Besikei, bagimsizligin ilk yillart Azerbaycan dis politikasini ti¢ doneme

ayirmaktadir:

“Bagimsizligin ilk yillar1 emekleme donemi olarak adlandirilmig, bu donemde Rusya’ya bagli politik
adimlar atilmigtir. Kirtlma olarak adlandirilan ikinci donemde ise, emekleme donemi ile kiyaslamada,
Rusya’ya bagimli siyaset yon degistirerek, ¢ok yonlii politik tercihler yapilmstir. Ugiincii donemde ise,
dis politikanin yeniden yapilandirildigi ve bolgedeki etkin aktorler arasinda (ABD, AB, Tiirkiye, Rusya,
fran) denge politikasinin yiiriitiildiigii ddnem olarak, son dénemi olusturmaktadir” (Besikgi, 2016: 237-

252).

Zengin’e gore, bagimsizlik sonrast ilk yillarin dis politikasinda esas hedef,
bagimsizligin pekistirilmesi, toprak biitiinliigli ve gilivenliginin saglanmasi olmustur; bu
dogrultuda, Rus Ordusu’nun Azerbaycan’dan c¢ikarilmasi; Karabag sorununun Rusya’nin
tekelinde olmamasi; BDT iiyeligi sorunu; Azerbaycan petrollerinin tretimi sorunu oéncelikli
olarak ele alinmistir (2010: 191). 1991 yilindan itibaren bagimsiz bir devlet olarak
yapilanmaya baslayan Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin bagimsiz dis politikast da bu donemde
evrilmeye baslamistir. Uzun yillar Sovyet Devleti olmanin getirdigi tarihsel ve kiiltiirel 6geler
bagimsizligin ilk yillarindaki Azerbaycan dis politikasinin ve kiiltliriiniin  yonelimlerini
dogrudan etkilemistir. Ama gerek tiim eski Sovyet Cumhuriyetlerinde oldugu gibi karar verici
ve uygulayici kurumlarin yoklugu gerekse tarihsel ve kiiltiirel Rus etkisi ve onun getirisi olan
bagimlilik duygusu bagimsiz bir dis politika olusturma konusunda Azerbaycan’t hem
tecriibesiz hem de isteksiz birakmistir. Bu donemde sosyal ve ekonomik doniisiimiin yaninda
siyasal anlamda da dOniisiim siirecine giren Azerbaycan, siyasal bir rejim olarak gelistikge dis
politika alaninda da gelismisi ve yeni yonelimleri belirlemistir (Besikgi, 2016: 237-252).
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1991 6ncesinde ekonomi, SSCB icinde merkezi planlamanin gegerli oldugu sosyalist
iktisadi sisteme bagliyken, bagimsizligin kazanilmasiyla serbest pazar ekonomisinin s6z
konusu oldugu kapitalizme uyumlastirilmaya ¢alisilmistir (Zengin, 2010: 197). Serbest piyasa
iliskilerine gecis asamasinda olan her iilkenin karsilastigi negatif durumlar bagimsizligin ilk
yillarinda Azerbaycan i¢in de gegerliydi. Uluslararasi kurumlarin raporuna gore 1990’11 yillar
Azerbaycan’1 kisi basma diisen milli gelire, GSYIH’e, 6nemli sanayi ve tarim iiriinleri
iiretimine, gida normlarina, ortalama yasam siiresine, kisi basina diisen asgari iicrete ve sosyal
giivence seviyesine gore lilke siralamasinda en sonlarda, ¢ocuk o6liimlerine, ekonomik suglara,
yatirnmlarin giliven riskine, yolsuzluk ve riigvet seviyesine gore ise ilk siralarda yer aliyordu
(Ebdiilselimzade, 2003: 107). Zengin’e gore, is ve istihdam iligkilerinde enformellesme,
cocuk ¢alistirma ve giivensizlik egilimleri gii¢lenirken yoksulluk yapisal bir sorun haline gelir
(2010: 134). Topraklarmin %20’si isgal edilmis, niifusunun bir milyona kadar1 miilteci
durumuna diismiis Azerbaycan’in, ekonomik doniisiim sancilarina bir de go¢ problemleri
eklendi. Bu sebeple bagimsizligin ilk yillarindaki Azerbaycan sosyal hayatinin manzarasini,
ekmek parasi i¢cin yasam savasi veren issiz ordusu, ihtiya¢ yiizlinden egitimini yarim birakan
cocuklar, evladina bakamadig: i¢in esirgeme kurumlarina vermek zorunda kalan ebeveynler
olusturuyordu. Siileymanov’a gore, i¢inde yer aldig1 toplumun sartlarindan, yani dis ¢evreden
etkilenen ve kendisi de dis g¢evreyi etkileyen bir sosyal kurum olan aile, toplumdaki
sosyoekonomik, siyasi gelisim ve degisimlerden en ¢ok etkilenen kurumdur (akt: Zengin,
2010: 133). Bu donemde Azerbaycan toplumu da sosyo-kiiltiirel agidan degisim siireci
gecirmis ve toplum yapisinda yasanan her degisiklik zamanla aile yapisina da etki etmistir. Bu
degisme Azerbaycan toplumunda yeni kiiltiirlerle, yasama sekilleri, sehirlesme, niifus
politikalari, egitim ve sosyallesme alanlari, aile ve aile bireylerinin rol ve statiilerinde olan
farklilagsmalarla kendini belli etmistir (Zengin, 2010: 354). Aym1 zamanda Zengin’e gore,
gecis devrini yasayan biitlin ilkeler gibi gecis ekonomilerinde goriilen sosyo-ekonomik ve
politik sorunlar, bagimsizligin ilk yillarinda %20’lere ulasan negatif biiylime, %1000’lere
ulasan enflasyon ve biitiin GSMH icerisinde 6zel sektor girisim paymin %20’lerin altina
diismesiyle geri donmiistiir (2010: 200).

Bagimsizlik doneminde Azerbaycan ekonomisinin gelisimini arastiran Bagirzade, bu
slireci konjonktiirel agidan asagidaki asamalara ayirmaktadir (2011: 277-312):

e 1991-1996 yillar arasinda yiiksek eksi ekonomik biiyiime ve enflasyonun oldugu kriz
donemi;
e 1996-2004 yillar1 arasinda istikrarli ekonomik biiylime ve tek rakamli enflasyonun

(hatta 1998-1999 yillarinda deflasyonun) oldugu istikrar donemi;
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e 2004-2008 yillar1 arasinda diinyada ender rastlanan ekonomik biiylime ve ¢ift rakaml
enflasyonun oldugu ytikselis donemi;

e 2008’den baslayarak diinya ekonomik konjonktiiriindeki daralmanin da etkisi ile nisbi
yavaslama donemi.

Ozgiirliigiin ilk yillarinda yasanan sosyal, ekonomik, siyasal problemler Ermenistan’la
yasanan savas, Karabag’in iggalinden sonra daha da derinlesti, serbest piyasa ekonomisine
gecis siirecinde yasanan aksakliklar, savag ve belirsizlikten yipranan iilke hayat1 1991-1994
yillar1 arasinda artitk bunalimin esigindeydi. “1991-1994 wyillar1 arasinda GSMH ve
enflasyonun yani sira doviz kuru, dis ticaret ve istihdam gibi makroekonomik gdstergelerde
de olumsuz gelismeler yasandi” (Aras vd., 2013: 3). 1991-1994 déneminde GSYH’s1 %58
oranda kiigiilen Azerbaycan ekonomisi, 1994’teki ateskesten sonra bir toparlanma siirecine
girmis ve yasadig1 ekonomik sikintilari atlatmayi bagsarmis; 1996 yilindan ise pozitif biiytime
sirecine giren ve bunu devam ettiren tilke, 2004 yilinda %10,4, 2005 yilinda %26,2, 2006
yilinda ise %34,5 oraninda biiyiime gostererek diinyanin en hizli biiyiiyen ekonomilerinden
biri olmustur (Zengin, 2010: 201). Bagirzade’ye gore, 1991 yilindan itibaren Azerbaycan’da
makroekonomik gelismelerin genel analizi yapildiginda, Sovyetler Birligi doneminde
olugsmus ekonomik iligkilerin hizla ¢oziilmesinin siyasal sorunlarla birlesmesi sonucu,
bagimsizhigin ilk yillarinda ciddi makroekonomik dengesizlik ortaya ¢ikti; Azerbaycan
hiikiimetinin IMF ile birlikte hazirladig1 ve uygulamaya koydugu Ekonomik ve Mali Istikrar
Programi sonucu 1996 yilindan itibaren ekonomi belli bir raya oturtuldu; 2004’den diinya
ekonomik konjonktiiriindeki hizli genisleme, petrol fiyatlarinin yiikselmesi, llkeye biyuk
hacimli “petrodolar” akiminin baglanmasi ve ekonomik ve sosyal alanda kapsamli devlet
programlarinin uygulamaya konmasiyla makroekonomik gostergelerde sigrayish yiikselisler
yasandi; 2008’den itibaren ise diinya ekonomik krizi ve petrol fiyatlarindaki ciddi diististin
etkisi ile bu siireg belli bir yavaglamaya gecti (2011: 277-312).

Bagimsizligin ilk yillarinda Azerbaycan ekonomisinde i¢ tasarruflarin yetersizligi ve
neredeyse eksi dizeylerde seyretmesi i¢ yatirimlarin, dis ekonomik iliskilerin ise dizenli bir
sekilde kurulamamasi yabanci yatirimlarin kisith diizeylerde kalmasina neden olmustur.
Ulkenin, yer alt1 rezervleri zenginliginden tarim ve turizme uzanan genis bir yelpazede biiyiik
bir ekonomik kalkinma potansiyeli tasiyan kaynaklarinin kullanilir hale getirilmesi baslangi¢
kosullarinin zorlugu nedeniyle gecikmistir (Zengin, 2010: 200). Fakat 1994 yilinda petrol
anlagmalarimin  imzalanmast ve 1995 yilindan ekonomideki dengesizliklerin Oniine
gecilmesiyle Azerbaycan ekonomisine yatirimlar genislemeye baslamistir (Aras, 2005: 18-

20). Bu yillar itibariyle, hem i¢ yatirimlarin artis1 hem de petrol anlagmalarinin uygulanmaya
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konulmasiyla yabanct yatirnmlarin artist seklinde kendini gdstermektedir. “Birlesik
Devletler’in sosyal ekonomik gelisim seviyesine gore, gecis asamasinda olan devletler olarak
ayrilan gecmis birlik iilkelerinde 1995 yila kadar GSYIH diismiis, yalniz 1995 senesinden
sonra Baltik iilkelerinde, 1996 yilindan sonra ise basta Azerbaycan ve Kazakistan olmakla
BDT iilkelerinde GSYiIH’da artim gdzlemlenmistir” (Ebdiilselimzade, 2003: 106). 1994
yilinda tilkede siyasi istikrarin saglanmasi, genis petrol rezervlerinin ¢ikartilmasi ve iglenmesi
ile ilgili anlagsmalarin imzalanarak yiiriirliige girmesi, piyasa ekonomisine gecis siirecinde
hukuki alt yapinin olusturulmasina yonelik ¢alismalar, uluslararasi finans kurumlariyla da is
birligini artirmistir. Bu kurumlarin Azerbaycan’a kredi vermeye baslamasi, uluslararasi
finans ve ekonomik kurumlarin program ve projelerinden yararlanarak ekonomik reformlara
gidilmesi 1995 yilindan itibaren iilkeye yabanci sermaye akimini artirmig, 1990 yilindan
itibaren ylikselen enflasyonun diismesini saglamis ve dis kaynak sorunu da kismen
¢cozllmistiir (Aras vd., 2013: 22). 1995 yilindan baglayarak iilke ekonomisinde ve siyasette
yaranmis krizi onleme calismalar1 sonug vermistir. Ulkenin tarimsal, isletme sektdriinde
canlanma baslamus, giderek her alanda istikrar saglanmistir. Devlet Istatistik Kurumu’nun
1995-2001 yillarma ait gostericilerinde Azerbaycan’da yedi senede GSMH nin iki defadan
cok arttig1 asagidaki tabloda makro ekonomik gostergelerle belirtilmistir (Tablo 2.1).
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Tablo 2.1. Azerbaycan Cumhuriyeti Makroekonomisinin Gostergeleri

1995 | 1996 | 1997 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001

GSMH (milyar man.) 10.69 | 13.66 | 15.7 | 17.2 | 185 | 219 | 240

9 3 91 03 76 40 00

GSMH artim hiz1 (%) -11.8 | 1.3 58 | 100 | 74 | 114 | 10.0
Sanayinin artim hizi (%) -214 | -6.7 | -03 | 2.2 3.6 6.9 7
Tarmm iriinlerinin a.h. (%) -7.0 | 3.0 6.1 6.2 71 | 121 9
Sanayi 27.3 | 259 | 252 | 22 | 219 | 254 | 26

Tarimsal faaliyetler 25.1 | 24.7 20 17.9 19 18 20
Fonlarin genel toplam (%) 156 | 29.1 37 40 23 19 21

Resmi issizlik oram 0.8 0.9 1.0 11 1.2 1.2 1.3

Yillik tiiketici fiyat indeksi (%) 845 | 6.8 03 | -76 | -05 | 87 | 101

Biitce ac1g1 (GSMH e gore) 52| -29 | -24 | -18 | -25 | -1.1 1.1
Ithal (milyon dolar) 985.4 | 1337. | 1375 | 1723 | 1433 | 1075 | 1400

6 2 9 4 8 1
Ihrag (milyon dolar) 612.3 | 643.7 | 808. | 677. | 1025 | 1509 | 2300

3 8 2 8 1

Devletin ihrag¢ borg¢lar: (%) 6.7 74 | 136 | 158 | 241 | 215 22

Y1l sonun déviz kuru (dolarla 4400 | 4098 | 3888 | 3890 | 4373 | 4565 | 4750

manatin orani)

Kaynak: Ebdlselimzade, 2003: 188
Gecen yirmi alti senelik bagimsizlik yillarinda iilke hayatinin ¢esitli alanlarinda

yasanan ciddi sikintilarla birlikte, onemli basarilar da elde edilmistir. Azerbaycan’da, enerji
kaynaklar1 ve onlara bagli olarak iilkeye giren yabanci sermaye, 1990’larin ortalarindan
baslayarak Azerbaycan ekonomisinde istikrarli bir kalkinma ve iyilesme siirecinin

olusmasinda ve sonrasinda iilke gelisiminin saglanmasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.
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Belirli stire zarfinda degisiklik gostermekle beraber, petrol ve dogal gaz sektoriinde yaklasik
seksen bin kisi istihdam etmekle birlikte, makroekonomik gostergeler itibariyle de ekonomide
stabilizasyon saglanmustir. Oyle Ki, (ilkede istikrarli bir para birimi vardir; enflasyon orani
kontrol altina alinmistir; biitge acig1 ve dis bor¢ orami diisiiktiir; GSMH reel olarak tatmin

edici bir oranda ve istikrarli olarak artmaktadir (Aras vd., 2013: 13).

2.3. Bagimsizhik Sonrasi Azerbaycan’in Politik Durumu

1989 yilindan baglayarak Sovyetler Birligi’nin kagmilmaz ¢okiisiiniin yaklastigini
anlayan, birlige bagli Estonya, Letonya, Litvanya, Ukrayna, Giircistan ve Azerbaycan’da Halk
Cepheleri ard arda kurulup, 6rgilitlenmeye basladilar. Bakii, Sumgayit ve Lenkeran’da yasanan
biiyiik ¢apli isyanlardan korkuya diisen Rus Kizil Ordusu, Azerbaycan Milli Bagimsizlik
miicadelesini 1990 yilinda Azatlik Meydani’nda tanklarla bastirdi. Biitiin bunlar halklarin
0zgurlik isteklerini kiramadi ve 1991 yilinda resmi olarak Sovyetlerin ¢okiisii gerceklesti.

Sosyalizmin diigiisii, yetmis yil hakimiyetini siirdiirmiis Sovyetler Birligi’nin ¢okiisii,
Ermenilerin boliiciiliik siyaseti ve bunlarin sonucu olarak olusmus siyasi dizensizlik genel
tilke hayatin1 onarilmasi zor bir hale getirdi. Savas ve belirsizlik i¢inde olan iilkeye yabanci
sermayedarlarin ekonomik yatirrm yapmamasi mevcut durumu daha da kdtiiye gotiirdii.
“Bagimsizligin ilk yillarinda Ermenistan ile yaganan savas, Rusya’nin Azerbaycan’a ulasim
ambargosu koymast ve Cecenistan savasi nedeniyle 6nemli iki petrol boru hattinin
kullanilamamasi, yonetim zaafi, kanuni diizendeki aksamalar, etnik baglamda ayrimci
olusumlar gibi sorunlar ekonomide de buhran déneminin yasanmasina neden oldu” (Aras vd.,
2013: 3). O donem Devlet Tapu Midiirliigli Baskan1 olan Ebdiilselimzade, 1991 yilinda
“Hayat” gazetesinde yayimlanan makalesinde o donemi 6zetleyerek; devrin zorluklarinin,
mevcut ekonomik-sosyal krizi atlatmanin yolu olarak cumhuriyet genelinde iiretimin
azalmasin1 6nlemek, iilkede ciftciligin sabitlenmesi ve gelisim yollarinin arastirilmasi ve uzun

stireli gelisim konseptlerinin hazirlanmasi1 gerektigini onermistir:

“Su an i¢inde bulundugumuz, hatta ismini bile bulmakta zorlandigimiz bu donem, siirekli azalmaya
egilimli olan {iretimden, genel kitliktan, ¢Okmiis finansal kredi sisteminden, her seyin fiyatinin
durmadan yiikselmesinden, sosyal giivencesi olmayan insanlarin timitsizliginden, hakimiyete olan

glivensizlikten ibarettir” (Ebdulselimzade, 2003: 68).

Azerbaycan’da anayasal siire¢ zor sartlar altinda baslamis ve uzun siire devam
etmistir. Yeni bir Anayasa olusturmakla goérevli komisyon 1991 yilinda kurulsa da, siyasi
istikrarsizlik bu komisyonun c¢alismasini engellemistir. Ancak 1992 yilinda yeni Anayasa

hazirlamak amaciyla goniillii uzmanlardan olusan bir gruba, daha sonra Cumhurbaskani ile



35

Parlamento Baskani’nin ortak tasarruflari sonucu resmi bir statii kazandirilmis; Anayasa
taslagi, 1991°de referandumla kabul edilen Bagimsizlik Bildirisi’nden esinlenmistir (Zengin,
2010: 70). 1990-1992 yillar1 arasini, Ayaz Miitellibov ve Yakup Memmedov’un Azerbaycan
Cumhurbagkanligi yaptigr yillar1 emekleme donemi olarak ele alan Besik¢i’ye gore,
Miitellibov zamaninda Sovyetler yapisindan yeni kurtulan bagimsiz Azerbaycan, dis
politikada Sovyetler Birligi’nin mirascist olarak bilinen Rusya’ya yonelim gostermekte idi
(2016: 243). D1s politikada Rusya egilimli olmasi, 1992 yilinda Rus Ordusunun yardimi ile
Ermenilerin yaptig1 Hocali Katliam1 Ayaz Miitellibov’un halk arasinda niifuzunu yitirmesine
ve 1992 yilinda makamindan istifa etmesine sebep olmustur. Onun istifasinin ardindan Meclis
Bagkani Yakup Memmedov alti aylik bir siire igerisinde Cumhurbaskanligi go6revini
listlenmistir. Bu siire zarfinda ise hem Rusya hem de Iran’la diplomatik iliskiler kurulmustur.
Azerbaycan’in ‘emekleme donemi’ yillarinda Rusya, Ukrayna, Beyaz Rusya devletleri
birleserek 1991 yilinda Bagimsiz Devletler Toplulugu’nu yaratti. Bu topluluk dagilmakta olan
Sovyetlerin ardindan gecmis ittifak iilkeleri arasinda ekonomik, sosyal, kiiltiirel baglarin
kopmamas1 ve ittifaktan kalan miilklerin boliinmesi adina yaratilmisti. “BDT (MDB)’in
yaratilmasi, aslinda Sovyetler sonrasi arazi olusumu, yerinde yeni bagimsiz devletlerin
yaranmasi1 ve onlar arasinda daha seffaf iligki sisteminin kurulmasi demekti (Hiisiyev, 2014:
42). Ayaz Miitellibov BDT ye katilim anlagmasini 1991 yilinda imzalasa da karar Azerbaycan
Parlamentosu tarafindan onaylanmamustir; Yakup Memmedov’un bagkanlik siirecinde ise
Kiev’de diizenlenen BDT toplantisina kendisi katilmamais, katilan heyet ise higbir anlagsmaya
imza atmamistir (Cafersoy, 2001: 290). Azerbaycan Parlamentosu yalniz 1993 yilinda karari
onayladiktan sonra resmi olarak Azerbaycan BDT’ye liye oldu. Hiisiyev, gecis devri yagsayan
cumhuriyetlerin bu durumu daha az zararla ve kisa zamanda atlatmasi i¢in, Azerbaycan’in
gecmis Sovyet cumhuriyetleriyle, 6zellikle Rusya Federasyonu ile bilimsel, kltirel, siyasi,
iktisadi iligkilerin gelismesi ve devamlili§i adina o donemde BDT ye katilmanin iyi yontem
oldugu kanaatindedir (2014: 44-45). Aym1 zamanda Kazakistan, Giircistan, Ukrayna, Beyaz
Rusya, Ozbekistan gibi bagimsizligimi yeni kazanmus iilkelerle, yeni ekonomik, siyasi,
kiiltiirel iligkiler kuruldu, bu da iilkelerin kalkinmasi, egitim, kiiltiirel, medya alig-veriglerinin
gelismesine yardimci oldu.

Besik¢i’nin kirilma donemi olarak nitelendirdigi 1992-1993 yillar1 Elbiilfez Elcibey’in
baskanlik stirecidir ki, bu yillarda, arkasinda Rusya olan Ermeniler’in Karabag’da yapmis
oldugu askeri girisimler onun iktidarina olumsuz yansimis; esas gayesi, yeni kazanilan
bagimsizligt korumak, iilkenin gelisimini ve bagimsizligin devamliligini saglamak olan

Ebiilfez Elcibey, baskanlik yaptig: siirede Tiirkiye ile siyasi ve kiiltiirel iligkileri pekistirmeye
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calismig, Ermenistan’in isgalci tutumlarini destekleyen Rusya’nin siyasi ve askeri
mudahalelerinden Ulkesini korumak amaciyla politik 6nlemler almigtir (2016: 241):

e BDT’ye katilim reddedilmistir,

e Hazar Denizi’nin Azerbaycan’a ait kiyilarinda enerji rezervlerinin kullanimi igin
yabanci petrol sirketleriyle goriisiilmiis, akabinde Ingiltere’nin BP sirketinin dnemli
rol oynadigi bir konsorsiyumun kurulmus ve bu konsorsiyuma Rusya dahil
edilmeyerek pay verilmemistir,

e Rusya birlikleri ve askeri tisleri iilkeden ¢ikarilmistir.

Ebiilfez Elgibey’in “Rusya’ya kars1 izledigi politikalar ve bolgesel dengeleri bozarak,
Tiirkiye lehine tutum takinmasi dogal olarak Moskova’yr ¢ok rahatsiz etmis, bu nedenle
Daglik Karabag sorununda Azerbaycan’a karsi Ermenileri desteklemis, iilke i¢i muhalif
giicleri harekete gec¢irmistir” (Zengin, 2010: 156-157). Onun baskanlik yaptigi siirecte
Kelbecer, Agdam, Zengilan gibi bolgeler, Ermeniler tarafindan isgal edilmis ve bundan
sonra, onun halk arasindaki itibar1 zedelenmistir. Bu donemde “Tiirkiye Azerbaycan’in dis
politikasinin baskdsesinde yer tutacaktir” diyen Elbiilfez El¢ibey Tiirkiye’den de bekledigi
destegi alamamis ve 1993 yilinda yapilan darbe sonucunda baskanliktan istifa etmistir
(Besikei, 2016: 242). 1993 yilinda Meclis Baskani olan Heyder Aliyev, darbe sonrasinda
yapilan Cumhurbaskanligr se¢imlerinde %99’luk oy oraniyla Azerbaycan Cumhurbaskani
secilmistir. 1993 yilindan sonra yliriitiilen siyasetin tek gayesi Azerbaycan’da demokrasinin
temel ilkelerine dayanan devlet¢iligi saglamlagtirmak, halkin maddi refahini ytikseltmek,
yasanan siyasi ve ekonomik istikrarsizliga, iktisadi buhrana, savasa yeni ¢oziimler tiretmekti.
Heyder Aliyev’in siyasi tecriibesi ve geleneksel Rusya politikasini ¢ok iyi bilmesi sayesinde
baskanligi doneminde serbest piyasa iligkilerine ge¢is devrini yasayan, siyasi ve mali
problemlerle savasan Azerbaycan, 1993 yilindan baslayarak kalkinma, yeniden yapilanma,
diinya ekonomisi ile biitiinlesme siirecine girmistir. “Fakat Aliyev’in yonetime geldigi ilk alti
ay icerisinde de Azerbaycan hem can hem toprak kaybetmeye devam ediyor, Ermenistan’in
isgalci girisimleri son bulmuyordu” (akt: Besike¢i, 2016: 243). 1994 yilinda Biskek’te
Azerbaycan ve Ermenistan tarafinin goriisiinden sonra ateskes imzalanmasini saglayan
Heyder Aliyev, Karabag Savasi’nda ¢oziim yoluna girerek, tlke ic¢i dengeleri gozeterek
atamalar yapt1 ve kisa zamanda iilkedeki istikrar1 saglamayir basardi. Bu donemde tarih,
kaltar, dil devlet kuruculugunun giindeminde en 6nemli konular olarak yer almaya basladi.
Bunlarin yani sira cesitli yeniliklerin yapilmast ve Kkiiltiirel mirasin devam ettirilmesi,
sehirlerin imar1, yeni sehir merkezlerinin kurulmasi, kentlerin, cadde adlarinin degistirilmesi,

Azerbaycan’da halicihk ve minyatiir sanatt gibi ulusal kiiltiire doniis ve onun
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simgelestirilmesi; evlilik torenleri, i¢ mimari, ulusal 6geler vb. kiiltiirel gecis donemlerinde
onceki donemlerin uygulamalarindan yararlanilmasi, yeni doganlara eski adlarin verilmesi
gergeklestirildi. Tarihin yeniden yazilmasi, ders kitaplarinda ideolojik degisiklikler
yapilmasi, tarihsel kisiliklerin ve kahramanlarin simgelestirilmesi Sovyet sonrasi doneminin
ilk yillarinda yogun olmustur. Sovyet doneminin ilk on yillarinda meshur olan, ancak
sonradan Stalin rejimi tarafindan adlarinin anilmasi yasaklanan sair ve yazarlarin ‘manevi
rehabilitasyonu’ da giindemdeydi. Dilde ‘toplumsal séylem’de halk dilleri ile ilgili sdylem
giiclendirilmis, devlet dili ve devlet yonetimi ile ilgili bilimsel yapitlar yazilmistir. Tarih ve
kiiltiirden baska, iilkenin dogal cografi kosullar1 da toplumsal sdylemin merkezinde yer
aliyor, siir ve miizik temasi oluyordu. Din de yeni bir simgesel rol oynamaya; camilerin
sayis1 artmaya basladi. Dini pratige ve 6grenime egilim, giyim tarzinda degisiklik, giinliik
yasamin pratiklerinde dini motifler dikkat ¢ekici duruma geldi (Garibova, 2012: 22).
Azerbaycan’in ekonomik gelisme konseptinin olusturulmasinda, siyasi ve ekonomik
acidan Ozgiir bir devlet olarak diinya iktisadi entagrasyonuna katilmasinda 1994 yilinda
imzalanan “Asrin Anlagmasi”nin ¢ok Onemli payr vardir. Bununla Azerbaycan, Hazar
denizindeki enerji kaynaklarinin {iretim ve ihracina baslamis, petrol stratejisi ile uluslararasi
arenada yerini belirlemistir. Petrolle beraber dogal gaz iiretimiyle de ekonomik kalkinma
saglandi, uluslararas: iktisadi ve siyasi iligkilerde gelismeler yasandi, lilkede yiizlerce yeni
isyerleri acildi, her sene petrol ve dogal gaz liretiminin artmasi ise yeni ¢alisma yerlerinin
acilmasma ve altyapr yatirnmlarinin gerceklesmesine neden oldu. 1994’°ten itibaren Hazar
petroliiniin ve dogal gaz yataklarinin kullanilmasiyla Azerbaycan’a uluslararas: sirketlerin
ilgisi artmug, karsilikli anlagmalar, yatirnmlar yapilmis, iilkeye yeni teknolojiler getirilerek
ingaat, iletisim, hizmet, turizm, tasima sektorlerinde de gelisme ve kalkinma yasanmistir.
Gergeklesen her yeni projeyle daha fazla yabanci yatirimer tilkeye gelirken diger taraftan da
enerji, dogal gaz kaynaklarmin ihract da 6nemli 6l¢ekte gelir getirmistir. Zengin’e gore,
Azerbaycan, Heyder Aliyev doneminde, Rusya ile Bati arasinda denge siyaseti yliriiterek
daha verimli i¢ ve dig politika yiiriitilmesi acisindan bdlgede istikrarin korunmasini
saglamistir, bdylece devletin elinde en biiyiikk ve tek koz olan Azerbaycan dogal
kaynaklarinin {ilke c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanilmasi icin firsat elde etmistir; nitekim
Azerbaycan ¢ok geemeden diinyanin Onde gelen sirketleri ile imzalanan “Asrin
Anlagmasi1”yla Hazar enerji kaynaklarini tiim diinyaya tanitarak ve daha da oOnemlisi
kendisinin gercekten bagimsiz bir devlet oldugunu ve dogal kaynaklarini istedigi dogrultuda

kullanabilecegini gostererek, Bati devletlerinin ilgisini kendine ¢ekmeyi basarmistir (2010:
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191). Adigiizel’e gore, Heyder Aliyev, Azerbaycan’in dig politikasin1 dort 6nemli temel
tizerine oturtmustur (2007: 164):

. Azerbaycan’in bagimsizligini diinya devletlerinin tanimasini saglamak

. Bagimsiz Azerbaycan Devleti’nin demokratik {ilkeler icerisinde yer aldigini
gostermek

. Bagimsiz Azerbaycan’1 6nemli uluslararasi kuruluslara iiye yaparak etkinligini
artirmak

. Karabag sorununu adil bir sekilde ¢6zmek.

fran’la iliskilerde, Iran’in Kuzeyinde yirmi milyon Azerbaycan tiirkiiniin bulunmas:
karsilikli iliskileri sekillendiren temel unsur olmustur. Heyder Aliyev, ikinci Cumhurbaskani
Ebulfez Elgibey donemindeki “Tek Azerbaycan” kavramimi terk ederek bu yaklasimdan
rahatsiz olan Iran’la iliskilerini gelistirmeye ¢alismistir (akt: Zengin, 2010: 158). 1998 yilinda
yapilan Cumhurbaskanligi segimlerini tekrar kazanan Heyder Aliyev bes yil siireyle daha
Azerbaycan Cumhurbaskani oldu. Enerji konusuna verdigi onem sebebiyle Heyder Aliyev
Baki-Tiflis-Ceyhan petrol hatti1 projesini destekleyerek gerceklesmesi i¢in onemli politik
adimlar atmistir. 1998 yilindan baglayarak Azerbaycan dis politikasinda ABD eksenine dogru
bir yonelme olmustur, Guliyev’e gore, Clinton yonetiminin Bakii-Tiflis-Ceyhan projesine
Oonem vermesi ve bu cer¢evede Azerbaycan’in ABD dis politikasinda kendine yer edinmesi
bunun en 6nemli nedenlerindendir (Guliyev, 2004: 36-42). Bu nedenle, Azerbaycan’da
GSYIH artis hiz1 1996 yilinda %1.3, 1997 yilinda %5.8, 1998 yilinda ise %9.5 olmustur
(Ebdulselimzade, 2003: 107).

Heyder Aliyev, saglik sorunlar1 sebebiyle 2003 yilinda GATA’da tedavi gérmeye
baslamis ve Tiirkiye’den gonderdigi kararnamesiyle Ilham Aliyev’i bagbakanlik gérevine
atamistir. Azerbaycan Parlamentosu’nun atamayi onaylamasiyla, Basbakan Ilham Aliyev
gecici olarak Cumhurbagkan1 gorevini icra etmis, 2003 yilindaki Cumhurbagkanlik
secimlerini kazanarak Azerbaycan’in Cumhurbaskani olmustur. Eski Cumhurbaskan1 Heyder
Aliyev ise, 2003 yilinda tedavi gordiigii Cleaveland Klinigi’nde vefat etmistir (Guliyev, 2004:
36-42). Kirk iki yasinda Cumhurbaskan1 olan Ilham Aliyev halen Azerbaycan’m
Cumhurbagkanlig1r gérevini yapmaktadir. 2003 se¢imlerinden sonra 2008 ve 2013 secimlerini
de kazanan Ilham Aliyev, iktidara geldigi ilk giinden Heyder Aliyev’in siyasi yolunu devam
ettirdigini sdyleyerek dis politik iliskilerde onun ¢izdigi yolda ilerlemektedir. ilham Aliyev’in
doneminde de denge politikas1 esas alinmistir, Azerbaycan’in Dogu-Bat1 enerji ve ticaret

koridoru olmasi, isgal edilmis topraklarin geri alinmasi gibi konular Azerbaycan dis
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politikasinin onceliklerini olusturmaktadir (Salmanli, 2007: 85-86). Bagimsizliktan bugiine
gecen siire zarfinda Azerbaycan Dig Politikasinin kurumsallasarak belirli ¢ercevede dengeye
oturtuldugunu yazan Zengin’e gore, Azerbaycan, Dis politikada Bat1 yonelimli siyaset yiiriitse

de komsulariyla iliskilerini de sorunsuz bigimde yiiriitmektedir (2010: 193).

2.4. Karabag Sorunu

Ermenistan’la  Azerbaycan’in toprak problemi Sovyetler dagilmadan, ulusal
bagimsizlik miicadelelerinin basladigi yillardan olusmustur. 1980°1i yillarin sonundan Daglik
Karabag’da yasayan Ermenilerin, Azerbaycan siirlar igerisinde olan Daglik Karabag’in
Azerbaycan’dan koparilmasina yonelik, Ermenistan destekli ayrilik¢1 hareketleri baslamistir.
Ik olarak Azerbaycan’m Bati topraklarma, daha sonra Daglik Karabag’a goz diken
Ermenilerin  destegiyle, 1988 yilindan baglayarak Bati Azerbaycan’da yasayan
Azerbaycanlilarin ¢ok kisa bir siirede kendi yurtlarindan zorla go¢ ettirilmesi siyaseti
gerceklesmistir. Sovyetler’in son demlerini yasadigi o yillarda Azerbaycan dahil genel Sovyet
tilkelerinin ekonomisinde ¢okiis baglamisti. Kotii olan sosyal ekonomik durum gog¢ nedeniyle
daha da etkilenerek binlerce insanin evsiz, yurtsuz, igsiz olmasiyla sonuglanmistir. O
donemde Sovyet genelinde sanayi sirketlerinin gogu ya tamami kapaniyor ya da kapanmamak
icin son miicadelesini veriyordu. “Issizlik, aglik ve yapilmayan ekonomik reformlar, sadece
1988-1990 yillar1 arasinda Azerbaycan’da ii¢ defa iktidarin degismesi, Ermenistan’in
Azerbaycan’a agik askeri miidahalesi, bir milyona yakin Azerbaycanli gd¢menin zorla
topraklarindan ¢ikarilmasi, yirmi binden ¢ok giinahsiz insanin Oldiiriilmesi, Karabag’da
yasanan Ermeni boliiciiliigi SSCB’nin dagilmasi asamasinda Azerbaycan’daki sosyal
ekonomik durumun vahim manzarasin olusturuyordu” (Memmedov, 1999: 44). Karabag’daki
ayrimcilik hareketlerine miidahale etmeyen yOnetime itiraz eden insanlar meydanlara ¢ikiyor,
binlerce sanayi ¢alisanlar1 grev yapiyordu. “Azerbaycan’da milli uyanig ve bagimsizlik istegi
Ermeni saldirilar1 ve Karabag’in iilkeden koparilma tezgahi yiiziinden kitlelere yayildi. 1988
yilinda Ermenilerin Tophane Ormanini ortadan kaldirma girisimleri olaylar1 daha da
alevlendirdi ve millet sokaklara dokiildii, mitingler, protestolar bir yangin gibi iilkenin en
kiictik birimlerine bile yayildr” (Ulki, 2000: 46-47). 1991 yilinda Sovyetler’in resmi olarak
dagilmasiyla Karabag’a Ermenilerin aktif saldirilar1 daha da siddetlendi. Genel anlamda
Sovyetler’in ardindan egemenligini kazanan Tiirk Cumbhuriyetlerinin  bir¢ogunda,
bagimsizligin hemen sonrasinda, siddet derecesi degisen etnik catismalar yasanmustir.
Garibova bunu, Rusya’nin yeni devletlerde siyasi ve sosyal istikrarsizlik yaratma, devletlerin

egemenligini zayiflatma ve Rusya’nin himayesini istemelerini saglama stratejisi olarak
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yorumlamistir (2012: 36). Sovyetler Birligi’nin ¢okiisiiniin Azerbaycan toplumunu Ermeni
gaspcilarinin hedefi haline getirdigini yazan Bagirzade’ye gore, Ermeni isgalinin bir sonucu
olarak Karabag Savasi, Azerbaycan toplumunun olusumunda ikinci belirgin etken olarak

ortaya ¢ikti:

“Ornegin, bu savasin etkisiyle 1989 yilinda iilke geneline dagilan iki yiiz binden fazla yurtsuz
Azerbaycanli toplumun olugumunda faal birer uyaricilar1 gibi etkili oldular; 6te yandan, Azerbaycan
toplumunun etnik yapisinda ciddi degisimler yasandi, Ruslar, Yahudiler, Ermeniler ve digerleri ilkeyi

terk ettiler” (Bagirzade, 2011: 277-312).

Daglik Karabag problemi eski Sovyetler Birligi i¢inde en uzun slren
catisma/anlagsmazlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giirbiiz, 2003: 89). 1988 yilinda baglayan
Daglik Karabag sorunu, sonrasinda daha da siddetlenerek Azerbaycan topraklarinin
%20’sinin iggaliyle sonuc¢lanmigtir. Bagimsizligin kazanilmasindan sonra uzun siire i¢
karigikliklar, iilke i¢i istikrarsizlik ve sosyo-ekonomik sikintilarla ugrasan Azerbaycan’in hem
i¢c hem de dis politikasina yon veren olgu, Daglik Karabag bolgesinin bati komsusu olan
Ermeniler tarafindan isgalidir. Yonetime gelenlerin dis politika yonelimlerinin temelinde
Daglik Karabag sorunun ¢oziimii kilit rol oynamistir ve oynamaya da devam etmektedir.
Top’a gore, Hazar havzasi kaynaklarinin bu sorunun ¢6ziimii i¢in kullanilmast da sorunun
Azerbaycan i¢in tasidigi hayati Onemi gostermektedir; ¢iinkii Karabag sorunu Hazar
havzasinin ekonomik gelisiminin ve bolgesel entegrasyonun en dnemli engellerinden biridir
ve yonetimler degisse de dis politikanin en 6nemli unsuru olan Karabag sorunun ¢ozllmesi,
Azerbaycan dis politikasinin ana hedefi olarak kalacaktir (2012: 1-7). Heyder Aliyev’in devlet
genelinde yasanan krizi, istikrarsizligi onleme yontemi olarak savasin durdurulmasi igin
Ermenistan’la ategskes anlagsmasi yolunu denemesi ve 1994’te imzalanan ateskes anlagmasi
sonunda timiyle Ermenistan’la entegrasyon siirecine girilmistir. Zaman iginde sicak gatigma
stirecini de yasamis olan bu iki taraf, 2001 yilinda Avrupa Konseyi’ne tam iiye olmalariyla
birlikte sorunu barisg1 yollarla ¢oziimleme yiikiimliligiinii istlenmislerdir (Zengin, 2010:
168). Aydin’a gore, suanki durumda ekonomik olarak tamamen Ermenistan’a bagimli olan
Karabag, bu devletle ekonomik birlik i¢indedir, nitekim, Karabag’in biit¢esi’nin" %50’si
Ermenistan tarafindan karsilanmakta olup, Ermenistan’in parasi burada tedaviildedir;
Ermenistan’in Goris sehriyle Hankendi arasinda yapilan karayolu ile baglanti kurulan
Karabag’a, Ermenistan’la ekonomik entegrasyon refah getirememistir (2002: 377).

Karabag Savasi Azerbaycan i¢in etkileri halen devam eden ciddi bir problem olarak

varligimm siirdiirmektedir. Bagimsizligin kazanildig: ilk yillarda kiiciik bir ekonomisi olan
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Azerbaycan, biiyiik etkileri olan bu savasta ateskes imzalanana kadar olan zaman
cergevesinde topraklarin yitirilmesiyle beraber, biiyiik bir i¢ gogii takiben ciddi bir issizlik
sorunuyla kars1 karsiya kalmis ve savasi finanse etmek icin bilitceden ayrilmis milyarlarca
dolarlik fon kaybina ugramistir. Bu eksende bagimsizligin ilk yillarinda Ermenistan’la olan
savasin agik bir sekilde piyasa ekonomisi reformlarinit geciktirdigi, yabanci yatirimlari
caydirdigl ve sosyo-ekonomik yapiyr derinden etkiledigi goriilmistiir (Zengin, 2010: 204-
205). Hem Heyder Aliyev hem ilham Aliyev doneminde Azerbaycan dis politikasinin esas
hedefi Azerbaycan topraklarini Ermenistan isgalinden kurtarmak ve Karabag problemini adil
bir sekilde barig yoluyla halletmek olmustur. Ekonomik olarak giiclenmis, yonetimde ve
sosyal hayatta istikrarin saglandigi, gelisimiyle diinya devletleri sirasinda kendine yer edinen
Azerbaycan, Karabag politikasinda kendi konumundan herhangi bir taviz vermeden
Ermenistan’in isgalci bir devlet olarak taninmasi ve topraklarinin geri kazanilmasi yoniinde

siyaset yurttmektedir.
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UCUNCU BOLUM
AZERBAYCAN SINEMASININ TARIHi

Yedinci sanat dali olarak bilinen sinema kendi yasalar1 ve kendi dili olan biiyilik bir
sanat dalidir. Eisenstein’e gore sanat, once toplumsal gérevinden dolay1 bir ¢atismadir, ¢iinkii
varligin ¢eliskilerini ortaya koymak sanatin gorevidir; sanat, dogasindan Otiirii ¢atismadir,
ciinkii sanat, dogal varlik ile yaratic1 egilim arasindaki bir ¢atismadir (akt: Ozarslan, 2013:
13). Sinema 20. yiizyilin kiiltiirel yasamina egemen olan endiistrilesmis sanat bi¢imlerinin
ilki, belki de en bliytigiidiir. Belgeselci Rotha, sinemayi “sanat ve sanayi arasinda ¢oziilmemis
biiyiik bir denklem” olarak tanimlamistir (akt: Nowell-Smith, 2008: 13). Sinema tarihi genel
olarak tarihin bir dali, filmler ise bir iilkenin tarih yazma araglarindan biridir. Malraux
sinemay1 “plastik gercekligin ileri evrimi” olarak tanmimlamis (akt: Bazin, 2000: 16).
Safarova’ya gore sinema toplumsal diigiinceyi gelistiren, sanatin diger dallarini da kendinde
birlestiren, ilkeler, kiiltiirler ve farkli yasam bicimleri hakkinda kesitler sunarak insanlari
bilgilendiren bir sanat dalidir; sinematografi toplumu bigimlendiren, onun ‘gérmedigini’ ona

gosteren, onu yonlendiren, bilincini etkileyen bir aragtir:
“Sinematografi, insanin yasam aktivitesi ile baglantili sosyal bir olay gibi toplumun ve bireyin kendini
ifade etme yonteminin bir parcasidir. Sinema ile sekillenen bir toplum ayni zamanda sinemadan da hem
teknik hem de bicimsel agidan gelisme beklemektedir. Sinema toplumu ‘yarattigi’ gibi toplum da

sinemanin yaraticisina ¢evrilmektedir” (Safarova, 2015: 16).

Sinemanin ¢ikis noktas1 konusunda farkli diisiinceler mevcuttur. Ekonomik ve teknik
evrimin dogal bir sonucu olarak sinemanin dogdugunu diisiinen Marksistlerden farkli olarak
Sandoul, bunun, nedenselligin tarihi sirasinin bir ters ¢evrimi oldugu iddiasindadir (Bazin,
2000: 23). Ona gore basit teknik icatlar sans eseri ortaya ¢ikabilmektedir, sinema ise idealistik
bir fenomendir. Sinema aygitlar1 Birlesik Devletler, Fransa, Almanya ve Biiyiik Britanya’da
neredeyse eszamanli olarak 1890°larda ortaya ¢ikmistir (Nowell-Smith, 2008: 13). Daha sonra
diinyanin dort bir yanina yayilarak, teknolojinin ve bilimin gelisimiyle sinema endiistrisi de
gelismigtir. Farkli iilkelerin kendi kiiltiirlerini yayma, insanlari eglendirme, bilgilendirme
gorevi Ustlenen sinema, baz1 devirlerde propaganda araci olarak ideolojileri yaymanin en
etkili yolu olmustur. Sinemanin bir dil oldugunu savunan Bazin, sinemay1 zamanin tarafsizligi
olarak nitelendirir (2000: 20-21).

Diinya sinemasi i¢inde kendine yer edinen Azerbaycan sinemasi tarihi bakimdan Ug

doneme ayrilmaktadir:
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- Birinci Doénem: 1916°’dan 1920 yilina, devrime kadar olan Azerbaycan Sinemasi
Donemi

- Ikinci Dénem: 1920°den 1990 yilina kadar olan Sovyet Azerbaycani1 Sinemas1 Dénemi

- Ugiincii Dénem: 1991°den..... Bagimsiz Azerbaycan Cumhuriyeti’nin Sinemasi

Donemi

3.1. Sovyetler Oncesi Azerbaycan Sinemasi (1916 — 1920)

1920 yilina kadar olan dénem Azerbaycan sinema tarihinin ilk dénemi olarak kabul
edilse de sinemanin baslangic tarihiyle ilgili ¢esitli fikir ayriliklar1 vardir. Bir¢ok kaynakta
Azerbaycan sinema tarihi baslangicini 1916 yilinda gosterime giren iki boliimli “B Llaptces
Hedtn n Mumumonoss” (Petrol Ve Milyonlar Saltanatinda, Boris Svetlov ) filminden aldig:
gosterilse de Kazimzade, 1898 yilindan itibaren petrol Bakii’siiniin giinliik hayatindan
bahseden film bantlarmin yapildigini ve sirk tiyatrolari zamani izleyici ile bulustugunu
yazmigtir (2003: 9). 1871 yilindan Bakii’niin Balahan1 kasabasinda petrol kuyulari mekanik
yontemle kazilmaya baslanmistir. Bu olay is arayan insanlardan buyik para sahiplerine kadar
diinya tilkelerinin ilgisini Bakii’ye ¢eker ve 19. ylizyilin ortalarindan baslayarak Bakii artik
eyalet merkezinden Rusya’nin biiylik petrol merkezine doniisiir. Donemin petrol sanayi
kentlerinden olan Bakii Bati ile yakinlasmaya baslar ve Fransa’da yapilan film makinesi

Bakii’ye getirilerek farkli konular1 baz alan film bantlar1 yapilmaya baslar:

“1898 yilinda Bakii’de yabanci filmler gosterilmeye baslandi. Vasili Vyatski’nin tiyatro sirk gdsterim
zamani ilk yapit “L’Arrivee D’un Train En Gare De La Ciotat” (Trenin Gara Girisi, 1895) filmi ile
birlikte Bakii’deki sosyal yagami konu alan “Seher Baginda Xalq Gezintisi” (Sehir Bahgesinde Halk
Gezisi ), “Qafqaz Ve Merkuri Cemiyyetine Mexsus Paraxodun Limandan Yola Diismesi” (Kafkas Ve
Merkir Kurumuna Mahsus Vapurun Limandan Kalkisi) ve “Bazar Kiigesi Siibh¢agi” (Pazar Caddesinde

Giindogumu) film bantlari izleyenlere sunuldu” (Kazimzade, 2003: 9).

[k gosterim daha ¢ok deney amagh oldugundan 1898 yilinin sonuna dogru yeni ve
daha kapsamli gosterim gerceklesmistir. Aleksandr Mihaylovig Mison’un yonettigi; bes film
— “Bibiheybetde Neft Fontan1 Yangin1” (Bibiheybetde Petrol Fiskiyesi Yangini), “Elahezret
Buxara Emirinin Boyiik Knyaz Aleksey Paradoxunda Yola Salma Merasimi” (Buhara Emiri
Hazretlerinin Blylk Knyaz Aleksey Vapurunda Ugurlanma Seromonisi), “Qafqaz Reqsi”
(Kafkaz Dans1) , “Balaxanida Neft Fontan1” (Balahan'da Petrol Fiskiyesi) film bantlar1 ve
gelecek komedi filmlerinin &nciisii  sayilabilecek “Ilisdin” (Takildin) filmi Balahani
kasabasindaki Petrolciiler Kuliiblinde gosterime sunulmustur. 2001 yilinda Azerbaycan

Devlet Film Arsivi’nin destegi ile “Balaxanida Neft Fontan1” (Balahani da Petrol Fiskiyesi)
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ve “Bibiheybetde Neft Fontan1 Yangin1” (Bibiheybetde Petrol Fiskiyesi Yangini) bantlarinin
kopyasi Fransa Film Arsivi’nden alinarak Azerbaycan Film Arsivi tabanma eklenmistir
(Kazimzade, 2003: 9-10).

Lumiere Kardesler’in iirettigi “L’Arrivee D’un Train En Gare De La Ciotat” (Trenin
Gara Girisi, 1895) adli filmin ve Misan yapimli Azerbaycan hayatindan kesitler sunan
filmlerin 1898 yilinda Bakii’de gosterimi ile sinematografinin Azerbaycana geldigini yazan
Ismayilov’a gére, Misan’in kisa filmleri dram, belgesel turlerinin; Bakii parklarmn birinde
¢ekilmis “Takildin” adli komik hadiselerden olusan film ise komedi filmlerinin dncisu
olmustur (2001: 26). Balahani kasabasinin giinliik hayatindan, bu zengin topraklarin ug¢suz
bucaksiz petrol kuyularindan, petrol madenlerindeki dogal afetlerden, Bakiiliilerin giinliik
yasamindan bahseden bu kisa filmler, Fransa’da diizenlenmis fotograf sergisine
gonderilmistir. Ismayilov o yillarda Azerbaycanda yaymlanan “Kaspi” gazetesinin 1898

yilinda yayinlanan sayisindaki haberi sdyle aktariyor:

“Paris’te yapilacak uluslararasi fotograf ve sinema sergisine Bakii’de yasayan fotograf sanatgilari da
cektikleri eserlerle katilacaklar. Misan adli bir fotograf¢cinin, bu sergi i¢in hazirladig: “canli fotograflari”
(sinema o zaman bu sekilde adlandiriliyordu) Vasili Vyatski’nin “Tiyatro-Sirk” salonunda yalniz bir

defa gosterime sunulacaktir” (ismayilov, 2001: 26).

1915 yilinda Belgikali Pirone kardesleri Bakii’de Filma cemiyetini kurdu. Filma
cemiyeti ilk film olarak “Arvad” (Avrat, 1915), 1915-1918 yillarinda ise bir kag¢ sanatsal
filmle beraber “B Ilaptces Hedtu u Munmmonoss” (Petrol Ve Milyonlar Saltanatinda, Boris
Svetlov, 1916 ) ve “Apuun Man Anan” (Arsin Mal Alan, Boris Svetlov, 1917) film bantlarini
yapti. Iki béliimden olusan “B Llaprces Hedtu u Musmuonoss” (Petrol Ve Milyonlar
Saltanantinda) filmi, yazar ibrahimbey Musabeyov’un ayni adli eserinden uyarlanmis ve
petrol sanayicilerinin maddi destegi ile yapilmistir. Filmde yazilar Azerbaycan ve Rus
dillerinde yazilmistir (Gulubeyov, 1958: 9). Petrol madencilerinin emeginin istismari, 19.
yiizy1l sonunda yasanan sosyal hayat problemleri, donemin petrol zenginlerinin hayati, agk,
ihanet, kan davasi gibi konular islenmistir. Ismayilov’'un Azerbaycan milli sinemasinin
baslangict olarak kabul ettigi bu filmde ilk defa Azerbaycanli aktér Hiiseyn Arablinski bas
rolde yer almustir, “filmi ¢ekmek igin St. Petersburg’dan sinema yonetmeni Boris Svetlov
davet edilmis; filmdeki plato sahneleri Tiflis’te, tabiat ve yasam sahneleri ise Bakii ve Hazar
denizi sahillerinde ¢ekilmistir” (2001: 28).

Madende dort giin boyunca devam eden yangin sirasinda ¢ekimi yapilan “B I{apTcb

Hedtn m Munmmmonoss” (Petrol Ve Milyonlar Saltanantinda) filminde olaylar 19. yiizyil sonu
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ve 20. ylizyil baslarinda gecer. “Filmde donemin sevilen oyuncusu Hiiseyn Arablinskinin
oynamasi, petrol madenlerinde ¢ikan yanginin gercek olmasi, ayrica insanlarin kendilerini ve
yakinlarim1 gorme ihtimali izleyicilerin filme ilgisini arttirmistir. 1916-1917 arasindaki
donemin blyiik gazetelerinde filmle ilgili ilan1 gérebiliriz” ( Sadigov, 1970: 18). Dénemin
sosyal problemlerinin yansitildigi, zenginlerin daha da zenginlesmek adina yaptiklar hirs ele
alarak siradan, fakir is¢i olan Celil ve halki somiiren hakim smifin acimasizligini, reel
cizgilerle yansitan, milyoner Lutfeli Bey karakterlerinin catismasi tiizerine kurulan “B
[Haptcebr Hedptrt 1 Mummonoss” (Petrol Ve Milyonlar Saltanantinda) filmi, melodramatik bir
sonla bitmektedir. “Film, ikinci defa 1980 yilinda “Qizil Ugurum” (Altin Ugurum, Fikret
Eliyev) ismiyle sesli ve renkli olarak tekrardan izleyici ile bulustu” (Kazimzade, 2003: 10).
Ozelikle bu filmlerde gosterilen halkin adeti, ahlaki ve sosyal hayatiyla, kiiltiiriiyle ilgili
kareler izleyiciler tarafindan ilgi ile karsilanmistir.

Filma Cemiyeti 1916 yilinda Bakii sakinlerinin hayatin1 anlatan “Ayaqyalin
Mehebbet” (Cizmesiz Ask, Svetlov) komedi filmini yapti. Kisa metrajli film bir otel, gemi ve
deniz kenarinda gecmekte olup sehir yasamindan ve manzarasindan kesitler sunmaktadir.
“Cizmesiz Ask” filminin basaris1 cemiyeti daha ¢ok komedi filmi yapmaya sevketti, ayni yil
zengin bir ailenin hayatin1 yansitan, alti bolimli  “Arvadlar Erlerini Mensebe Nece
Catdirirlar” (Kadmlarin Yardimiyla Eslerin Yiikselisi, Svetlov, 1916) isimli komedi filmi
izleyiciyle bulustu. Basarili gecen 1916 yilinda cemiyet, iki melodram filmi daha iiretti: Sonu
facia ile biten “Knyaz Demir Bulat” (Demir Bulat Aga, Svetlov) ve “Oliime Bir Saat Qalmis”
(Oliime Bir Saat Kala, Svetlov) kisa metrajli filmi. Daha sonra 1917 yilinda Filma Cemiyeti
Azerbaycanli besteci Uzeyir Hacibeyov’un “Arsin Mal Alan” (1913) operetini sinemaya
uyarladi. Hem Azerbaycanli hem de Rusyali oyuncu kadrosu olan “Apmun Man Anan”
(Arsin Mal Alan, Svetlov, 1917) miizikal komedisi sessiz film oldugu i¢in sinemalarda
gosterildigi zaman 6zel olarak miizisyenler davet ediliyordu. Filmin tim kadrosu
Azerbaycanli erkek tiyatro oyuncularindan toplanmis ve kadin rollerini de erkekler
istlenmistir. 1920’11 yillara kadar Azerbaycanli kadin oyuncu olmadig: icin tiyatrolarda ve
filmlerde kadin rollerini erkekler veya Rusyali kadin oyuncular iistleniyordu®.

1918 yilinda Azerbaycan’da kurulan Halk Cumhuriyeti doneminde biri sanatsal biri
belgesel iki film yapilmistir. 1918 yilinda Filma Cemiyeti nin yapit1 olan, burjuva hayatinin
yansitildigr “Bir Algalmanin Tarixi” (Bir Diisiisiin Tarihi, Svetlov) adli melodram insanlarin

hayatta yasadig1 her seyin kendi kaderleri oldugu, herkesin hakettigi hayat1 yasadigi mesajin

8 http://anl.az/down/megale/medeniyyet/2011/may/174625.htm, (erisim tarihi: 10.12.2016)
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verir. 1919 yilinda Azerbaycan Halk Cumhuriyeti’nin yapilanmasimin birinci yildoniimi
kutlamas: sirasinda ¢ekimi yapilmis “Azerbaycan’m Miisteqilliyinin [ldéniimii Miinasibeti ile
Tentene” (Azerbaycan’in Bagimsizligimmin Yildonimii Anisina Toéren) uzun metraj filmi
Express ve Rekord sinemalarinda gosterime girmistir. 1917 ve 1920 yillar1 arasinda g¢ekilen
filmler hakkinda sinirli bilgiye ve kaynaga ulagsmaktayiz. Ciinkii “B LaprcBp Hedtu u
Mumnonoss” (Petrol Ve Milyonlar Saltanatinda) ve “Apuna Man Anan” (Arsin Mal Alan)
filmlerinden baska 1920 yilina kadar yapilmis film ¢alismalarindan sadece fotograflar ve kisa
film pargalar1 giiniimiize kadar gelmistir (Sadigov, 1970: 22). Kirik, bu dénem yapilan
filmlerde Azerbaycan sanatcilarindan daha ¢ok Rusyali tiyatro oyuncularinin rol almasini ve
cogu filmde Svetlov imzasiin olmasini donemin Azerbaycan sinemasinda Rus hakimiyeti

olarak degerlendirmektedir (2014: 357-370).

3.2. Sovyetler Donemi Azerbaycan Sinemasi (1920 — 1990)

1920 yilinda Azerbaycan Halk Cumhuriyeti 11. Kizil Ordu tarafindan isgal edildi. Bu
olay toplum hayatini, insanlarin diinya goriisiinli, yonetim seklini degistirmekle beraber
edebiyati, sinemay1 da etkileyerek, sanat anlayisini yeniden sekillendirdi ve Azerbaycan
sinema tarihinde yeni bir donem baslatti. Bu donemde diinya sinemasinda okul niteligi tasiyan
Rus-Sovyet sinemasi1 Azerbaycan sinemasini da etkileyerek gelisimine katkida bulundu. Bu
nedenle, Sovyetler doneminde Azerbaycan’da sinemanin gelisimini dogru degerlendirmemiz
adina Rus-Sovyet sinemasina deginmek gerekir. Sinematografi ithalatgilar, dagitimeilar ve
salon sahiplerinin ticari eylemleri sonucu Rusiya’ya gelmistir; 1908 yilinda ise Vladimir
Romaskov’un “Crenbka Pazun” (Stepan Razin) filmi Rusiya’da ulusal sinemaciligin ilk yapiti
olarak nitelendirilmektedir (Nowell- Smith, 2008: 193). Ithalatcilar ve dagitimcilar yabanci
film Ureticileriyle yerli gosterimciler arasinda iliski kurarak ulusal sinemaciligin olusumuna
ve gelisimine katkida bulunmuglar. Bu nedenle, Rusya’da ilk film yapim sirketinin kurucular
da ithalatgilar olmustur. Lakin Rus sinemasinin yiikselisi ve gelisimi Ekim Devrimi’nden
sonraki yillarda gercekleserek, diinya sinemasinda kendine 6zgli yer edinmistir. Monaco’ya
gore, Sovyet Devrimi’nin hemen ardindan gelen 1920’11 yillar boyunca Sovyet sinemasi
yalnizca uygulama agisindan degil, ayn1 zamanda kuramsal ac¢idan da diinyanin en heyecan
verici sinemalarindan biri olmustur (2014: 379). Sovyet sinemasinin dogusu Lenin’in 1919
yilinda sinema endistrisini millestirilmesinden sonra gergeklesti ve onun oOnderliginde
diinyada ilk sinema okulu olan ‘Devlet Sinema Enstitiisii’ kuruldu. “Bu okul kuruldugu ilk
giinden baslayarak sinemanin propaganda islevi bir ilke olarak benimsendi ve ¢ogunlugu

okuma yazma bilmeyen halkin aydinlatilmasinda sinemadan yararlanilmaga baslandi”
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(Camankulova, 2013: 104). 1920’li yillardan ise Azerbaycan basta olmakla, Giircistan,
Ozbekistan, Ermenistan, Ukrayna ve diger Sovyet Cumhuriyetleri’nde de bodlgesel stiidyolar
kuruldu ve bolgelerdeki uluslar hakkinda filmler yapilarak, halklara Sovyet ideolojisini
yaymak hedeflendi. Aliyev, bu donem Sovyet toplumunun diisiincesini belirleyen ana
yaklasimi “toplumsal fayda” olarak nitelendirmistir (2007: 8). Sinema ortaya ¢iktig1 giinden
bugiine kapitalist bir endiistri olarak ahlaki, siyasal ve ekonomik kaygilarin konusu olmustur.
Nowell-Smith’e goére, genel olarak bakildiginda eglence sektorii en gok kapitalist olaniydi,
‘sanat’ sinemasi devlet destekliydi, belgesel ve egitsel filmlerse daha aktif hiikiimet
muidahalelerinin hedefiydi; Sovyetler Birligi ve diger sosyalist iilkelerde ise devletin
sahiplenmesi ve kontrolli, sadece belgesel ve Onemsiz tiirler i¢in degil bir biitiin olarak
endustri icin kural haline geldi (2008: 385). Sovyetler Birligi kendi goriislerini benimsetmek
sanati, Ozellikle sinemay1 bir propaganda araci olarak kullanmistir. Lenin’in “bizim i¢in
sinema biitiin sanatlar icinde en 6nemli olanidir” fikri de film endiistrisinin Sovyetler i¢in
anlam ve dnemini belirtmektedir (akt: Eisenstein, 1993: 24). Nowell-Smith’e gore, bu ifade,
“sinemanin kiiltiir i¢inde olan statiisiinden ¢ok, Sovyetler Birligi halkina bilgiyi ve sosyalist
diisiinceleri yayma potansiyeline isaret etmekteydi” (2008: 386). Konugsmalarinda devletin
goriiglerini sanatsal propagandayla yayabilmenin oneminden bahseden Lenin, sinemayi
gelistirici, cesaretlendirici, tiim olumsuzluklara kars1 darbe indirecek, reel hayattan kesitler
sunarak dogru olanin ne oldugunu gosteren bir gii¢ olarak gormiistiir (Biirceliyev, 2001: 31).
Ona gore, sinema eglence ve egitimi dengelemelidir. Is¢i ve koyliilerin egitimi icin bir
propaganda aracit olarak degerlendirilen sinemanin merkezden uzak boélgelere ulagmasi
ajitasyon trenleri ve gemileri yardimiyla gergeklestirildi (Ozarslan, 2013: 51). Lenin’in
sinemaya verdigi onemin sonucu olarak, 1924 yilinda yaratict siire¢ lizerindeki ideolojik
kontrolu glglendirmek amaciyla Sergei Eisenstein, Lev Kuleshov, Vsevolod Pudovkin, Dziga
Vertov, Grigory Kozintsev, Leonid Trauberg, Georgi ve Sergei Vasiliev, Sergei Yutkevich,
Freidrich Ermler’in iyesi oldugu Devrimci Sinematografi Dernegi kuruldu. Kuleshov,
Pudovkin, Eisenstein, Vertov gibi yonetmenlerin 6nderliginde sinema i¢in kurallar koymaktan
daha ¢ok sanatlarini tanimlamay1 isteyen bir sinema anlayisini ortaya koymustur (Monaco,
2014: 379). Bu nedenle, diinya sinemasmin gelisimi bu sinemacilarin yapitlariyla
sekillenmistir.

Sovyetlerin kurulmasindan sonra doneme onderlik yapan yonetmenler film yapiminin
yan1 sira kuramsal calismalar da gergeklestirmekteydi. 1919-1920°1i yillarda Rusyali
sinemacilar arasinda kolektif yazarlik diislincesi yaygindi, devrin 6nemli sinema yazarlari

diisiince gruplart kurarak ortak calismalar yiiriitmekteydi. Kuleshov’un grubu, bagim
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Vertov'un ¢ektigi “Kino-G6z” grubu, Eisenstein’in “Demir Besli” sine-kolektifi ile bu gibi
yonetmenlerin onderlik ettigi sanatcilar bir araya gelerek ortak yapitlar gergeklestiriyordu.
1919 yilinda Pudovkin, Boris Barnet, Fogel gibi sinemacilardan olusan Kuleshov’un grubu ilk
diisiince kolektifiydi. “Onlarin devrim oOncesi ‘psikolojik drama’nin reddine dayanan
calismalar1 yeni oyunculuk kavramini baslatmist” (Nowell-Smith, 2008: 202). Moskova Film
Komitesi’nin “Yeniden Kurgulama” boliimiinde ilk Sovyet montaj teorisyeni olan Vladimir
Gardin’in konferansindan etkilenen Lev Kuleshov, Gardin’in diisiincelerini gelistirerek
‘Kuleshov Efekti’ deneyini yapmustir; bu deneyle, izleyici arka plan degismeden oyuncunun
yiiziindeki ifadenin degistigi izlenimini edinmekteydi; bu, sinemada bir montaj sahnesinin
anlammin montaj &gelerinin igerigi tarafindan degil, bu 6gelerin yan yana konulmasiyla
belirlendigi yasasiydi. Kuleshov’un teorisine gore, “bir montaj dizisinde film karesinin rolii
bir sozclikteki harflerin roliine esdegerdi, dnemli olan her karenin igerigi degil karelerin
dizilisiydi” (Nowell- Smith, 2008: 203). Kurguyu sinemanin 6zii olarak géren Kuleshov,
montaj1 sanatsal bir diislince tarz1 gibi ele alarak, Sovyet kurgu teorisinin kurucusu olmasinin
yaninda diinya sinemasinin gelisimini 6nemli bicimde etkilemistir.

Kuleshov’un 06grencisi, ayn1 zamanda bi¢imci gelenegin 6nemli ydnetmenlerinden
olan Pudovkin, sinema anlayisini kurgu tizerine dayandirmistir. Pudovkin’e gore “kurgu film
gerceginin yaratici giiclidiir ve doga sadece onun ¢alistigi islenmemis, ham maddeleri saglar;
bu, kurgu ve film arasindaki iliskidir” (akt: Yildiz 2013: 73). Pudovkin’in sinema kurami
Griffith’in film yapiminda uyguladigi yonteme benzese de Pudovkin, kurucu kurgu
yonteminden baglayarak genel yonetme sistemi olarak kullanilabilecek yapim teorisini
formiillestirdi. Pudovkin’e gore, senaryo {i¢ taslak: tema, olgu ve olgunun sinemasal isleyisi
seklinde ilerlemelidir; senarist, olaym kaba Oykiisiinii anlatmakla yetinmemeli, senaryosunu
kaleme alirken kameranin tiim farkli ¢ekim durumlarim1 ve teknik yollarimi diisiinerek
yazmali; senaryodaki en kiigiik 6geyi bile titizlikle anlatmasi gerekmektedir (1995: 47-52).
Senaryonun yani sira kamera hareketleri ve diger sinema 6geleri ile ilgili temel bilgiler sunan
Pudovkin, agilma, kararma, Ortiilii ¢gekim, zincirleme, ¢evrinme, 6ne ya da geriye kaydirma
vb. kamera hareketlerinin yerinde ve etkili kullanilmasi ile ilgili ¢alismalar da yiirtitmiistiir.
Dramatik yapist ve kurgusu agisindan 6nemli bagyapitlardan olan “Mat” (Ana) filmi, betimsel
ve ¢agrisimsal kurgunun ilk ve en etkin uygulamasi olmustur (Yildiz, 2013: 105). Pudovkin,
smiflandirdigr kurgu 6rneklerini “Ana” filminin kurgulama yapisinda kullanmig ve “seyirciyi
oyuncunun psikolojik davraniglartyla degil, kurgu yardimiyla yaptigr plastik biresimlerle
etkilemistir” (Pudovkin, 1995: 21). Sahnelerin sinematografik olarak olusturulmasinda kurucu

kurgu yontemi, filmin bir biitiin olarak yapisinin olusturulmasinda yapisal kurgu, genel bir
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kurgulama yontemi olarak ise baglantisal, karsitlik, sembolik, kosut gibi kurgu ydntemini
kullanmistir. Pudovkin, “Ana” filmiyle kisilerin seriivenlerini Oykii igerisine yerlestirerek
devrimin dinamiklerini sinemaya aktarmistir.

Vertov, Elizaveta Svilova, Mikhail Kaufman, Rodchenko’dan olusan “Kinoks” grubu,
oyuncu kavramini ve bir dykii ¢izgisine sahip oyun-filmler diisiincesini tamamen reddederek,
gercekligin perdeye aktarildiginda sinemanin yeni diliyle doniistiiriilmesini savunmusdular.
“Kino-gbze”’e zamani ve mekani yonlendirme yetenegi verilmistir. Grubun amaci,
konstriiktivistlerin “sanatin kendisi’ni ortadan kaldirma c¢agrilarina yanit olarak, “farkinda

2 ¢C

olmadan yasanan hayat1” “gercegin edebilesmesi” fikrine dayanarak, sine-gercek, “haber
filmleriyle devrim”i yakalamakti (Nowell- Smith, 2008: 203). “Konstriiktivistler, sanatgiy1
aktif olarak yeni bir toplumun insasina katilirken, tipki bir fabrika iscisi gibi, 6devi ‘yararh
nesneler’ yapmak olan bir ‘miihendis’ olarak goriiyorlardr” (Ozarslan, 2013: 51). Vertov ise,
sinema izleyicisinin ‘uyusmus’ bilincine ulasabilecek ve hem izleme aninda hem de
sonrasinda etkin bir ruhsal katilimi besleyebilecek yeni bir sinema bi¢imi yaratmak igin
burjuva melodramlarinin yerine, giinlilk yasami yansitan devrimci belgesellerin olmasi
gerektigi diisiincesindeydi. “Uclii Konsiil”ii (Vertov, Kaufman ve Svilova) olusturan
Kinoklar, idealist coskulartyla, geleneksel kurmaca filmlerle yeni proleter belgeseller
arasindaki keskin ayrim iizerinde durarak, bu konudaki goriislerini halka aciklamislar ve bunu
savunmuglardir (Petric, 2000: 16). Yeni politik fikirleri yaymak icin kinoklar, ajit-trenler
olarak adlandirilan 6zel gezici sinemalar duzenleyerek ¢ogu filmlerini bu trenlerle iilke
kapsaminda herkesin izlemesini saglamiglardir; tasrada yasayan insanlari da hareketli
resimlerle tanistirdilar. Vertov, “kameranin hayati ¢ekerken olaylarin dogal akisina zarar
vermemesi gerektigine inaniyordu ve bu nedenle de kinoklara ‘yasam gergeklerini’ ‘oldugu
gibi’ kaydetmelerini, bdylece bu yolla montajin “sine-ger¢ek’lerini yaratabilecegini”
onermekteydi (Petric, 2000: 19). Kameray1r sadece goriintiileri kopyalayan degil g6ziin
gligsiizliigliniin asilmasi i¢in bir ara¢ olarak goren Vertov, sinemayi arzu edilen ya da hayali
yasamlarin elestirildigi bir sanat degil de, hayati oldugu gibi yansitan bir sanat olarak
tammlamistir (Ozarslan, 2013: 52). Vertov’un basyapiti “Uenosexk c¢ Kunoanmaparom™
(Kamerali Adam, 1929) filmi, “ger¢egin sanati” olarak bilinen konstriiktivist baglam {izerine
kuruludur. Film yapma ve film seyretme eylemleri ile baslayan ve biten film, sosyalist bir
devletin giinliik yasamini anlatmaktadir. Filmde altyazilardan, ara gecislerden
yararlanilmamistir, senaryosuz, dekorsuz, oyuncusuz bir filmdir. Kurmaca olmadan yasami
kendi akis1 i¢inde anlatmaya calisan film, sehirlesme, makinelesme, insan ve makinenin

esglidiimlii uyumu tiizerine odaklanmistir. “Karmasik bicimsel yapisi ve ¢ok diizlemli tematik
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anlamiyla film, Vertov’un °‘sine-gdz’ yonteminin ve ‘sine-hakikat’ ilkesinin perdedeki
kuramsal ilanidir: bu, sanat¢inin ‘bir kamerayla kucaklanan insan gozii’niin asil toplumsal
gercekligi, ‘yasamin-oldugu-gibi’ 0Oziinii agiga c¢ikarabilecegine iliskin inancinin bir
sonucudur” (Petric, 2000: 280). Tim bunlar “Yenosek ¢ Kunoanmaparom™ (Kamerali Adam)
filminin diinya sinema geleneginde kendine 6zgii yer edinmesinde dnemli etkenlerdendir.
1923 yilinda kurulan, Eisenstein, Alehandrov, Shtraukh, Levshin, Gomorov’un
olusturdugu “Demir Besli” grubu sinematografik oOrgliyli ¢arpici montajla degistirmeyi
oneriyordu. Eisenstein kendi kurgu kuramini, Pudovkin’in kuramina diyalektik karsitlik
icerisinde, ¢ekimleri birbirine baglamaktan ¢ok ¢arpistirma olarak gelistirdi (Monaco, 2014:
380). Her iki kuramci kurguyu sinemanin ana ekseni olarak goriir. Kuleshov’un montaj
kavramindan temel farki ise, Eisenstein izleyiciye aktif rol vererek onu diisiinmeye,
yaratmaya sevk ediyorken, Kuleshov’un montaj birimi izleyiciye pasif rol yiklemekteydi,
izleyici hazir bilgiye ulasmaktaydi. Eisenstein i¢in Onemli olan simgesel anlatimdir;
“Eisenstein, gerceklikle herhangi bir baglanti kurularak engellenemeyen 0Ozgiir simgesel
goriintli dilinden yanadir” (Kiigiikkerdogan ve Yengin, 2013: 111). Kurgunun amacinin eski
hayatin gergekligini, anlatiy1 desteklemekten cok yeni bir gercekligi, idealleri yaratmak
oldugunu savunan Eisenstein’in film deneyimine dair temel anlayisi, filmin siirecinin filmin
sonundan ¢ok daha 6nemli olmasi ile ilgilidir. Eisenstein’e gore, film karesi, montajin kendi
basina onemli bir birimiydi, “carpicilik”ti- yani izleyicinin algilamasi gereken bir soktu-
“carpict montaj” izleyiciyi etkileyen, film metnini yaratmada ortak yazar olacak sekilde
izleyicinin bir karsi tepki olusturmasini kigkirtan soklar dizisiydi; sinemay1 “tiim sanatlarin
sentezi” olarak goren Eisenstein, “sessiz donem boyunca kendi estetik denemesinin devletin
propaganda buyruklariyla uyumlu olabilecegini diisiiniiyordu, biitiin sessiz filmleri Lenin’den
bir epigrafla baglar” (Nowell-Smith, 2008: 203-204). Eistenstein’e gore, yonetmen ile izleyici
sinema siirecine dinamik olarak dahildi; benzer bigimde, yaratici ile izleyici arasinda bir
iletisim kanali olan film deneyiminin 6geleri mantiksal olarak birbiriyle iligkilidir (1993: 78-
81). Grafik yonii, hacim, derinlik, parlaklik gibi farkli ¢atisma tiirlerini de ortaya koyan
Eisenstein’e gore, genel anlamda kurgu, atraksiyonlarin basit¢ce birbirine baglanmasi degil,
parcalarin tiimiiniin belli bir amaca hizmet etmesi i¢in diizenlenmesidir, bu ise film bigimidir
(Ozarslan, 2013: 53). Eisenstein yasami boyunca belgesel ve kisa filmleri disinda alt1 uzun
metraj kurmaca film ceker. “Bponenocern [Totemkun” (Potemkin Zirhlisi) filmini 1925 yilinda
yapmistir. Sinemay1 sanat ve bilimin birlesimi olarak goren Eisenstein, ¢ekim kurgusu
yontemini bu filmde kullanarak “kurgulanmis goriintiilerin  kesintisiz  bir sekilde

gosterilmesiyle, konu, zaman ve mekam perdede yeniden canlandirilmistir” (Kiigiikerdogan
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ve Yengin, 2013: 107). 1905 devrimini konu alan film, Eisenstein’in diinya sinemasinda
devrim yaratan yapitlarindandir.

Diinya sinemasinda sesli sinemaya gecis 1927 yilinda yapilmasina ragmen, Sovyet
Rusya’sinda sesli sinema tepki gormiis, “bir¢ok film yOnetmenleri ve elestirmenleri sesli
sinemaya sesli kitap gibi gereksizdir diyerek karsi ¢ikmistir” (Ismayilov, 2001: 49). Yildiz’a
gore, kurgunun gii¢lii bir anlatim yontemi olarak kullanildigi Rus Bigimci geleneginde,
yonetmenlerin sese karsi ¢ikmalariin en biiyiik nedeni, dykiiniin akisinin goriintiiler ile degil,
diyaloglar tarafindan belirlenecek olmasi kaygisiydi (2013: 106). Bu nedenle Pudovkin,
Eisenstein, Griffith, Kuleshov gibi yonetmenler sinemaya sesin girmesine kars1 ¢ikarak ortak
bir manifesto yayimnladilar. Ayn1 zamanda hem sesli film gekimi hem gosterimi icin teknik
donanim yetersizligi yasanmis, Sovyetlerde 1940’11 yillara kadar sesli filmlerle beraber sessiz
film ¢ekimleri yapilmistir. Gerek sesli ¢ekim teknigi yetersizligi gerekse filmin sinemalarda
gosterilmesi igin teknik malzemelerin yoklugu da Sovyet filmciliginin sesli sinemaya
gecmesini geciktirerek ilk sesli filmin - yazar Anton Semyoni¢ Makarenko’nun eserinden
uyarlanan, yonetmen Nikolai Ekk’in “ITyréeka B XKusznup” (Hayat Yolu) filmi- 1931 yilinda
seyirciye sunulmasiyla sonuglanmistir. 1930’Iu yillardan ise Stalin hiikiimetinin baslatmig
oldugu “kiiltiir devrimi” Sovyetler’de yeni bir politik siire¢in baslamasina neden olmustur.
Sovyetler Birligi’ndeki yeni film kiiltiirii, baslangigta belirgin bir sekilde enternasyonalistti;
1920’li yillarin ortalarindan baglayarak kompozisyon ve montaja dayanan “Rus {islubu”
gelisti, 1930°1u yillarin bagindan ise Stalinci rejimin pekismesi, diyaloglu filmin gelisi ve
uzun metrajli film iretiminde montaj sinemasinin terk edilmesiyle sosyalist gergekgilik
modeli resmi politika haline geldi (Nowell- Smith, 2008: 386). Artik sanatin biitiin dallarinda
sosyalist gercekcilik, sovyet ideolojisinin tesviki resmi sanat uygulamasi olmustur. Sanatta
gercekeilik kavraminin esnek ve belirsiz oldugunu yazan Fischer'e gore, gercekgilik, daha
dogrusu toplumcu sanat, gelecegin habercisidir; bu sanatin dokusunda yalniz ge¢mis olan
belli bir tarihsel donem degil, ayn1 zamanda gelecek olan donem de vardir; olgular degismez,
oysa bir anin gercekligi kisinin goriis acisina gore degisir; bir zamanlar 'gelecek' olan,
usumuzda gecmis bir olayla birlesir, boylece yalniz bellegi etkilemekle kalmaz, o zamanlar
biitiinliyle belirmemis olan gergekligi de tamamlar (2003: 109-110). Ona gore, toplumcu
sanatc1, emekei siifin tarihsel goriis acisin1 benimser; toplumcu sanat¢i biliylime siirecinde
olan toplumcu diizenle kendi arasinda koklii bir 6zdeslik kurar; 6biir yandan az ¢ok dnemi
olan burjuva sanat¢ilar ve yazarlar, listlin burjuva smifi ile olan baglarini ister istemez

koparirlar.
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Genel anlamda, Sovyet sinemasinin amaci sosyalizmi, sosyalist sanatt ve Komunist
Parti ideolojisini savunmak, yaymak ve kitlelere ulastirmak; sosyalist sanatin hedefi kitleleri
egitmek, toplumsal amaglara ve isteklere hizmet etmek; bunlarin yani sira diinya sinemasinin
gelisimine ve Sovyet geleneginin etkililigine katkida bulunmak olmustur. 1930’lardan
1950’1erin ortasina dek Komiinist Parti ve Stalin’in kisisel kontroliiniin, bir sanat bigimi
olarak sinemay1 olumsuz etkilemis olmasina ragmen, oncelikle hiikiimetin sinemaya 6nem
verisi ve Onemli stiidyolara aktarilan kaynaklar sayesinde Sovyet sinemasi 1930’larda
geliserek biiylik olgekli bir endiistriye doniistii. Sinema sadece kitlelere 6greti asilamanin
siyasal ve ideolojik bir araci degil, Hollywood u model alan bir kitle eglence araci haline de
geldi. Birlige dahil olan, Azerbaycan basta olmakla, tim Sovyet Cumbhuriyetleri’nde
sinemanin gelisimi i¢in devlet tarafindan 6nemli adimlar atildi, bolgesel stiidyolar kuruldu.
Bu Cumhuriyetler’in sinemasinda yeni bir donemin baslangici demekti. Artik Sovyet
Azerbaycani sinema tarihinin basladigin1 gosteren ilk filmler yapilmaya bagsladi. “11-cCi
Qirmiz1 Ordu Hisselerinin Bakida Paradi” (11. Kizil Ordunun Bakii Gegiti, Pyotr Yermolov,
1920), “Bakida Serq Xalglariin Birinci Qurultayr” (Bakii’de Dogu Halklarinin Birinci
Kurultay1, Kosickin, 1920), “26 Baki Komissar1 Cenazelerinin Defni” (26 Bakii Komiserinin
Cenaze Defni, Kosickin, 1920), “11-ci Qirmizi Ordu Komandirleri Daglilarin Qonagidir” (11.
Kizil Ordu Komutanlar1 Daglilarin Misafiridir, Pyotr Yermelov, 1921), “Pyotr Meydaninda
Imecilik” (Pyotr Meydaninda Temizlik, Kosigkin, 1921), “Sovet Azerbaycaninin 1-Ci
[1déniimii” (Sovyet Azerbaycani’nin 1. Yildéniimii, Kosigkin, 1921) gibi filmler yeni
ideolojinin ilk 6rneklerindendir. Genel olarak Sovyet donemi Azerbaycan sinemasinda iki yiiz

seksen dokuz film yapilmustir (Tablo 3.1).
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Tablo 3.1. Azerbaycan Sinemasinda Donemlere Gore Cekilen Film Sayisi (1923-1990)

DONEM CEKILEN FiLM SAYISI
1923 — 1930 14
1931 - 1935 11
1936 — 1940 6
1941 — 1945 8
1945 — 1955 5
1956 — 1960 21
1961 — 1970 52
1971 — 1980 75
1981 — 1990 97

Kaynak: Kazimzade, 2003: 10

1920 yilinda Sovyetler Birligi’nde sinema kurumlarinin millilestirilmesi hakkinda
c¢ikan kanuna bagl olarak biitlin birlik cumhuriyetlerindeki devlete bagli stiidyolarin
yonetiminin bir sistemde toplanmasmi saglamak i¢in komisyon olusturuldu. Sovyet
Azerbaycani’nda da bu komisyonun gorevini sinemanin gelismesi ve daha biiyiik kitlelere
ulagsmasini saglamakla yiikiimlii olan Halk Maarif Komiserligi’nin Sinema Komitesi {istlendi
ve tiim sinema isleri bu kurumun yetkisine verildi. 1921°de Foto-Sinema Subesi, 1923 yilinda
ise Azerbaycan Foto-Sinema Idaresi (AFSI) olusturuldu (ismayilov, 2001: 33). Bu kurum,
tilkede olan biitiin 6zel fotograf stiidyolarnin, sinema salonlarmin ve film kiralama
idarelerinin kurumsallastirilmasini ve orgiitlenmesini kontrol ediyordu. 1924 yilinda On
Uciincii Parti Kongresi toplantisinda “sanatta ideolojik gdzlemlemeyi kuvvetlendirme”
kararinin alinmasi, film endiistrisinde yiliksek makamlara partinin glivendigi komiinistlerin
atanmas1 ile sonuglanmis ve Rusya Federasyonu’ndaki ‘Sovkino’nun  Birlik
Cumhuriyetleri’ndeki benzer drgiitleri olan - Ukrayna’da VUFKU, Azerbaycan’da AFSI, Orta
Asya’da Bukhkino, Giircistan’da Goskinprom- kurumlarin da isleyis bicimleri bu karar
cercevesinde sekillenmistir (akt: Aliyev, 2007: 10). AFSI, 1961 yilina kadar Azdevletkino,
Azerkino, Azfilm, Azdevletsanayesi, Azerfilm, Baki Kinostudiyasi, 1961 yilindan guinimuze
kadar ise Cefer Cabbarli adina Azerbaycanfilm ismi altinda calismasini siirdiirmektedir
(Biirceliyev, 2001: 19). 1923 yilinda Bakii’de Birinci Devlet Sinema Fabrikasi’nin resmi
acilis toreni oldu. Burasi teknolojik agidan iist diizeyde olmasa da, ¢ekim yapmak igin
stiidyolar, giysi ve dekorlarin yapildig1 atélyeler bulunuyordu. AFSI fabrika igin Bakii’de

Ronesans isimli restorant binasini tahsis etti. 1924 yilinda AFSI yapimi Cefer Cabbarli'nin
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“Quz Qalas1” eserinden esinlenerek yapilan “Qiz Qalas1” (Kiz Kulesi, Vladimir Ballyuzek)
filmi goOsterime girdir (Kazimzade, 2003: 10). “Qiz Qalas1” filmini Sadigov, Sovyet
doneminde yapilmis Azerbaycan sinemasinin ilk sessiz filmi olarak nitelendirmektedir (1970:
27). Film her ne kadar uyarlanma olsa da yeniden kurgulanarak halka sosyalist sistemin
miikkemmelliginin, eski diizenin kotiiliigiintin gosterilmesini hedef almigtir. Bu film fabrikasi
yerli yonetmenler yetistirmek amaciyla iki yillik yonetmen ve senarist yetistirme kurslari
diizenlemis, Moskova ve St. Petersburg’dan ydnetmenler, oyuncular getirtmis, sinemaya
ilginin artmasi1 icin Kkursiyerleri desteklemislerdir. Oyuncu kurslarina kadinlar da kabul
ediliyordu. 1920’li yillarda yapilmis “On 11" (On Yil, Mikayil Mikayilov, 1927), “Qirmizi
Ordunun Onilliyi” (Kizil Ordu’nun Onuncu Y1li, Leo Mur, 1928), “Titiingiiliik” (Tittinctiliik,
Kosickin, 1928) “Dag Kiilekleri Seheri” (Dag Riizgarlar1 Kenti, Aleksandr Makovski, 1928),
“Bizim Esas Yolumuz” (Bizim Ana Yolumuz, Aleksandr Makovski, 1928) “Vulkan Uzerinde
Ev” (Volkan Ustiinde Ev, Aleksandr Galperin, 1929) isimli bu belgeseller, yerli sinemacilarin
katkilariyla yapilmis Rusyali sanat¢ilarinin yapitlaridir. Dénemin 6nemli olaylarinin ve yasam
bicimlerinin yansitildigi bu sessiz filmlerde Rusca altyazilar kullanilmistir (Abbasov, 1958:
29).

Bu donemde sosyalist gergekgilik biitiin sanat dallarin1 sarmistir. “Sovyetler i¢in sanat,
salt bir sozciik olmaktan ¢ok sosyalizm i¢in verilen miicadelede ve smif catismasmin 6n
saflarinda kullanilan araglardan biri olarak goriilmiistiir” (Eisenstein, 1993: 25). Artik milli
deger tasiyan yapitlar degil de, sosyalist degerlerini tagiyan biitiin eserler beyaz perdeye
aktariliyordu. Ilk yillar daha gok yeni ideoloji ve 11. Kizil Ordunun gelisini anlatan belgesel,
ropOrtaj tarzi kisa filmler yapilmistir. 1920°’li yillarda yapilmis “Sovyet Azerbaycani”
(Aleksandr Makovski, 1923) adli belgesel o donemi ve Ekim Devrimi’ni detayli bir sekilde
anlatmaktadir. Filmde Kizil Ordu’nun Bakii’ye girisi, Sovyet egemenliginin kurulmasi,
1920’1i yillarda yapilan grevler, Sovyet Sosyalist Devleti’nin kurulma yildoniimii seromonisi
gibi bir¢ok kiiltiirel, siyasi igerikli olaylar yer almaktadir. Devlet, o donemlerde belgesel
sinema yapimina daha ¢ok Onem vermekteydi, bunun asil sebebi ise kendi politikasini
topluma empoze etmek, sosyal hayatin g¢esitli alanlarindan yenilikler sunarak seyircinin
ilgisini ¢cekmekti. Petrolciilerin yeni diizendeki emegi ve tatilleri hakkinda yapilan “Neft¢i
Istirahetde ve Miialicede” (Petrol Is¢isi Tatilde ve Tedavide, Aleksandr Litvinov, 1924)
belgeseli ve pamukgularin emeginden, kumasin elde edilme yontemlerinden bahseden
“Azerbaycan” (Aleksandr Makovski, 1931) belgeseli devletin uyguladigi bu politikaya en iyi

orneklerdendir:
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“Neftci Istirahetde ve Miialicede” (Petrol Iscisi Tatilde ve Tedavide) adli belgeselde is¢inin emegine
yeni sosyal yaklasimi anlatan, partinin ve hilkumetin kaygisini ve sevgisini dile getiren en ilgi ¢ekici
sahne Vladimir Lenin’in esi Nadejda Krupskaya ve Rus sairi Demyan Bedni’nin tatildeki isgilerin
yanina gelmesi, onlarla konusmasidir. {lk Sovyet belgeselleri, propaganda ve egitim araci olarak

kullamlan ‘6zendirme’ ve ‘propaganda’ filmleridir” (Ismayilov, 2001: 32).

Sovyet sinemasinda “Kpacmble JpsBomsra” (Kirmizi Seytanin Cocuklar, Ivan
Prestiani, 1923) filmi ile taninan senarist Pavel Bilyakhin, “Bismillah” (Abbas Mirze
Serifzade, 1925) filminin senaryosunu yazmak i¢in Moskova’dan Bakii’ye davet edilmistir.
Ismayilov’a gore, “Bismillah” filmi o devir Azerbaycan sinemasinin kurulmasinda en &nemli
kilit noktalarindan biridir (2001: 35). Film, kendini molla olarak adlandiran, din perdesiyle
insanlar1 cahillige gotiiren, dini kullanarak masum insanlar1 kandiran yalanci dindarlari, dini
fanatizmi elestirmistir (Kazimzade, 2003: 24). Gadjinskaya, sosyalistlerin “Bismillah”
filminin gosterim tarihini de 6zenle belirledigini, dini hedef segtikleri igin bilingli olarak
Asure zamanini sectiklerini yazmustir (akt: Aliyev, 2007: 41). Ciinkii Azerbaycan’in dindar
kesimi cogunluk olarak siiler idi. Filmin yonetmeni Azerbaycan sinemasinda ilk Azerbaycanl
sinema yonetmeni olan Abbas Mirze Serifzade’dir. Ayn1 zamanda filmde ilk Azerbaycanh
kadin oyuncu Sona Haciyeva oynarak, Azerbaycan kadininin eski geleneksel adetlere
baskaldirigint simgelemistir. 1920 — 1930 doneminde yapilan “Bismillah” (Abbas Mirze
Serifzade, 1925), “Miixtelif Sahillerde” (Farkli Sahillerde, Mikayil Mikayilov, 1927), “Hac1
Qara“ (Hac1 Kara, Abbas Mirze Serifzade, 1929 ), “Sevil” (Aleksandr Bek-Nazarov, 1929),
“Letif* (Mikayil Mikayilov, 1930), “26 Komissar” (26 Komiser, Nikolay Sengelaya, 1932),
“Ismet* (Mikay1l Mikayilov, 1934), “Almaz” (Agarza Guliyev ve Grigori Braginski, 1935),
“Bakililar” (Bakdiliiler, Viktor Turin, 1938), “Kendliler” (Koyliiler, Semed Merdanov, 1939)
gibi sanatsal filmlerde yakin donemde gergeklesen olaylar, iilkede yapilan degisiklikler ve
kadin haklar1 savunularak sosyalistlerin kadinlara 6zgiirliikk getirdigi fikri ana tema olarak ele
alimmustir. Bu filmlerin bazilar1 montaj sinematografi prensipleri ile yapilmistir (Kazimzade,
2003: 10). Ozellikle, “Sevil” (Aleksandr Bek-Nazarov), “Ismet” (Mikayil Mikayilov) ve
“Almaz” (Agarza Guliyev ve Grigori Braginski) gibi kadin 6zgiirliigiinii, sosyal hayattaki
esitsizligi, egitimsizligi hedef alan bu filmlerde, kadinlarin toplumdaki yeri, yasadigi
zorluklar, onlara yiiklenen gorevlerden s6z edilmistir. Sonda basortiislinii atan Sevil ve
Ismet’le aslinda, “Dogu kadininin Sovyet iktidarinin kurulmasiyla 6zgiirliige kavustugunun
propagandas1” yapilmaktayd: (Aliyev, 2007: 42). Azerbaycanli kadin pilot Leyla
Memmedbeyova’ya ithaf olunan “Ismet” filmi, donemin kadm haklarinin savunucusu, dini

kanunlara kars1 ¢ikan kadinlar1 simgelemistir.
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Kazimzade, 1930’lu yillarda Azerbaycan sinema tarihinde U¢ olaya dikkat
cekmektedir (2003: 11):

1. Azerbaycan’da ilk defa ¢izgi film ¢ekilmistir. 1933 yilinda “Kat” (Kedi, Basov),
1935 yilinda ise Azerbaycan halk hikayelerinden baz almis “Abbasin Bedbextliyi”
(Abbas’in Mutsuzlugu, Dikaryov) isimli ¢izgi filmler yapilmistir.

2. 1935 yilinda Sovyet donemi Azerbaycan sinemasinin son sessiz filmi “Almaz”
(Agarza Guliyev ve Grigori Braginski) yapildiktan sonra, Azerbaycan Film
Stlidyosu nda uzun metrajli ilk sesli film “Y Camoro Cuuero Mops” (Mavi
Denizin Sahilinde) 1936 yilinda Moskova sinemacilarinin yardimiyla ¢ekilmistir.
Filmin yonetmeni Rusyali Boris Barnet, ikinci yonetmeni 6grencisi Azerbaycanli
Samed Merdanov’dur. Bu film, sessiz sinemanin tecriibesini kendinde
yansitmakla beraber sesi de kullanarak Azerbaycan sinemasini geligtirmistir.
Filmde Hazar denizindeki bir balik¢1 kolhozunun® hayatindan, isciler ve onlarmn
emekle iliskisinden bahsedilir; dalgalarin sesi, balik¢ilarin giiliisii, emekgi
insanlarin yaptiklari sohbetler duyulmakta olup, kullanilan miizik ise filmi izleyici
icin daha anlasilir hale getirmektedir.

3. 1937 yilinda ilk defa filmler Azerbaycan dilinde seslendirilmeye baslanmis, ayni
yil tim Sovyetler Birligi'nde popiiler olan “Yamaes” (Capaev, Sergey Vasilev ve
Georgiy Vasilev, 1934) filmi dublajla gosterime girmistir. 1937 yilindan itibaren
Azerbaycan seyircisi kendi dilinde film izlemek sansini bulmustur.

1930’1u yillarin sonuna dogru Azerbaycan sinemasinda sosyalist gercekei bakis agisi

daha da pekisti, is¢i smifin, kolhozcu kdyliilerin ve Sovyet aydinlarinin hayati baz alinarak
filmlere yansitildi. Bu donem film Uretiminde goze carpacak kriz ortaya ¢ikti, Azerbaycan
dahil tim Sovyet iilkelerinde kitle iletisim araclarina, kiiltiirel eserlere baskici bir sansiir
uygulanmaya baslandi. Yapilan her eser devlet gozetiminden gectikten sonra halka
sunuluyordu. “Ayka”, “Altinct His” (Mikayil Mikayilov, 1935), “Oliim Yorgan”, “Ceyhun
ile Reyhan” filmleri gibi bir ¢ok eser yapildiktan sonra sansiirden gegemedigi i¢in yasaklandi
(Biirceliyev, 2001: 44). Daha sonra yumusama doneminde sansiiriin etkisi kismen azalsa da,
1960’11 yillarin sonuna dogru yumusama donemi sona ererken, parti ve endiistri
biirokrasisinin sanat¢ilar iizerindeki kontrolii ve sansiirii artti, 1980°lerin basina dek yiizden

fazla uzun metrajh film yasaklandi (Nowell- Smith, 2008: 727). Tanimlanan ¢izgilerin digina

° Eski Sovyet Rusya’daki kolektif tarim ciftlikleri. Sovyetlerde, entegre bir nitelik tasiyan tarim ¢iftlikleri (su
deposu, giibre ve makina depolari, kolektif hayvan alimlari, sosyal tesisleri) 1917 komiinist ihtilalinden sonra
kurulmustur. fhtilalin kazamlmas: ile ziraat kolektiflestirildi. (https://www:.turkcebilgi.com/kolhoz, erisim tarihi:
22.01.2017)
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cikan yonetmenlerin filmleri resmi elestirmenler tarafindan kutsal sosyalist gergekliginin
sinirlarin1 agmakla, milliyet¢i egilimlere kapilmakla suglaniyordu. “Ulkeye ithal edilen
filmlerde propaganda karakteri tasiyan Batinin hayat tarzi kétiileniyor, sosyalizmin 6nem ve
faydali oldugu 6n planda sunmak misyonu tasiyordu” (Dadasov, 2009: 67). Siyasi sansurler
kadrajlara, disiincelere miidahele edince; yonetmenler iletmek istedikleri ana fikri
sembollerle aktartyordu. Senaristler ve yonetmenler sosyal sorunlarin fonunda toplumsal-
siyasi problemleri giin yiiziine ¢ikartarak sorunun ana kaynagini, ortaya ¢ikma sebebini
izleyiciye gostermeye c¢alisiyorlardi. “Yumusama doneminde sinemacilarin gelistirdigi
elestirel yeni-gercekeilik 1970’11 yillarda yerini ‘akademik gergekgilik’e birakti. Sinemacilar
sansiirden kurtulma yolu olarak agikca sdylenemeyeni sdylemek icin bir tiir Ezop dili, alegori
ve mesel dili kullandilar” (Nowell-Smith, 2008: 727). Sansiirden kurtulmanin bir diger yolu
olarak da, yonetmenler yabanci yazarlarin eserlerini filme uyarliyor, filmdeki olaylar, yasanan
biitiin haksizliklar, problemler Sovyet sinirlarinin 6tesinde, herhangi bir tilkede gegiyor veya
Sovyetler’den Onceki donemde yasanmis oluyordu. “Yabanci yazar veya olaylarin sovyet
siirlar1 disinda gerceklesmesi aslinda reel problemleri yansitmanin bir bakima Ezop diliyle,
sembollerle, dolayli yollarla gosterilme sekliydi” (Safarova, 2015: 32). 1938 yilinda Bakii
stidyosunda Moskovali yonetmen Viktor Turin’in yaptigi “Bakililar” (Bakiililer) filmi
senaryo asamasinda sansiirden gectikten sonra ¢ekimine izin verilmistir. Filmin konusu 1905
yilinda Bakii'de gergeklesen grevdi. Yonetmenin asil amacinin seyircide zulme, istismara,
itaate, fanatizma kars1 gazap hissini giiclendirmek oldugunu yazan ismayilov’a gére, tarihi
kahramanlik konulu filmlere diiskiin olan Azerbaycan seyircisi filmi ilgiyle karsiladi (2001:
51).

Ikinci Diinya Savasi’nin bagladigi ilk zamanlardan sosyalist ideologlar savas
tehlikesine karsi psikolojik altyapi olusturuyorlardi. Televizyonlarla, filmlerle, gazetelerle
halka vatan sevgisi, devlete giiven, en iyi iilkenin ve yoOnetimin SSCB oldugu yoniinde
propagandalar yapiliyordu. Kazimzade, 1941 yilinda “Bakinski Rabotciy” gazetesinde

yayinlanmis “Kolhozlarin Filmlestirilmesi” haberini s0yle aktarmistir:
”Sovyetler’e dahil tiim cumhuriyetlerde film merkezlerinin arttirilmasi yoniinde ¢aligmalarin
yapildigina dair haber yayinlandi. En biiyiik on sekiz kdyde sinema salonlar1 kurulmus, diger yerlerde
ise seyyar sinema kuliipleri vasitasiyla yirmi bin sinema seansi gosterilmistir. Bu gosterimlerin ve
gOsterimcilerin iki baglica gorevi — halkin dingin ve huzurlu hayatin1 6rnek olarak gdstermek ve savas
tehlikesine karsi yapilan onlemleri ve en giigliiniin SSCB oldugu izlenimini sunmak — vardi”

(Kazimzade, 2005: 9).
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1940’1 yillarda cekilen “Hava Heyecam Signali ile” (Hava Heyecan: Sinyali ile,
Mirze Mustafayev, 1940), “Hava Hiicumundan Miidafie” (Hava Saldirisindan Savunma,
Mirze Mustafayev, 1940), “Baki Hazirdir” (Bakii Hazirdir, Ebdiil Hesenov, 1940),
“Qayalardan Yol” (Kayalardan Yol, Vladimir Yeremeyev, 1941), “Bir May Bakis1” (Bir
Mayis Bakiisii, Ebdiil Hesenov, 1941) gibi filmlerde halka savas zamani askeri hava
saldirisinda kendisini koruma tekniklerini 6gretmistir. Sovyet kadmnlariin savasa hazirlikli
olmalar1 i¢in askeri okullar ag¢ilmistir. Bu donem filmlerinde bu okullarin 6nemi anlatilmis,
halkin ve Sovyet devletinin savasa hem fiziksel hem psikolojik hazir oldugu mesaj1 vermis
Bakii petrolciilerinin, insaatcilarnin iilkeleri i¢in yaptig1 fedakarliklar konu edilmistir. Sovyet
doneminde yapilan her filmde oldugu gibi savas yillarinin da en 6nemli konusu petrol,
petrolun c¢ikarilma ve kullanilma yOntemleri, petrociilerin hayat ve emeginin sinemaya
aktarilmasiydr: “Qazmada Rejim” (Kazmada Rejim, Ivan Tartakovski, 1940), “Neft ve
Pambiq Respublikasinda” (Petrol ve Pamuk Cumbhuriyetinde, Vladimir Yeremeyev, 1940),
“Yeni Heyat Vadisi” (Yeni Hayat Vadisi, Mirze Mustafayev, 1940) vb. filmlerde oldugu gibi.
1940-1945 yillar1 arasinda Bakii film stiidyosunda yapilan “Yeni Horizont” (Yeni Ufuk,
Agarza Guliyev, Grigori Braginski, 1940), “Sebuhi” (Rza Tehmasib, Aleksandr Bek-Nazarov,
1941) ve “Ayna” (Hiiseyn Seyidzade ve Niyazi Bedelov, 1942) filmlerinde ise vatan sevgisi,
sovyet halklarinin kardesligi, milletleraras1 iletisimin, birligin giliciine yonelik konular
islenmigtir. Savas yillarinda belgesel yapimcilar ile birlikte kurmaca film yapimcilari da
savas yillarimin anlatildigi, savasin manevi sorunlarinin seyirciye aktarildigi belgeseller, kisa
filmler ¢ekmisler. Savasin basladigi ilk giinden itibaren sinemacilar 6n cepheye sevk edilerek
savasin i¢inden belgeseller yapmislar (Kazimzade, 2003: 12). Ikinci Diinya Savas1 Yillarinda
“Bes Deqiqelik Konsert” (Bes Dakikalik Konser, Vladimir Yeremeyev, 1941), “Cenub
Serhedlerinin Kesiyinde” (Giiney Sinirlarin1 Korumak, Ebdiil Hesenov, 1941), “Mahnilar ve
Seirler” (Sarkilar ve Siirler, Mirze Mustafayev, 1941), “Biz Bakim1 Miidafie Edirik” (Biz
Bakiiyii Koruyoruz, Grigori Braginski ve Niyazi Bedelov, 1942), “Almanlarin Simali
Qafqazda Vehsilikleri” (Almanlarin Kuzey Kafkasyada Vahsetleri, Muhtar Dadasov, 1943),
“Veten Ugrunda“ (Vatan Ugrunda, Ebdiil Hesenov, 1943), “Baki Doyiisiir” (Bakii Savastyor,
Muhtar Dadasov, 1944), “General Hezi Aslanov” (Niyazi Bedelov, 1945) vb. kronikal
belgeseller, “Veten Oglu” (Vatan Oglu, Agarza Guliyev, 1941), “Bextiyar” (Bahtiyar, Agarza
Guliyev, 1942), “Sovet Pehlevan1” (Sovyet Pehlivani, Mikayil Mikayilov, 1942), “Sovgat”
(Hiseyn Seyidzade ve Niyazi Bedelov, 1942) vb. kisa filmler, “Bir Aile” (Grigori
Aleksandrov, 1943), “Sualt1 Qayiq T-9” (Sualt1 Tekne T-9, Aleksandr Ivanov, 1943) vb. uzun

metrajl filmler ¢ekilmistir. Savas yillar1 ve savas sonrasi sinemasinin en dnemli konusu Ikinci
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Diinya Savasi kahramanlar1 hakkinda filmlerdi. Savas kahramanlari Kamal Gasimov’a ve
Bahtiyar Kerimov’a ithaf edilen “Veten Oglu” (Vatan Oglu, Agarza Guliyev, 1941),
“Bextiyar” (Bahtiyar, Agarza Guliyev, 1942), denizcilerin kahramanliginin anlatildig: “Sualt1
Qayiq T-9” (Sualt1 Tekne T-9; Aleksandr ivanov, 1943) filmleri &rnek olarak verilebilir.
“Ikinci Diinya Savasi’nin ve sosyalistlerin zaferinin anlatildigi filmler, 1990’11 yillara kadar
hem Mosfilm hem Azerbaycanfilm stiidyolarinin en giincel konusu olmustur” (Hiiseynov,
1998: 67).

1945 yilinda “Arsin Mal Alan” (Rza Tehmasib ve Nikolay Lessenko) adli komedi
filmi yeniden seyirciye sunuldu ve bu film hem Azerbaycan hem de Sovyet sinemasinda
ilgiyle karsilandi. 1940 yilinda filmin ¢ekimlerine baslamak i¢in Moskova’dan izin
istendiginde savas donemi oldugundan filmin savas psikolojisine bir katkisinin olmadigi,
ayrica filmde Sovyetler Oncesi Azerbaycan yasamini, insanlarin huzurlu hayatini konu
edindigi gerekcesiyle mali yardim ayrilmamistir. Daha sonra Stalin’in gahsi izniyle filmin
yapimina baglanmig ve film yalniz Sovyet iilkelerinde degil, diinyanin g¢esitli iilkelerinde
karsilasmistir. “Film yiiz otuz alt1 iilkede gosterime sunulmus, seksen alti dile terclime
edilmistir, hatta bu iilkelerden ¢ogu filmi satin almis, Cin’de ise film, Cinli yonetmen
tarafindan yeniden ¢ekilmistir” (Kazimzade, 2005: 20). Filmin bu basarisina goére 1946
yilinda ydnetmeniyle beraber tiim kadrosu SSCB Devlet Odiilii almis, yiiz en iyi film listesine
girmistir. 1965 yilinda filmin renkli versiyonu iiretilmistir. Savas sonrasi her alanda oldugu
gibi sinema sektoriinde de duraklama yasandi. Savas kalintilarinin temizlenmesi, yikilan tlke
hayatinin toparlanmasi, bozulan ekonomik sistemin diizenlenmesi 6ncelikli oldugundan sanat
dallarina maddi yatirimlar yapilmamistir. On seneye yakin bir donem sinema alaninda
durgunluk yasanmugtir. 1940’1 yillarda gerek Ikinci Diinya Savasi'ndan kaynaklanan
nedenlerden gerekse diger nedenlerle yasanan durgunluk daha da artarak 1950’11 yillarin
basinda daha da derinlesti. “1945 yillar ile 1955 arasinda Sovyetler Birligi’'nde iiretilen iki
yiiz doksandan biraz daha az sayidaki uzun metrajli filmden bes Orta Asya Cumhuriyeti
sadece on dokuzunu, t¢ Transkafkasya Cumhuriyeti yirmi ikisini, nispeten kollanan Grcistan
Cumhuriyeti sadece on iki tanesini dretti” (Nowell-Smith, 2008: 734). Sadigov’un
‘Duraklama Donemi’ olarak adlandirdigi savas sonrast donemde Azerbaycan film
stildyolarinda “Feteli Xan” (Fatali Han, Zeyneb Kazimova ve Yefim Dzigan, 1947), “Bakinin
Isiglar” (Bakii'niin Isiklari, losif Heyfits, Aleksandr Zarhi ve Rza Tehmasib, 1950) ve
“Dogma Xalqima” (Aziz Halkima, Hiiseyn Seyidzade; Yan Frid, 1954) isimli filmler
yapilmistir (akt: Aliyev, 2007: 46). Kazimzade ise o donemdeki durgunlugu “film kitlig1”

olarak nitelendirir;
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“O (Stalin), biitiin filmlere sahsen kendisi bakar, baz1 gosterigler verir, onun bir filmle ilgili s6ylediyi
fikir hi¢ bir sebep gosterilmeden diger filmler i¢in de gecerli oluyordu. Yaraticilifin bdylesine totaliter
rejim tarafindan ideolojik gergeveye salinmasinin sonucu olarak bu déonemde yapilan iki uzun metrajh
“Feteli Xan” (Fatali Han, Zeyneb Kazimova ve Yefim Dzigan, 1947) ve “Bakinin Isiglar” (Bakiiniin
Isiklari, fosif Heyfits, Aleksandr Zarhi ve Rza Tehmasib, 1950) filmi cekilmesine ragmen izlenime
sunulmadi” (Kazimzade, 2003: 11).

“Fatali Xan” filmi yalniz on bir sene sonra yeniden diizeltmeler yapildiktan sonra 1958
yilinda izleyici ile bulugsmustur. “Bakmin Isiglar1” filmi de Stalin’in dliimiinden sonra 1958
yilinda gosterilmistir. Azerbaycan sinemasinda ilk defa bu filmde, Stalin’in ve o donem
ASSC’nin genel sekreteri Mir Cefer Bagirov’un imgesini canlandiran aktorler oynamaistir.

1950’11 yillarin ortalarima dogru Azerbaycan sinemasinda yeni nefes, yeni gelisim
donemi oldu. 1953 yilinda Stalin’in vefati, yerine Hruscov’un gelmesi Sovyet siyasi tarihinde
de Yumusama Donemi olarak bilinmektedir. Siyasi yumusama hayatin her alanina, sanata,
edebiyata da yeni nefes getirdi. “Yazarlar sanatta ‘dogruluk’ ve ‘igtenlik’ cagirisinda
bulunarak yeniden bireye odaklandilar. Sosyalist gergekeiligi reddetmiyor, ona daha
yumusak, daha bireysellesmis bir insani yiiz kazandiriyorlardi” (Nowell-Smith, 2008: 722).
Sovyetler Birligi’nin dort bir yanindan egitimini tamamlamis geng yonetmenler, senaryocular,
kameramanlar, ressamlar gelmis ve Bakii Film Stlidyosu 'nda c¢aligmaya baslamistir. 1950°1i
yillarin ikinci doneminde film ve belgesel yapiminda da goze ¢arpacak derecede yiikselis
olmustur. “1950’lerin sonu genel olarak bir yatirim donemiydi: Bir¢cok cumhuriyetin
baskentinde yeni stlidyolar kuruldu ve en modern Sovyet donanimiyla donatildi” (Nowell-
Smith, 2008: 734). Savas sonrast iilke hayatinda yasanan kalkinma, dagilan diizenin yeniden
kurulmasi, sosyal hayat sartlarinda gozlemlenen yiikselis ve bu donemde halkin, emekgi
insanlarin rolii, emegi bu donem sosyal igerikli filmlerin esas konularindan olmustur. Bu
bakimdan 1950'lerin ikinci yarisinda ¢ekilen, farkli konular1 baz alan “Goriis” (Bulusma,
Tofik Tagizade, 1955), “Bextiyar” (Bahtiyar, Letif Seferov, 1955), “Qara Daglar” (Kara
Taglar, Agarza Guliyev, 1956), “O Olmasin, Bu Olsun” (Hiiseyn Seyidzade, 1956), “Qizmar
Giines Altinda” (Kizil Giines Altinda, Letif Seferov, 1957), “Bir Mehelleden Iki Nefer” (Bir
Mahalleden iki Kisi, Ejder Ibrahimov, 1957), “Uzaq Sahillerde” (Uzak Sahillerde, Tofik
Tagizade, 1958), “Ogey Ana” (Uvey Anne, Hebib Ismayilov, 1958), “Onun Béyiik Ureyi”
(Onun Biiyiik Kalbi, Ejder ibrahimov, 1958) vb. uzun metrajli filmleri ve ydnetmenlerine
bliyiik iin getiren “Xezer Neftcileri Hagqinda Dastan” (Hazar Petrolciileri Hakkinda Destan,
Roman Karmen, 1953), “Denizi Fethedenler” (Roman Karmen, 1953) belgeselleri bu

donemin ornekleridir (Kazimzade, 2003: 12).
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Tofik Tagizade’nin yonetmenligini yaptig1 “Goriis” (Bulusma, 1955) komedi filminde
emek¢i kadimnlarin giinliik yasami, sosyal gorevlere aktif katilimlari anlatilmistir. Pamuk
tarlalarinda calisan kadinlarin sosyal hayatlarindan ve aile i¢i yasamlarindan kesitler
sunulmus, Azerbaycanli ve Ozbekistanli pamukcu kadinlarmn kiiltiirel iliskileri konu
edinmistir. 1950’11 yillarin ortalarindan baglayarak artik Azerbaycanli yonetmenler komedi
tarzinda film yapimna 6zel ilgi gdstermistir. izleyiciyi giilimsetmekle beraber diisiindiirmeyi
de hedefleyen yapitlardan “O Olmasin, Bu Olsun” (Hiiseyin Seyidzade, 1956) filminde esas
hedef bilgisizlikle miicadele olmustur. Yonetmen, “devrin kadin kolelik belasina, kendilerini
egitimli, kiltiirld, bilgili gostermeye gayret eden yalanci aydinlarina, Kibirli beylerin kumar
batakliginda batan hayatlarina, zenginlerin fakirleri ezmelerine, siyasi istikrarsizligin getirdigi
diizensizliklere” komedi tarzinda ayna tutmustur (Biirceliyev, 2001: 49). “Bir Mehelleden Iki
Nefer” (Bir Mahalleden iki Kisi, Ejder Ibrahimov, 1957) filminde Dogu halklarmin birinde,
yasadiklar1 hayatin zorlugu yiizlerine yansimis insanlarin 6zgiirliik miicadelesi anlatilmistir.
Ikinci Diinya Savas1 kahramanlarindan olan, Sovyetler Birligi Kahramani fahri adimi almus
Mehdi Hiiseynzade’nin hayatinin ve savas sirasindaki istihbaratci gérevinin anlatildigi “Uzaq
Sahillerde” (Uzak Sahillerde, Tofik Tagizade, 1958) filmi, savasin arka cephesinde olan sade
insanlarin emeginin, vatan sevgisinin anlatildigi “Onun Béyiik Ureyi” (Onun Biiyiik Kalbi,
Ejder Ibrahimov, 1958) filmi de 1950°li yillar sinemasinda sosyalistlerin zaferinin anlatildig
film 6rneklerindendir.

1960-1970°1i yillar Azerbaycan sinemasinin yenilenme devri olarak anilmaktadir, bu
donemde milli sinemanin profesyonel seviyesinin arttirilmasi yoniinde ¢alismalar yapilmis,
tasvir sanatinin gelisimi, ideoloji stereotipilerde yumusama, sosyal ve ahlaki konularin daha
temel ele alindigi goriilmektedir. Halkcilik ve demokratik fikirler islenmeye bagslamis,
miicadele ruhu veren ve sanat degerinin giinden giine daha da arttig1 sanat eserlerinin ortaya
ciktig1 gozlemlenmektedir. 1960’11 yillarda Azerbaycan’da sanat alanlarinda yeni donem
riizgart esmekteydi. Safarova, Sovyet rejiminin yazdigi sahte tarihe isyan ve insanlarin
direncini kiran korku hissini yok etmek igin dnce edebiyatta Ronesans doneminin basladigini

yazmistir:
“Edebiyattan baglanan bu ‘devrim’ ruhu en kisa siirede sinemaya da yansidi, sosyal problemler ve
onlarin  ¢oziim yollar1 aranmaktaydi. Artik hem edebiyatta hem sinemada Dbagrolleri
mikemmellestirilmis karakterler degil de sosyal hayat karmasasinda reel problemlerle savasan,
izleyiciye daha yakin, onun problemlerine benzer problemleri yasayan, ger¢ek hayatin iginden ¢ikmis
dogal kahramanlar aliyordu. Capraz fikirlerin ¢arpismasindan dogan olaylar fonunda sanatin biittin

dallarinda profesyonel ve yaratici bir sistem sekillendi, biitiin politik baskilara ragmen tarihte yeni sayfa

act1” (Safarova, 2015: 15).
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1962 yilinda yénetmen Habib Ismayilov’un “Bdyiik Dayaq” (Biiyiik Destek) filminde
Sovyet kdylerinde giinliik yagsamdan, kolhozlarin yaratilmasindan ve yeni diizenin insanlarin
yasamina kattig1 kolayliklardan bahsedilir. Fakat kolhoz idareciliginde olan kisilerin bireysel
cikar icin yaptiklaria karsi, kolhoz emekgilerinin, koy halkinin miicadelesi anlatilir, sosyalist
diizeni bozmaya calisan ve gelisimine katkida bulunmayan insanlar ahlaki bigimde elestirilir.
“Aygin” (Kamil Riistembeyov, 1960), “Telefongu Qi1z” (Telefoncu Kiz, Hesen Seyidbeyli,
1962), “Boyiik Dayaq” (Biiyiik Destek, Hebib Ismayilov, 1962), “Ulduz” (Yildiz, Agarza
Guliyev, 1964), “lyirmi Altilar” (Yirmi Altlar, Ejder Ibrahimov, 1966), “Sen Niye
Susursan?” (Sen Neden Susuyorsun?, Hesen Seyidbeyli, 1966), “Daglarda Doyt (Daglarda
Savag, Kamil Riistembeyov, 1967), “Men Ki, Gozel Deyildim” (Ben Ki, Giizel Degildim,
Tofik Tagizade, Agarza Guliyev ve Ramiz Esgerov, 1968), “Usaqligin Son Gecesi”
(Cocuklugun Son Gecesi, Arif Babayev, 1968), ”Bir Cenub Seherinde” (Bir Giiney Sehrinde,
Eldar Guliyev, 1969), “Serikli Corek” (Ortak Ekmek, Samil Mahmudbeyov, 1969), “Bizim
Cebis Miiellim” (Bizim Cebis Hoca, Hesen Seyidbeyli, 1969) vb. filmler 1960’11 yillar
Azerbaycan yonetmenlerinin yapitlardandir.

1960’11 yillarin sonlarindan baglayarak egitimli kadro olusturmaya 6nem gosterildi.
Bugiin Azerbaycan sinemasinda kendine has imzas1 olan ydnetmenlerden Imran Gasimov,
Rasim Ocakov, Eldar Guliyev, Riistam ve Magsud Ibrahimbeyov kardesleri, Ayaz Salayev,
Rafik Guliyev, Serif Serifov, Hamida Omerova, Ferhad Israfilov, Cemil Guliyev vb. bu
déonem Moskova Birlik Ulkeleri Sinematografi Enstitii’sii mezunlarindandir. “Egitimini
tamamlayan, sinematografi alaninda uzmanlasmis yonetmenler diinya sinematografisinin yeni
egilimlerini, sosyal sorunlar1 vurgulamada kullanilan akim ve yontemleri milli sinemaya
getirdiler. Artik bu donem sinemasinda toplumsal bilingte tabularin yikilmasi, ayrimcilik,
kusaklararasi ¢atigma, eski orf ve adetlere dayali tutum modelleri ve modernlik, insan hak ve
ozgurlukleri baslica konulardr” (Safarova, 2015: 17). 1969 yilinda Ismail Sthli’nin ayni adl
romanindan uyarlanmis, yonetmenligini Hiiseyin Seyidzade nin yaptig1 “Deli Kiir” filmi 19.
ylizyilin sonu, 20. yiizyilin ilk yillarindan baslayarak yetismekte olan aydinlari, yenilikei,
entelektliel kesimin egitimde, sosyal yasamdaki c¢aligmalarini, Rus aydmnlarinin ve
siyaset¢gilerinin Gliney Kafkasya halklarma etkilerini, insanlarda 6zgiirliik bilincinin
gelisimini konu edinmistir. Kiir ¢caymin kiyisinda yerlesen bir kdyde gerceklesen olaylar
fonunda devam eden filmde, Carlik Rusya’s1 devrinde kdylerde yasanan sosyal hayat, fakir
halkin karsilastig1 sorunlar anlatilmaktadir. “Filmde Azerbaycan milli bayramlarindan olan

Nevruz kutlamalarindan goriintiilerin kullanilmasi ve Car askerlerine kars1 savasan Cahandar
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Aga karakterinin sonda dldiiriilmesi gerekcesiyle film sansiirlenerek bu sahnelerin ¢ikarilmasi
sartryla izleyenlere sunulmustur, ne yazik ki, bu nedenle filmin finali yoktur” (Kazimzade,
2003: 69). Aym yilda “Azerbaycanfilm” stiidyosunda Siileyman Rahimov’un “Mihman”
romanindan uyarlanmis “Qanun Namine” (Kanun Namina, Muhtar Dadasov, 1969) ve “Bir
Cenub Seherinde” (Bir Giiney Sehrinde, Eldar Guliyev, 1969) filmi ve yonetmen Tofik
Ismailov’un “Gozlemek” (Bekleyis, 1969) isimli kisa metrajli film cekilmistir. Bu devir
filmlerinde ge¢mise doniik diisiinceler elestiriliyor, yenilikgi, ilerlemeye yatkin toplumsal
diisiince asilamak i¢in kahramanlara 19. yiizyilin sonu, 20. ylizyilin basina ait kiyafetler
giydiriliyordu. Hem edebiyatta hem sinemada izleyicinin dikkati ahlaki sorunlarin ¢6ziimiine,
vatandaslik gorevinin layigiyla yerine getirilmesine yoneltiliyordu. 1969 yapimli “Bir Cenub
Seherinde” (Bir Giiney Sehrinde, Eldar Guliyev) filminin ana konusu, yenilikle gericiligin
mucadelesi, insanlarin eski adetlerin, dini fanatizmin esaretinden kurtulmasi {izerine
kurulmustur. 1969 yili yapimh “Serikli Corek” (Ortak Ekmek, Samil Mahmudbeyov) ve
“Bizim Cebis Miiellim” (Bizim Cebis Hoca, Hesen Seyidbeyli) filmlerinde Ikinci Diinya
Savags1 yillarinda insanlarin yasadigi zorlu hayat anlatilmistir. Arka cephede savasan insanlar
ellerinden geldigince 6n cephedeki askerlere yiyecek, giysi gonderiyorlardi. Ekmek kitliginin
yasandigi iilkede aglik ve sefalet i¢inde biiyliyen ¢ocuklar her iki filmin de ortak konusudur.
“Bizim Cebis Miiellim” filminde Cebis hocanin manevi temizligi, 6gretmenlik makamina
saygist On planda sunulmus, gecimini giicliikle saglayan dgretmen, saglik nedeniyle savasa
gidemese de vatandaglik gorevini 6n cepheye maddi ve manevi destegiyle yerine getirmistir.
Filmlerdeki diyaloglardan Sovyetlerin insanlarin 6zel hayati dahil yasamin her alanini nasil
gbzetim altinda tutuklarini anliyoruz.

Ismayilov, 1970- 1990 yillar1 arasim Azerbaycan sinemasmin ¢ok yonlii bir donemi
olarak ele almaktadir; ulusal sinemanin esasin1 milli edebiyat, devrimsel ge¢mis, orf ve
adetler, yeni hayat yolundaki micadelelerin olusturdugunu, biitiin bunlarin estetik

yansimasint 1970- 1990’11 yillar sinemasinda gosterdigini yazmustir:

“Azerbaycan filmlerinin ¢ogunda halk¢ilik ve demokratik fikirler isleniyor, sosyal baskilara kars1 parlak
yarinlar ugruna miicadele ¢agrisi yapiliyordu. Bu miicadele ruhlu filmlerin bazisi propaganda bazisi da
slogan karakteri tasiyordu. Bu durum, biitiin Sovyetler Birligi’nin sinematografisi i¢in ayni derecede

gecerli olup, o yillarin estetik tasavvurlarina uygundur” (Ismayilov, 2001: 99).

Cok milletli Sovyetler Birligi’nde milli adetlerin, kimlik yapisinin bozulmasini, yok
olmasini, yozlagsmasini 6nlemek i¢in hem edebiyatcilar hem sinemacilar yapitlarinda milliligi

One stirtiyorlardi. Bunu her zaman i¢in agik sekilde gosterme imkanlar1 olmasa da ulusal
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alegoriler ve sembollerle yapmaya calisiyorlardi. Azerbaycan halkinin tarihi, folkloru, hayat
tarzi, kendine has milli diisiince yapisi, dini hayati hakkinda bilgiler sunuluyordu. “Petrol
kuyularinin, petrol taslarmn, eski Igeri Sehrin, onun dar sokaklarinin, birbirine ¢ok yakin
evlerinin, sokaklarda sohbet eden komsularin, Dogu mimarliginin yansitildigi pazarlarin,
tonoz mimari Orneklerinin tasviri sosyalistler igin Azerbaycan sinemasimi diger iilke
filmlerinden ayiran goriintiiler olsa da biitiin bunlar yonetmenin izleyicisine gonderdigi birer
mesajlardir” (Biirceliyev, 2001: 59). 1970’li yillardan baslayarak filmlerindeki oyuncu,
yonetmen, senarist kadrolarinin yerli sanatgilardan olmast bu donemin Onemli
ozelliklerindendir. Cekilecek filmlerin konulari, yonetmen ve senarist se¢imi gibi olaylar artik
Moskova’'nin segimi ile degil, Azerbaycan Sinema bagkami Adil Iskenderov’un yetkisine
gecmistir. Azerbaycan ulusal sinema sanat¢iligi bicimlenmis, sanatin bir dali olarak kendine
0zgl yer edinmis, milli Azerbaycan sinemasinin gelisim devri baglamistir. Nowell-Smith’e
gore, 1970’li yillar Sovyet Cumbhuriyetleri’nin sinemasinda farkli stiidyolarda bir tiir
uzmanlagsma belirginleserek, Giircistan’da komedi, Azerbaycan’da dedektif filmleri ve
komediler, Orta Asya lilkelerinde westernler, dogu epikleri ve miizikal melodramlar daha ¢ok
yapilan sinema tiirlerinden olmustur; tiim bunlar ise yapim listesinin iist sirasina konulan o
giiniin ideolojik ¢ikarlartyla baglantiliydi (2008: 738). 1970’1i yillarin sonlar1 1980°li yillarin
baslar1 parlak, keskin, sosyal olaylar bakimindan aktif, sanatsal yapida gergekgi, tarihi, 6nemli
ve bigimsel agidan yeni filmlerin yaratildig: yillardir (Hiiseynov, 1998: 81). Azerbaycan milli
sinemasinin, Sovyetler Birligi’nde yapilan uluslararas: film festivallerine katildigi ve ¢esitli
odiiller kazandigi, ¢agdas Azerbaycan hayati veya cagdas insan hayatinin ele alindigi,
nispeten ideolojik yaklasimlardan uzak, gergekgci, film Uretiminde degisik tekniklerin ve
anlatim sekillerinin gelistigi bir donemdir. Bu kusagin sanatgilari, ayn1 zamanda savas ve
siyasi kargasa donemleri yasamis, genellikle iyi egitim gormiis ve iyi derecede Rusca
ogrenerek diinya sinemasina bu dille agilan sinemacilardir (Ismayilov, 2001: 99-100). “Yeddi
Ogul Isterem” (Yedi Erkek Cocuk Isterim, Tofik Tagizade, 1970), “Giin Kecdi” (Giin Gegti,
Arif Babayev, 1971), “Ulduzlar Sénmiir” (Yildizlar Sénmiir, Ejder Ibrahimov, 1971),
“Nesimi” (Hesen Seyidbeyli, 1973), “Dede Qorqud” (Dede Korkut, Tofik Tagizade, 1975),
“Tiitek Sesi” (Tiitek Sesi, Rasim Ocagov, 1975), “Xosbextlik Qaygilar1” (Mutluluk Kaygilari,
Hesen Seyidbeyli, 1976), “Qaynana” (Kaynana, Hiiseyn Seyidzade, 1978), “Babek” (Eldar
Guliyev, 1979), “Istintaq” (Sorusturma, Rasim Ocagov, 1979) vb. filmler 1970’li yillar
sinematografisinin incilerindendir. 1976 yilinda yapilmig Rasim Ocakov’un “Tiitek Sesi”
filmi, savas yillarinda Azerbaycan koylerinin birinde giinliik yasami, arka cephede yasanan

zorlu hayati anlatmaktadir. Savasin psikolojik agirligi yetmezmis gibi bir de insanlarin
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evlerine dondukten sonraki zorlu yasam sartlari, ekmek kitligi, hastanelerin yetersizligi,
issizlik, dagilan iilke ekonomisi, maddi ve manevi sarsilan ailelerin hayata tutunma ¢abalari
anlatilmistir. Klasik kaynana gelin atismalariin konu edindigi “Qaynana” (Kaynana, Hiiseyn
Seyidzade, 1978) komedi filmi, Azerbaycan izleyicisinin hala severek izledigi filmlerdendir.

Gorbagov’un iktidara gelisinin ardindan gliney cumbhuriyetlerinin sinemacilari,
kendilerini dezavantajli bir duruma soktugunu diisiindiikleri merkezi yonetimin oynadig1 roli
elestirmek konusunda daha aktif oldular (Nowell-Smith, 2008: 739). 1980’11 yillar
Azerbaycan sinemasinin olgunluk devri olarak nitelendiren Kazimzade, bu donemde
Azerbaycan sinemasinda elestirinin yayginlastigini, milli sinemanin profesyonelliginin ve
sosyal miidahalenin arttigini, ideoloji stereotipilerin yumusadigini, Sovyet mitlerinin yavas
yavas dagitildigini belirtir; “Gozle Meni” (Bekle Beni, Kamil Ristembeyov, 1980), “Yol
Ehvalat” (Yol Olaylari, Teymur Bekirzade, 1980), “Uzeyir Omrii” (Anar Rzayev, 1981),
“Bagli Qap1 Arxasinda” (Kapali Kapilar Ardinda, Rasim Ocakov, 1981), “Qorxma, Men
Seninleyem” (Korkma, Ben Seninleyim, Yuli Gusman, 1981), “Oten Ilin Son Gecesi” (Gegen
Yilin Son Gecesi, Giilbeniz Ezimzade, 1983), “Beyin Ogurlanmas1” (Damatin Kagirilmasi,
Ceyhun Mirzeyev; Vagif Mustafayev, 1985), “Atlar1 Yeherleyin” (Atlar1 Hazirlayin, Ebdiil
Mahmudov ve Hesenaga Turabov, 1985), “Qem Penceresi” (Keder Penceresi, Anar Rzayev,
1986), “Ozge Omiir” (Yabanci Omiir, Rasim Ocakov, 1987), “Yaramaz” (Vagif Mustafayev,
1988), “Sahilsiz Gece” (Sahilsiz Gece, Sahmar Elekberov, 1989), “Olsem...Bagisla”
(Oliirsem. .. Affet, Rasim Ocakov, 1989), “Elage” (iliski, Cahangir Zeynall1, 1989), “Letife”
(Fikra, Nizami Musayev ve Yefim Abramov, 1989), “Texribat” (Provokasyon, Eldar Guliyev,
1989) gibi filmleri 6rnek verir (2003: 13).

1980’lerin ilk yillarinda Stalin iktidar1 devrindeki kadar olmasa da sanata sansur hala
yapilmaktaydi. 1980’lerin ortasina dogru Sovyetlerin zayiflayan otoritesi, milli miicadele
ruhlu sinemacilarin yonetimi elestiren yapitlar yapmasi sansiiriin etkisini azaltmaktaydi. Artik
“1991 wyilma kadar durum, ulusal yapimlarin istedigi gibiydi; federal sansiir kalkmus,
Moskova’nin sinemalara tahsis ettigi devlet biit¢eleri yenilenmis ve ilk 6zel desteklerle
takviye edilmisti; birgok stiidyoda ¢ekilmis film sayisi, daha 6nceki tiim rekorlar1 kiriyor ve
kooperatif ya da 6zel olarak bagimsiz sinemacilar ortaya ¢ikiyordu” (Nowell-Smith, 2008:
739). 1980’lerin sonuna dogru devlet yonetiminde bosluklar, sosyal hayatta karmasa vardi.
Bu, donem filmlerine de yansiyordu. Artik toplumsal elestiri bu donem filmlerinin ana konusu
haline gelmistir. “Bagli Qap1 Arxasinda” (Kapali Kapilar Ardinda, Rasim Ocakov, 1981),
“Yaramaz” (Vagif Mustafayev, 1988), “Atlar1 Yeherleyin” (Atlar1 Hazirlayin, Ebdiil

Mahmudov ve Hesenaga Turabov, 1985), “Letife” (Fikra, Nizami Musayev ve Yefim
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Abramov, 1989) vb. filmlerde devrin yozlagsmis yiizii, devlet idarelerinde keyfilik, riisvetle
acilan kapilar, toplumda yasanan keskin zengin-fakir ayrimi, zenginlerin emekg¢i sinifi her
firsatta ezmesi gibi sorunlar yansitilmistir. Vagif Mustafayev’in yonettigi “Yaramaz” (1988)
filminde Hetem karakterinin basina gelen olaylar fonunda yeniden yapilanma dénemindeki
Sovyetlerin siyasi, sosyal hayatina dair 6nemli bilgiler verilmistir. Saf, diiriist ve iyi niyetli bir
olan Hetem, bir tiirlii ait oldugu yeri bulamayan, islerin i¢inden ¢ikamayan, diger insanlarin
dalga gectigi biridir. Yozlasmakta olan toplumda her giin bir sahtekarlikla ylizlesiyor;
malzemeden ¢alan is icracisi, limonata fabrikasinda limonatanin igerigini degistiren calisanlar,
her tarafta hirsizlik, birbirinin arkasindan atip-tutan insanlar, bakan soforiiniin yaptig
kanunsuzluklar doneme dair bilgi verir. Toplumun onu ezmesinden sikilan Hetem, topluma
‘ayak uyduruyor’ ve fabrika miidiirliigline kadar yiikseliyor. Artitk o da yozlasmis bir
toplumun bireylerindendir. Yalanci, riisvetle calisan, hain, c¢ikarlarimi gliden, riigvetle sahit
tutan, komsularinin evlerini bir bir alan is adamina donlismiistiir; “yonetmen, Hetem’in, asik
oldugu irade karakterine zorla sahip olmaya calismasi sahnesinden, aniden komsomol
sekreterinin burnundan kan gelmesi sahnesine gegcit etmesiyle milli sinemamizin ilk erotik
kadrajini eski ideolojinin iflasi kontekstinde seyirciye sunmustur” (Dadasov, 2009: 389).
Film, intihar etmeye calisip edemeyen Hetem’in, sonda yeralt1 treninde giderken 6lmesiyle
bitiyor.

1989 yilinda yapilmis “Olsem...Bagisla” (Oliirsem...Affet) Rasim Ocakov’un
bagyapitlarindandir. Savagin toplum iizerinde yarattigi etkiyi temel alan yonetmen, filmi
gercek hayat hikayesinden uyarlamistir. Kafa travmasina maruz kalmis Yusif’in savas
psikolojisinden uzun siire kurtulamadigini, savasin yasattigt agir psikolojinin insanlarla
iletisimine, normal yagama donmesine engel oldugunu gormekteyiz. Yusif’in sevgilisi, onun
savasta oldugu sirada ailesinin baskisiyla bagka biriyle evlenir. Filmin sonunda sevgililer
kavussa da, Yusif, sarhos bir grubun bigak darbesiyle oliir. Yonetmen, Sovyet yasaminin
zorluklarina, insan hayatina verilen degersizlige, savasin yarattigi toplumsal sorunlara atifta
bulunmustur.

1980’lerin sonunda sosyalizmin temelleri sarsilmisti, Birlik tilkelerindeki isyanlar ve
siyasi istikrarsizlik {ilke hayatini derinden etkilemekteydi. Bunun sonucu olarak 1991 yilinda
Sovyetler Birligi resmi olarak dagilmis, yetmis senelik Sovyet egemenligi son bulmus ve
Bagimsizligin1 kazanan geng Azerbaycan’in kiiltiir ve sanat anlayis1 yeniden sekillenmistir.
Sinemada da yeni donemin- Bagimsiz Azerbaycan Sinemasi’nin ilk yapitlari ¢ekilmeye

baslamistir.
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3.3.  Bagimsizlik Sonrasi Azerbaycan Sinemasi (1991 — 2016)

1991 yilinda Azerbaycan’in Devlet Egemenligi ve Bagimsizli§i Hakkinda Anayasa
Ilkesi’nin kabul edilmesiyle Azerbaycan tarihinin yeni bir devri- Bagimsiz Azerbaycan
Cumhuriyeti’nin gelisim devri baglamistir. 20. yiizyilin son on yilinda Azerbaycan halkinin
yeniden Ozgiirliigiine kavugsmasi, gegmis Sovyetler Birligi cografyasinda ve tiim diinyada
1980’li yillarin ortalarinda baslamis sosyal-siyasi sirecin sonucuydu. Sanatgilar, sairler,
Azerbaycan’in diisiinen beyinleri yapitlarinda, soyledikleri her fikirde halki milli
bagimsizliga, istiklale ¢agirmis, ilmin, kiltlriin gelisimi, halkin 6zgiirliik ve refah iginde
yasamast icin elinden geleni yapmislardir.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra uzmanlasma ve is bolimiine dayali
komiinist sistem ¢Okmiis, birlik iilkeleri arasinda olan ekonomik, sosyal, siyasal iligkiler
kopmus, dolayisiyla liretimde yasanan sikintilarla beraber genel pazarlarin1 kaybetmis ge¢mis
birlik ilkelerinde ekonomik kriz yasanmisti (Aliyev, 2007: 75). Bu siyasal ve ekonomik
bunalim dénemi, bagimsizligin ilk yillarinda sosyal hayatla beraber sanat dallarinda da
belirsizliklerin yasandigr bir donem olmustur. 1990’1 yillarda Sovyetlerin dagilmasiyla
devletin elinde tuttugu sinematografik yapi da dagildi, sinema Moskova’'nin gozetiminden
tamamen kurtuldu. Siyasal degisimlerin ardindan sinema da yeni bir evreye girdi ve piyasa
ekonomisine gegisten sonra sinemaya devlet destegi kesildi; bu da yerli film tretiminde
biiyiik diisiise yol agti. Gegis devrini yasayan Azerbaycan sinemast ekonomik sikintilar
yasamaya bagladi. Buna ragmen sinemacilar pazar ekonomisinin kotii etkisinden sinemay1
kurtarma yolu olarak devlet ve 6zel sponsorlar destegi ile film yapmay: denediler; “zor
kosullar altinda da olsa, yirminin Uzerinde ticari film stidyosu kuruldu, fakat gecen zaman
icerisinde ekonomik sorunlar agilamadi ve maddi yetersizlik sebebiyle acilan yeni stiidyolarin
bir¢ogu kapatildi” (Kirik, 2014: 367). Nowell-Smith’e gore, bu donemde korsan video ve bati
filmleri piyasay1 doldururken, ulusal yapimlar bir kriz donemine girdi; ulusal yetkililer, kendi
baglarinin caresine bakmalar1 gerektigine inandiklar1 ic¢in stiidyolara mali destek
verilmesinden yana degildiler, ¢iinkii sinemacilar bunun tiim yaratic1 ulusal sinemanin sonu
anlamina gelecegini iddia ediyorlardi (2008: 739). Sinema endiistrisinde yasanan bunalimlarin
¢oziimi i¢in 1990 yilinda Azerbaycan Sinemacilar Birligi’nin Yedinci Kurultayr diizenlendi
ve Azerbaycan’da bagimsiz sinemanin gelismesi i¢in 6nemli kararlar alinarak, Azerbaycan
Sinemacilar Birligi’nin tiiziigii kabul edildi (Ismayilov, 2001: 150). Bu donemde tim
olumsuzluklara ve ekonomik sikintilara ragmen bagimsizligin ilk on yilinda “Qetl Giinii”
(Cinayet Giinii, Giilbeniz Ezimzade, 1990), “Qetlden Yeddi Giin Sonra” (Cinayetten Yedi
Giin Sonra, Rasim Ocakov, 1991), “Nakes” (Kimse, Vagif Mustafayev, 1991), “Pencere”
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(Hesen Ebluc ve Enver Ebluc, 1991), “Bext Uzilyii” (Baht Yiiziiyii, Ramiz Ezizbeyli, 1991),
“Tehmine” (Rasim Ocakov, 1993), “Feryad” (Feryat, Ceyhun Mirzeyev, 1993), “Haray”
(Seslenis, Oruc Gurbanov, 1993), “Qirmiz1 Qatar” (Kizil Tren, Hafiz Fetullayev, 1993),
“Kopek” (Tofik Tagizade, 1994), “Yarasa” (Ayaz Salayev, 1995), “Yik” (Rovsen Almuradl,
1995), “Ag Atli Oglan” (Beyaz Atli Cocuk, Enver Ebluc, 1995), “Hem Ziyaret, Hem Ticaret”
(Rasim Ocakov, 1995), “Umid” (Umit, Giilbeniz Ezimzade, 1995), Azerbaycan ve ABD ortak
yapimi “Broken Bridges- Dagidilmis Korpiiler” (Ucurulmus Koprii, Rafik Puyya, 1996),
“Tesadiifi Goriis” (Tesadiif Bulusma, Samil Eliyev, 1996), “Aile” (Riistem Ibrahimbeyov,
Ramiz Hesenoglu, 1998), “Sar1 Gelin” (Yaver Rzayev, 1998), “Ne Gozeldir Bu Diinya” (Ne
Guzeldir Bu Dunya, Eldar Guliyev, 1999) gibi filmler gekilerek seyirci izlenimine sunuldu.
Ismayilov’a gére, 1990-1995 yillar1 arasinda Azerbaycanfilm stiidyosunda birkag belgesel
filmleri ile beraber, yirmiye yakin uzun ve kisa film yapilmis, bunlardan bazilar1 festivallere
katilarak Odiiller kazanmistir (2001: 150). Azerbaycan Sinema Fonu verilerine gore,
bagimsizlik sonrast 1992-2007 yillar1 arasinda Azerbaycan sinemasinda yetmis film

tiretilmistir (Tablo 3.2).
Tablo 3.2. 1992-2007 Yillar1 Arasinda Uretilen Filmlerin Sayisal Istatistikleri

YILLAR FiLM SAYISI
1992-1995 22
1996-2000 17
2001-2005 18
2006-2007 13

Kaynak: Kirik, 2014: 366
1991 yili yapimhi “Qetlden Yeddi Giin Sonra” (Cinayetten Yedi Gun Sonra, Rasim

Ocakov) filmi Amerika ve Sovyet film sirketlerinin birlikte yapimidir. Georges Simenon’un
hikayesinden uyarlanmis polisiye filmidir (Kazimzade, 2003: 156). Filmde Sovyetlerin
bagkentinde yasayan bir generalin ailesinde yasanan trajik olay anlatilmaktadir. Ailenin
dagilmasi, bireylerin psikolojik bunalimi, toplumu saran siddet, manevi bozulma yonetmenin
esas odak noktasidir. Azerbaycanfilm stiidyosunda Vagif Mustafayev’in yonetmenligiyle
yapilmis “Nakes” (Kimse, 1991) filmi, hayata dair istegi, arzusu olmayan ve gercek yasam
gayesinin ne oldugunu bilmeyen, yasamak i¢in gerekli parayr hep baskalarimin hayatini
yasamakla kazanan bir kisinin yasamini konu edinmistir. 1991 yapimli “Pencere” (Enver
Ebluc ve Hesen Ebluc) filmi ise, toplumda yasanan kanunsuzluklari, bozulmalari, yalan ve
ikiylizliiligiin sarip sarmaladigr insanlarin yagamini anlatir. Bu dénemde gen¢ ydnetmenlerin

sinemaya ilgisi de artmaktaydi, yeni film yapimi i¢in sponsor, devlet yardimi arayan
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yonetmenlerden Ramiz Azizbeyli, Ayaz Salayev bu donemde kisa filmler ¢ekerek seyirci
ilgisi kazandilar. 1992 yilinda “Pirverdinin Xoruzu” (Pirverdinin Horuzu, 1987) kisa filmiyle
Azerbaycan Ulusal Film Festivalinde en iyi yonetmen &6duliini alan Ramiz Azizbeyli’nin
seyirciye sundugu uzun metrajli filmlerden biri de miizikal/komedi tarzinda yapilmis “Bext
Uziiyii” (Baht Yiiziiyii, 1991) filmidir. Film, Azerbaycanli yazar Vagif Semedoglu’nun
piyesinin motiflerine dayanarak ¢ekilmistir; “bu grotesk filmin konusu kahramanlardan
birinin nigan yiiziigliniin kaybolmasi iizerine kurulmustur. Aslinda ise burada, bir kiginin degil
de biitiin bir halkin bahti kaybolmustur; Mosu karakteri gibi insanlar da bu kaybolmus
hayatlari, bahtlar1 aramaktansa, mutluluga siirler yazarak kendini ve etrafindaki insanlar1 bu
siirlerle avutmaktadir” (Kazimzade, 2003: 155). Film, insanlar1 karsilikli saygiya, birbirinin
hayatina, yasamina, sorunlarina kayitsiz kalmamaya davet ediyor, insanlararasi iligkilerin ve
iletisimin saglamlastirilmasina yonelik ¢agirislarda bulunuyor.

Bu donemde yeni kurulan diizenin belirsizlikleri, siyasi istikrarsizlik, ekonomik
sikintilarla beraber iilkede savas yasaniyordu. Ermenistan’in Azerbaycan topraklarini ele
gecirme istegi, mevcut durumu daha da zorlastirtyordu. Yasanan savas hem maddi hem
manevi olarak tilkeyi sarsmaktaydi. Yapildigi donem sartlarindan etkilenen, o devrin sosyal
yasami hakkinda seyirciye bilgi veren sinema, bu donemde savast ve Azerbaycanlilarin
verdigi hayat miicadelesini konu edinmistir. 1993 yapimli “Feryad” (Feryat, Ceyhun
Mirzeyev), “Haray” (Seslenis, Oruc Gurbanov), 1995 yapimli “Ag At Oglan” (Beyaz Ath
Cocuk, Enver Ebluc), “Umid” (Umit, Giilbeniz Ezimzade), 1997°li “Her Sey Yaxsiliga
Dogru” (Her Sey lyilik Yéniinde, Vagif Mustafayev), 1998 yilinda seyirciye sunulmus “Aile”
(Riistem Ibrahimbeyov ve Ramiz Hesenoglu), “Sari Gelin” (Yaver Rzayev) filmleri,
Karabag’in iggalini ve bu yolda giden savasi anlatmakla, donemin zorlu yasami, gergin hayat
sartlari, savasin insanlarda olusturdugu psikolojik etkileri hakkinda seyircide fikir
olusturmaktadir. 1993 yilinda Karabag Savasi’nin en sicak zamanlarinda c¢ekimi yapilmis
“Feryad” (Feryat, Ceyhun Mirzeyev) ve “Haray” (Seslenis, Oruc Gurbanov) filmi vatan, yurt
sevgisinin asilandigi, Karabag Savasi’n1 seyirciye sunan yapitlardandir. “Feryad” filmi 1958
yili yapimli “Ogey Ana” (Uvey Anne, Hebib Ismayilov) filminin devami olarak yapilmustir.
“Ogey Ana’nin kiiciik Ismayil’t biiyiimiis ve Karabag Savasi’nda vatam ugrunda
savagsmaktadir. Filmin kameramani Kenan Memmedov’a gore, “filmin yonetmeni Ceyhun
Mirzeyev, 1958 yilinda canlandirdign Ismayil karakterini, 1993 yilinda tekrardan kendi
filminde canlandirmistir; film reel olaylardan olusmus, bir komutanin hayatini konu
edinmistir; filmde canlandirilan savas sahnelerini gercek Hocali miiltecileri oynamuistir.

Ceyhun Mirzeyev kendisi de Karabagli oldugu ve savasin zorluklarini gordiigii igin “Feryad”
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filmi Karabag savasini konu edinen en iyi filmlerdendir ve cesitli festivallerde 6duller
kazanmistir. Yonetmen filmin son halini izleyemeden montaj asamasinda 6lmiistiir’1°.1992
yilinda yapilmis Hocali Katliami’n1 konu edinen “Haray” (Seslenis, Oruc Gurbanov) filminde
ise iki kardesin karsilastigi zorluklarin fonunda Ermenilerin Hocalilara yasattigi facia
anlatilmistr.

Azerbaycanli yazar Anar Rzayev’in “Bes Mertebeli Binanin Altinci Mertebesi”
romanindan uyarlanan, 1993 yapimli, basroliinii Meral Konrad ve Fahreddin Manafov’un
iistlendigi “Tehmine” (Rasim Ocakov) filmini, Ismayilov, “Azerbaycan ve Tiirk sanat¢ilarinin
ortak yaraticilik {irlinii, yonetmen Rasim Ocakov’un basyapit1” olarak nitelendirmistir (2001:
152). Film, karakterce 6zgiir, sosyal hayat1 aktif ve mutlu olmadigi i¢in kocasindan bosanmis
olan Tehmine ve toplumun diisiincesi yiiziinden siirekli siiphe icinde yasayan Zaur’un
birbirine duydugu sevgi hikayesi lizerine kurulmustur. Fakat bu iliski, toplumsal diislince
kinamasindan gecemeyen talihsiz ask hikayesine doniisiir. Toplumsal baskilarin, kendi
isteklerinden ¢ok baska insanlarin diisiincesinin hayatlar1 belirledigi bir toplumda yasanan ask
hikayesi, hiizinl bir sonla bitmektedir. Film, 1993 yilinda ‘Azerbaycan Film Festivali’nde
Rasim Ocakov’a en iyi yonetmen Odiiliinii kazandirmistir. Sovyetler Birligi’ni simgeleyen
“Qirmiz1 Qatar” (Kizil Tren, Hafiz Fetullayev) filmi 1993 yilinda yapilmis ve Sovyetlerin
kizil yanilsamasmin altinda yatan asil hedeflerini aciklayan, Sovyet sisteminin elestirisini
sembolik bigimde yansitan yapittir; “Sovyetlerin sadece sozde yasattigi mutlu, refah hayati,
insanlara verdikleri vaatleri yonetmen, direksiyonu olmayan trene benzeterek, Sovyetlerin
treninin de gecip gittigini sembolik sekilde kirmizi trenle seyirciye aktarmistir” (Kazimzade,
2003: 165). 1994-1995 yilindan baslayarak devrin zorluklarini, yasanan sikintilart konu
edinen filmler ¢ekilmeye baslanmisti. 1994 yili yapimhi “Kopek™ filminde devrin zorlu
yasamini, ekonomik sikintilarini yonetmen Tofik Tagizade kendi tarzinda yansitmistir.
Kopege donligmiis mazlum insanlar ve onlarin trajik hayatinin konu edindigi film, toplumda
yasanan bozulmalarm, 1990’11 yillar yasaminin anlatilmasi agisindan degerli yapitlardandir.

1990’11 yillardan baglayarak Azerbaycan’da ticari filmler ¢ekilmistir. Bu filmlerden
bazilar1 ulusal ve uluslararasi film festivallerinde c¢esitli dallarda odiller kazanmustir.
Yonetmen Ayaz Salayev’in “Yarasa” filmi 1995 yilinda yapilan postmodernist bir
Azerbaycan filmidir. “Almanya’nin “Frankfurter Rundschau” gazetesinde yayinlanan

“Yarasa” filmi hakkinda bir sinema elestirisinde, Ayaz Salayev’in postmodernizm akiminin

10 https://www.azadliq.info, (erisim tarihi: 02.03.2017)
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yeni bir tarzini yarattigi fikri yer almaktadir”. Filmin ¢ekimlerine 1993 yilinda baslanilmistir,
yonetmen, o devri sdyle nitelendirmektedir®!:

“Bu, Sovyet yikimindan yeni kurtulmus {lkenin kendini toparlama c¢abalarimin oldugu, iilkede
ekonomik bunalimin, savagin yasandigt bir donemdi; devlet hesabina iiretilen filmler yok denecek kadar
azdy; cekilen filmler 6zel biitceyle, sponsorlar yardimiyla yapiliyordu. “Yarasa” filmi de o donemin
zorluklarina ragmen sponsor yardimiyla yapilmis ve ¢esitli festivallerde Azerbaycan’1 temsil etmistir;

filmin konusu ‘Sinemada 6liim. Sinemadan 6liim. Sinemanin 6limii’diir” (Kazimzade, 2003: 170).

Film, ‘Uluslararasi Berlin Film Festivali’ 6diilliidir, 1996 yilinda ‘Diinya Filminin
Yiiziincii Yilina Adanmis Avrupa Film Festivali’nde Grand Prix’i kazanmistir. Filmin konusu
yonetmenin sinema ve kiiltiir hakkinda olan diigiincelerinin sonucu, sinemaya olan sevgisinin
ve nefretinin belirtisidir (Dadasov, 2009: 393). “Yarasa filmi izleyiciye ithaf olunan bir
sinema yapitidir, sanata bakan goézler hakkindadir” seklinde nitelendiren Kazimzade, film
izlemekten kor olan kahramani, sinemaya sesin gelmesiyle bagdastirmistir (2003: 170). Sonda
film izlemekten kor olan profesor, sinema asigir olan kadini- Turan karakterini oldirdr.
Rovsen Almuradli’nin yonetmenligi ile ¢ekilmis “Yuk” (1995) filmi Baki’niin seckin
zenginlerinden, hayirsever Aga Musa Nagiyev’in bir giinde basina gelen dykdlerin fonunda
donem hakkinda Onemli bilgiler vermektedir, Azerbaycanli yardimseverlerin iilke, vatan
sevgisi Ornek olarak sunulmaktadir. Rasim Ocakov’un 1995 yilinda yonettigi Onemli
yapitlarindan biri olan “Hem Ziyaret Hem Ticaret” filmi, donemin ekonomik sikintilarini,
Karabag Savasi’nin aci sonuglarmi, toplumda yasanan bozulmalari anlatmaktadir. Bir
ogretmenin hem Istanbul’da yasayan akrabasmi gormek hem de borglarindan, ekonomik
sikintilarindan kurtulmak igin ¢iktig1 yol, baslarina gelen tiirlii olaylar anlatilmaktadir. Kendi
milletinden olan biri tarafindan aldatilip elinde olan kalan parasinin da gitmesini, Aliyev,
donemin ekonomik bunalimi, belirsizlikleri ve bunun insanlar {izerindeki olumsuz etkisi
olarak yorumlamistir (2007: 83-89). Filmde Karabag Savasi’ndan da bahsedilerek, ailesini ve
yakinlarini kaybetmis ¢ocuklarin fonunda savas kotiilenerek, insanlarda yarattigi korku, stres,
havf yozlagsma sebebi olarak anlatilir. 1995 yili yapimhi “Ag Atl Oglan” (Beyaz Atli Cocuk,
Enver Ebluc) ve “Umid” (Umit, Giilbeniz Ezimzade) filmleri de Karabag’da giden savasi
konu edinen filmlerdendir. “Ag Atli Oglan™ filmi, hep masallardan dinledigi hikayeleri artik
kendisi yasayan on bir yasl cocugun savasa katilmasindan ve vatani i¢in biiyliklerle beraber
kiciklerin de savastigi bir dénemi anlatmaktadir. Savasin toplumda olusturdugu aci sonuglara

dikkat ¢ceken yonetmen, kii¢lik cocugu hep masallarda dinledigi gibi beyaz atin iistiinde degil

11 https://www.a24.az, (erisim tarihi: 03.03.2017)



https://www.a24.az/

72

de tankin istiinde gostermistir. Kazimzade’ye gore, filmin kahramani Azerbaycan halkinin
iradesini ve kahramanliini simgelemektedir; filmin mutlu sonla bitmesi ise gelecege limit,
milli iradenin kazanacag arzusu olarak nitelendirilmektedir (2003: 169). “Umid” (Umit,
Giilbeniz Ezimzade) filminin kahramani isimsiz bir askerdir. Filmde askerin kahramanligi
anlatilir, savasta yaralanan askerlerin psikolojik durumlarina deginerek, askeri bir hastanede
bir guin icinde yasanan olaylar anlatilir. Riistem Ibrahimbeyov ve Ramiz Hesenoglu’nun 1998
yilinda birlikte yonettigi “Aile” filmi Karabag Savasi’nin basladig1 yillari, 1980°li yillarin
sonunda Sovyetlerde yasanan haksizliklari, bozulmalar1 ve Sovyetlerin dagilmasini konu
edinmistir. “Bu filmle, zamaninda biiyiik ve siki iligkileri olan bir ailenin, zamanla nasil
dagildigini, onun iyelerinin kendi ¢ikarlar1 igin birbirinden kopma eylemlerini sunan
yonetmenler, Sovyetler Birligi’ne atifta bulunmustur” (Aliyev, 2007: 79). Yaver Rzayev’in
kendine has islubunda yonettigi “Sar1 Gelin” (1998) filmi ise Karabag’da yasanan savasi
konu edinse de, asil vermek istedigi mesaj asirlarla komsu olan iki milletin surekli
savasamayacagl, diigman olamayacagi, savasin devam etmesi her iki millet i¢in kotii sonuglar
doguracagi ve ‘Sar1 Gelin’lerin gbézyaslarinin hi¢ kurumayacag fikridir. Azerbaycan halk
sarkist “Sar1 Gelin”in her iki halk arasinda sevilmesi, filmin ismini de simgelemektedir
(Dadasov, 2009: 435-437).

1998 yapimi olan “Otel Otag1” (Otel Odasi) filminin yonetmenligini Rasim Ocakov
yapmistir. Bu ayn1 zamanda yOnetmenin son uzun metraj yapitidir. Filmde Azerbaycan
entelektiie] ve aydinlarina yapilan haksizliklar, iilkede olan kaosun Azerbaycan aydinlari
tizerinde fiziksel ve ruhsal etkileri, onlara yapilan baskilar anlatilir. Filmin ana kahramani zor
zamanlarda da kendi goriislerini, serefini, milli kimligini, temizligini ve dirtstligiini
koruyan, Bakii’de akademisyen olarak gorev yapan Kerim hocadir. Kerim hoca iki
akademisyenle birlikte (Cabbar (Sovyetler zamaninda tiirk¢iiliigii kotiileyen, bagimsizlik
yillarinda ise asir1 bir Tirk milliyetgiligi sergileyen) ve Sadiyar (duruma gore olumlu ve
olumsuz yonleri ile dikkat cekiyor)) Ankara’da yapilacak olan bir konferansa konusmaci
olarak katilir. Konusmasinda Azerbaycan’in mevcut sosyo-ekonomik durumu, Tarkiye-
Azerbaycan kardesligi, Ermeni isgaline deginen akedemisyen dinleyiciler tarafindan ilgi ile
karsilanmiyor. Istanbul’da &gretim gorevlisi olarak calisma teklifini degerlendirmek igin
Sadiyar’dan borg alarak Istanbul’a gider. Fakat beklenmedik bir redd cevabi alir. Onun yerine
ise, yonetime gelenlerin ideolojisine gore goriisleri sekillenen, onu higbir zaman savunmadigi
‘kommunist diislince yapisindadir’ iddiasiyla yargilayan Cabbar igse alinir. Umutsuz ve
diistinceler iginde kaybolan Kerim, gittigi bir otel odasinda kalp krizi gecirerek olur. Trajik

sonluguna ragmen "Otel Otag1" filmi, gergek ve manevi degerleri kendinde barindiran, kardes
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Tiirkiye halkiyla sevecen iligkileri asilayan, aydin onurunu en giizel sekilde anlatan bir
filmdir. 1999 yilinda Eldar Guliyev’in yonetmenligi ile yapilmis “Ne Gozeldir Bu Diinya”
(Ne Giizeldir Bu Diinya) filmi satirik bir giiliisle donemin sosyal hayatin1 anlatan bir
melodramdir. Ekonomik sikintilar sebebiyle akil hastanesinin hastalar1 yonetimin karariyla
evlerine gonderilir. Fakat hastalar disaridaki hayata alisamiyor, yozlasmis topluma ayak
uyduramiyorlar, hastane ortamini daha saglikli bulduklar1 i¢in geri doniiyorlar. “Bugiinkii
hayatimizin problemlerini konu edinen film, akil hastalarinin yasamini anlatsa da aslinda
toplumda yasanan bozulmalari, etrafimizda gerceklesen cirkin olaylari, yozlasmis bir
toplumun genel yasamini aci bir giiliisle seyirciye sunmustur” (Kazimzade, 2003: 178).
Hastalarin fonunda asil hastalikli toplumun yasadigimiz toplum oldugu vurgusu yapilmistir.
Sovyetler dagildiktan sonra film sektoriinde kadro eksikligi yasanmis ve yeni
kadrolarin yetistirilmesi biraz zaman almistir. Devletin film sektoriine yardiminin sonucu
olarak bu problemler kademeli sekilde asilmis, yeni kadrolarin yetistirilmesi i¢in sektdre ilgisi
olan gen¢ yonetmenler devlet tarafindan yurtdisina okumaya gonderilmistir. Ayn1 zamanda
yerli ve yabanci filmlerin {ilke sinemalarinda gdsterimi ve film sektoriiniin gelisimi i¢in tarihi
sinema salonlar1 restore edilmis ve yeni sinema salonlar1 kullanima sunulmustur. 2000 yilinda
Bakii’de Uluslararast ‘Dogu-Bati’ Film Festivali’nin agilis konusmasinda o donem
Azerbaycan Cumhurbaskani olan Heyder Aliyev “Azerbaycan sinemasinin gelismi igin ben
elimden geleni yapacagim, bunu sanata dokmek ise sizin elinizdedir” diyerek Azerbaycan
sinemasina ve Azerbaycanli ydnetmenlere destegini ifade etmistir (akt: ismayilov, 2001: 153).
2001 yilinda Cumhurbaskan1 Heyder Aliyev’in talimati ile Azerbaycanfilm Film Yapimcilari
Birligi Azerbaycan Kiiltiir Bakanligi’nin film subesine birlestirildi. Ekonomik sikintilar
sebebiyle ¢ekimleri yarim kalan “Yuxu” (Uyku, Fikret Eliyev, 2001), “Gtillelenme Texire
Salinir” (Kursunlanma Erteleniyor, Elekber Muradov, 2002), Haci Qara” (Haci Gara,
Cahangir Mehdi ve Elnur Mehdi, 2002), “Ovsungu” (Biiyiicii, Oktay Mirgasimov, 2002) vb.
filmlerin yapimi tamamlanarak izleyiciye sunuldu (Kazimzade, 2014: 4). 2001 yili yapimh
“Yuxu” (Uyku, Fikret Eliyev) filminde olaylar bagkahramanin gérdiigi riiyayla geliserek, iki
gencin birbirine duydugu sevgi fonunda donemin yasam tarzi, sosyal hayati, devlet
idarelerinin isleyis sekli hakkinda izleyicide fikir olusturur. Yonetmen Oktay Mirgasimov’un
“Ovsuncu” (Biiyiicli, 2002) Sovyetler Birligi’nin 1920 yilinda Azerbaycan’i isgal ettigi
donemi anlatmakta olup, Sovyet ideolojisinin halka dayatma bigimleri ve halkin manevi
degerlerinde yasanan degisimlerden bahsedilmistir (Aliyev, 2007: 82). Filmde, Kizil Ordu
Azerbaycan koylerinden birini isgal ettigi zaman ordu komutani balik tutar ve daha sonra

balig1 avucunda sikarak oldiiriir. Dadasov, bu sahneyi, yeni kurulusun iilkelere ve halklara
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kars1 tutumunu sergileyen, hasta olan ordu komutanina kodyliiniin ¢are bulmasi sahnesini ise,
tyilikle kotiiliiglin kars1 karsiya konulmast seklinde yorumlamistir (2009: 405).

21. ylizyilin ilk on yilinda ¢ekimi gerceklestirilen “Adi Ehvalatlar” (Siradan Olaylar,
Maksut Ibrahimbeyov, 2000), “Etimad Telefonu” (Giiven Telefonu, Riistem Ibrahimbeyov,
2001), “Kiicelere Su Sepmisem” (Sokaklara Su Atmisim, Nicat Feyzullayev, 2004), “Arxada
Qalmis Gelecek” (Arkada Birakilan Gelecek, Riifet Esedov, 2004), “Yalan” (Ramiz
Azizbeyli, 2005), “Girov” (Rehin, Eldar Guliyev, 2005), Azerbaycan ve Rusiya ortak yapimi
olan “Elvida, Cenub Seheri” (Elvida, Giiney Sehri, Oleg Sefereliyev, 2006), “Biz
Qayidacagiq” (Biz Donecegiz, Elhan Gasimov, 2007), “Mehkumlar” (Mahkumlar, Mehriban
Elekberzade, 2007), “Cavid Omrii” (Cavit’in Hayat;, Ramiz Hesenoglu, 2007) vb. filmler
Kiltir ve Turizm Bakanliginin maddi destegi ile Azerbaycanfilm film stiidyosunda
yapilmistir. UNESCO’nun sponsorlugu, on iki bin dolarlik biit¢e ile yapilan “Etimad
Telefonu” (Giiven Telefonu, Riistem Ibrahimbeyov, 2001) filmi cinsiyet ayrimciligimi konu
almaktadir. Gengken tecaviize ugrayan Rena, bu sarsint1 ile hayati boyunca yasamak zorunda
birakilir, yillar sonra bunu yapan Farik’le ylizlesmesi ise onun yiikiinii az da olsa hafifletir.
2005 yilinda yapilan “Yalan” filmi, yonetmen Ramiz Ezizbeyli’nin en iyi filmlerindendir.
Oglunu askere gonderen ¢obanin aile yasaminin anlatildigi filmde, Lacin sehri ugrunda giden
savas anlatilmistir. Filmde donemin yozlagmis yasamina vurgu yapan yonetmen, kahramanin
diliyle savastan korktugu i¢in askere gitmeyip riigvet verenleri elestiriyor. Askerde olan
oglunu gérmeye giden babadan oglunun sag salim olup olmadigin1 6grenmesi icin riisvet
istenir, buna itiraz eden kahramanin fonunda yozlagmis bireyler arasi iliskiler, toplumda
olusan bozulmalar anlatilir. Oglunun arkadaslarinin hayatini1 kurtarirken sehid olmasi haberini
alan baba, karisinin bu duruma dayanamayacagini anladig1 i¢in biiyiik bir yalana el atar ve her
ay oglunun ismiyle karisina bir mektup yollar. Karabag Savasi’nin ve onun sonuglarinin konu
edindigi bir diger film, “Biz Qayidacagiq” (Biz Donecegiz, Elhan Gasimov) filmi, 2007
yilinda izleyiciyle bulustu. Biitiin yakin akrabasini, babasini, kardeslerini ‘Hocali
Soykirimi’nda kaybeden, hamile annesiyle dlmekten kurtulan on {i¢ yash kiigiik Zakir’in
ciyinlerine ylklenmis miilteci hayatinin agir yiikii, annesi ve yeni dogulmus kiigiik kardesiyle
beraber miiltecilerin yasadig1 ¢adirlarda gegen zorlu hayat1 anlatilmistir. Ailesini ge¢indirmek
icin arabalar1 silen, c¢esitli islerde ¢alisan Zakir’in giizel sesinin ve Azerbaycan halk

12

mugamlarimi ** okuma yeteneginin oldugunu tesadiifen 6grenen profosoriin, onu miizik

yarismalara ve okuluna kaydettirmesiyle hayati degisen kiigiik miilteci ¢ocuk biiyiiyerek

12 Azerbaycan halk miizigi, (https://www.turkcebilgi.com/mugam, erigim tarihi: 28.03.2017)
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asker olur. Filmde savasin zorluklarinin anlatimiyla beraber vatan, millet sevgisi izleyiciye
aktarilmustir. “Cavid Omrii” (Cavit’in Hayat1) filmi Azerbaycan Cumhurbaskani’nin gosterisi,
Bakanlar Kurulu'nun destegi ile 2007 yilinda ¢ekilmistir. Filmin yonetmenligini Ramiz
Hasanoglu yapmustir. ki bdliimden olusan filmin biitgesi alt1 yiiz altmis bin manat olmustur.
Filmde Azerbaycanli sair ve yazar Hiiseyn Cavit’in hayati ele alinmistir. Azerbaycan, Rusya
ve Tirkiye’de ¢ekimleri iki yil stren film, devlet destegi ile 6zel prodiiksiiyonda yapilmustir.
Teknik tamamlamalart Rusya ve Iran’da yapilan filmde siirgiin edilen Cavit’in hayatinin
zorluklarla gecen son yillar1 izleyiciye aktarilmistir.

2008 yilinda Azerbaycan Cumhurbaskani Ilham Aliyev ‘Azerbaycan film sektdriiniin
2008-2018 wyillar1 arasinda gelisimine dair Devlet Programi’ kararnamesini imzaladi.
Kazimzade’ye gore, bu program kapsaminda film sektoriinde gbéze c¢arpacak yenilikler,
gelismeler yasandi ve yasanmaya da devam ediyor; sinematografi alaninda profesyonel
kadrolarin egitimi ve gelisimi i¢in uygun ortamin hazirlanmasi, Azerbaycanfilm stiidyosunun
gerekli teknik donanimi, Azerbaycan tarihinin ve kiiltiiriiniin kapsamli sekilde ele alindigi
sanatsal filmlerin yapimi, bu programin ana gayesidir (2014: 4). Bu gelisim hem filmlerin
¢ekiminde hem gosteriminde hem de teknik donanimin giliglendirilmesinde kendini
gostermistir. “Sekiz yil igerisinde devlet destegi ile yetmisten ¢ok belgesel filmi, otuz uzun
metrajlt film ¢ekilmistir. “40-c1 Qap1” (40. Kap1, El¢in Musaoglu, 2008), “Hokmdarin Taleyi”
(Hiikmiidarin Kaderi, Ramiz Feteliyev ve Dilsat Fathulin, 2008), “Buta” (Ilgar Necef, 2009),
“Cavad Xan” (Cevat Han, Révsen Almuradli, 2009), “Istanbul Reysi” (istanbul Ugusu, Eldar
Guliyev, 2010), “Aktrisa” (Kadm Oyuncu, Rdvsen Isak, 2011), “Dolu” (Elhan Ceferov,
2012), “Stibhiin El¢isi” (Baris Elcisi, Ramiz Hesenoglu, 2012), “Mayak” (Deniz Feneri, Fariz
Ahmedov, 2012), “Qisasin1 Alib OI” (Kisasim1 Aldiktan Sonra Ol, Oktay Mirgasimov, 2012),
“Yaddas” (Hafiza, Vagif Mustafayev, 2012), “Col¢ii” (Bozkir Adami, Samil Aliyev, 2012),
Tiirkiye ve Azerbaycan ortak yapimi olan “Mahmud ile Meryem” (Mehmet Ada Oztekin,
2013), “Dervisin Qeydleri” (Dervisin Notlari, Eldar Guliyev, 2013), “Qanli Yanvar” (Kanh
Ocak, Vagif Mustafayev, 2015), “Arzularin Ardinca” (Arzularin Pesinden, Ramil Agasiyev,
2015), Rusya ve Azerbaycan ortak yapimi olan “He Boiicsa, I ¢ To6oii-2” (Korkma, Ben
Seninleyim-2, Yuli Gusman, 2013), “Men Eve Qayidiram” (Ben Eve Doniiyorum, Samir
Kerimoglu, 2014), “Qirmiz1 Bag” (Kizil Bahge, Mirbala Selimli, 2016), “Perde” (Emil
Guliyev, 2016) gibi filmler, devlet programi kapsaminda ¢ekilmis farkli konularda ve tiirlerde
filmlerdendir” (Sartyeva, 2016: 15). 2006-2016 yillar1 arasinda yapilmig Azerbaycan filmleri
yaklasik kirk iilkede yilizden ¢ok festivale katilmigtir.



76

[lgar Necef'in ydnetmenligi ile 2009 yilinda yapilan “Buta” filmi Azerbaycanfilm ve
Butafilm sinema stiidyolarinin ortak yapimidir. Film, Kiltiir Bakanligi’nin destegi ile
yapilmis ve gesitli festivallerde odiller kazanmistir. ‘Asia Pacific Screen Awards’ film
festivalinin en iyi ¢ocuk filmi odiilliidiir, ‘Cape Winelands’ film festivalinin ise gran prix
odiilinii kazanmistir. Filmde hayatin ii¢c donemi — c¢ocukluk, genclik, yaslilik donemleri
hakkinda dolayli mesajlar sunulmaktadir. Sabir Riistemhanli’nin “Oliim Zirvesi” romanindan
uyarlanmis “Cavad Xan” (Cevat Han) filminin yonetmenligini Rovsen Almurath tistlenmistir.
Azerbaycan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destegi ile 2009 yilinda vizyona giren, bir milyon
manatin lizerinde bir biitge ile ¢ekilen film, gergek olaylar1 ele almis olup, 19. yiizyilda kiigiik
bir orduyla Rusya Imparatorlugu’na karsi miicadele eden Cevat Han hakkindadir. Filmde
Cevat Han ve ¢ocuklarinin topraklari igin verdikleri miicadeleye, tarihi diyaloglara ve olaylara
yer verilmistir. Yénetmenligini Eldar Guliyev’in yapmis oldugu “Istanbul Reysi” (Istanbul
Ucusu) filmi, 2010 yilinda seyirciye sunulmustur. Yozlasan toplumda erkek ve kadinin
hayatin1 konu alan filmde, taraflar yalnizliklarint birbiriyle gidermeye calisiyor. Lakin bu
biitiinliigii sona kadar korumak miimkiin olmamistir. “Aktrisa” (Kadin Oyuncu, 2011) filmini
Rovsen Isak yonetmistir. Azerbaycan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla yapilan
film, art arda yapilan {i¢ cinayeti konu aliyor. Filmde yonetmen kendisi de savci roliinde
izleyici ile bulugsmustur. Karabag Savasi’ni konu edinen “Yaddas” (Hafiza, Vahid
Mustafayev, 2012) filminde olaylar dort arkadasin Agdam sehrine diigiine gelmesi ile
bagliyor. Ali, Hasan, Hiiseyin ve Azer isimli dort arkadag Afganistan Savasi’ndan gazi olarak
vatana doner. Azer ve Arzu’nun diiglin giinii Ermeni-Rus askeri birlikleri kdye baskin yapar
ve bu zaman halki korumak dort arkadasin iistline diisen bir vazife olur. Diigmana agir darbe
vuran arkadaglar, koyii kurtarsalar da, Arzu agir yaralanir, Azer ise yogun bakima kaldirilir.
Arkadaslarin yolu on dokuz sene sonra sira dis1 kosullarda tekrar birlesir. Izleyiciden ilgi
toplayan filmin daha sonra bes boliimliik dizi versiyonu da yapilmustir.

“Mayak” (Deniz Feneri, Fariz Ahmedov, 2012) filmi eslerin bosanmasi ile basliyor.
Kadm ilk evliliginden olan tek ¢ocugu Akif’le birlikte bagka bir sehire tagmir. Yeni evlilik
yapan kadm, Akif’le ilgilenmez ve ¢ocugu uyusturucu bagimlist olur. Onu tekrar hayata
tutundurmak i¢in eski esi ile goriisen kadin, Akif’in gelecegi i¢in birlikte hareket etmeye karar
verir. Eski general olan baba, oglunu yalniz yasadigi adaya getirir ve kendi hatasi olarak
gordiigli bu durumu telafi etmeye ¢alisir. Fakat, telafini sert yontemlerle géren baba, Akif’i
kazanmak yerine giderek kaybeder. Yirmi sekiz dakikalik kisa film olan “Mayak”,
Azerbaycan Turizm ve Kultir Bakanhigi’nin destegi ile yapilmis, ‘Uluslararas1 Ipek Yolu

Film Festivali’nde birincilik kazanmistir. Azerbaycan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destegi
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ile 2012 yilinda yapilan “Col¢ti” (Bozkir Adami) filminin yonetmenligini Samil Aliyev
yapmustir. Film bozkirda yalniz yasayan Ulu ve onun hayali sevgilisini konu almaktadir. 2014
yilinda ‘Oskar’ ddiillerinde ‘yabanci dilde en iyi film’ dalinda yarismaya katilan film, 2012-
2016 yillar1 arasinda yirmi bes uluslararasi film festivaline katilmig, bunlardan dokuzunda
odiil kazanmigtir. 2014 yilinda Londra’da diizenlenmis ‘15. Rainbow Film Festivali’nde en iyi
uzun metrajli film kategorisinde 6diil kazanmistir. 2013 yapimi olan “Dervisin Qeydleri”
(Dervisin Notlar1) filminin yonetmenligini Eldar Guliyev iistlenmistir. Cekimleri iki y1l siiren
filmde, sadece bir sahnede kadin imajma yer verilmistir. “Azerbaycan sinema tarihinin ilk
tarihi dedektiv filmi olan “Dervisin Qeydleri’nde olaylar 19. yilizyilda cereyan etmektedir”
(Sartyeva, 2016: 15). Azerbaycan Turizm Bakanlhigi ve Tirkiye Kultir ve Turizm
Bakanligi’nin ortak katkilartyla 2013 yilinda yapilan “Mahmut ile Meryem” filminin
yonetmenligini Mehmet Ada Oztekin yapmistir. Bas rollerini Aras Bulut iynemli ve Eva
Dedova’nin iistlendigi filmin oyuncu kadrosunda her iki iilkeden sanat¢ilar yer almistir. Elgin
Efendiyev’in romanindan uyarlanan filmin ¢ekimleri Azerbaycan ve Tiirkiye’de
gerceklesmistir. Film Mahmut’la Meryem’in agk hikayesi iizerine kurgulanmistir. Biiyiik bir
hanedanin tek varisi olan Mahmut, hanedanin kaderini belirleyecek kisi olmasina ragmen
g0zl hikkiimdarlikta degil, sanatta, siirde ve bilgelerin yazdig1 eserlerdedir. Duygusallig1 ve
ince kisiligiyle bilinen Mahmut, ormanda yiiriiyiise ¢ikarken Meryem’le karsilasir ve onun
kusursuz giizelligine asik olur. Film “Tirk’tin Tirk’ten baska dostu yoktur” ve “ulagilmaz
asklarin efsanesi” ¢ikarimlarryla sona erir ¥*. “Qanli Yanvar” (Kanli Ocak) filminin
yonetmenligini Vahid Mustafayev yapmistir. 2015 yapimi olan filmde bas rollerden birini
Nebahat Cehre (Hatice) iistlenmistir. Filmin Bakii ve Istanbul’da Gala Gecesi yapilmistir. Bir
cok festivallere davet alan film, ‘Uluslararasi Monreal Film Festivali’nden 6diil kazanmuistir.
Filmde olaylar 1990 yilinda Sovyet Ordusu’nun Bakii’de yaptigi katliami anlatmaktadir.
Hatice’nin iki oglu vardir, onlardan biri (Necef) Sovyet Ordusu’nda generaldir, digeri ise
(Mehti) Azerbaycan’in bagimsizligi i¢in miicadele eden genclerle beraberdir. Hem Necef hem
de Mehti Azerbaycan’in gelismesini istiyor ve bunun i¢in miicadele ediyorlar. Yirmi Ocak
giinii kars1 karsiya gelen ve zit taraflarda olan iki kardes, filmin sonunda Necef’in de
yardimiyla Sovyet Ordusu’nun yenilmesinde ve Azerbaycan’in bagimsizligini kazanmasinda
essiz rol oynarlar.

Yeni donem filmlerinde geng yonetmenlerin yapitlarinda eski zihniyetlere duyulan

ofkeyi gozlemlemekteyiz. Insanlarmn hayatlarina bagkalarmin yon vermesi, yazilmayan

13 http://blog.milliyet.com.tr/mahmut-ile-meryem, (erisim tarihi: 01.04.2017)
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kanunlar, mutsuzluk Gzerine kurulan aileler, aile, ebeveyn baskilari, toplumda kadinlara
yonelik baski, yiiklenmis sorumluluklar filmlerin ana konusunu olusturmaktadir. 2016 yilinda
geng yonetmen Emil Guliyev’in yonettigi “Perde” filmi sosyal mesajlarla yiiklenmis,
toplumsal baskinin mahvettigi hayatlar1 seyirciye sunan, gercekligin {izerindeki perdeyi
¢eken, biitiin ¢iplakligiyla sorunlar1 gosteren bir filmdir. Aile baskist yiiziinden evlenemeyen
iki sevgili kagmaya calissa da toplumsal sorumluluklardan kurtulamaz ve sonda maglup olup
Umitsizce onlara bigilen hayat1 yasamak zorunda birakilirlar. Kendi mutsuzlugunu kardesinin
de yasamasini istemeyen Zaur, toplumsal baskiya yenik diiser, aile, es, dost, akraba
kinamasindan yakindigi i¢in kardesini mutsuzluga iter. Zaur’a hep namus dersi gecen
amcaoglunun Lale’ye tecaviizii ise zihinsel degerlerin insanlarin hayatina ettigi tecaviizle
bagdasarak seyirciye vurulan act bir tokattir. Bagimsizlik yillarinda ¢ekilen diger filmler gibi
“Perde” filmi de hayatin iginden konular1 ve gercek kahramanlariyla dikkat ¢gekmektedir. Bu
donem filmlerinde toplumun gerc¢ek yiizli, yasanan problemler yonetmenlerin bakis agisindan

degerlendirilerek seyircini diisiinmeye sevk etmektedir.

3.4. Bagimsizlik Sonrasi1 Azerbaycan Sinemasinda Yozlasma

1991 yilinin sonuna dogru diinyada cereyan eden siyasi olaylarin sonucu olarak
Sovyetler dagilmig, birligin icerisindeki {tlkeler art arda sosyal-siyasi ozgiirliigiine
kavusmustur. Azerbaycan bagimsizligini kazandigi ilk yillarda zorlu bir siirecten gecti. “Bu
donemde Azerbaycan zorlu siire¢ yasamaktaydi, i¢ sosyal ve siyasi durum gergindi”
(Ismayilov, 2001: 148). Bir tarafta Ermenistan’la savas devam ederken, diger tarafta ise isgal
edilen topraklardan zor giiciine ¢ikarilan insanlarin yerlestirme ve sosyal, ekonomik
ithtiyaglarini giderme eylemleri gerceklesmekteydi. Yeni kurulan devlet olarak Azerbaycan’in
ekonomisi diisiik, sosyal hayati karisik, yasalar1 tamamlanmamisti. Devletin i¢inde yasanan
iktidar savaslar1 ise mevcut durumu kot etkiliyordu. “Bagimsizligin ilk yillarinda 6nemli
boyutlara varan ekonomik krizle karsi karsiya kalan Azerbaycan ekonomisi, tim yonleri
itibariyle bir buhran dénemi ge¢irmistir. Kisa zamanda iilke ekonomisi yiiksek oranli bir
kiictlmeyle kars1 karsiya kalmis, tiretim azalmis, tirtin kitligi nedeniyle hiper enflasyon artmis
ve bunun yani sira bagimsizlifini kazanmakla beraber topraklarmin %20’sinin iggaliyle
sonuglanan Ermenistan savastyla i¢ siyasi buhran, i¢ savas tehlikesi ve siyasi istikrarsizlik
gibi zorluklarla karsilagsmistir” (Zengin, 2010: 200-201). Pazar ekonomisine gegisin
zorluklartyla beraber savas ortasinda birakilan Azerbaycan’da yeniden yapilanma doneminin

ilk yillarinda GSMH’da diistis, fiyatlarda yliksek dalgalanmalar olmustur.
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Icteki bazi sosyal ve siyasi giiglerin iktidar miicadelesi, ¢cekismeleri bu donemde sosyal
hayatla beraber sanat dallarin1 da 6nemli bi¢cimde etkilemekteydi. Sosyal, siyasi ve ekonomik
hayattaki ¢ekismelerin yasandigi bir zamanda sinemanin durumu da i¢ agict degildi.
Ekonomisi zayif iilkelerde sinemanin gelisim hiz1 ve giicii de etkilenir. Ismayilov’a gore,
ekonomisi giiclii olan tlilkelerde sinemacilik daha hizli gelisir, “¢linkii sinema, gii¢lii bir
ekonomi gerektirmektedir” (2001: 149). Ekonomik sikintilarin had sathada oldugu bu
donemde sinema igin 6zel biitge ayrilmiyordu. Sanata devlet desteginin kesilmesiyle sponsor
bulma gereksinimi yarandi ve yeni film liretimi yalniz sponsorlar hesabina gerceklesmeye
basladi; “degerli yapit iiretmek yerine, parasi olan, sponsor bulan film yapiyordu, bu da yeni
gelismeye calisan, zor donem atlatan sinemada sanatgilarin yaratici yonlerini korelterek
durumu daha da zorlastirmist” (Kazimzade, 2003: 153). Azerbaycanfilm stiidyosunun 6zel
sektore, kendi kendini finanse etme asamasina gegmesi, sinemaciligin yeni modelinin kabul
edilmesi, yeni kredi kaynaklarinin arastirilmasi problemlerinin oldugu bu dénemde, sinema
sosyal hayatta yaranan catismalari, toplumda olusan siiregleri yansitma gorevini zor da olsa
yaptyordu. “Bu donemde Azerbaycan filmcileri bazi eserlerinde iilkenin i¢ ve dis
problemlerini kavramis, yolsuzluga, biirokratizme ve demokratiklesme siirecine engel olan
diger olumsuz durumlara karsi miicadele istegini yansitmistir. Dini meseleler, insan hak ve
hukuku, savas gibi problemler Azerbaycan filmlerinde anlatilmis ve anlatilmalidir” diye
nitelendiren Ismayilov, bu dénem film yénetmenlerinin ulusal ve bireysel konularda gercekgi
olma Ozelliginden bahsetmistir (2001: 150). Sovyetlerin son, bagimsizligin ilk yillarinda
toplumda olusan bozulma, yozlagsma durumlar1 ve onlarin altyapisini olusturan nedenler bu
donem filmlerinin ana konularindan olmustur.

Yozlagma olgusunu ve toplumda olusum sebeplerini kisaca Ozetleyecek olursak,
yozlagma, toplumu olusturan bireylerin 0zlinde olan hareket, tutum ve davranmiglarin dis
etmenlerin etkisiyle degismesi, bozulmasi durumudur. Ulkelerin tarihsel siireclerinde yasanan
olumsuz olaylar, icinde bulunduklari savas, ekonomik kriz, siyasal istikrarsizlik birer
yozlagma etkenlerindendir. Bu durumlarin olusturdugu altyapr zamanla toplumu ekonomik,
kiiltiirel ve siyasal yozlagmalarin hakim oldugu bir yere doniistiirir. Toplum hastalikls,
Oziinden uzak, ahlaki ve etik kurallarin bozuldugu, insanlar arasindaki iliskilerin ¢ikar
iliskisine dayandigi, toplumsal degerlerin ¢ignendigi bir yapiya biiriinlir. Burada bireyler i¢in
toplumun ¢ikar1 degil kisisel ¢ikarlar oncelikli olur. Yozlasma belli Ulkelere 6zgu bir olgu
degildir; evrenseldir, yani siyasi, sosyal ve ekonomik sistemin islerligini kismen veya
tamamen kaybetmis tiim toplumlarda olusabilecek bir durumdur. Her toplumda yasanmasina

ragmen, yozlagsmanin, iilkelerin gelisim seviyesine, kiiltiiriine, insanlarin egitim seviyesine ve
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toplumsal yapisina gore etkileri de farklidir. Az gelismis iilkelerde yozlagmanin olusumu ve
toplum geneline yayilimi daha hizli gerceklesir. Boyle toplumlarda bireyler arasi iliskiler
norm ve kurallardan daha Gstin sayilir. Yozlasma, tarihsel, siyasal, ekonomik, biirokratik,
toplumsal vb. nedenlerin etkisiyle olusur ve ekonomik, ahlaki, kiiltiirel, siyasi boyutlarda
kendini gosterir. Yozlagsma tiirleri birbirinin etkisiyle ortaya ¢ikmakta olup, olusumlari neden
sonuc¢ iliskisine dayanir. Ornegin, iilke tarihinde yasanan savaslar birer yozlasma
etkenlerindendir. Savaslarin getirdigi yikimlar, ekonomik ve siyasi istikrarsizlik tlkenin
sosyal hayatini derinden etkiler. Sonug¢ olarak siyasi ve ekonomik yozlasmanin altyapisi
olusur. Ekonominin kotlye gitmesi tlkeni toplumsal ve fertler olarak da etkiler, bu etkilenme
iktisadi biiylime oraninda diisiise, gelir dagiliminda esitsizlige, yoksulluk oraninda artisa yol
acar. Ekonomide yasanan istikrarsizlik iilkenin sosyal hayatini etkilemekle beraber egitim
seviyesinde de diisiise sebep olur. Egitim ve kiiltlir diizeyinin diisiik olmasi ise baslica
yozlagma kaynaklarindandir. Siyasi aktorlerin, kamu gorevlilerinin gérev ve sorumluluklar
disina ¢ikarak yetkilerini kotiiye kullanmalari, bireysel ¢ikarlar igin rligvet, zimmet gibi
olumsuz tutum ve davramiglarda bulunmalar1 ise siyasal nitelikli yozlasmani olusturan

nedenlerdendir.
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DORDUNCU BOLUM

“PENCERE” VE “KOPEK” FILMLERINDE YOZLASMA

Bu béliimde, “Pencere” ve “Kopek™ filmlerinde yozlasmanin bir olgu olarak nasil ele
alindig1 ve islendigi incelenecektir. Cekildigi donemin toplumsal yasamina, siyasi, ekonomik,
kiiltiirel baglamini bilindik temalar iizerinden yansitma ozelligine sahip filmler, toplumun
karamsar taraflarina, yolsuzluk, yozlasma, adaletsizlik gibi olumsuz olgulara da 1sik tutar.
Bagimsizligin ilk yillarinda ¢ekilen, devrin zorlu yasamini, toplumda yasanan bozulmalari,
ahlaki yapida olusan dejenerasyonu yansitma 6zelligine sahip “Pencere” ve “Kopek™ filmleri,
devrin toplumsal yasaminin incelenmesi i¢in Onemli yapitlardandir. Bu sebepten o6rnek
filmlerde yozlasmanin ele alinma ve islenme bigimleri belirlenen temalar Gzerinden

incelenecektir.

4.1. “Pencere” Filminin Ozeti

“Pencere” filminin'* yonetmenligini Hesen ve Enver Ebluc kardesleri yapmustir. 1991
yil1 yapimi olan filmin yonetmenligini ilk baslarda Enver Ebluc’un yalniz yapmasi planlansa
da Hesen Ebluc’un finiversitedeki isinden ayrilmasindan sonra filmin yonetmenligini
kardesler birlikte iistlenmisler’®. Her iki yonetmen filmde hem de aktor gibi (Hesen Ebluc
Rovsen’in babasi, Enver Ebluc okul miidiirii) izleyici ile bulugsmustur. Farkli donemlerde
aktor, senarist, metin okur yazarligi gibi isler de yapan Hesen Ebluc, “Pencere” filminden
baska “Urek Yaman Seydir” (Giizel Kalpli, 1992) filminin de ydnetmenligini yiiriitmiistiir
(Kazimzade, 2004: 52). Filmde, asgerden yeni gelen Server karakteri, ge¢imini saglamak i¢in
igportacilikla ugrasir ve bu donemde basindan gecen ilginc olaylar, karsilastigi haksizliklar
filmin ana temasint olusturur. Ayni1 zamanda filmde isportacilar vergi O6demedigi i¢in
elestirilmistir. Bu filmden iki sene sonra ise 1994 yilinda Hesen Ebluc hayatin1 kaybetmistir.

Hesen Ebluc’a kiyasla daha ¢ok filme yonetmenlik yapan Enver Ebluc kendini aktor

ve dublor olarak da denemis, “Denize Cixmaq Qorxuludur” (Denize Gitmek Tehlikelidir,

4 Filmin kiinyesi: Orijinal Adi: Pencere. Yonetmen: Hesen Ebluc ve Enver Ebluc. Senarist: Isi Melikzade.
Oyuncular: Ilham Babayev (Ehsen), Valeh Kerimov (Ehsenin babas1), Yasar Nuri (Nesib), Enver Ebluc (miidiir),
Ruslan Nesirov (Gdgeri), Simuzer Agakisiyeva (Nermine), Tevekkiil Ismayilov (Burhan), Elxan Bayramov
(Savalan), Abbasgulu Ebluc (Vasif), Ramin Melikov (Rovsen), Hesen Ebluc (R6vsen’in babasi), Ferid Haciyev
(Zeki), Nazir Eliyev (Zeki’nin babas1), Emil Bayramov (Gurban), Viisale Nebiyeva (Gumral), Halil ismayilov
(Ceyhun), Memmedbagir Hesenov (Genimet), Zemfira Eliyeva (Sultannise), Riivsen Cahangirov (Semed), Ebdiil
Mikayilov (Ehmed), Elhan Guliyev (polis), Fikret Memmedov (diger polis). Ulke: Azerbaycan. Yapimci:
AzerbaycanFilm. Yapim Yili: 1991. Siiresi: Yetmis Dokuz Dakika.

15 http://az.azvision.az /news/38768, erisim tarihi: 07.08.2017.




82

1973), “Firengiz” (1975), “Korpiiler” (Kopriiler, 1976), “Elden Sorus” (Memlekete Sor,
1980), “Odlu Urek” (Alevli Kalp, 1981), “Qara Goliin Cengaverleri” (Siyah Géliin
Kahramanlari, 1984), “Sadece Sen” (1986), “Quba Dastan1” (Guba Destani, 1992), “Ulu
Diyarin Haray1” (Yiice Vatanin Feryadi, 1993), “Ag Atli Oglan” (Beyaz Atli Cocuk, 1995),
“Hesen Ebluc” (1999), “Cavad Heyet” (Cevat Heyet, 2002), “Balag ve Medine” (2003),
“Mehemmed Hiiseyn Sehriyar” (Muhammed Hiiseyin Sehriyar, 2006), “Tebriz” (2009),
“Tersine Cevrilen Diinya” (Tersine Dénen Diinya, 2012), “Yad Et Meni” (Hatirla Beni,
2014), “Fidan ve Xuraman” (, 2016) gibi filmlerin yonetmenligini yapmistir. Bu filmlerden
bazilar1 kisa bazilar1 uzun metrajli bazilar1 ise Azerbaycan’in yazar ve sairlerinin, tarihi
kahramanlarinin hayatin1 konu edinen belgesel filmleridir. Enver Ebluc’un Sovyetlerin son
yillarinda ¢ektigi “Qara Goliin Cengaverleri” (Siyah Goliin Kahramanlari, 1984) filminde,
1900’1 yillarin baginda petrol kuyularinda kiiciik yaslarindan c¢alisan ¢ocuklarin hayatlar1 ve
zorlu is kosullari, yaptiklari grevler konu edilmistir. Filmde ¢ocuk istismari elestirilmistir.
1986 yapimi “Sadece Sen” filminde yetistirme yurdunda birlikte biiyiiyen ve birbirine asik
olan iki gencin (Sarikdynek ve Valeh karakterlerinin) basindan gegen olaylar anlatilmigtir. O
dénemin giincel konularindan birine deginilen filmde, dostluk, sadakat gibi manevi degerler
on planda sunulmustur. Insaatda ¢alismaya baslayan gencler hayatin karsilarma cikardiklar:
zorluklarla miicadele etmisler. Karsilikli yardimlagsma icinde hayata tutunan, gelecege timitli
ve adalete glivenen SarikOynek ve Valeh, karsilastiklart zorluklara, haksizliklara ragmen
karakterlerinden taviz vermeyen, dogru yoldan sapmayan bireyler olarak sunulmakta ve biitiin
bunlar onlarin zorluklari asmasina yardimci olmaktadir. Enver Ebluc, “Hesen Ebluc” (1999)
ve “Yad Et Meni” (Hatirla Beni, 2014) filmlerinde ise kardesi Hesen Ebluc’un hayat ve
yasamini anlatmistir.

1991 yili yapimli “Pencere” filminin konusunu kisaca soyle oOzetleye biliriz:
“Pencere”, toplumsal igerikli, bir yetistirme yurdunda olan cocuklarin zorlu hayatinin
anlatildigi filmdir. Olaylar Sovyetlerin dagilma asamasinda, ekonomik sikintilarin had
safhada oldugu donem Bakii’siinde, bir yatili sosyal hizmet kurulusunda gergeklesir. Gerek
kahramanlarin giyim kusamlariyla gerek mekanlarin goriintiisiiyle gerekse karakterler
arasindaki diyaloglarla seyirciye devrin ekonomik durumu, aile yapis1 hakkinda fikir olustura
bilecek bilgiler verilir. Peygamber’in yetimler hakkinda hadisinin ardindan babasinin Ehsen’i
yetistirme yurduna vermesiyle baslayan filmde olaylar, yetimhane c¢ocuklarmin giinliik
yasaminin anlatisiyla gelisir. Film siiresince yonetmen bizi farkli hikayeleri olan, ama ayni
hayat1 yasayan yetimhane bireyleri ile tanigtirmaktadir. Kimisinin annesi ve babas1 ayrildigi

ve ona bakmak istemedikleri i¢in atilmis; kimisinin ailesi maddi sorunlar yasadigi, cocuguna
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bakamadig1 i¢in orada; kimisinin annesi Olmiis, babasi baskasiyla evlenmis ve onu
yetimhaneye birakmig; kimisi anne veya babasi tarafindan ihmal edildigi, koti
aligkanliklardan uzak olmasi ve basibosluga siiriiklenilmemesi i¢in yetistirme yurtlarina
verilmis ¢ocuklar.

Once yurtta yer olmadifi gerekgesiyle Ehsen’i yurda almayan miidiir, babanmn bu
‘mahcubiyet’ini karsiliksiz birakmayacagini bildirmesi ve getirdigi kuzuyu ona dogru
uzatmasiyla ikna olur ve Ehsen’i yetimhaneye kabul eder. Riisvet vererek c¢ocugunu
yetistirme yurduna birakan babanin gitmesiyle Ehsen’in zor giinleri baslar, her giinii kuzusuna
sarilarak aglamakla, eski hayatin1 hatirlamakla, 6zlemekle geger. Yasca hepsinden biiyiik olan
Gogeri ise toplumsal ahlaka aykiri bir karakteriyle sunulmaktadir. Yetimhaneye yeni gelen
her ¢ocuk onun ‘deneyi’nden ge¢melidir, sdylediklerine uymayan veya onun yanlisin
yonetime haber veren herkese ‘ceza’ keser. Ehsen’i barfiks ¢ekmeye zorlayan “ben de yeni
geldigimde alisamiyordum, aglhiyordum, kagmak istiyordum buradan. Beni de boyle
aligtirdilar buraya” diye soyleyen Gogeri kendi yaptiklarina hak kazandirarak toplumun
dayattig1 kurallara uyum sagladiginin mesajin1 verir. Ebeveyn sevgisinden uzak kalan
cocuklarin her gecesi birbirine masal anlatarak gecer; her gece karsi binada yasayan miizik
okulunun 6grencisi Ulduz’un onlar i¢in c¢aldigi keman sesiyle uyurlar. Siirekli asagilanan,
korkutulan, dislanan ¢ocuklarin aile, ev 6zlemi farkli objeler {izerinden aktarilir. Yetimhaneye
alinmasi i¢in babasinin riigvet verdigi kuzuyla aile 6zlemini gideren Ehsen’in, gec¢mis
hayatina dair tek hatirasi olan kuzuya sarilip agladigi; anne ve babasi tarafindan istenmedigi
icin babaannesi tarafindan biiyiitiilen, onun o6liimiinden sonra ise yetimhaneye birakilan
Ceyhun’un, her gece riiyasinda babaannesiyle yasadigi mutlu giinleri gérdiigli sahnelerde,
gecmis, aile, ev 6zlemi film boyunca sik sik goriilmektedir.

Her firsatta ¢ocuklar1 hirpalayan, asagilayan, tehdit eden, siddet uygulayan yurdun
hizmetli gorevlisi olan Nesib ve ayniyat saymani Burhan’in ¢ocuklarla iligkisi filmin ana
konusunu sekillendirir; miidiir ise yetimhanede yasanan tiim kirli isler1 Nesib ve Burhan
karakterlerinin eliyle yapar. Cocuklara bos vakitlerinde atdlyede tahta koliler yaptiran Burhan,
disaridan bir magazayla kolileri satmak icin anlasir. Cocuklarin emeginin istismari ile
kazanilan paralar ise miidiiriin cebine akar. Bunu 6grenen ¢ocuklar, itiraz olarak yaptiklar
biitiin koliler1 kirar. Burhan’dan aldigi para karsiliginda arkadaslarmin itirazim1 miidiire
ispiyonlayan Zeki, Gogeri’nin bigagi oldugunu sdyler. Miidiiriin odasina ¢agrilan Gogeri’nin
bicagi elinden alinir ve yaptig1 ilk hatada polise verilecegine dair tehdit edilir. Bundan
hirslanan Gogeri gece arkadasi Savalan’la birlikte miidiiriin odasina hirsizliga girer, bicagini

ve kolilerden kazanilan paralari miidiiriin kasasindan calar. Gece yurttan kacan c¢ocuklar
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restorana gider ve caldiklar1t parayla eglenirler. Doniiste para karsiliginda magaza
giivenliginin silahin1 alan Gogeri, agilan ates sonucunda devlete ait ticaret merkezinin
camlarim kirar. Ertesi sabah yurda gelen polis memurlar1 miidiir tarafindan Burhan’in eliyle
riisvetle susturulur. Cocuklarin ‘ceza’sini ise miidiir, Nesib ve Burhan’a onlar1 dévdiirmekle
verir. Bundan daha da hirslanan Gogeri Nesib’den intikam almaya yeltenir. Her giin kuzusuna
sartlip aglayan Ehsen’in Nesib tarafindan hirpalandigint géren Gogeri Nesib’i bigaklar ve
hapishaneye diiger.

O gece yine Ulduz kars1 binada keman calar, ¢ocuklar da onu dinler. Ailesini
hatirlayan, 6zlemi bir tiirlii dinmeyen Ehsen, dordiincii katin penceresinden atlayarak intihar
eder. Ehsen’in intiharini incelemeye gelen polis, cocuklart sorguya cekerken miidiir,
zedelenen itibarin1 diislinlir ve olaym biiylimemesi i¢in polisleri ‘ikna etmeyi’ Burhan’a
havale eder. Ehsen’in kuzusunu keserek polislere yemek ziyafeti veren Burhan, olayin iistiinii
yine her zamanki gibi riigvetle kapatir. Bunu goren Ehsen’in arkadaglar ellerinden bagka bir
sey gelmedigi igin tepkilerini kuzu sesi ¢ikarmakla verirler. Filmin sonunda Ehsen’in

Oliimiine ‘sebep olan’ pencere ¢ivilenerek kapatilir.

4.2. “Képek” Filminin Ozeti

“Kopek” filminin ¥ yénetmeni Tofik Tagizade on dort filmin ydnetmenligini
yapmustir. {1k sinema denemesi olan “Goriis” (Bulusma) filmini 1955 yilinda yapmustir. Daha
sonra “Uzaq Sahillerde” (Uzak Sahillerde, 1958), “Esl Dost” (Ger¢ek Arkadas, 1959),
“Matteo Falkone” (1960), “Emek ve Quzilgiil” (Emek ve Kizilgiil”, 1962), “Arsin Mal Alan”
(1965), “Men Ki Gozel Deyildim” (Ben ki Giizel Degildim, 1968), Agarza Guliyev ve Ramiz
Esgerov’la birlikte yonetmenligini yaptig1 “Yeddi Ogul Isterem” (Yedi Erkek Cocuk Isterim,
1970), “Dede Qorqud” (Dede Korkut, 1975), “Evin Kisisi” (Evin Erkegi, 1978), “Babamizin
Babasinin Babasi” (Dedemizin Dedesinin Dedesi, 1981), “Bag Movsiimii” (Bah¢e Mevsimi,
1985), “O Diinyadan Salam” (Oteki Diinyadan Selam, 1991), “Kopek” (1994) filmlerinin
yonetmenligini yiirliitmistiir. Yonetmenin ilk film deneyimi olan “Goriis” (Bulusma, 1955)
filminin konusunu iki Sovyet Cumhuriyeti olan Azerbaycan ve Ozbekistan pamukgularmnmn
geleneksel arkadasligi olusturmaktadir. Filmde Sovyetler déneminde 6nemli Olcekte ulkeye
gelir saglayan pamukculuk, Azerbaycan’dan olan gen¢ erkek pamukcu ile (Kamil)

Ozbekistan’dan olan gen¢ kiz pamukcgunun (Lala) asklar1 baglaminda ele almmistir. Isine

18 Filmin kiinyesi: Orijinal Adi: Képek. Yonetmen: Tofik Tagizade. Senarist: Logman Kerimov. Oyuncular:
Memmed Sefa, Fuad Poladov, Yasar Nuri, Nuriye Ehmedova, Muhtar ibadov. Ulke: Azerbaycan. Yapimet:
Vahid Film Stiidyosu. Yapim Y1ili: 1994. Siiresi: Yetmis Yedi Dakika.
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0zen gostermeyen Kamil, Lala’nin pamuk sahasinda ¢alismaya baslamasindan sonra ona asik
olur ve artik Kamil de isini severek yapar. Kisa zamanda isinde basarili olan Kamil, Sovyet
pamukculari arasinda tilkenin en iyi pamukculardan biri olarak taninir. Filmde emegin insan
hayatinda éneminden bahsedilmis, isini sevgiyle yapan insanlarin her zaman yiicelecegi ve
insanlar arasinda saygin biri olarak taninacagi anlatilmis; is etiginin énemi vurgulanmistir
(Memmedov, 2007: 814). Ug sene sonra “Uzaq Sahillerde” (Uzak Sahillerde, 1958) filmini
yapan yodnetmen, bu filmde lkinci Diinya Savasi’nda Mihaylo lakabi ile taniman Mehdi
Hiiseynzade nin Italya ve Yugoslavya’da yapmis oldugu kahramanliklara yer vermistir.
Yénetmen, “Men Ki Gozel Deyildim” (Ben Ki Giizel Degildim, 1968) filminde de ikinci
Diinya Savasi’ni ele alarak, bu yillarda insanlar arasindaki dostluk ve arkadaslik baglarinin
Oonemini ve insanlararasi yardimlagsmanin savasi kazanma nedenlerinden biri oldugunu
izleyiciye gostermektedir. Filmin c¢ekimleri biiylik bir talihsizlikle baslamistir. Boyle ki,
patlama sahnesi ile baglanmasi planlanan filmde yanlislikla gercek bir patlamanin olmasi1 dort
kisinin Oliimiiyle sonuglanmistir (Emrahov, 2004: 126-129). Yonetmenin bir diger filmi olan
“Yeddi Ogul Isterem” (Yedi Erkek Cocuk Isterim, 1970) filminde ise, komiinizme giivenen
ve onu destekleyen genglerin farkli kdy ve kasabalarda bu ideolojiyi yaymak i¢in devrin aga
ve beylerine kars1 yiiriittikkleri zorlu miicadeleler konu edilmektedir. Tofik Tagizade’nin bu
donemde c¢ektigi filmlerinde Sovyetler ve sosyalist ideolojinin halka anlatilmasi fikri,
komiinizm rejiminde insanlararasi iletisimin Oneminin anlatim1 dikkat ¢ekmektedir.
Sovyetlerin son donemlerinde yapmis oldugu “Bag Movsiimii” (Bahge Mevsimi, 1985) filmi
de bu kategoride olan filmlerdendir. Burada muhafazakarlik ve yenilik¢ilik kdy ve sehir
baglaminda karsilastirilmistir. Filmde yonetmen kdyii huzurlu, sakin bir yer, sehri ise karisik,
hir¢in bir yer olarak izleyiciye sunmustur. Filmin bagkahramani olan otobiis soforii (Agababa)
de her giin kdyden sehre yolcu tasimaktatir, fakat bir giin bu iki yerden birini se¢gmek
durumundadir. YOnetmen, otobiis soforiinlin baglaminda izleyiciden se¢imini kdyden ya da
sehirden yana etmesini beklemektedir (Kazimzade, 2004: 295-296). Tofik Tagizade,
Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra ise iki film yapmaistir; bunlar “O Diinyadan Salam”
(Oteki Diinyadan Selam, 1991), “Képek” (1994) filmleridir. “O Diinyadan Salam” filminde
cahillik, fanatizm, dolandiricilik ifsa edilmistir. Evrensel sorunlara biiyiik 6l¢ekte deginilen
filmde, insanlar dikkatli olmaya, iyiyi kotiiden ayirmaya, hayata daha agikgozle bakmaya
cagrilmistir'’. Yonetmen filmin son sahnesinde 6liilerin mezarlarindan ¢ikarak evlerine dogru

kosmas1 ile o donemde Sovyetlerden ayrilarak bagimsizligimi ilan eden cumbhuriyetlerin

17 http://www.xalqgazeti.com/az/news/culture/41807, erisim tarihi: 08.08.2017.
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‘Ozglirlik ylriylistini® gostermektedir. Bagroliinii Tiirkiyeli sanat¢i Yilmaz Duru’nun
oynadigr filmle ilgili yOnetmenin bir¢ok plan1 olmasina ragmen film, seyirci ilgisiyle
karsilanmamistir. Bu sebeptendir ki, Tofik Tagizade, filmin yayindan kaldirilmasini ve
televizyonlarda gosterilmemesini talep etmistir'®. Tiirkgeye terciime edilerek Tiirkiye’de de
gosterilmesi planlanan filmin Azerbaycan’da beklenen ilgiyi gérmemesinden dolayr bu
diisiinceden de vazgegilmistir.

Filmin konusunu kisaca 6zetleyecek olursak, “Kopek”, is verilmek vaadiyle kandirilip
kul gibi calistirilan insanlarin faciasini anlatmaktadir. Film, is arayan bir grup insanin ‘Kul
Pazar1’’® diye gecen yerdeki goriintiisiiyle basliyor. Her duran arabadan medet umarak ona
dogru kosan insanlar, evlerine ekmek parasi gotiirmek icin her giin saatlerle pazarda
bekliyorlar. Boyle gecip giden gunlerin birinde pazara gelen isadami birkag isgiye ihtiyaci
oldugunu soyler ve calismak isteyenlerin sabah on birde toplanmasini ister. O giin
kahramanimiz is bulmasi sevinciyle ailesiyle bol bol zaman gegirir, oglunun dersleriyle
ilgilenir ve ona kopeklerle insanlar arasindaki farkliliklari anlatir. Sabahi kiiciik oglu ve
karisiyla vedalasan kahraman, yeni buldugu ise gider. Soyledigi saatte ve yerde yeni
‘kurban’larin1 bekleyen is adami, calismak isteyenleri uzun ve sonsuz bir yolculuga ¢ikarir.
Uzun bir yolculuk sonrasi otobiis gizemli ormanin iginde, her taraftan beke¢i kuleleriyle
korunan bir tas ocaginda durur. Burada insanlar kopek kullibelerinde yasar ve gorevleri
ormanlar1 kesmek, sifali bitkiler toplamak ve altin aramaktir; kendine has kurallar1 var ve bu
kurallar1 bozan herkes iskencelere maruz kalarak cezasini hayati pahasina 6der. Gorevini
yerine getiren, onlara ‘sadik’ olan, kagmay1 diisiinenleri ispiyonlayanlar ise iyi yemekle ve
‘Kopekler Toplulugu’na kabul edilmekle 6diillendirilir, boyunlarina kopek tasmasi asar; artik,
onlar segkin, sadik ve ‘tasmali bir adam’dir. Ginlerini kumar oynayarak gegiren tas ocaginin
sahipleri, insanlarin hayati ilizerine oyunlar kurar, insanlar1 kopege doniistlirecegine ve
havlatacagina dair birbiriyle iddiaya girerler. Hedefleri ise yeni gelen ve kopekle insan
ayriminin ve yasaminin farkini iyi bilen kahramanimizdir. Geldigi ilk glinden mevcut
durumun farkinda olan kahraman, buna itiraz eder, yasanan insanlik disi olaylara tepki
gosterir. Biitiin bunlar onu hedef olarak belirler ve tas ocaginin sahipleri onu sadik bir kdpege,
‘tasmali bir adam’a doniistiirmek ugruna bes bin dolara iddiaya girerler ve bitiin olaylar

bunun iizerine tasarlanir.

18 http://www.moderator.az/news/130763.html, erisim tarihi: 08.08.2017.
19 “Is¢i pazar1” da denilen, bir grup issiz ordusunun toplandigi yerdir. Genelde boya badana islerinde ¢aligirlar ve
bu “pazarlar” hala vardir. (https:/news.milli.az, erisim tarihi: 15.07.2017)
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Kopek hayatt yasamaya mahkum edilen insanlarin bazilar1 bdyle yasamaya alisir,
onlara insan oldugunu hatirlatan herkesi ling eder; bazilar1 arkadaslarini satarak, hainlik
yaparak iyi yemek yer ve daha iyi kdpek kulibesinde yasar; bazilari ise oradan kurtulmanin
yollarimi arar. Birkag¢ kez kagmaya, intihar edip kurtulmaya kalkisan kahramanimiz ‘sahibine
sadik’, ‘Kopekler Toplulugunun Onursal Uyesi’ tarafindan engellenir, ispiyonlanir ve daha
agir cezalara maruz kalir. Bir giin gladyatdr?® savasi izlemek isteyen sahipler, kahramanla
‘onursal liye’yi doviistiiriir ve kahraman kendi yasami igin ‘onursal tiye’yi 6ldiriir. Artik o da
bir insani1 Oldiirerek onlardan biri oldugunu fark eder ve oradan kagmayi tekrar dener.
Yagmurlu bir gecede ormanin karanliklarinda kacip kurtulmaya calisan kahraman, yoldan
cevirdigi bir otobiise biner, fakat bu otobiis de ayn1 yere geri doner. Otobiisde daldig: riiyada
ailesine kavusan kahraman, uykudan tas ocaginin sahibi tarafindan uyandirilir ve buradan
kagamayacagini, onlara mahkum oldugunu sdyleyerek onu ayni kopek kuliibesine geri
gotiriir. “Buradan kurtulus yok™ diye bagiran tas ocaginin sahibinin kahkahasiyla film biter.

Fakat kahramanimizin goziindeki umut 15181 hala sonmemistir.

4.3. Arastirma

Filmlerin incelenmesinde nitel icerik c¢oziimlemesi teknigi kullanilmistir. Nitel
arastirma ¢Ozlimlemesi, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve biitiinciil bir
bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma yontemidir; nitel
arastirma disiplinler arasi biitiinclil bir bakis agisin1 esas alarak, arastirma problemini
yorumlayici bir yaklagimla incelemeyi benimseyen bir yontemdir (Karatas, 2015: 63). Nitel
icerik coziimlemesi teknigi ile lizerinde arastirma yapilan olgu ve olaylar kendi baglaminda
ele alinir, insanlarin onlara ytikledikleri anlamlar agisindan yorumlanir (Altunisik vd., 2012:
282). Nitel ¢dzimleme yorumsamaci anlayisa dayanmakta olup, smirli olgu ve olaylarin
olabildigince derinligine ve betimsel ¢oziimlemesi iizerinde yogunlasmaktadir (Glrbiz ve
Sahin, 2014: 275).

Bu ¢6ziimleme teknigine gore veriler, dnceden belirlenen bagliklar altinda 6zetlenir ve
yorumlanir. Bu amagla arastirma konusu olan yozlasma ile ilgili literatiir taramasi sonucu

igerik analizinde kullanilacak dort tema belirlenmistir:

20 Eski Roma’da profesyonel savascilara verilen ad. Latince’den gelen bu kelime, gladius kelimesinden tiiremis
olup, kilingli savaggr demektir. Eskiden Etriisk cenaze merasimlerinde gosteriler yaparlardi. Bunun gayesi, dlen
kimseye, silahli savasgilar gondermekti. Ciinkii gosteriler, savasggilardan birinin  Sliimiiyle biterdi.
(https://www.turkcebilgi.com/gladyatér, erigim tarihi: 20.07.2017)
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Riisvet: Riigvet, toplumda herhangi bir konuda kurumsallagsmis karar verme yetkisine sahip
kisinin kararin1 etkileyecek olan karar girdilerinden biridir (Tekeli ve Sahlan, 1974: 98).
So6zciik anlamu ile riisvet, haksiz ¢ikar saglama anlamindadir ve memurun gorevi kapsamina
giren bir islem nedeniyle bir bagka kimseden verilmesi gerekmeyen, bir karsilik saglanmasina
neden olan bir anlasmadir (Aydemir, 2002). Riisvet olgusu, herhangi bir kamu gorevlisi ya da
politikacisinin pozisyonundan dogan yetkilerini bilingli bir sekilde kullanip bir kisi ya da belli
bir gruba ¢ikarlar saglayip karsiligindan bir takim ¢ikarlar elde etmesi olarak tanimlanan ve
toplumlarin yillardir iizerinde durdugu bir sorundur. Riisvet olgusu toplumsal norm sisteminin
belirledigi mesruluk alani diginda kalmis, bu bakimdan da sorun ¢oklukla bir ahlak bozuklugu
ve bunu ortadan kaldirabilecek kontrol mekanizmalarini gelistirmek agisindan tartisila
gelmistir (Tekeli ve Sahlan, 1974: 92). Riisvet iki tarafli suclardandir ve haksiz ¢ikar veren
kisinin eylemi ile bunu kabul eden kisinin eylemi birbiriyle iligkilidir. Riisvet veren ve riigvet
alan bireyler toplumsal norm sisteminin digina g¢ikarak kisisel ¢ikarlar1 ugruna toplumda ahlak
sorunu olusturmaktadir. Bu 6zel ¢ikar saglama eylemi sadece maddi boyutla sinirlanmamakta,
kisisel ¢ikar saglanan tiim davranis ve faaliyetleri kapsamaktadir.

Zimmet: Arapca kokenli zimmet kelimesi “birinin yasal olmayan yollardan iizerine gegirip
O0demeye zorunlu oldugu para”, “sdz vermek ve bir seyin yapilmasini iizerine almak ve bir
hakkin yerine getirilmesi i¢in gerekenleri lizerine yapmak” anlamima gelmektedir. Zimmet,
gorevi nedeniyle zilyetligi kendisine devredilmis olan veya koruma ve gdzetimiyle yiikiimlii
oldugu mal1 kendisinin veya bagkasinin zimmetine geciren kamu gorevlisinin yaptig1 yasal
olmayan eylemdir (Giilsen, 2011: 13). Insanlarin calistirilmasiyla bir ¢ikar kazaniliyorsa
bunlar da zimmet sucuna konu olmaktadir. Zimmet sugu bir kamu gorevlisi, memur
tarafindan islenebilmektedir. Memur olmayan kisiler tarafindan islenilen zimmet sucu inanci
kotlye kullanmak sucu olarak nitelendirilmektedir (Gtilsen, 2011: 19).

Yetkiyi/ Gucu Kotiye Kullanma: Bu yozlasma olgusunu, bir kisinin sahip oldugu taniml
gorevi ve bu gorevden kaynaklanan giicli bagkalarinin aleyhine olacak sekilde kullanmasi
seklinde tamimlayabiliriz. Bostanci’ya gore, modern toplumda bireysel ahlak, kapitalist
paradigmanin insan, toplum, prestij anlayisindan derinden etkilenmektedir; boyle toplumlarda
prestijin kaynagi da ne bahasina olursa olsun elde edilen gii¢, zenginlik, iktidardir (1995:
107). Yetkiyi/giicii kotiiye kullanim kisisel ¢ikar saglama gayretinin bir sonucudur. Aktan,
‘kisisel ¢ikar’ saglamak icin siyasi kararalma siirecinde yer alan figiirlerin toplumdaki gegerli
sayllan hukuki, dini, ahlaki ve Kkiiltiirel kurallar1 ¢igneyen tutum ve davranislarda
bulunmalarini siyasal yozlasma olarak nitelendirmistir (2004: 80). Karar verme konumunda

olan bireylerin, ellerinde bulundurduklar1 kamusal gii¢c ve iktidar1 mevcut norm, kanun ve
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ahlak kurallarin1 ¢igneyerek kullanmasi ve kendilerine veya yakinlarma ¢ikar saglamasi
yetkiyi/giicii kotliye kullanma olarak algilanmakta ve siyasal yozlagma eylemi sayilmaktadir.
Bu ayn1 zamanda giig statiisii olan bireylerin kendinden zayiflar iizerinde yaptig1 gii¢ gosterisi
eylemlerini de kapsamaktadir.

Bireyler Arasi iliskiler/ Aile iliskileri: Burada bireyler arasi yakinlik derecesi, aile, es, dost
gibi geleneksel bag ve iliskiler daha {istiin kriter sayilmaktadir. insanlara verilen deger,
bireyler arasi1 deger yargisi1 gelenekseldir, onlarin bagimlilik ve itimat iliskileri yaygindir.
Insan iliskilerinde giivensizlik, hakkin gasp edilmesi, kéti muamele vb. davranislar
sOzkonusu olurken, sosyo-kiiltiirel yapilar ve ahlaki degerler de yozlasarak insan g¢evre
iligkisinde, insanlarin birbiriyle, kurumlarla, dogal g¢evreyle vb. olan iligkileri salt 6zel
cikar/6zel doyum ilkesine gbre olusum gosterecektir. Toplumda bireyler arasi givensizlik,
iligki ilkesine gore isgordiirme girisimi, 6zel muamele, 6zel ilgi gérme istegi vb. toplumsal

ahlaka ve etige aykir1 olan hareketler yozlagsma davranislarina neden olmaktadir.

4.4. Bulgular

“Pencere” filmi, yonetmenlerin sisteme, yozlagmis topluma ve insanligin1 kaybetmis
insanlara kars1 tepkisi olarak nitelendirilmektedir. “Yetistirme yurdunda gergeklesen tiim
olaylar aslinda yasadigimiz toplumun gergek yiiziidiir; filmde gelisen olaylar bir yetimhanenin
sinirlart igerisinde gerceklesse de aslinda bu kii¢iik mekana sikistirilmis olaylar toplusu, genel
anlamda toplumun siyah beyaz cizgileridir” (Abbasov, 1994: 8). Yetistirme yurdunun
fonunda yasadigimiz toplumu ve sistemi, ¢ocuklarin sahsinda ise toplumun bireylerini
simgeleyen yonetmenler, devrin gergek toplum modelini izleyiciye sunmustur.

“Kopek” filmi dagilmakta olan Sovyet hakimiyetinin ve o devirde yasanan sosyal
yasamin manzarasini sunmustur. “Kopek”, ‘tasma’larindan kurtulmak, hiirriyetine kavusmak,
insani degerlerini kaybetmek istemeyen insanlarin hikayesidir. Senaryosu absiirt tiirde yazilsa
da filmin yapilmasimin amaci, Sovyet yasaminda olan bozulmalara, bencillige, hakimiyetin
kanunsuzluklarina, insanlara yaptigi haksizliklara, glinahsiz insan oliimlerine 151k tutmak
olmustur (Dadasov, 2009: 67). Esref, “Kopek” filmini, “20. yiizyillin sonunda Azerbaycan
yasamini, insanlarin ac1 hayatini, mevcut sosyal ve siyasi durumu simgesel bir dille seyirciye
aktaran kiymetli yapit” olarak nitelendirmistir (2013: 6). Filmde somut insan ve mekan adlari
kullanilmamuistir; ama ilk sahnelerde 1990’lar Bakii’siinden kesitler sunulmustur. Senarist
Logman Kerimov filmle ilgili soyleyisisinde isimlerin kullanilmamasini konunun
evrenselligiyle iligkilendirir; “filmde kimin kopek, kimin insan olduguna seyirci karar

vermelidir”’ (Fuadkizi, 2016: 4). Kopege doniismiis mazlum insanlarin faciasinin anlatildigi
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filmin ana fikrini Kazimzade ise, “insanlar karsilastiklar1 her tiirlii zorluga ragmen insani
duygularin1 kaybetmemelidir ve i¢inde insani duygulari barindiran herkes diistiigii en zor
durumlarda bile insanligin1 unutmayacaktir” seklinde yorumlamistir (2003: 168). “Kopek™
filminin senaryosunun yazimina 1988-1989 yillar1 arasinda “Azadlig Meydani”nda Sovyet
hakimiyetinin Azerbaycanlilar1 ezme, asagilama siyasetine karsi yapilan eylemin ilham
kaynagi oldugunu bildiren senarist, “filmin, donemin toplumsal yasaminda, insan
iliskilerinde, devlet ve vatandas iliskilerinde yasanan bozulmalara, insani duygularin ve
ahlakin yozlastig1 toplumlarda yasanan yikimlara” 151k tutma amaciyla yapildigini soylemistir
(Kerimov’dan akt: Fuadkizi, 2016: 4).

Her iki filmin izleyici ile bulusmasinda biiyiik zorluklarla karsilagilmis, gerek maddi
sikintilar nedeniyle gerekse de diger nedenlerden dolay1 filmlerin izleyiciyle bulusmasinda ve
gosterim hayatinda sorun yasanmustir. Televizyonlarda nadiren gdsterime sunulan, biiyiik
cogunlugun izlemedigi “Pencere” ve “Kopek™ filmleri internet iizerinden iletilerek izleyici
ilgisi ile karsilanmistir. Toplumun sosyo-ekonomik yapisini yansitma ozelligine sahip bu
filmlerde yozlagsma olgusunun ele alinma ve islenme sekilleri belirlenen riisvet, zimmet,
yetkiyi/giicli kotiiye kullanim, bireyler arasi iligkiler/aile iliskileri temalar1 {izerinden

incelenecektir.

4.4.1. Riisvet

Riigvet sucu “Pencere” filminde birka¢ kez gergeklesmekte ve yozlagsma olgusunun
¢oziimlenmesi acgisindan incelenmesi onemli gostergelerdendir. Filmde ilk riisvet veren ve
riisvet alan karakterler baba ve yetistirme yurdunun miidiirii karakterleridir. Once kontenjan
olmadig1 gerekgesiyle cocugu yurda alamayacagini soyleyen miidiire karsilik baba, onlar1 geri
cevirmemesini, oglunu kabul ettigi takdirde bu ‘mahcubiyet’ini karsiliksiz birakmayacagini
sOyler. Babanin elini cebine gotiirmesi, ‘hediye’ olarak getirdigi kuzuyu miidiire dogru
uzatmast ve bundan sonra ¢ocugun yetimhaneye alinmasi sahnesinde, babayla miidiir
arasindaki ‘saygr’, ‘hiirmet’ kilig1 giydirilmis ‘mahcubiyet’ aligverisini goriiyoruz. Miidiiriin
toplumsal statiislinii ve karar verme yetkisini kullanarak riigvet karsiliginda ¢ocugu yurda
almay1 kabul etmesi mevcut norm ve ahlak kurallarma aykiri davranisi icermektedir ve
yaptig1 riigvet sugu yozlasma 6rnegi olarak nitelendirilmektedir. Burada hem de iki tarafl
risvet sugu islenmektedir; riisvet almayr segen miidiir, nesnel ahlak kurallarin1 bozarak
topluma kars1 sorumluluk ve vazifelerini dogru icra etmemekte; riigvet veren baba da
toplumsal ahlak kurallarin1 bozmaktadir. Sonraki sahnelerde miidiirin diger ebeveynlerden

aldig1 ‘hediye’leri de gérmekteyiz. Yurdun yedinci sinif 6grencisi Genimet karakteri yurttaki
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koyunlara bakar. Genimet’le Ehsen’in diyalogunda tiim koyunlarin ebeveynler tarafindan
verildiginin, aslinda biitiin kuzularin birer haksiz ¢ikar, karar girdisi ve en bariz yozlagma
gostergesi olarak nitelendirilen riisvet oldugunun bilgisi verilir.

“Pencere” filmi siiresince bireysel ¢ikar saglama girisimi yalnizca miidiirle ebeveyn
iligkisinde degil, yurtta calisan gorevlilerle polis ve gorevlilerle ¢ocuklar arasinda da
gerceklesmektedir. Filmde miidiiriin ve babanin baslattig1 riigvet aligverisi daha sonra yurdun
tiim kesimlerine dogru yayilmaktadir ve baba, Burhan karakterlerini riisvet verirken; miidiir,
polis, Zeki karakterlerini de riigvet alirken gérmekteyiz. Ayniyat sayman1 Burhan karakteri en
cok rlisvet veren karakter olarak sunulmaktadir. Burhan’t iki kez polislere, daha sonra
cocuklardan Zeki’ye riisvet verirken gormekteyiz. Aslinda Burhan karakteri miidiiriin kirli
islerini yapmak icin se¢ilmis karakterdir. Miidiiriin kisisel ¢ikarlarin1 korumasi icin yaptigi
riisvet aligverislerini Burhan’in yardimiyla gerceklestirmektedir. Once g¢ocuklarin ticaret
merkezinin aynasini kirmasi gerekcesiyle yurda gelen polislere, daha sonra Ehsen’in intiharini
aragtirmaya gelen polislere miidiiriin izni ve bilgisi i¢erinde Burhan karakteri tarafindan riigvet
verilmekte ve midiiriin itibarinin, yurdun “yilin en 1iyi yetistirme yurdu” adinin
zedelenmemesi ic¢in olaylar riigvetle kapatilmaktadir. Daha sonra Burhan’in Zeki’ye para
vererek cocuklarin isyan girisimini ispiyonlamasini istedigini gormekteyiz. Cocuklara
dogruluk, dirtstlik Ogretmekle, onlar1 ruhsal olarak saglikli ve ahlakli bireyler olarak
yetistirmekle ylikiimlii olan Burhan karakteri gérevini dogru icra etmemekle beraber hem de
toplumsal ahlak ve etik kurallarim1 bozmakta, toplumda ahlaki bozulma, siyasi yozlasma
olgusunun yaranmasina ve gelisimine katkida bulunmaktadir.

Filmde riisvet alan karakterlerden biri de polis karakterleridir. Cocuklarin siddeti
anlatma, ispiyonculugu ifade etme bicimleri olarak anlattig1 polisleri, film boyunca toplumsal
ahlaka aykir1 davranan, riigvetle calisan, para karsiligi her tiirlii gercegi saptiran yozlagmis bir
kurum olarak gormekteyiz. Filmde polislerin oldugu her sahnede birisinden riigvet almasi,
Sovyetler’in dagilmasi ve bagimsizlik miicadelesinin yasandigi dénemde toplumda olusan
bozulmalar1 gostermekle, yonetmen, kamu ve devlet kuruluslarinin yolsuzluk batagina
doniistiiglintin, tilkenin hukuk sisteminde bosluk ve belirsizliklerin olmasinin mesajini
vermektedir. Riigvet aldiktan sonra “artik suclular1 baska yerde arayalim” demesi ise para
karsiligr gercegi saptiran polisin dilinden yapilmis itiraf olarak seslenir. Sonda Ehsen’in
inttharin1 arastirmaya gelen polis memurlarina olayin biiyiimeden kapanmasi i¢in cocugun bu
‘topluma’ diismesine sebep olan riigvet kuzusundan verilen riisvet ziyafeti, yozlagsmis bir
toplumun kurum ve kanunlarma ydnetmenin ironisidir. Miidiir riigvet olarak aldigi kuzudan

yine kendi ¢ikarlari i¢in polislere riisvet yemegi vermektedir. Filmdeki kamu kurumlarinin ve
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calisanlarinin riigvet karsiliginda ¢alisma ve yetkilerini dogru kullanmama eylemi siyasi
yozlagsma Ornegidir.

“Kopek™ filminde rlisvet olgusu tas ocagmin sahipleri ile calisanlar arasinda
gerceklesmektedir. Burada maddi riisvet verilmemektedir. Fakat sahiplerinin dediklerini
yapmayan, iyi ¢alismayan ve mevcut diizene, kurduklart kul sistemine itiraz eden, oradan
kag¢ip kurtulmaya calisan kimseleri sahiplerine ispiyonlayanlar 6zel yemek ve yasama alani ile
odiillendirilmektedir. Aslinda burada a¢ insanlara riisvet olarak verilen yemektir. Iyi yemek
ugruna insanlar insanligin1 unutarak birbiriyle kavga etmeye, digerinin agigin1 aramaya, hatta
birbirini 6ldiirmeye ¢alisir. Bu sisteme alisamayanlar kagmak veya intihar etmek isterler, fakat
diger iyeler tarafindan engellenir, ¢linkii onlar bunun karsiliginda yemek ve 0zel ilgi
almaktadirlar. Ornek olarak, baskahramanin kagmasina engel oldugu i¢in Yasar Nuri’nin
canlandirdig1 ‘sahibine sadik iiye’ karakteri ‘toplulugun onursal iiyesi’ ilan edilir ve 6zel
kopek kullbesi, 6zel yemeklerle 6diillendirilir. Burada saglanan riigsvet maddi boyutta degil,
0zel c¢ikar saglanan davranig ve faaliyetleri kapsamaktadir. Filmde simgesel bir dil
kullanilarak aslinda bireysel ¢ikarlar i¢in toplumsal ¢ikarlar1 ¢igneyen insanlarin, riigvet gibi
yozlagma olgular1 yapmasina, 6zel doyum ilkelerinin saglanmasi i¢in mesruluk alani dist
eylemlerde bulunmalarina dikkat ¢ekilmistir.

Genel anlamda “Pencere” filminde riigvet bireylerin kendi tercihleri olarak
sunulmustur. Yozlasma olgusu toplumsal baglamindan kopartilarak bireysel baglamda ele
alinmistir. Seyirciye olaylarin nedeni gosterilmeden sonucu gosterilmistir. Yani riigvet alan
miidir, polis gibi karakterlerin riigveti alma sebebi, onlar1 buna iten nedenlerin ne olduguna
dair filmde bilgi yoktur. “Kopek” filminde ise yozlagsma olgusu toplumsal baglaminda ele
alinmustir. Riisvet alma sebebi olarak issizlik, aclik, kétii yasam sartlar1 sunulmustur. Issiz
oldugu icin o ise muhta¢ olan bireyler ve o toplumda sag kala bilmek i¢in hayat miicadelesi
veren, yemek igin birbirini satan, doven bireyler yozlagmig sistemin sonucu olarak

sunulmaktadir.

4.4.2. Zimmet

“Pencere” filminde zimmet sugu yurt midiirii tarafindan yapilmaktadir. Gorevi
nedeniyle zilyetligi kendisine devredilmis, sorumlulugu altinda bulunan parani kendi
zimmetine gegirmesiyle yasal olmayan eylem gergeklestirmektedir. Cocuklarm yurdun
atolyesinde yaptiklar: tahta kolileri ise ayniyat saymani Burhan disaridan magazayla anlasip
satmaktadir. Kolilerden kazanilan paralar ise miidiir tarafindan benimsenilmektedir.

Burhan’in miidiire daha biiyiik koli siparisinin aldigin1 demesine karsilik miidiir “onlarin
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parasi da bilylik olur” cevabini verir ve kazanilan paralart cebine koyar. Mudur, gorevin
gereklerine aykirt davranarak cocuklarin calistirllmasiyla bir ¢ikar saglamakta ve bu ¢ikari
kendi zimmetine gecirmektedir, dolayisiyla yurt miidiirii gérevini kotliye kullanarak zimmet
sucu islemekte, yozlasmanin yaranmasina ve toplum katmanlarina yayilmasma katkida
bulunmaktadir.

“Kopek” filminde ise zimmet sugu tas ocaginin sahipleri tarafindan yapilmaktadir. Bu
ocakta insanlarin kole olarak ¢alistirilmasi ile haksiz kazanc saglanmakta, yasal olmayan isler
yapilmaktadir. Sahipler arasinda gecen diyalogta anlasildigi iizere ortaklardan birisi devlet
memurudur ve yasal olmayan yollarla ormanlarin kirilmasina ve altin bulunmasina olanak
saglamistir, karsiliginda ise zimmetine para gegirmistir. Digeri de bu islem karsiliginda ona
risvet vermekte ve bu kisir dongliyli devam ettirmektedir. Ayn1 zamanda bu ortaklar1 film
siresince kumar oynarken izlemekteyiz, oyun esnasinda zilyetliginde olan bankanin parasini
kullanmaktadir. Gegen diyaloglardan anlasildigi tizere bu bankadan ortagina yasal olmayan
yollardan para vermeyi iistlenmistir. Bu da gérevi nedeniyle zilyetliginde olan ve onu koruma
ve g0zetimiyle yiikiimlii oldugu mal veya parani kendinin, baskasinin zimmetine gegirmesiyle
yapilan zimmet sucudur. Kamu kaynaklarinin kendisinin ve taraftarlarinin kisisel amaglari
icin kullanildig1 yaygin yozlagma gostergelerinden olan zimmet sucu toplumu zarara ugratan

olgulardandir.

4.4.3. Yetkiyi/ Gucu Kotiye Kullanma

Yetkiyi/gicu kotiye kullanma eylemini “Pencere” filminde ayniyat saymani Burhan
ve hizmetli gorevli Nesib karakterlerinin davranislarinda gérmekteyiz. Ebeveyn himayesinde
olmadiklart i¢in ¢ocuklarin bakimlarini {istlenen yurt goérevlileri ylikiimliiliiklerini dogru icra
etmeyerek, cocuklara sevgi ve destek vermek yerine onlart siirekli elestirir, tehdit eder,
kiglmser ve hor gordrler. Siddet ve hakaret igeren davranislariyla ¢ocuklara egitim ve ahlak
ogretmeyi hedefleyen gorevliler, gergekleri riigvet, yetki veya guclerini kotlye kullanma gibi
toplumsal ahlak ve etige aykir1 yontemlerle saklama cabasi icindedirler. Amaclarinin
cocuklarin egitimli, disiplinli bireyler olarak yetistirmek oldugunu sdyleseler de gocuklarla
iletisiminde ve problemleri ¢6zme yontemlerinde toplumsal ahlaka uygun olmayan
davraniglar sergileyen 6gretici statiisline sahip kisiler, cocuklarda kinadig1 davranislart aslinda
kendilerinde barindirmaktadirlar. Yani aslinda kendilerinin sahip olmadigi donanimi
cocuklardan beklemekte, fakat cocuklara bunu asilamamaktadirlar. Nesib karakterinin
cocuklar1 gece uykudan uyandirarak koridora dizdigi ve sigara igenleri cezalandiracagini

soyledigi sahnede, olaylar1 siddet ve tehditle ¢6zmeye calisan yurt gorevlisi karakteri
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gormekteyiz. Siirekli yurdun miidiirii olmak istedigini dile getiren Nesib karakteri, “eger ben
muduar olsaydim sizi nasil ‘egitecegimi’ bilirdim” diyerek ¢ocuklari tehdit eder. Cocuklarin
kasadan para ¢aldiklar1 sahnede ise miidiir Nesib’e “mudur olma sansi”n1 verir ve gocuklari
cezalandirmayi ona havale eder. Yetkiyi alan Nesib ve Burhan karakterleri ¢cocuklar1 doverek
onlar1 cezalandirir. Cocuklar1 dogru yetistirmekle yiikiimlii olan yurt ¢alisanlarinin toplumsal
normlar disinda hareket ve eylemlerde bulunmalari ¢ocuklarin psikolojilerini kotii etkiler.
Sonraki sahnede artik yurttaki ¢ocuklardan Gogeri karakteri arkadasini hirpalayan hizmetli
gorevli Nesib’i bigaklar. Filmde siddete ve kavgaya egilimli karakteri ile sunulan Goceri de
giiclinli kotiiye kullanan birey olarak sunulmaktadir. Kiiglik yasindan yetistirme yurduna
birakilan Gogeri, ailesinin yaninda olmamasindan sorumlu tuttugu {ivey babasini 6ldiirme
plan1 yapmaktadir, fakat yurdun hizmetli gorevlisi Nesib’i bigakladig: ic¢in filmin sonunda
tutuklanir. Gogeri yurda yeni gelen c¢ocuklart kendi “deneme”sinden gecirmektedir, diger
¢ocuklardan biiyiik ve giiclii oldugu icin onlar1 kendi ¢ikarlar i¢in kullanmaktadir. Yaptigi
yanlis ve yasadist hareketleri miidiire ve yurt c¢alisanlarina ispiyonlayanlar
cezalandirmaktadir. Filmde birkag sahnede Gogeri’nin Ehsen’i, Zeki’yi, Ceyhun’u tehdit
ettigini, ¢ocuklar1 hirpaladigin1 gérmekteyiz. Babasinin verdigi riigvet karsilifinda yurda
alman Ehsen’i “deneme”sinden gegiren, onu barfiks cekmeye zorlayan Gogeri “beni de bu
yurda boyle alistirdilar” diye sdyler. Burada Gogeri’nin dilinden verilen bu itirafla aslinda
yaptiklarinin sebebinin toplumsal kurallar oldugunun, giiclii olmanin bunu gerektirtiginin,
bdyle yapmak zorunda oldugunun bilgisi verilir.

“Kopek” filminde yetkisi/glicii olan bireylerin kisisel c¢ikarlart ugruna toplumun
cikarlarini ¢igneyen, menfaati ugruna her tiirlii kotiililk ve ahlaksizligi yapmaktan ¢cekinmeyen
yozlasmis insanlarin giiciinii, mevkisini kullanarak yaptiklar1 haksizliklar, toplumsal ahlaka
aykirt davranis ve hareketler, ¢ignenen kurallar, toplumun yapisinda ve ahlakinda yarattiklar
yikimlar filmin ana temasini olusturmaktadir. Parasi ve giicli olan tas ocaginin sahipleri
yetkilerini kullanarak issizlik sorunu sebebinden orada ¢alismaya mecbur olan insanlari tas
ocaklarinda kul gibi calistirir, onlar1 ‘ahlaklr’, ‘sadik’ bireyler olmaya ‘davet eder’, ellerindeki
giicii kullanarak, toplumun ahlak ilkelerini kendi ‘dogru’larina, bireysel ¢ikarlarina gore
degistirirler. Bu tag ocaginin sahipleri insani ve ahlaki duygularimi kaybetmis, biitiin ‘adalet’
ve ‘dogruluk’ ilkelerinin kendilerinde toplandigini iddia eden zengin gug sahipleridir.
Ellerindeki giicii kullanarak insanlar1 ezmekte, asagilamakta, kendi c¢ikarlari ugruna
kullanmaktadirlar. Filmin bas karakterini ‘kdpege’ doniistiirmek {izerine girilen iddia bu gig
sahiplerinin insan hayatma verdigi &nemin gostergesidir. Insan hayat: Uzerinde iddiaya

girmeleri, bu eylemi bir nevi kendi eglencelerine ¢evirmeleri bu kisilerin ellerinde olan giicu
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toplumsal ahlak kurallarina aykiri sekilde kullanilmasinin 6rnegidir. Schmidt’in, “iktidar ve
ayrica niifuz sahibi olmanin getirdigi iktidar, akli yozlastirir” (bk s.7) fikrinden yola ¢ikarak
nifuzlu olmalarmin tas ocaginin sahiplerine sagladigi iktidarin, kamu yararina karsi
sorumluluklarini kaybetmelerine, yetki ve gii¢lerini kétii yonde kullanmalaria yol actigin

soyleyebiliriz.

4.4.4. Bireyler Arasi Iliskiler/ Aile Tliskileri

“Pencere” filminde olaylarin gerceklestigi yetistirme yurdunda bireyler arasi
iliskilerin, aile iligkilerinin ne denli yozlastigin1 karakterler arasindaki diyaloglardan
anlamaktayiz. Cocuklar arasinda gegen diyaloglardan onlarin yasami ve hayatr hakkinda kisa
bilgiler almaktayiz. Filmin ilk sahnesinde babanin oglunu yetistirme yurduna biraktig
sahnede aile iliskilerindeki bozulma ile karsilasmaktayiz. Cocugun aglamasina, yalvarmasina
ragmen baba oglunu yetistirme yurduna birakir. Aglayan oglunu sakinlestirmeye calisan baba
stk stk onu gormeye gelecegine soz verir, fakat film siiresince oglunu gérmeye gelmez.
Filmde olaym oncesi izleyiciye sunulmamaktadir, yani babanin ¢ocugunu birakmasinin, onu
gormeye gelmemesinin nedeni hakkinda bilgi verilmemektedir. Aile iliskilerindeki bu
yozlagsma unsurlart toplumsal baglamindan kopartilarak, bireysellestirilerek seyirciye
sunulmustur. Bir diger baba ogul iligkisini, babasinin Zeki’yi ziyarete gelmesi sahnesinde
gormekteyiz. Senede bir veya iki kez oglunu géormeye gelen babanin ekonomik kosullarinin
1yi oldugunun bilgisi verilir. Her gelisinde ogluna yiyecek seyler alan baba ebeveyn olarak
borcunu tamamladigini diisiinmektedir. Babayla miidiir arasinda gecen diyalogda aile
ortaminin ¢ocugun psikilojik gelisiminde 6nemli oldugunu, yetistirme yurtlarina birakilmalari
ve ebeveyn sevgisinden uzakta biiylimeleri onlar1 ruhsal ve duygusal olarak kotii etkiledigini
sOyleyen miidiire karsilik baba, yurtta kalmanin oglu i¢in daha iyi oldugunu sdyler. Bu
sahnede de olayim sebebine dair seyirciye bilgi verilmemektedir, ebeveyn sevgisinden uzakta
bliyiiyen ¢ocugun ihmal edilme nedeni anlatilmamaktadir. Seyirciye olayin sonucu,
karakterlerin aile iliskilerinde bozulmalarin yasandigi, aile iliskilerinin geleneksel baglarindan
koparildigi, bireyler aras1 deger yargilarinin yozlastigi aktarilmaktadir.

“Pencere” filminde bireyler arasi iliski bozulmasi toplum genelinde goriilmektedir.
Cocuklarin galdiklar1 parayla eglenmeye gittikleri sahnede ilk basta cocuklar1 restorana almak
istemeyen restoran personeli para karsiliginda izin verir. Restoran sahibinin c¢alisanlara
“istedikleri, istemedikleri her seyi gotiiriin, sonda da paralarini fazlasinla alin” demesi bireyler
arasi iliski bozulmasinin en bariz 6rnegidir. Kisisel ¢ikarini diisiinen restoran sahibi daha fazla

para kazanmasi i¢in ¢ocuklara alkol, sigara satmakta ve iligkiyi bireycilik, ¢ikarcilik, 6zel
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doyum ilkesi iizerine kurmaktadir. “Pencere” filminde yozlasmis bireyler arasi iliski
orneklerinden birisi de yurttaki cocuklarin birbiriyle, arkadas cevresiyle iligkilerindeki
bozulmalardir. Yurtta ¢ikar iliskisi o denli bliytimdistiir ki, artik bireysel ¢ikar saglama olgusu
yurdun tiim kesimlerine dogru yayilmistir, yurtta tiim isler toplumsal ¢ikarlara gére degil de
bireysel ¢ikarlarin 6nemliligi seklinde yiiriitilmektedir. Artik yurt goérevlileriyle gocuklar
arasinda da bu cikar iliskisi saglanmis ve bozulma durumu cocuklarin arkadas ¢evreleriyle
iliskisine de yansimaktadir. Oyle ki, yaptiklar1 tahta kolilerin satildigin1 ve miidiiriin kisisel
kazanc sagladigimi duyan c¢ocuklar isyan ederek yaptiklar1 kolileri kirar. Bunu goren Zeki,
yurt gorevlisi Burhan’a ve yurt miidiiriine para karsiliginda arkadaglarinin isyanin1 ispiyonlar
ve isyani1 baglatanlarin Gogeri ve Savalan oldugunu soyler. Sonraki sahnelerde Zeki’nin sigara
icenleri, bigak gezdirenleri de midiire ispiyonladigini gérmekteyiz. Bu haliyle, Zeki
karakterini filmde ispiyoncu, arkadas c¢evresini kisisel ¢ikar1 ugruna satan ¢ocuk karakteri
olarak nitelendirebiliriz.

“Kopek” filminde bireyler arasi iligki bozulmasini filmin ilk sahnesinde is arayan
insanlara yardim eden yash adamin davranislarinda gérmekteyiz. Issizlere ‘iyilik> yapan bu
yasli adam insanlar1 kandirarak ¢alistirmak adiyla onlar1 tas ocagma gotiiriir. Burada adam,
kazanacag1 paray1 diistinerek kisisel ¢ikart ugruna insanlari tag ocagi sahibine satmaktadir.
Ekonominin sefaletinin ahlaki ¢Okiisle sonuglandigini yazan Schmidt’dan (bk s.10) yola
cikarak yasli adamin insanlar1 ¢ikmazi olan bir yere gotiirdiiglinii, o yerin bir is yeri degil de
insanlarin kul gibi ¢alistirildigt bir yer oldugunu bilmesine ragmen her giin yiizlerce insani
kisisel faydasi, 0zel ¢ikar1 ugruna satmasiyla ahlaka ve etige aykiri davranista bulundugunu
sOyleyebiliriz.

“Kopek” filminin kahramani, diistiigii topluma alisgamayan, onun yozlagmis norm ve
kurallarina uymayan, her firsatta bu toplumdan kurtulmaya ¢alisan, bireyler arasi iliskilerinde
toplumsal ¢ikarlara 6ncelik veren bireydir. Fakat toplum genelinde sosyo-ekonomik durumda
yasanan sikintilar o denli biiylimiistiir ki yozlagma olgusu insanlarin birbiriyle iligkisine de
yansiyarak bireyler arasi iligkilerin 6zel doyum ilkesine gore olusturulmasina sebep
olmaktadir. Issizlik ve ekonomik sikintilarla ugrasan insanlarin birbiriyle iliskilerinde
bayagilagsmanin, bireyselligin yasandigini filmde olan hainlik, ispiyonculuk, iyi hayat sartlar
kazanmasi i¢in her tiirlii yola bagvuran karakterlerle gérmekteyiz. Oyuncu Yasar Nuri’nin
canlandirdig ispiyoncu karakteri hainlik yaptig1 icin daha iyi ‘kdpek kuliibesi’nde yasar, 6zel
ayricaliklarla odiillendirilir, herkese Ornek olarak sunulur. Boylesine iliskilerin yozlagtig
toplumdan kagmak, intihar ederek kurtulmak isteyen baskahraman ispiyoncu karakteri

tarafindan engellenir. Bu ‘basari’sindan dolayi ispiyoncu karakteri “toplulugun onursal tiyesi”
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ismini kazanarak ozel ilgi, ev ve yemekle ddiillendirilir. Diger bireylerle iligkilerindeki bu
denli bozulma durumunu ise ispiyoncu karakteri baskarakterle olan diyalogunda “eskiden ben
de senin gibiydim, isyan ediyordum, kagacagimi diisiinliyordum, ama buradan kacis yoktur,
iyi hayat istiyorsan benim gibi olacaksin” seklinde agiklamakta ve aslinda bencilligin bu
toplumda yasamak icin son yol oldugunu, iyi yasamak i¢in bireysel ¢ikarlarini diistinmek
zorunda oldugunu anlatmaktadir. Onun toplum tarafindan yaratildigina, davraniglarinin
toplumun yazili olmayan kurallarinin sonucu olduguna vurgu yapilir. Bu bakimdan ele
aldigimizda filmde sunulan hain, ispiyoncu ve bencil karakterleri aslinda yozlasmis toplumun
yarattiklaridir, bireyler arasi iligkilerdeki bozulma yasamak ugruna verilen mdicadelenin
sonucudur.

Toplumlarda bireyler arasi iliskilerin bozulmasinin en etkili faktorii bireysel ¢ikarlari
ugruna toplumsal ¢ikarlar1 ¢igneyen bencil insanlardir; yozlasmis sistemler de bu yozlagsmis
insanlarin eserleridir. “Kopek™ filminde kole olarak calistirilan insanlarin ‘yemek kapma’
kavgast sahnesini diisiinerek, bireyler arasi iligkileri bozulan insanlarin iyi yemek ve hayat
sartlar1 ugruna etik ve ahlaki degerlerinden 6diin veren topluluk oldugunu sdyleyebiliriz.
Altay’a gore, “0zel ¢ikar giidiisliniin” “kamusal ¢ikar” giidiisiinlin oniine gectigi bir ortamda
insanin g¢evresiyle olan iligkilerini belirleyen yapilar ve ahlaki degerler yozlasacaktir (1994:
20). Buradan yola ¢ikarak filmde yozlasmis insan iliskileri ve ahlaki yapida bozulmalarin
yasandigi bir toplumun giinliik yagaminin anlatildigini sdyleyebiliriz; burada sunulan ‘tasmali
adamlar’ daha iyi yasam sart1 ugruna toplumsal degerleri hige sayarak, bireysel ¢ikarlarini
diisiinerek diger bireylerle iligkilerini bu ilkelere gore belirlemekte ve yasadiklari topluma

ayak uydurmaktadirlar.
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SONUGC

Ekonominin kott durumu iilkenin egitim ve sosyal hayatini dogrudan etkiler ve bunun
sonucunda da toplumlarda bunalim, bozulma ve yozlasma olgusu gelisir. Toplumsal yasamda
olusan sorunlar, ekonomik ve sosyal hayatda karsilasilan zorluklar sinema sektoriinii de
etkilemektedir. Yozlasma ve toplum kavramlarinin teorik zemininde bagimsizlik sonrasi
Azerbaycan sinemasinin incelendigi bu ¢aligmada, toplumsal yozlasma kavrami “Pencere” ve
“Kopek™ filmleri 6rnegi lizerinden arastirilmis, filmler nitel igerik ¢oziimlemesi teknigi ile
incelenmistir. Dort boliimden olusan calismanin birinci boliimiinde yozlagsma, toplum,
toplumsallagsma, etik, ahlak, toplumsal deger, yabancilagsma, modernlesme gibi kavramlar ele
alimmustir. Bir grup insanin bir araya gelerek olusturdugu toplumlarda toplumsal deger, etik ve
ahlak normlarinin bozulmasi, insanlararasi iliskilerin zayiflamasi, toplumun kendi baglarindan
uzaklagmas1 yozlasma ile sonuglanmaktadir. Toplumlarda olusan yozlasma unsurlar1 ise
siyaset, egitim, kiiltiir, ekonomi, sanat gibi alanlara etkisini gostermekle bu dallarin gii¢
kaybetmesine neden olur. Ekonomi, siyaset, kiiltiir gibi dallar karsilikli iliski igerisinde
oldugundan, ornegin ekonominin kotiiye gitmesi, Ulkenin toplumsal ve bireyler olarak
olumsuz yonde etkilenmesi siyaset ve kiiltiir basta olmakla bir ¢ok alanin bu etkiyle karsi
karsiya kalmasi ile sonuglanmaktadir. Sinemanin yapildigr donemin sosyoekonomik, kiltdrel
ve politik durumundan dogrudan etkilenmesi 6zelligi g6z 6niinde bulundurularak, tezin ikinci
boliimiinde Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin bagimsizligini kazandiktan sonraki ekonomik,
politik ve etnik yapisi genel olarak arastirildi, bu yapilarda gelisen degisimlerin Sinema
sektorline etkisi incelendi. Bu inceleme sonucunda bagimsizligin ilk yillarinda yasanan
ekonomik zorluklar sebebiyle sinemaya devlet desteginin azaldigi, bu dénemde sinema
sektoriiniin 6zel yapimlar ve sponsorlar yardimiyla ayakta tutuldugu gézlemlendi. 20.
Yiizyilin sonu 21. yiizyilin baglarinda petrol rezervlerinin ihract ve ekonomik zorluklarin
giderilmesi ile birlikte devletin sinemaya destegi artti; ‘Azerbaycan film sektéruniin 2008-
2018 yillar1 arasinda gelisimine dair Devlet Programi’ kararnamesi geregince yiiziin {izerinde
sinema filmi yapildi. Calismanin ti¢iincii boliimiinde, Azerbaycan sinemasi diinden bugiine
kronolojik bir dizinle ele alinarak incelendi, Azerbaycan sinemasinin yaranmasi ve gelisim
tarihi farkli kaynaklar iizerinden arastirildi. Ug¢ asamada arastirilan Azerbaycan sinemasi
tarihinin ilk dénemi “Sovyetler Oncesi Azerbaycan Sinemasi (1916-1920)” bashg altinda
incelenerek bu donemde sinemanin Azerbaycan’a gelisi, 6ne ¢ikan filmler ve onlarin yapim

stirecleri ele alindi. Bu dénemde yapilan filmlerin sessiz ve kisa metrajli olmasi, petrol ve
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donemin sosyal hayatinin anlatilmasi donem filmlerinin  6nemli Ozelliklerindendir.
Azerbaycan sinemasinin ikinci donemi ise, “Sovyetler Donemi Azerbaycan Sinemasi (1920-
1990)” baslig1 altinda incelendi. Bu donemde yapilan filmleri daha iyi analiz etmek adina
Sovyet sinemasi ve Eisenstein, Kuleshov, Vertov, Pudovkin gibi diinya sinemasinda iz
birakan dénemin 6nemli film yonetmenleri ve sinema kuramcilar1 genel bilgilerle ele alindi.
Sovyetler Birligi doneminde Sovyet sinemacilarinin etkisiyle Azerbaycan’da sinemanin
gelisim hiz1 artt1, sinemacilarin yurtdisinda egitimler almasi sinema sektdriine 6nemli katkilar
sagladi. Bu donemde Azerbaycan sinemasinda yapilan filmler devlet destekli yapim sirketleri
tarafindan yapilmakta, film sektoriic SSCB ideolojisinin propagandasina hizmet etmekte ve
seyirciye sunulan her yapit sansiir uygulamasindan ge¢mekteydi. Devlet sansiiriine takilan
bazi filmler izlenime sunulmadi, bazilarinda belirli sahneler devlet ¢ikarlarina uygun olmadigi
gerekgesi ile ¢ikarildi. “Bagimsizlik Sonrasi Azerbaycan Sinemast (1991-2016)” baslig:
altinda ele aldigimiz tglincii donem filmlerinde daha 0Ozgiin konularin ele alindigi
gozlemlendi. Yapim sirketlerinin 6zellestirilmesi yapilan filmlerin propaganda aracindan
c¢ikmas1 ile sonuglandi, fakat iilkenin ekonomisinde zorluklularin yasanmasi, sinema
sektorline devlet desteginin kesilmesi sektorii olumsuz yonde etkiledi. Bu donem yapilan
filmlerin ana merkezinde yagsanan ekonomik zorluklar sonucu toplumun hemen her katmanina
olumsuz yonde etki gdsteren sosyo-ekonomik sikintilar; Karabag Savasi’nin insanlar tizerinde
biraktig1 etkiler; ask, sevgi, dostluk, kardeslik gibi evrensel duygular yer almaktadir.
Dordiince boliimde ise Bagimsizlik sonrast Azerbaycan’in siyasi, SOSyo-ekonomik ve
toplumsal yapisinda olusan degisimler ve bu degisimlerin donemin filmlerine yansima
sekilleri “Pencere” ve “Kopek” film ornekleri kapsaminda incelendi. Film incelenmesinde
nitel igerik ¢oziimlemesi teknigi kullanilmigtir. Aragtirma konusu olan yozlagsma ile ilgili
literatiir taramas1 sonucu belirlenen riigvet, zimmet, yetkiyi/glcl kotuye kullanma, bireysel
iliskiler/ aile iligkileri temalar1 {izerinden yozlasmanin olgu olarak ele alinma ve iglenme
sekilleri incelenmistir. Genel olarak baktimizda, “Pencere” filminde yetiskinlerin sosyal
yasamina dair bilgi verilmemekte, arasira cocuklarin dilinden, ge¢mise O6zlemlerinin
belirtildigi sahnelerden onlarin hayatlarina dair bilgi almaktayiz. “Pencere” filminde riigvet,
zimmet temasi miidiir ve polis karakterleri ilizerinden islenmistir. Temalarin islenmesinde
gbze carpan riisvetin, zimmetin toplumsal baglamindan soyutlanarak bireysellestirilmesidir.
Yani, filmde miidiir ve polis karakterlerinin sosyal yasamlar1 hakkinda bilgi verilmemekte,
rligvete iten nedenler sorgulanmamakta, riisvet almak, kamuya 6zgii mali zimmetine ge¢irmek

karakterlerin kendi bireysel tercihleri olarak sunulmaktadir. Toplumda yasanan yozlasma
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olgusunu ele alan Romanya filmlerinden, ydnetmen Cristian Mungiunun “Mezuniyet”

filminden 6rnek verecek olursak, filmde riisvet olgusu toplumsal baglamda ele alinmustir.
Yani riigvet alan karakterin hayatina ve yasamina dair seyirciye bilgi verilmis, babanin
ekonomik kosullarina dair detaylar sunulmus, kizinin burs kazanmasi i¢in girdiyi o karanlik
yola mecbur birakildig1 gerekgesi verilmistir. Aktan’a gore, kamu ¢alisanlarinin maaglarinin
az veya yetersiz olmasi, kendi hayatlari1 gecindirmeye yetmeyecek diizeyde olmasi
toplumlarda riigvet, zimmet, ihtilas gibi siyasal yozlasmalar1 yaratan nedenlerdendir; tlkenin
hukuk sisteminde bosluk ve belirsizliklerin olmasi ise yozlagsmaya uygun ortam
hazirlamaktadir (Aktan, 2004: 105). Bu tanimdan yola ¢ikarak sdyleyebiliriz ki, “Pencere”
filminde seyirciye miidiir ve polislerin riigvet almasina sebep olay degil, olayin sonucu
gosterilmekte; yani yozlagsma olgusu toplumsal baglamdan kopartilarak bireysel baglamda ele
alinmakta, yozlagma sebebi olarak karakterlerin sosyal durumu degil, iilkenin hukuk
sisteminde olan bosluk ve belirsizlikler gosterilmistir. “Kopek™ filminde ise yozlasma olgusu
toplumsal baglamda ele alinmistir. Filmde yozlagsma nedeni olarak ekonomik kosullarin
zorlugu gosterilmistir. Seyirciye karakterleri riigvete, bireyler arasi iliskilerin bozulmasina iten
neden toplumsal kurallar oldugu gerekgesi verilir. Bas karakterin yasami, ailesi hakkinda
filmin ilk basinda bilgi verilmekte, ‘kul pazari’nda is arayan insanlarin goriintiisiiniin
sunumuyla donemin issizlik sorununa vurgu yapilmaktadir. Daha sonra ise diistiikleri
toplumdan kurtulamayan insanlarin hayatta kalmasi i¢in verdigi miicadele sunulmustur.
Insanlarin bireysel ¢ikarlarini, 6zel doyum ilkesini diisiinmesine neden olarak toplumsal
kurallar, sistemde yasanan bozulma gosterilmistir.

Her iki filmde bagkahraman yozlasmis topluma ayak uyduramayan, toplumun
dayattig1 kurallara kars1 egilmeyen karakterleri ile dikkat cekmektedir. “Pencere”nin Ehsen’i
cocuklar miidiiriin kasasindan para galdiklari zaman diger ¢ocuklardan korktugu igin karsi
gelemez, fakat haketmedikleri bu paralarla eglenmeye de gitmez, kendi masum diinyasindan
uzaklagsmaz. Sakin bir karaktere sahip Ehsen, topluma tepkisini susarak verir ve sonda da
sessizce intthar eder. “Kopek” filminin kahramani ise tepkisini, bu toplumdan kagma,
kurtulma istegini bagirarak, isyan ederek ortaya koyar. “Her tiirlii seyi yapariz, ne isterseniz
yapariz, yeter ki bize iyi yemek verin” diye yalvarip, kopek gibi havlamaya baslayan
topluluga “bir yemek i¢in insanliginizi satmayin, kopekler gibi yemek ugruna kavga etmeyin,
insan oldugunuzu unutmayin, bunlara teslim olmayin” diye bagiran kahraman a¢ insan

toplulugu tarafindan ling edilir. Artik bu toplulugun kendi kurallar1 var, onlar birer ‘tasmali

21 http://www.altyazi.net/altyazi/mezuniyet-ufak-iyiliklerin-karanliginda/, (erisim tarihi: 25.09.2017).
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adam’ olarak yasamaya alismislar, onlar gibi olmayanlar bu toplulugun ahlaki kurallarini
bozmus sayilirlar. Demirkasimoglu’na gore, toplumsal ahlak kurallarina uymayan bireyler
diger fertler tarafindan tepkiyle karsilasir, toplumdan dislanir ve otekilestirilir (2015: 142).
Bununla yonetmen, dogruyu sdyleyenlerin, insanlari uyandirmaya ¢alisanlarin o donemde
basina gelen facialara, ling edilme, tilkeden siirgiin olma, vatan haini ilan edilme ve basina her
tirlii bela getirilme gergegine 1s1k tutmustur. Kahramanin kopekle monologunda umudunu
kaybederek kabullenme durumuna ge¢mis, i¢inde biriken isyan1 haykirarak kopegin
Ozgiirliigiine Ozenmis, topluma uymaktan, insanligin1 kaybetmekten korktugunu dile
getirmigtir. Fakat kararlidir, yozlagan topluma uymayacaktir, bir giin 6zgiir insan hayatina
donecektir, ‘onlar gibi olmayacaktir’. Kahraman burada, Heller’in nitelendirdigi “ahlakin
egitici ya da diizeltici” boyutuna gore sefalet ve mutsuzluk tehdidi karsisinda iyilik
standartlarina uyan bir hayat tarzinin nasil kurulabilecegi sorusunu yanitlamaya gayret eder
(2006: 18). Fakat olumsuz olaylar karsisinda bile ahlaki ve insani degerlerini korumaya
calisan kahraman, sonda yozlasmis toplumun kurallarina uymak zorunda kalarak, kendi
degerlerinden 6diin verir.

Hem “Pencere” hem “Kopek™ filminde Sovyetlerin son, bagimsizligin ilk yillarinda
yasanan toplumsal hayattan kesitler sunulmustur. Sovyet yasamindaki bozulmalar Sovyet
donemi filmlerinde islenememekteydi. Sovyet doneminde uygulanan yogun sansiir
denetlemesi filmlerin igeriklerini etkilemekle beraber sosyal sorunlari yansitan film yapimina
izin vermemekteydi. Yapilmasi planlanan tiim filmlerin senaryo asamasinda siki denetimden
ge¢mesi nedeniyle toplumun problemlerini, toplumsal yapida yasanan bozulmalar konu
edinen filmler bu denetimden gecememekteydi. Fakat bagimsizligin kazanilmasinin ardindan
film sektdrline de yansiyan 6zgiirlikk toplumsal igerikli film yapimini kaginilmaz yapti, artik
bagimsizligin kazanilmasinin hemen ardindan hem Sovyet yasaminin hem bagimsizlik
donemi sosyal yasamin eksikliklerini yansitan filmler yapilmaya basladi. Toplumsal yapida
yasanan bozulmalar Sovyetlerin dagilmasindan sonra da yasanmis ve siyasi istikrarsizlik,
ekonominin ¢okiisii nedeniyle toplumsal yasamin her alanina yayilmaya devam etmistir.
Sosyalist ekonominin dagilmasi ve yeni ekonomik diizenin olusturulmasi sosyal politikalarla
birlikte yiirtitiilmedigi icin toplumda gelir dagilimda yasanan dengesizlik, sosyal hayat
sartlaria onemli 6l¢ekte yansimistir. Filmlerde sosyalist sistem elestirisi de vardir. “Pencere”
filminde yonetmen, karakterler arasinda gecen diyaloglardan dagilmakta olan birligin politik
ve bulrokratik yapisinda yasanan yetersizliklere, Sovyetlerin dagilma asamasinda toplumsal
yasamda olan bozulmalara, insanlarin sorgulama, milli diisiinceye sahip ¢ikma ¢abalarina 151k

tutmustur. Miidiirle diyalogunda Nesib karakterinin araciligiyla Sovyetlerin “mutluluk
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getirecegiz” slogani sorgulanmistir. Nesib’in “ben anlamiyorum 6nce onlarin mutlu oldugunu
sOylediler, simdi de mutsuzlar diyorsunuz; gercekten bu ¢ocuklar mutlu mu, mutsuz mu?”
sorusuyla yonetmen, s6zde mutlu olan insanlarin aslinda yolsuzlugun, haksizligin, sosyal
hayat gilivencesinin olmadigi bir toplumda hayat miicadelesi verdigine kendi tarzinda
farkindalik yaratmistir. Intihari arastirmaya gelen polislerin yolsuzluk yaptig1 odada duvardan
asili Lenin’in fotografi dikkat ceker. Onun gozetleyen bakiglari altinda aslinda, yurt
miidiiriniin ve polis memurlarinin sistemin bir pargasi degil de sistemin kendisi oldugu
vurgusu yapilmistir. Polisin Ceyhun’a Basarili Sosyalist Ogrencilerin simgesi olan “Kirmizi
kravat”1 baglayan kimsenin yalan konugsmamasi gerektigini sdylerken, Ceyhun, “demek siz o
yiizden kirmiz1 kravat takmiyorsunuz, bence Ehsen’in kendini kirmizi kravatindan asmadigina
sevinmeniz gerekir” cevabi verir. Yolsuzluk yapan, riisvet alip makamini koétiiye kullanan
polis memurunun hareketi ile drtiismeyen konusmasi devrin mevcut yapisina génderme olarak
algilanir ve Sovyetlerin gercekleriyle soyledikleri arasindaki uguruma dikkat ¢ekilir. “Bence
¢ok gegmez bu da kendini pencereden atar” sdyleyen polise karsilik diger polisin “bence
bunlarin hepsi kendini pencereden atma potansiyeline sahip” sdylemesiyle yonetmen
pencereni sembollestirerek kendini pencereden atmay1 baskaldiris, isyan, riisvetin idare ettigi
bu toplumdan kagma ¢abasi olarak sunar. Sorusturmaya gelen polis memurlarinin dikkatini
her gece ¢ocuklara keman ¢alan Ulduz ¢eker. Onun da olayla alakasinin oldugunu diisiinen
polis memuru diger memura: “Ulduz’un ifadesinin alinmasi gerek; bakalim kimmis bu geceler
hiiziinlii sarkilar c¢aliyor, dertli ¢ocuklar da etkilenip pencereden atliyorlar” sdyler. Diger
polisin “korkuyorum bu kemanin sesi ¢ok uzaklara yayilsin” cevabini vermesiyle yonetmen
Sovyetler Birligine atifta bulunarak Ulduz’un kemaninin sesini uyanmakta olan milli suura
benzetir, bu atesin daha da biiyiiyerek genel Birlik iilkelerine yayilacagindan korkuya diisen
devlete ve onun memurlarina isaret eder. Pencereden atlamayi ise Birlik Cumhuriyetleri’nin
bagimsizlik miicadelesi olarak diisiinebiliriz. “Kopek™ filminde insanlarin kandirilip kul
olarak calistirilmalar1 goriintiisiiyle ‘size mutluluk getirecegiz’ sloganmiyla gelen, fakat
insanlara vaat ettikleri hayati sunmayan Sovyetlerle bagdastirilmistir. Burada herkes ayni1 isi
yapar, ayni yerde yasar ve ayni yemekleri yerler, tipki Sosyalistler’de oldugu gibi. Sadece
onlara ‘sadik’, itiraz edenleri ve kars1 ¢ikanlar1 sahibine ispiyonlayan bireyler 6zel ilgi gortir,
farkli yemek ve iyi yasam alaniyla odiillendirilir. Onlart elestirenler, haksizliklara boyun
egmeyen, Ozgiirligiini isteyen insanlar kotii hayat sartlarina, 6liime, siirgiine mahkum edilir.
Her iki filmde aile, ev Ozlemi vardir. “Pencere”nin Ehsen’i diistiigii topluma
alisamiyor ve ona evini andiran kuzusuyla zaman gecirerek, “mekansal ve toplumsal olarak

kendini ait hissettigi yere” dair hatirlanan anilarla bu 6zlemi aktarir (Suner, 2006: 16).
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“Kopek” filminin kahramaninin aile ve ev 6zlemi, “ben buraya ait degilim, benim evim burasi
degil” diye isyan ettigi ve riiyasinda ailesine kavustugu ozgiir hayatin1 gordiigli sahnede
verilmistir. Evi “diinyaya bakisimiz1 ve diinyadaki konumlanisimizi sekillendiren simgesel bir
evren” olarak nitelendiren Suner, “evimiz, mekansal, varolussal ve Kkiiltiirel olarak ait
oldugumuz, pargast oldugumuz toplulugun, ailemizin ve sevdiklerimizin yasadigi, kendi
kokenlerimizi bulacagimiz, diinyanin bagka bir yerindeyken geri donmeyi 6zledigimiz yerdir”
diye tanimlar (2006: 17). Diistiikleri topluma adapte olamayan, toplumun ‘yasa ve kurallarina’
uymayan, uyamayan her iki filmin karakteri ait olmadiklar1 toplumdan kurtulus yolu olarak
intihart dener, fakat “Kopek”in kahramani bu yolla bile kurtulamaz, yozlasan toplumda
yasamaya mahkum edilir.

Sonug itibariyle, “Pencere” ve “Kopek™ filmi, ¢ekildigi donemin toplumsal yapisinda
olusan problemlere 151k tutan yapitlar olarak degerli eserler i¢inde yer almaktadir. Fakat
filmlerin seyirciyle bulusmasinda yasanan sikintt bu eserlerin ¢ok kisiye ulasmasini
engellemistir. Ik yapildigi donemde ekonomik sorunlar sebep olsa da sonradan diger
nedenlerden dolay1 televizyonlarda gosteriminde sikinti yasanmistir. Birka¢ kez seyirciyle
bulusma sansi yakalayan ‘“Pencere” filmine karsin 1990’larin sikintili dénemlerinde biyuk
zorluklar hesabina yapilmis “Kopek™ filmi ise televizyonda gosterilmemistir. “1994 yilinda
¢ekimi tamamlanmis ve seyirci izlenimine sunulmus, Azerbaycan’in o donem o6zelliklerini
yansitan en iyi filmlerden olan “Kopek™ filmi birgok degerli yapitlar gibi arsivlerde kalmistir”
(Esref, 2013: 6). Uzun bir siire film seridi kaybolan, sonradan Tiirkiye arsivlerinden bulunarak
yeniden izleyiciyle bulusan “Kopek™ filmi beyaz perdede gosterilmese de internet {izerinden
bir¢ok izleyiciye iletilmistir. Her iki filmde devrin sosyal sorunlarinin yansitilmasi elde edilen
bulgular iizerinden yozlagma olgusunu c¢oziimleyebilmek adina degerli yapitlardandir.
Filmlerde yozlagsmanin bir olgu olarak ele alinma sekilleri riisvet, zimmet, yetkiyi/giicli

kotuye kullanma, bireyler aras: iliskiler/ aile iliskileri temalar1 tizerinden islenmistir.
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