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OZET
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HALI SANATI ORNEGI

Dicle Nur DEMIRHAN
Yiiksek Lisans Tezi, Peyzaj Mimarhgi Anabilim Dah
Damisman: Prof. Dr. Reyhan ERDOGAN
Temmuz 2019; 76 sayfa

Tiirklerin Diinya kiiltiir mirasina bir hediyesi olarak bilinen hali sanati, tarih
boyunca olusturdugumuz zengin kiltiirimiiziin en 6nemli unsurlarindan biridir. G6z
alict renkleri, essiz desenleri, sembol dili ve fikirleriyle diinyada da &zel bir dneme
sahiptir. Birgok ressam ve tasanmciya ilham kaynagi olan Tiirk hali sanati M.O. V-IV.
yuzyillda Orta Asya'da baslamis ve XIII. yizyil Anadolu Sel¢uklular1 devam ederek
kesintisiz olarak giiniimiize kadar ulagmistir.

Peyzaj mimarligi ve hali sanatinda yaratilan eserler boyut ve kullamilan
malzemeler agisindan olduk¢a farkli goriinse de her iki alanda birbirinden
esinlenmektedir. Halilara islenen peyzaja ait motif ve desenler, halilarda olusturulan
bahge tasvirleri bunun bir émegidir. Son yillarda peyzajda da kullanilan, bitkilerle
olusturulan hal1 desenleri ise peyzajin hal1 sanatindan esinlendiginin bir gdstergesidir.

Bu ¢alismada geleneksel hali sanatimizin kendine 6zgii motif ve bezemelerinin,
Tirk kadmmn dokumalarinda olusturdugu kendine 6zgii bigimsel yorumlamalarin
peyzaj tasarimina olas: etkileri arastirilmistir. Geleneksel sanatimizin yerel ve kiiltiirel
degerlerini  peyzaj tasarimlarinda kullanarak kentlerimize estetik bir nitelik
kazandirirken, bu deZerlerin gelecek kusaklara da aktarilmas: amaglanmigtir. Bu
baglamda, Antalya yoresine ait Ddsemealti halilart esinlenme kaynag olarak ele
almms, halilarda yer alan dekoratif unsurlar, desenler ve renklerle kentsel
mekanlarimiza  geleneksel bir defer katacak sekilde uygulanabilir tasanimlar
gelistirilmistir.

https://youtu.be/Jf ZGgRxSiM adresinden bu tezde gelistirilen tasarimlarin 3D
Render gésterimlerine erisebilirsiniz.

ANAHTAR KELIMELER: Esinlenme, Hal Sanat1, Geleneksel Tiirk sanati, Peyzaj,
Tasarim, Donati elemanlari.

JURI: Prof, Dr. Reyhan ERDOGAN
Dr.Ogr. Uyesi Ahmet BENLIAY

Dr.Ogr. Uyesi Sehriban ERASLAN



ABSTRACT
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Carpet art, known as a gift of Turks to the world cultural heritage, is one of the
most important elements of our rich culture that we have created throughout history. It
has a special importance in the world with its attractive colours, unique patterns, symbol
language and ideas. Turkish carpet art, which inspired many painters and designers, was
founded in BC. V.-IV. century began in Central Asia. Turkish carpet art XIII. century
continued with the Anatolian Seljuks uninterrupted until today has reached.

Even though the artifact created in Landscape architecture and the art of carpet
seem quite different in terms of size and materials, they are inspired by each other. The
motifs and patterns of the landscaped carpets, and the garden depictions in carpets are
an example of this. Carpet patterns, which have been used in landscaping in recent
years, show that the landscape is inspired by carpet art.

In this study, the possible effects of the unique motifs and decorations of our
traditional carpet art and the distinctive interpretations created by the Turkish women on
the weaving were investigated. While using local and cultural values of our traditional
art in landscape designs, it is aimed to give these cities an aesthetic quality and to
transfer these values to future generations. In this context, Ddsemealt: carpets of the
Antalya region were taken as inspiration, and decorative designs, patterns and colours in
the carpets were designed to add a traditional value to urban spaces.

https://voutu.be/Jf ZGqRxSiM you can access 3D Render demonstrations of
the designs developed in this thesis.

KEYWORDS: Inspiration, Carpet art, Traditional Turkish art, Landscape, Design,
Reinforcement elements.
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Asst. Prof, Dr. Ahmet BENLIAY

Asst. Prof. Dr. Sehriban ERASLAN

i



ONSOZ

Hali sanati denilince tim diinyada akla ilk once Tiirkler gelir. Gegmisten
ginimiize kadar gelen, en dnemli ve en {inli el sanatimiz hali sanati, bugiin hala
geemiste oldugu gibi tiim diinyada degerini korumaktadir. Tiirk hali sanatinin zengin
renkleri, sicak tonlari, olaganiistii dokulan ve geleneksel motifleri yiizyillardan bu yana
Onemini korumaktadir.

Hal1 sanat1 Tiirk kadininin kendini ifade etme bigimidir. Isledigi her motifin bir
anlami, bir hikayesi vardir. Anadolu kadinlarmin kendi yorumlarim katarak
olusturduklan bu sanat eserleri gegmis ylizyillarda bir ¢ok sanat akimini etkilemis, pek
¢ok tasarimei ve ressama esin kaynagi olmustur.

Bu ¢alisma ile geleneksel sanatimizin unsurlarim peyzaj tasariminda kullanarak,
zengin kiltliriimiiziin giizelliklerini arastirmama olanak saglayan, bu konuda her tiirlii
bilgi ve destegini esirgemeyen Saymn hocam Prof. Dr. Reyhan ERDOGAN'a, sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Tim egitim hayatim ve tez ¢alismam boyunca beni motive eden
ve her zaman desteklerini esirgemeden yanimda olan sevgili aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS D. DEMIRHAN

1. GIRIS

Peyzaj tasarmu her tiirlii tasarimda oldugu gibi problemin saptanmast,
ihtiyaglarin ortaya konulmasi, tasarrma hazirhk icin fikir tiretme, fikrin olgunlasmasi,
biling dis1, biligsel ve iggorii siireglerinin sentezinden iiriine ulasilan bir yol izler. Biitiin
bu siire¢ iginde kosulsuz ihtiya¢ duyulan en nemli 6zellik stiphesiz yaraticiliktir,

Yaraticillik, hem yeni hem de uygun fikirlerin iiretilmesi veya problem
¢ozimleme sanatidir (Amabile 1983; Guilford 1967). Yaraticilik yasamu
kolaylastirmak, yasanir kilmak amaciyla kargilagilan problemlere cevap verme ve onlan
ortadan kaldirabilme becerisidir. Genellikle sanat alaninda karsilik buldugu diisiiniilse
de aslinda yasamin her alaninda yer almaktadir. Peyzaj mimarligs meslek disiplininde
orijinallik ve yaraticihk  tasarim alaninda 6ne ¢ikma basarisimn arkasindaki
etkenlerdendir. Bu ylizden tasarimcilar, tasarlama asamasindan once yaraticiliklarim
gelistirecek bir esine ve kapsamli bir aragtirmaya ihtiya¢ duyarlar. Tasarlama siiresince
tasarimer farkli kanallar araciligiyla hayal giiciinii besler ve bu beslenme siirecinin
sonunda hayal giiciiniin soyut fikirleri somut birer iiriine doniigiir. Hayal giiciiniin ve
yaraticthgin beslenmesi esin kaynaginmn iyi bir sekilde analiz edilip kapsamli bir
arastrmadan gecirilmesiyle elde edilebilir. Bahsi gegen esin, tasarimecinin etrafinda
gordiigii bir nesneyle etkilesimden dogabilecegi gibi, soyut kavramlar, tarihsel olaylar,
kiiltiirel ve geleneksel aliskanliklar, yasam sartlar1 gibi faktorlerle etkilesiminden de
dogabilir. Bu yiizden esinlenmeyi sinirlandirmak neredeyse imkansizdir (Kocabas
Atilgan 2014).

Esinlenme, tasarimcinin tasarim siireci sonucunda ortaya ¢ikaracag: sey, tasanm
nesnesi ya da Uriin bir temel istegi gerceklestirmek iizere ortaya ¢ikar. Bu hipotezi temel
alirsak, bu tasanm siirecinde ¢dziilen tasarim probleminin ¢oziimii de siire¢ sonunda
ortaya ¢ikan Uriindlir. Tasarimcinin bir UiriinG var olan anlamlar sistemi icerisinde
referanslar alarak tanimlamasi bu anlamda esinlenmeye bir tanim olarak gériilebilir.

Gorsel kiiltiiriin hizla gelistigi glinlimiizde peyzaj mimarliginda tasarimda, fark
yaratmak oldukea zor bir hale gelmistir. Gittikge aymlasan ¢evre i¢inde farklilasarak 6n
plana ¢ikmak, siradist olmaya ¢alismak aranmaya baglanmistir. Gorsellik, tasarim
yapilan her alanda 6nemli ve farkli etkiler yaratarak diger alanlan etkilemistir. Ozellikle
geleneksel sanatin iirlinleri farkli tasarim modelleri iginde kullanilarak yeni bir soluk
kazanmaya baslamistir. Ancak geleneksel kiiltirimiiziin bize sagladifi pek ¢ok
zenginligin hala peyzaj mimarlan tarafindan degerlendirilemedigi diisiiniilmektedir.
Zengin kiiltiiriimiiziin deZerlerinin farkina varmak ve bunlan kentlerimize,
mekanlarimiza estetik deger katacak sekilde uygulanabilir tasarimlarla birlestirmek bize
diisen 6nemli gérevler arasindadir.

Peyzaj mimarli1 meslek disiplininde giizel sanatlarin hemen her dalinda oldugu
gibi bir ¢ok esinlenme kaynagi vardir. Bunlardan biri de geleneksel kiiltiirimiiziin en
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basarih lirlinii olan hali sanatidir. Hah sanati Tiirklerin diinya kiiltiir mirasina bir
hediyesi olarak bilinmektedir.

Halilarin ilk 6mekleri M.O. V.- IV. yiizyillar arasinda Tiirklerin yogun olarak
yasadigt Altay daglarinin eteginde bulunan Pazink kurganlarinda bulunmustur. Siirekli
yer degistiren ve cadirlarda hayat siiren insanlar i¢in hali, kolay tasimlabilir ve
konuldugu zemini basilabilir hale getiren bir nesnedir. Ik zamanlar sadece bu islevsel
ozellikleri igin kullanilan hahlar zamanla c¢adirlara ve gevre ortamina uyum saglayan
motiflerle bezenmis ve dekoratif 6zelliklere sahip olmustur (Tiirk 2013).

Anadolu'ya gb¢ eden Tiirk kavimleri, 1sinma ve soguktan korunma amaci ile
O6nemli bir kullamm ve ihtiyag esyasi olan haliyi ve dolayisiyla tekniklerini de
beraberlerinde getirmislerdir. Anadolu'da 13. yiizyilda Selguklular ile baslayan hali
sanati, 15. ve 16. ylizyilda daha da gelismistir. Batiya ihra¢ edilen Osmanl halilarinin
belirli tipleri, onlari sikga resmeden Avrupali ressamlarin adlariyla amhir olmustur (Tiirk
2013).

San Francisco'da bulunan De Young Miizesi, Modern resim bélimii girisinde
Anadolu halilarimin sergilenmesi bize bu halilarin  modern sanatin ilk temsilcileri
oldugunu, ve aym zamanda bir ilham kaynagi oldugunu gosterir. XVII. yiizyildan XXI.
yizylla kadar Amerikan sanati, modern ve ¢agdas sanat, fotografcilik, uluslararasi
tekstil ve kostiimlerin sergilendigi miizede Anadolu halilarindan etkilenerek olusturulan
modern sanat Srneklerinin yer almasi hali sanatinin her ¢agda ve farkhi disiplinlere esin
kaynaginin oldugunun bir kanmitidir.

Iran’da halilarin bir bahge gibi dokunmas: ¢ok eski devirlere uzanir. Su kanallari
ve bahgeleri ile cennet bahgelerini andiran Dért Bahge (Car Beg) Halilani bilinmektedir.
Cenneti tasvirleyen Dort Bahge halilarinda orta eksende i¢inde balik ve érdeklerin
bulundugu havuz, su kanallan ile haliyr dorde bolmekte ve kalan boliimler icinde
cigekler bulunan giizel bahgeler yer almaktadir (Kalender 1997).

Arap tarihgisi Tabari, Ktesifon’un 636 yilinda fethi sirasinda, Sasani hiikiimdari
Hiisrev’in (M.S. 531-579), sarayin taht salonuna yayilmis “Hiisrev’in {lkbahar1” isimli
dev halilardan biriyle karsilagtiklarini aktanr (Leisten 1995; Kasif 2010). Ipek, glimiis
ve miicevherlerle bezeli oldugu, mavi renkli taglarla selalelerin islendigi, iizerinde
baharda ¢igeklenen bir bahgenin tasvir edildigi bu halinin, gergek bahgeye ¢ikilamayan
kotli havalarda kullamldigy i¢in "Kis Halis1" diye de adlandirildign aktarilir (Leisten
1995; Kasif 2010). Bahge motifli bu hali, Islam 6ncesi dénemde bile bahgenin
hitkiimdarin giicii ile ne denli yakin bir baglant1 i¢inde oldugunu gostermektedir. Bu
baglamda bahge motifli bu hali, hali sanatinda da esinlenme kaynag olarak bahce
sanatim benimsemesi ve iki sanat arasindaki karsilikh etkilesimin giizel bir dregidir.

Bahg¢e halilarinin gelisimi, Hint-Tiirk ve Safevi hikiimdarlarimin siirekli daha
incelikli ve muhtesem bigcimlendirilmis bahgeleriyle ‘paralel olarak gerceklesmise
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benzemektedir. Cihar bag modeli uygulanan halilar, onceleri kare bigimli olup,
bahgelerin teraslar seklinde diizenlenmesi ve boylarinin uzamas: sonucu bu bahgeleri
yansitan halilar da dikdortgen bigimini almustir (Leisten 1995; Kasif 2010).

Iran hali sanatinda goriilen bahge motifleri ve formal bahcelerin Istanbul’daki
uygulamalara olan etkileri bu g¢alismada hali sanatimin tasarimda kullanilabilirligi
hakkinda fikir olugmasini saglamistir,

Bu calismanin ¢ikis noktas: tasarimda disiplinler arasi farkli bakis agilarindan
faydalanarak peyzaj tasariminda yeni fikirler olusturmaktir.

Calismamin amaci, bir tasarimer olarak peyzaj mimarinin, yaratici siireg icinde,
tasarlayacag iiriin ya da mekanlarin estetik degerini artirmak amaciyla yerel ve kiiltiirel
degerlerin kullamlmasim saglamak, bu amagla karsihkh etkilesim iginde tasarim
Uriiniiniin degerini ve Gzgiinliigiini artirirken, yerel ve kiiltiirel degerlerin korunmasi ve
gelecek kusaklara aktarilmasina yardime: olmaktir.

Bu calisma ile yerel ve kiiltiirel sanatin yardimiyla peyzaj tasarim iiriinlerinin
estetik niteligi arttinilmaya ve ¢agin gerektirdigi cagdas peyzaj tasarimlan icin veri
olusturulmaya ¢alisilmigtir. Yorumlar ve bilgiler iiretilerek, ¢esitli denemeler yapilmis
ve yeni tasanim iiriinleri olusturulmustur.

Bir tasarim {riiniiniin estetik degerini artirmak i¢in kullanilan farkh disiplinlerin
basinda geleneksel sanatin geldigini séylemek miimkiindiir. Tiirk sanati s6z konusu
oldugunda en eski sanatimiz dokuma sanati ve dolayisiyla hali sanatidir. Iste bu bakis
agistyla peyzaj tasanimlarinda bir esinlenme araci olarak Tirk hali sanat1 kullamilmustar.

Peyzaj tasarnm dort bilesenden olusur. Bunlar peyzaj tasarimcisi, peyzaj
tasarimi, kullanic1 ve dis gergeklik yani gevre ve dogadir. Bu siirecin lokomotifi olarak
estetifi olusturan unsurlar da ¢ok Onemlidir. Bu unsurlar da sanat ve kiiltiirel
etmenlerdir (Erdogan 2012).

Mekénin anlagilmasi, yorumlanmasi ve insan ile olan etkilesimine yonelik
calismalar, sembolik, yapisalci, psikolojik, fenomenolojik, hermeneutik, organizmik,
baglamsal, doniisiimsel, etkilesimsel, davramssal, kiltiirel, ampirist/deneyimci, kisi
temelli, sosyal grup temelli, antropolojik ve tarihsel gibi pek ¢ok bashk altinda
incelenmektedir. Bu iliskinin bu kadar ¢ok baslik altinda ele alinmasinin temel nedeni
konunun disiplinler aras1 dzelligi ve dolayisiyla her disiplinin énem verdigi nesnelere
yapmis olduklar1 vurgu farkliliklandir. Omegin sembolik ve yapisalct calismalar,
mekanin sembolik bir iiretimle olustugunu kabul edip mekann anlamimi bu sembolik
diinya igerisinde aramaktadir. Psikolojik yaklagimlar mekam kimligin olusumunda bir
veri olarak kabul edip, sosyokiiltiirel yapiy1 vurgulamaktadir. Fenomenolojik ¢alismalar,
mekam maddelestirmeden, idealize etmeden varlikla birlikte ele almaktadir. Kentsel
mekémi temel analiz nesnesi olarak alan Marksist calismalarda ise mekéan, sosyal
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etkilerin yani sosyal iiretimin sonucu olarak kabul edilmekte ve mekamn sosyal
yagsamdaki kullanim 6n plana ¢ikmaktadir (Giileg Solak 2017).

Kentsel algilama ve kent imajin1 kimlik elemanlan belirler (Lynch 1960). dogal
cevrenin degisimi ve yapay g¢evrenin olusumu toplumun karakterine bagli olarak
gelisirken ¢evrenin mevcut durumu da toplumun gelecekteki yapisim etkiler. Bu
kargilikl etkilesim sonucu toplum ve gevrenin ortak bir “kimligi” olusur (Erenoglu
1998). Mimari kimlik, bina ve yakin g¢evresi i¢in mimar veya kullanici tarafindan
olusturulan ayrt edici 6zelliklerle viicut bulur (Hacthasanoglu 1996). Kentler 6zgiin
karakterleri ile kimlik kazanirlar.

Kentsel kimlik, bir kenti tammlayan ve digerlerinden ayiran, belirleyici
nitelikteki bilesenler biitiiniidiir (Beyhan ve Uniigiir 2005).

Mimari ve kentsel agidan &zgiin karakterlerini kaybeden kentler ise siradanlasir
ve siradan bir yerlesim kimligine biirtiniirler.

Dogal ve kiiltiirel Sgelerin bir araya gelmesi ile bigimlenen kentler onu olusturan
pargalardan farkh nitelik tasiyan biitiinlerdir. Gerek tek yapilarin gerekse yap1 ve agik
yesil alanlarin bir araya gelerek olusturduklari c¢evrenin yalmzca insanin biyolojik
gereksinmelerini karsilayan islevsellik degil, aym zamanda psikolojik, entelektiiel
gereksinmelerini de karsilayan estetik nitelikler de tasimasi gerekmektedir (Erdogan
2006). Bu baglamda kent estetigi ortak yasam kiiltiiriinden kentlinin birlikte yasadig
alanlarin estetik bir sekilde tasarlanmasi, doniistiiriilmesi ve estetik bir deger olarak
gelecek kusaklara hizmet edebilmesine olanak saglayan bir kavramdir. Bunun yaninda
kent estetigi tamamen teorik bir kavram degildir. Giinlik yasamin bir parcas: olarak
insanlan gelecege pozitif duygularla tasir ve onlara yasadiklan mekanda iyi hissettiren
bir yasam olanag sunar.

Yer kaplamalari, kentsel donati/kent mobilyasi, aydinlatma elemanlan, durak,
pano, telefon kuliibesi gibi elemanlar ile bitkisel materyal ve kullanim bigimi kentsel
estetigin saglanmasinda dogrudan katki saglayan 6gelerdir. Tiim bu degerlerin bir araya
gelmesi ile kent biitiiniine iliskin kent makroformu ve kent siliieti olusmakta, detayda
irdelendiginde ise mikro Slgekte kentsel estetik ve giizel/cekiciligi olan g¢evre kavrami
ortaya gikmaktadir. Kentsel biitiine bakildiginda gbzlenen nesnenin tiim &geleri arasinda
algilanan uyum onun giizelligini yansitmakta; biitliniin estetik olmasi parcalarin
birbirleri ile olan iligkilerinin de iyi ¢6ziimlenmis olmasina baglidir (Erdogan 2006).

Dogal faktorlerin yaninda kent estetiine katki saglayan en énemli olgulardan
biri kiiltiirel degerlerdir. Kiiltiirel degerler toplumun ortak malidir. Toplumun ortak mali
diger bir degisle ortak miras1 daha dnceki kusaklardan kalmistir ve bugiin yasayanlarin
gorevi, bu mirasi gelecek kusaklara aktarmaktir, Burada énemli olan, kiiltiirel mirasi
tilketmemek, cevreyi yonetirken ve korurken gelecek kusaklarn miras hakkma zarar
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vermemektir. Tiim toplumlar ve uluslararasi topluluklar, ortak mirasin iyi yénetiminden
ve korunmasindan ortaklasa sorumludurlar (Erdogan 2012).

Kiiltiirel miras, tarihimizi ve kimligimizi; gegmisle, giiniimiizle ve gelecegimizle
olan bagimmzi temsil eder. Yalnizca gordiigiimiiz ve dokundugumuz somut nesnelerle
simirh degildir. Bu mirasin olusumuna katki saglayan soyut unsurlarda vardir. Bir
toplum icinde nesilden nesle gegen gelenekler, sozlii tarih, performans sanatlar,
toplumdaki uygulamalar, geleneksel zanaatkarlik, tasvirler, torenler, bilgi birikimi ve
yetenekler soyut kiiltlirel miraslardan bazilaridir (Anonim 1 2018).

Somut olmayan kiiltiire] miras UNESCO tarafindan; topluluklarin, gruplarin, ve
kimi durumlarda bireylerin, kiiltirel miraslanmin bir parcasi olarak tamimladiklari
uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler
ve kiiltiirel mekéanlar bigiminde tanimlanmaktadir. Kusaktan kusaga aktanlan bu miras,
topluluklarin ve gruplarin gevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagh
olarak, stirekli bigimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu
verir; bdylece kiiltiirel gesitlilife ve insan yaraticilifina duyulan saygiya katkida
bulunur (Anonim 1 2018).

Tirklerin en Gnemli kiiltiire] miraslarindan birisi siiphesiz ki hali sanat1 ve
dokumacilig alamidir. Geleneksel hali sanatimiz essiz tarzi, gbz alici renkleri, motifleri
ve fikirleriyle modern sanata ve gliniimiiz tasarim diinyasina ilham vermekte ve ¢ok
farkh fikirlere yansimis tasarimlar olarak devamlihgim sirdiirecek 6zelliklere sahiptir.
Bu ¢alisma ile peyzaj mimarlifinda, tasarimda esinlenme kaynag olarak gelenecksel
kiiltiiriimiiziin zenginliklerinin farkina varmak ve bunlan kentlerimize, mekanlarimiza
estetik deger katacak sekilde uygulanabilir tasarimlarla birlestirmektir.

Tirklerin diinya kiiltiir mirasina en 6énemli katkilarindan biri olan hali sanatinin,
peyzaj mimarlif tasariminda bir esinlenme kaynag olarak kullaniminin meslek
disiplini agisindan da tasarima yeni bir bakis acis1 getirmesi amaglanmaktadir. Ayn
zamanda hali sanatimin da dogadan ve peyzaj tasarimindan esinlenmesi iki meslek
disiplini arasindaki etkilesimin varliginin da bir gostergesidir. Bu iki meslek ve sanat
disiplini arasindaki esinlenmenin arastirllmasi1 peyzaj mimarligina ortak veriler
dogrultusunda yeni potansiyeller getirecegi ve bu disipline katkis1 ve etkisi olacag
diigtiniilmektedir. Hal sanatinda Tirk kadimin eserlerinde olusturdugu kendine 6zgii
bigimsel yorumlamalarin, motif ve bezemelerin peyzaj tasarimina olasi katkilari
aragtinlmigtir. Kendine 06zgii sanat anlayisiyla geleneksel halilardaki peyzaja ait
betimlemelerin olusturdugu sanatsal figiirlerin yani sira, sembolizmin etkisini de
kullanarak peyzaj tasanminda, sadelie ve ince bir estetie vurgu yaparak, tasarimlar
hal1 sanatinda yer alan dekoratif unsurlarla gelistiritmeye ¢alisilmstir.
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2. KAYNAK TARAMASI

Tezin bu biliimii kuramsal bilgiler ve daha 6nce yapilms bilimsel arastirmalarin
yer aldi1 kaynak taramalan olmak iizere iki basliktan olugmaktadir.

2.1. Kuramsal Bilgiler

Tez calismasi kapsaminda peyzaj tasarimi, esinlenme ve hali sanatt kavramlar
Onem tasimaktadir. Literatiirde ¢esitli agilardan tanimlanan bu kavramlarin her birinin
ayn basliklar altinda incelenmesi uygun goérilmiitiir.

2.1.1. Esinlenme ve tasarim
2.1.1.1. Esinlenme kavranm

Tirk Dil Kurumu (TDK)' na gére esinlenme kelimesinin anlami; bir seyden
ilham almak, igine dogmak, miilhem olmak ya da baska bir fikrin etkisinde kalarak bir
sey olusturmaktir (Anonim 2 2018).

Esinlenme eylemini, daha onceden viicuda getirilmis bir eserden istifade
suretiyle, yeni bir eser meydana getirmek; fakat olusturulan eserin, asil eserden miistakil
olmasi seklinde tarif etmek miimkiindiir (Sengel 2008).

Yaratic1 bir eyleme kisiyi iten, "ige dogma" , "yaratict cogsku” olarak tanimlanan
esinlenme, diisiinceyi yasama gegiren, govdesini bulduran, ona can veren bir gesit
etkilenme, biiyiilenme siireci olarak hep anlatilmis, o sekilde yorumlanmigtir (Balamir
2001).

Esinlenmenin kelime kokii "esin"dir. Tiirk Dil Kurumu'na gére esin kelimesinin
tanimlamas1 su sekildedir; yaratict olmak yoniindeki toplumsal ve bireysel
Ozendirmelerin belirledigi ve bireyin tiim tinsel gliciinii yaratmakta oldugu sey iizerinde
toplanmasiyla taninan bir anlik olgusudur. Eski dilde anlatimi ise "ilham"dir. TTham, ice
dogan bulus ve yaratis gilicii olarak tanmimlanabilir. Esinin, yaratim asamasinda
neredeyse ilk adim halinde olmasi, yaratma giicinde esinden ve esinlenmekten
vazgecilemeyecedi olgusunu bizlere hatirlatmaktadir. Neticede yaratim halinde iken
kargilasilan bu duygu durumu, yaratic1 bir eser meydana getiren her kiside bir anlamda
ihtiya¢ halindedir (Sahin 2010).

Esinlenme, tasarimin hemen her alanminda karsimiza g¢ikar. Tasanm iiriinii ne
olursa olsun farkli alanlardaki tasarimcilar aym esinlenme duygusu ile hareket eder.
Tasarimcinin eseri yapma siirecinde meydana gelen esinlenme ihtiyaci, kisiyi yaratima
gotiiren bir basamak, olagan ve gerekli bir siiregtir.

Bu tezin kapsaminda adi gecen esinlenmeyi peyzaj tasarimi baglaminda ele
almak gerekirse su sekilde agiklamak miimkindiir. Tasarimcimin tasarmm  siireci
sonucunda ortaya c¢ikaracagi tasanm nesnesi ya da iirlin, temel de bir istegi
gergeklestirmek iizere ortaya c¢ikar. Bu hipotezi temel alirsak, bu tasarim siirecinde
¢oziilen tasarim probleminin ¢6zlimii de siireg¢ sonunda ortaya ¢ikan iiriindiir.
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Tasanimcimin bir {irlindi var olan anlamlar sistemi icerisinde referanslar alarak
tammlamasi bu anlamda esinlenmeye bir tamm olarak goriilebilir (Erdogan 2016).

Sanatin her dalinda oldugu gibi peyzaj mimarhig alaninda da tasarnm
asamasinda tasarimel birgok esinlenme kaynagindan faydalanarak problemlere ¢dziim
yaratmaktadir. Peyzaj mimarhiginda esinlenme kaynaklan asagidaki gibi siralanabilir
(Erdogan 2016):

Dogal Formlar Diger Ustalarin Eserleri Giizel Sanatlar ve Mimarlik
e Daglar e Tarih ¢ Resim
¢ Platolar e Kitaplar * Heykel
* Vadiler o Televizyon e Fotograf
e Nehirler ;
w o Seramikler
e Goller

o Geleneksel Sanat
(Hal: Sanat1)

Bu calismada, Peyzaj mimarhginda esinlenme kaynaklarindan yola cikarak
Geleneksel Tirk Hali Sanati eserlerinin motif, renk, kompozisyon ve bigim
ozelliklerinden esinlenilmis ve bu baglamda peyzaj tasarimlari olusturulmustur.

2.1.1.2. Tasarim ve peyzaj tasarimi kavrami

Tasarim sozciigi Tiirk Dil Kurumu (TDK)' na gére soyle tanimlanmustir; zihinde
canlandirilan bigim, tasavvur. Ikinci bir tanimda ise tasarim; bir sanat eserinin, yapinin
veya teknik liriiniin taslags, tasari, ¢izim olarak tanimlanir (Anonim 3 2018).

Tasarim, mekan tasarim yetisi, bir sekil degisiminin ne gibi sonuglar verecegini
kestirmek veya birtakim planlara gore, ii¢ boyutlu mekanda nesneler tasarlayabilmek
veya tersine, gercek nesneyi belli bir planda gbz 6niine getirebilmeyi saglayan yetidir.

Bir planin ya da nesnenin, insa siirecindeki mimari ve miihendislik ¢izimlerinin
meydana getirilmesine denir. Hem fiil hem isim olarak kullamlan "tasarlamak” sézcligii
yeni bir {irtin ya da obje igin plan yaratma ve gelistirme siirecini tamimlar.

Tasarim, algi ile kavram arasinda bir baglama aracidir. Bir seyi zihinde
bigimlendirme, kurma, tasavvur etmedir. Yaratici siirecin kendisi olup, faaliyet igin
gerekli olan eskiz ve planlarin hazirlanmas: siirecindeki galismalan kapsamaktadir
(Anonim 4 2018).

Geleneksel tasarim, belirli bir yerdeki toplumun, belirli bir kiiltiiriin tamdik
simgesel bigimlerini kullanarak gelistirilen tasarim bigimdir. Eski bir zamana ait olan ve
belirli kaliplan tekrar eden bir tasarim bigimi olarak anlasilsa da aslinda toplumsal ve
kiiltiirel diizeyde ilging sonuglar veren ve heyecan uyandlran bir arastirma ve uygulama
alamdir. Yerel gelenekleri yansitan bir stil olmasimn yam sira sosyo-kiiltiirel 6geleri
yansitan bir olgu olarak da diisiintilebilir (Anonim 5 2019).
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Peyzaj tasarimcilari, diger sanat formlarindan belirgin bir sekilde farkl: bir tuval
lizerinde caligir. Bitkiler biiyiidikge, ¢evre kosullari degistikge ve insanlar mekan
kullandik¢a tasarim iirlinii olan mekan diger bir degisle “sanat” siirekli bir degisim
icindedir. Bu nedenle peyzaj tasarimcilar gorsel olarak hos, islevsel ve ekolojik olarak
saglikll bir tasarim saglamak i¢in topragin, ¢evrenin, bilyiiyen bitkilerin ve kullanicinin
ihtiyaglanim tiim yonleriyle sistematik olarak degerlendiren bir tasarim siireci kullamr
(Hansen 2015).

Tasanim  siireci, kullamcimin ihtiyag ve isteklerini ve sitenin kosullarim
belirleyerek baslar. Kullamci ihtiyaglani dogrultusunda mekanda bulunmasi istenen
yapisal unsurlar da peyzaj tasanmnin konulan i¢indedir. Peyzaj tasarrmim olusturan
tasarim unsurlan ¢izgi, bi¢im, renk, doku ve gorsel denge ile ifade edilmektedir. Estetik
agidan hos veya giizel bir manzara veya peyzaj elemam olusturmak igin tasarim
unsurlarini diizenlemek oran, oranti, diizen, tekrar ve birlik kavramlan gibi ilkelerin
anlasilip uygulanmasiyla miimkiindiir (Kader ve Kupik 2008).

Bu ¢alismada Peyzaj tasariminda, geleneksel kiiltiirlimiiziin énemli bir parcasi
olan hali sanatimin simge, motif ve desenlerini Dosemealt: Halilar1 kapsaminda peyzaj
ilkeleri dogrultusunda kullanmak amaglanmstr.

2.1.2. Tiirk hal sanat

Tiirklerin geleneksel sanati olan hali, sanat tarihimizde dnemli bir yere sahiptir.
Tiirk halilan, Tiirklerin en 6nemli geleneksel sanatlarindan birinin iriinleridir.

Haly, ilk olarak, Orta Asya'da Tiirk topluluklarinin yasadiklar Altay daglarimn
eteklerinde Pazink kurganlarinda bulunmustur. Diinyanin en eski halis1 da burada
bulunan "Pazirik Halisi"dir. Yapilan kazilar sonucunda bulunan Pazirik halisimin Tiirk
diiglimii ad1 verilen bir teknikle dokundugu ve M.O. V.-IIL yiizyillara ait oldugu
bilinmektedir. Bu buluntu, halimn Tiirklere G6zgii bir el sanati dali oldugunu
kamtlamaktadir (Y1lmaz 2017).

Sekil 2. 1. Diinyanin en eski halis1 olarak bilinen Pazirik Halis1 (Ertugrul, 2017)
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Haliya dokuma sanat1 iginde karakterini veren digim teknigi, ilk kez Orta
Asya'da Tirklerin bulundugu bolgelerde ortaya ¢ikmigtir. Gelisimini Tiirklerle
siirdiirmiis ve tiim Islam diinyasina da Tiirkler tarafindan tamtilmistir. Bu geleneksel
sanatimizin varligindan, saglam tekstil motifleri ve diigiim teknigi ile giiniimiizde de s6z
edebiliriz. Tirk halisinin bu teknik 6zellikleri diizenli ve siirekli gelismesinin en biiyiik
sebebidir (Yetkin 2016).

Hali sanatinin Bati'ya Abbasiler zamaninda (eski Kahire) Tiirklerle getirildigi,
bulunan geometrik desenli hali parcalar1 arasinda Gordes diigiim teknigine (Tiirk
diigtimil) uygun hah pargalarinin bulunmasiyla bilinmektedir. Gérdes diigiimlii ve
kirmizi zemin {izerine Palmet motifi islenmis halinin, Abbasiler zamaninda,
Maveraiinnehir yani Dogu Tiirkistan'dan getirtildigi diistintilmektedir (Yetkin 2016).
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Sekil 2. 2. a) Gérdes (Tiirk) Digiimii (Cift Diigiim); b) fran Diigiimii (Tek diigiim)
(Anonim 8 2019)

Zamanla Orta Asya'dan batiya dogru yayilan hali sanati, Anadolu'ya Selguklu
Tirkleri ile gelmistir. XIII. yiizy1l baglarindan kalan Konya Selguklu halilari, daha
sonraki zamanlarda devaml gelisen Tiirk hali sanatinin temelini olustururlar. 1905
yihnda Isvegli Martin tarafindan Konya Alaeddin Camiinde bulunan bu Selcuklu
halilari, 5-6 metre uzunlugunda ve iri kafi ( Koff; Arap harflerinin diiz ve késeli
gizgilerle tasvir edilmesidir.) yazili bordiirleriyle Selguklu sanatinin en gdsterisli
ornekleri arasinda yer almaktadir. Geometrik motifler ve geometrik motiflerle
olusturulmus bitki motifleri, iri, dik hatli kafi bordiirler disinda Selguklu halilariin en
karakteristik Ozelligidir. Bu halilar cami igin yapildiklarindan {izerlerinde desen
kullanilmamustir (Karamagarali 1997).

Islam diinyasina Tiirklerin getirmis oldugu hali sanat1 Ispanya'ya kadar yayilmis,
Avrupa'da da hayranhk uyandirarak {inlii ressamlarin tablolarinda yeni bir 63e olarak
yerini almistir (Deniz 2004).
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Iran'da hal1 sanatimn Tiirklere bagli gelistigi sdylenebilir. fran halist diye bilinen
halilann ancak XV. yiizyildan sonra ortaya ¢ikmasi, XIV. ve XV. yiizyillarda
minyatiirlerle goriilen halilarin kifiden gelisen bordiirleriyle XIII. yiizyll Selcuklu
halilarmin motiflerini benimseyerck tekrarlamis olmalari bunun kamitidir (Arslan ve
Cinko 2018).

Anadolu'da XI. yiizyllda baglayan hahi sanatimn XIII ve XIV. yiizyillarda
zirveye ulastig goriliir. XII. yiizy1l boyunca ev tezgahlari kullamlarak dokunan halilar,
XII. yizyilda atdlye halicih@ma gecmis ve biiyiik boyutlu halilar dokunmaya
baglanmigtir. Bu déneme ait halilardan giinimiize ok az 6rnek kalmistir (Y1lmaz 2017).

Osmanl1 halilarinin XV. yiizyildan sonra Avrupa resmine girmesiyle Anadolu
halhlari, “Memling halilari”, “Bellini halilar1”, “Holbein halilar” ve “Lotto halilan”
gibi, ressamlarin adlariyla amlmaya baslanmistir (Anonim 6 2019).

XVI. ve XVIL yiizyilda hal1 sanat1 ve halicilik Usak halilan ile en parlak ikinci
donemini yasanmstir. Bu devirde saray ve camilerin hali ihtiyacimi karsilamak icin
Osmanli mimari sanatnin izleri tastryan gok miktarda hali dokunmustur (Arslan ve
Cinko 2018).

Halicihk ihracata yonelik olarak XVIIL ve XIX. yiizyillarda baslamistir. Bu
dénemde hali ekonomik olarak defer kazanmus ancak sanatsal degeri geri planda
kalmistir (Aslanapa 1997).

Giiniimiizde ise hali, genellikle tezgahlarda dokunmasina ragmen Anadolu'nun
baz1 yorelerinde daha 6nceki donemlerdeki gibi seyyar tezgahlarda da dokunmaktadir.
Bugiin bir ¢ok yorede ev, atblye ve makine haliciligi, gegmisin sanat gelenegine kismen
bagl olarak yapilmakta ancak ticari yonii agirlikl siirdiiriilmektedir (Y1lmaz 2017).

Bugiin; Konya, Kayseri, Sivas, Kirsehir bélgesi ile, Bati Anadolu'nun Isparta,
Fethiye, Ddsemealts, Balikesir, Yagcibedir, Usak, Bergama, Kula, Gérdes, Mil,
Canakkale, Ezine, Dogu Anadolu'da Kars ve Erzurum bélgesinde eski Tiirk hali
sanatinin canlandirilmasina ve gelenegin yasatilmasina ¢alisilmaktadir (Aslanapa 1997).

Bu ¢alisma kapsaminda esinlenme kaynag olarak Antalya iline bagli Désemealti
bélgesinde dokunan Désemealt: halilan kullanilmistar.

2.2. Kaynak Taramalari

Calismanin yontemi ve olusturulmasi igin incelenen ve yararlamlan kaynaklar
asagida sunulmustur.

Sirin (1994), "Disemealti halilart" konulu ¢alismasinda Antalya Désemealts
bolgesinde yasayan Karakoyunlu ve Yeni Osmanli Yériiklerinin dokudugu halilan ele
almis, Désemealt1 halilarinda kullanilan kompozisyon, motif, renk ve renklerin elde
edilis bigimlerini i¢ine alan genel Gzellikleri ile dokuma teknigi, dokumada kullamlan
arag ve gereclerini incelemistir. Dosemealt1 bolgesinde yaptigi saha galismasiyla da
aragtirmasinin saglikli sonuclanmasini saglamistir.
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Aksu (1998), "Kent mobilyalarinin yer aldiklar1 mekanlara etkileri -Trabzon
kenti dlgeginde- iizerine bir arastirma” konulu ¢alismasinda Trabzon kentinde secilen
farkli mekanlarda bulunan kent mobilyalarinin fonksiyon ve estetik agisindan cevreye
kattiklart olumlu veya olumsuz etkilerini arastrmigtir. Bu etkilerin incelenmesi
amactyla anket galismalan yapmis, yapilan anketlere bagh olarak da elde edilen veriler
1s18inda segilen mekanlardaki kent mobilyalarimin alam nasil etkiledigini saptayarak
kent mobilyalar- mekan- kent dgeleri arasindaki iligkiyi daha olumlu hale getirebilecek
oneriler gelistirmistir.

Kizilkaya (2011), "Peyzaj mimarhginda parametrik tasarim” konulu
galismasinda parametrik tasarim kavraminin agilimlarimi ortaya koyarak, parametrik
tasannm kavramum tamimlamis, parametrik tasarimuin tasarimeilarin  yeni aracina
doniigmesiyle tasarim disiplinleri iizerinde yarattif1 etkileri arastirmis ve parametrik
tasarimin peyzaj mimarh@ma etkisini incelemistir. Sonugta, Parametrik tasarimin,
peyzaj mimarlifim bigimden, fonksiyondan veya ¢evreden iiretilen bir iirlin olarak
gdrmedigini, daha ¢oklu (kompleks) bir sistemin gesitli elemanlarin arasindaki iliskiler
ag olarak gordiigiinii, bu anlamda form, fonksiyon ve gevre parametreleri alamin
yapilandirma parametreleriyle iligkilendirilmesi gerektigini ortaya ¢ikarmistir.

Yildirim (2011), "Antalya kenti igindeki parklarda yer alan donat1 elemanlarinin
estetik ve fonksiyon agisindan degerlendirilmesi" konulu ¢alismasinda, Antalya kenti
igerisindeki parklarda bulunan donati elemanlan ve uygulamalani incelenmis,
tasarimlan uzman goriisleri alarak yorumlamis ve kullamci ihtiyaglarimin belirlenmesi
ve ¢ikan sonuglar neticesinde uygulamalarla ilgili karar merci olan yerel yénetimleri bu
analizlerden haberdar ederek gelecekteki uygulamalarda yararlanabilecekleri bir
¢alismamn olusturulmasim amaglamistir. Sonugta, Antalya'nin farkli belediyelerine ait
parklarda yer alan donati elemanlarinin kullanici begeni diizeyini saptamis, sorun ve
eksiklikleri belirlemis ve ¢6ziim Onerileri getirmistir.

Atukeren (2014), "Tirk hali sanatinda yer alan ejder motifinin ¢agdas bir
yorumla tekstillerde kullaniimasi" konulu calismasinda, Turklerin yasadiklari Orta
Asya'da ortaya ¢ikan, hali sanatimin degisik zamanlarda renk, kompozisyon, dokuma
teknikleri, malzeme ve motif 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmasini, motif ve figiirlerinin
ozellikle tekstil Griinlerinde ki kullanimim arastirmugtir. Pazink kurganlarinda bulunan
diinyamn en eski halisinda, kullamlan bitki ve hayvan motiflerine, kurganlardan
¢ikarilan eyer Ortiilerinde hayvan miicadele sahnelerine ve fantastik figiirlere deginmis,
Tirk mimari siisleme sanatlarinda, ejder, ¢ift bash kartal ve siren gibi mitolojik hayvan
figiirlerinin kullamlmasindan esinlenmistir. Bu ¢alismasinda hali sanatinda kullanilan
¢jder motifinin, sanatsal ¢alismalarda, moda ve tekstil sektériinde , belirli dénemler
iginde farkls stil ve tasarimlarla yorumlanarak, koleksiyonlar halinde goriilmesini ortaya
cikarmistir.

Akgiin ve Bulduk (2014), "Rembrandt’in ellerinde hayat bulan etkileyici bir
birliktelik: anatomi bilimi ve resim sanat1" konulu ¢alismalarinda, Rembrandt'in 1632
yilinda resim sanati ile anatomi bilimini ustalikla bulusturdugu, “Dr. Tulp’un Anatomi
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Dersi” isimli eserini ele almislardir. Sonugta bu eserle birlikte anatomi bilimi ile sanatin
estetik bir uyumla bir araya geldigi kamsina varmslardir.

Yayla ve Yazici (2014), "Mimari yapilardaki estetik gorsellerinin giysi
tasarimlarina yansimas1”" konulu ¢alismalarinda, ‘swradig’ olarak tamimlanan mimari
yapilarin estetik gorsellerinden esinlenmis ve moda alaninda farkli ve spesifik kadin ve
erkek giysileri tasarlamayr amaglamislardir. Bu amagla Tiirkiye’de sahip olduklan
bigimsel farkliliklar nedeniyle en gok dikkat gektigi diisiiniilen yapilari incelenmis ve bu
yapilar, ilham kaynag olarak kadin ve erkek giysi tasarimlarinda kullanmislardir.
Tasarim prensiplerine uygun olarak tasarlanan iiriinlerden bir kadin giysisini 6rnek
olarak dikmiglerdir. Calisma sonucunda mimari yapilarin pek ¢ok disiplinler arasi
alanlarda kullanilabilecegini ve bdylece mimari yapilarin da gelecek nesillere
aktarilabilecegini destekleyen 6neriler gelistirmislerdir.

Giirclim ve Aytag, (2015), ‘Geleneksel ve kiiltiirel unsurlarin postmodernizm ile
birlikte tekstil tasanminda yiikselisi’ konulu ¢alismalarinda, geleneksel tekstillerde
bulunan yerel ve kiiltiirel unsurlarin postmodernizm déneminde tekstil tasarimi alaninda
kullanilma durumunu belirlemeyi ve 1970°1i yillardan sonra 2015°1i yillara gelindiginde
glinimiiz moda trendlerinde tekrar bir yiikselme gosteren etnik, geleneksel, yerel ve
kiiltiirel unsurlarin 6ziine uygun bir bi¢cimde kullamilmasi gerekliligine dikkat ¢ekmeyi
amaglamiglardir. Sonucta, postmodernizm ile tekstil tasariminda yeniden yer bulan
geleneksel ve yerel unsurlann kiiltiirel baglamdan kopanlmadan kullamldigi 6zgiin
tekstil koleksiyonlarinin yaratilmasi, kiiltiirel yabancilasmanin énlenmesi ve kiiltiir
mirasina sahip ¢ikilmas: yoniinden 6nemi vurgulanmistir.

Md Jani ve ark. (2015), "Islam bahgesi kavramin ilham veren peyzaj tasarimi
olarak kesfetme" konulu ¢alismalaninda, Islam bahgesi konsepti iizerine bir arastirma
yapmuglardir. Aragtirmanin amaci Malezya'daki heterojen topluma kars: tepki olarak
Islam bahgesi kavramim anlamaktir. Bu aragtirmanin bulgusu, Islami bahce konseptine
yonelik anlayisin ve takdirin yani sira peyzaj tasariminda konseptin uygulanmasina
katkida bulunmaktir.

Farahani ve ark. (2016), "Pers bahgeleri: anlamlar, sembolizm ve tasarim"
konulu calismalarinda, Iran bahgelerindeki tasarim ve mimari kaliplanmi ve bunlarin
desenleriyle, su ve agaclar gibi 6nemli unsurlarla i¢ ige ge¢mis anlamlarim arastirmay
amaglamiglardir. Pers bahgeleri yalmzca geometri ve sekillerle ilgili degildir; aym
zamanda farkli tasarim unsurlanmi ortaya koymakta, her biri belli bir sembolii ve
topluluk arasindaki 6nemini temsil etmektedir. Bu g¢alisma ile, Iran bahgelerini,
geometrik yapisi, sulama sistemi, sebeke insaat1 ve koskleri, hiyerarsi, simetri,
merkeziyet, ritim ve uyum gibi tasarim kalitesiyle birlikte kesfetmeyi amaglamislardir.
Sonugta, fran bahgelerinde bahgenin tiim unsurlarinin, bitki 6rtiisii alanlarinda uygun bir
baglam saglamak igin birlikte ¢ahstiklani kamsina varmuglardir. Farkhi agag ve
¢igeklerin, bahge yapimeis: tarafindan tasarlanan ve bahgenin islevi dogrultusunda kendi
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alanlanna ve yerlerine sahip oldugunu ve suyun ardindan, aga¢lann bahge unsurlarinda
anlamlar ve semiyoloji agisindan ikinci en &nemli rolii tasidigim bulmuglardir.

. Karagay (2016), "Batililasma doénemi Tiirk sanatinda manzara tasvirinin Tiirk
hali sanatina yansimasi” konulu ¢alismasinda 19. yiizyil ve 20. yiizyil baslarinda,
Anadolu'da Kirsehir, Kula, Ladik ve Bandirma'da dokunan manzarali halilar1 ele
almistir. Manzara initeleri, kent dokusu i¢inden segilerek alinan ve simetrik olarak
tekrarlanan, aym diizenin uygulamas: sematik sokak kesitlerinden olusmustur. Manzara
unitelerinde yan yana tasvir edilen agaglarin ¢ogunlukla geometrik forma
birtindiiriilmils bazen de geometrik bir kurgunun i¢inde natiiralizme yaklasan formda
oldugunu gormiistiir. Aga¢c sayisinm genellikle dort, nadir olarak da ii¢ ya da bes
olabildigi ve sematik evlerin, agaglarin arasinda yer aldigi kanisna varmistir. Bu
halhilarda goriilen kompozisyonun, bitkisel ve geometrik dekorlara alternatif olarak,
Anadolu insanimin duygu diinyasinda geliserek ilmeklerinde ifade buldugunu, sematik
ogelerle olusturulmus manzara motiflerinden ibaret oldugunu saptamstir.

Engin (2017), "Cumhuriyet Dénemi Kent Parklarimin Karaalioglu Kent Parki
Omneginde Incelenmesi" konulu ¢alismasinda, Antalya Karaalioglu Park: eski belediye
alam ve Atatiirk stadyumu alanini incelemis ve oneriler gelistirmistir. Parkin tarihi, o
dénemde yapilmis olan su kanallari, miradorlar, bitkisel diizenlemeler ve yapisal 6geler
cesitli kaynak taramalari ile ortaya cikarilmistir. Sonugta, Erken cumhuriyet déneminde
yapilan parklarda, yeni cumhuriyet anlayisina gore kendine has bir iislubun olustugu
sonucuna varilmistir. Parklarda Barok stili, Ronesans etkileri ve hatta antik kent
planlarindan esinlenmelere rastlamis ve 6mek olarak segilen bir alanda bu tarza uygun
bir tasarim hazirlanmastr.

An ve Youn (2018), "Sanatin Yaraticthga ITham Veren Giicii" adh
calismalarinda estetife aciklik ve sanat deneyiminin, bir ilham duygusu ile i¢ ice
gegerek bireylerin yaraticihigim artiracag hipotezini savunmuslardir.  Arastiricilara
gore, her ne kadar dnceki literatiir, estetik deneyimlerin yaraticihi@ arttirdigini iddia etse
de, bu etkinin altinda yatan psikolojik siireci belgeleyen veya sanat disindaki alanlara
transfer edip edemedigini test eden ampirik bir kanit eksikligi vardir. Calismada, siireg
mekanizmasina 151k tutmak ve etkinin etki alani genelligini test etmek icin, dért
asamada sanatin, ilhamin ve yaraticihifin takdir edilmesi arasindaki iliskileri
aragtirilmustir. Calismada deneyimlere karst agik tutumu olan katlimeilarin ilham
almas1 daha mimkiin oldugu ve bu nedenle yaratici ¢oziimler iiretebildigi, sanat
eserlerini takdir etmek, yaraticilig: arttiran ilham kaynagi oldugunu ve son olarak, sanat
takdirinin giicii, {irlin tasarimi, marka isimlendirme ve problem ¢éziimii olusturmada
performans: arttirdig ortaya konulmustur.
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3. MATERYAL VE METOT
3.1. Materyal

Calisma alam olarak Dodsemealt: halilarinin merkezi olan Ddsemealt1 ilgesi
secilmigtir. Dogemealt1, Antalya il merkezinin kuzeyinde merkeze 30 km uzakhkta
yerlesim birimlerinin bulundugu bélgenin adidir. Bolge Kovanlik, Biyikli, Yagca,
Cakirlar, Kémiirciiler, Selimiye, Karatas, Ilica, Karaveliler, Killik, Camili, Eksili,
Kizilli, Kevsiler ve Asag Oba kéylerini igine almaktadir. Désemealt1, Toros daglarinin
eteklerinde denizden ortalama 150 m yiikseklikte bir platodur (Antalya Dosemealt:
Belediyesi 2019).
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Sekil 3. 1. Calisma alaninin cografi konumu (Orijinal 2019)

Antik Side, Aspendos, Silyon ve Perge'den gegen ticaret yolu bu bdlgenin
i¢inden gegip Toros daglarina girer. Burdur'un Kapakl yaylasindan gegip Antik Efes ve
Antik Bergama'ya ulasir. Bu yol yapildigi donemde parke taslarla désenmistir. Psidia
Bolgesinde Via Sabeste olarak anilan antik yolun bir bolimii Désemealti'ndan geger. Bu
antik yolun Dogemealt: yoresindeki kismi genis tas dosemelerle yapildig igin, bélgeye
Désemealt: denmektedir (Antalya 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirltigii 201 0).

Caligmanin diger bir materyali ise genelde hali sanati ve 6zelde ise aynntili

olarak aragtinlan Ddsemealt1 halilaridir. XII. yiizyildan sonra Anadolu'ya gelip Antalya
ve cevresine yerlesen Teke Yorikleri, bolgeye  kiiltiirlerini de yaymuslardar.
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Giiniimiizde Antalya'nin en 6nemli el sanatlarindan olan dokumacilik da Yériiklerin
gocebe yasayisinin bir parcasidir (Anonim 7 2019).

Yorede Dosemealt: hahilarim ilk olarak dokuyan topluluk bugiin Kovanlhk
koytniin halkim olusturan Karakoyunlu ydriikleridir. Ddsemealt: halilarina bu yiizden
bazi kaynaklarda ilk cikis yeri olarak bilinen Kovanlik kdyiiniin adindan dolay:
Kovanlik halilar1 da denilmektedir (Antalya Ddsemealt1 Belediyesi 2019).

Ddsemealt1 halilarimin en biiyiik 6zelliklerinden birisi de genelde kiigiik boyutlu
olmalandir. Yorede en gok seccade, birebir, yolluk, ¢eyrek (namazlik) adi verilen hal
tirleri dokunmaktadir. Yérede dokunan halilarin boyutlarimin kiigiik olmasi gdcebe
yasantisindaki aligkanliklarin ve adetlerin yerlesik hayata gegiste de etkisini
kaybetmeden siirdiirilmesidir (Antalya Dogemealt: Belediyesi 2019).

Bu halilar isimlerini genellikle merkez zemine islenen motiflerden alirlar.
Mihrapli, Kocatoplu, Akrepli, Dalli, Halielli, Terazili, Toplu ve Yastikli toplu seklinde
adlandinlir. Ancak bunlarin iginde kompozisyon agisindan Yastikli toplu ve Halielli
tiirlerinin disinda kalanlar genellikle Mihrapli kompozisyonludurlar. Yolluk ve seccade
tiirlerinde ¢ift mihrap kompozisyonu siireklilik arz eder. Mihrapl1 olarak adlandirilan
tire yorede "Camili" ad1 verilmektedir. Bu cesit, kompozisyon tiirii bakimindan i¢
zeminin ¢ok parcalanmig olmasiyla digerlerinden aynlir (Sirin 1994).

Dégemealtt halilarna dogal bitki kok ve yapraklanndan yapilan boyalar renk
vermektedir. Boyama esnasinda kimyasal boyalarin yok denecek kadar az kullanilmast,
renklerin daha uzun 6miirlii olmasim saglamaktadir. Kullanilan renkler mevsimlere gore
degismektedir. Ilkbahar ve yaz mevsimlerinde bitkilerin daha ziyade yaprak ve dallan
kullanildifs i¢in halilara yesil renk hakim olur. Bu arada bitki kokleri toplanip kurumaya
birakilir. Sonbaharda kuruyan kokler doviilerek toz haline getirilir. Elde edilen bu toz
boya kisin dokunacak hahlarm iplerini boyamada kullamlir. Bu nedenle kis mevsiminde
dokunan halilarin hakim renkleri mavi yada kirmizi olmaktadir (Sirin 1994),

Biitlin Anadolu halilarinda oldugu gibi Ddsemealti halilaninda da renk ve
motifler rastgele bir araya getirilmemistir. Birer anlamlar biitiinii olarak bir araya
getirilmiglerdir. Haliya bakildigi zaman dokuyanin sevinglerini, iiziintilerini renk ve
motiflerde gdrmek miimkiindiir (Atlihan 2011).

Yorede kullanilan renklerin ifade ettigi bir takim sembolik anlamlarda
bulunmaktadir. Buna gdre hahlardaki kirmizilar zenginligi, saadeti ve sevinci; yesil
renk dini inanglar dogrultusunda cenneti ve ebedi mutlulugu ifade ederken;mavi renk
asaleti ve ihtisami, sar renk kétiiliklerden korunmayi, siyah renk ise diinya
sitkintilarindan annmay: temsil eder (Eren 1977).

Biitiin Anadolu hali 6reklerinde oldugu gibi Désemealt1 halilarinda da kontras
renkler yan yana kullanilir. Mavi-kirmizi, yesil-kirmizi yada turuncu, mor-beyaz ve
lacivert beyaz seklinde kullamlir. Ayrica beyaz biitiin renklerle yan yana kulamlabilir
(Seyirci 1989; Sirin 1994).
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Halida kullamlan motif hangi renkte dokunursa dokunsun etrafin1 siyah kontur
gevreler. Bu uygulama hem motifi hem de motifin rengini ag¢iga c¢ikarmada etkin rol
oynar (Seyirci 1989; Sirin 1994).

Motif ve renk kompozisyonlar1 herhangi bir denge endisesi duyulmadan
olusturulmustur. Herhangi bir motifin veya rengin kullammm alami siirh degildir.
Dosemealt1 halilarinda aym motif ve renkleri kendi gesitlerinin hepsinde degisik
yerlerde gérmek miimkiindiir.

Dogemealt1 halilari, dokuyuculanin hayat felsefeleri ve yasam bigimleri hakkinda
bize ip uglari verir. Bigim olarak kii¢iik boyutlu halilarin tercih edilmis olmasi, dokuyan
toplumun kii¢iik mekanlarda yasadigi ve yasanilan mekanlarin tasmablhr oldugu
kanaatini uyandirmaktadir. Selguklulardan giiniimiize renk anlay1s1 ve geometrik
motiflerin bozulmadan ulasmas: bu topluluklann sosyal gevrelerinin dar oldugunu ve
dig diinyaya fazla agilmadiklarini ortaya koymaktadir. Bu yéniiyle tarihi birer belge
niteligi tasimaktadir.

3.2. Metot

Calisma genelde Tiirk hali sanati ve 6zelde Ddsemealt halilani olmak iizere,
halilarin renk, desen, motif, Ddsemealt: halilarina ait karakteristik 6zellikler ve
teknikleriyle incelenmesi, peyzaj tasarimina olasi katkilarimin arastirilmas1 ve bu
baglamda yeni tasarimlar olusturulmas: temeline dayanmaktadir. "Sekil 3.2'de verilen
arastirma yontemi akis semasina gére arastirma 4 asamada yiirtitilmistiir."

Calismamn ilk asamasinda aragtirmanin amaci ve kapsami belirlenerek
baslanmustir.

2. agamada literatiir taramalan1 yapilarak esinlenme, hali sanati ve D&semealt:
yoresi ile ilgili tez, makale, kitap gibi daha 6nce yapilnus olan ¢alismalar arastirilmas,
konu ile ilgili uzman ve kuruluslarin ¢alismalar incelenmistir.

3. agama olan tasanim agamasinda 6ncelikle Dsemealt: halilar1 detayli bir sekilde
aragtinlmg, ozgiin motif, desen ve renkleri belirlenerek tasanmlar icin altlik
olusturulmustur. Daha sonra belirlenen motif ve desenlerle ySreye uygun, gérsel agidan
zengin ve Ozgiin eskiz tasarimlar olusturulmustur. Olusturulan bu eskiz tasarimlarin
kullamm olanaklar1 belirlemek {izere bilgisayar destekli tasarim programlarina
(Autocad, 3ds Max Design, Vray, Lumion, Photoshop) aktarilarak 3 boyutlu gérseller
hazirlanmstir. Hazirlanan 3 boyutlu gorseller iizerinden peyzaj tasarimcilan ile
Désemealt1 Belediyesinde gorevli uzman kisilerden kritikler alinmistir. Alinan kritikler
dogrultusunda tasarimlar olgunlastiriims ve kullanilabilir peyzaj tasarimlar1 ve donati
elemanlan ortaya ¢ikmustir.

Son asamada ise peyzaj tasarimlarimn kent kimligine, estetigine, peyzajina ve
imajina etkileri degerlendirilmis, hali sanat1 ve peyzaj mimarlig1 gibi farkl disiplinlerin
birbiriyle olan etkilesimleri tartisilmistir.
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MATERYAL VE METOT

Aragtirmanin Amacive |
Kapsaminin Belirlenmesi

Aragtirma Alanina fliskin
Verilerin Toplanmasi

Literatiir Taramas: ve
Konuya Iligkin Caligmalarin
Incelenmesi

I
Esinlenme Hali1 Sanat:

Désemealt: Yoresi
ve Halilan

Désemealt: Halilarmin
Motif, Desen ve Renklerinin
Aragtirilmas:

Désemealts Halilarinin
Motif ve Desenlerinden Esinlenilerek
Peyzaj Tasarimlar: Olusturulmasi

1. Asama

Tasarimlann 3 Boyutlu Gorsellerinin
Hazirlanmasi ve Alinan Kritiklerle
Yeterliliinin Sorgulanarak Olgunlastiriimas:

Sonug ve Degerlendirme

VI. Asama

Sekil 3. 2. Arastirma ydntemi akis semasi
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4. BULGULAR
4.1. Désemealti Hahlarmda Kompozisyon Ozellikleri

Dosemealti hahilan kompozisyon 6zellikleri agisindan 2 grupta incelenmektedir.
1. grup dikdortgen kompozisyonlu halilar genellikle Halielli, Camili ve Yildizh
halilarda goriiliir. Bu gruptaki halilarda orta zeminin ¢ok pargali olmas1 dikkat geker.
Halelli ve Yildizli hali zemininde sonsuzluk diisiincesi agir basmaktadir (Sirin 1994).
Sekil 4.1'de bu gruptaki halilara 6rnekler gosterilmistir.

B OOBOEOBBVBE
& OO00000000

(@) (b)
Sekil 4. 1. a) Camili hali 6rmegi; b) Yildizli hal1 6rnegi

2. grup halilar Mihraplh ve Cift mihraplh halilardir. Tek mihrap genellikle
namazlik olarak tabir edilen ¢eyrekliklerde goriiliir. Cift mihrap ise daha ¢ok yolluk ve
paspaslarda gdze carpar. Dalli, Toplu, Akrepli toplu, Kocasulu toplu ve Yastik yamsh
toplu halilar bu grupta bulunur (Sirin 1994).

Sekil 4.2'de bu gruptaki halilara Smekler gosterilmistir.
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(@) (b)
Sekil 4. 2. a) Dalli hali 6rnegi; b) Akrepli hali 6rnegi

Biitiin Anadolu halilarinda oldugu gibi halilar isimlerini zemin diizenlemesinden
almaktadir. Bu isimlendirme ya zemin motifine gére yada zemin kompozisyonuna gére
yapilmaktadir. Désemealt1 yoresinde giiniimiizde siklikla dokunan hali tiirleri Akrepli,
Hahelli, Camili, Dalli, Koca toplu tiirleridir. Bunlarin disinda kalan Yastikl1 toplu,
Yildizli, Kocasulu ve Terazili daha az dokunmaktadir (Tiirkiye Kiiltiir Portal: 2019).

Zemin kompozisyonunda Halielli ve Mihrapl halilar disinda kalan halilarda 11,

3'lii, 5'li ve 7'li motif gruplasmalar gibi tek sayih gruplagmalar dikkat geker. Icten disa

dogru zemini gevreleyen bordiirlerde de aym gruplasma goriiliir. Bu tek say1 dusunces1
Islam inancindan kaynaklanir ve tek Tann inancim temsil eder (Eren 1977).

4.2. Désemealts Hahlarinda Kullanilan Motifler

Dosemealt1 halilarinda kullamilan bir ¢ok motif ve desen aym1 zamanda bir ¢ok
yorede de kullamlmaktadir. Ddsemealt: halilarinda en ¢ok kullamlan zemin motifleri
Cigek ve Kivnim, Heybe suyu, Yildiz, Kelebek ve Arap olarak goriilmektedir. Ayrica
Singir, El ve Akrep motifleri Désemealt: halilarinin en ¢ok tercih edilen zemin motifleri
olarak dikkat ¢ekmektedir. Diger zemin motifleri ise sunlardir; Koca toplu, Kog
boynuzu, Kocasu, Muska, Eli belinde, Cit motifi, Kazayag, Rozet, Terazi, Dal, Ayak
Saban Demiri, Ibrik Siimbiil, Agagh ve Yastik yanisi (Sirin 1994).
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Sekil 4.3'de Désemealt1 halilarina ait bazi motif 6rnekleri verilmistir.

(@) (b) ©
Sekil 4. 3. a) Cicek topu motifi; b) Mersin yaprag motifi; ¢) Dal motifi

Tirk hali ve kilim sanatinda kullanilan her motifin ve kompozisyonun bir
anlami oldugu gibi Ddsemealt1 halilarinda kullamlan motif ve desenlerin de bir ¢ok
anlami vardir. Ornegin insanlarin giysilerine ve hayvanlarn iizerlerine yapisan bir bitki
olan Bitirak motifinin, kem bakiglar savusturmaya giiciiniin yettigine inamlir. Ayrica
bu motifin bollugun bir sembolii oldugu da diisiiniiliir. Yine Ddsemealt1 halilarinda ve
genellikle Tiirk hallarinda da kullamlan Hayat agaci motifi sonsuzlugun bir
semboliidiir. Bu motif 6liimsiizliigil arastirmanin ve dliimden sonrada bir yasam oldugu
umudunun nisamdir (Anonim 9 2019) (Sekil 4.4).

M\\QK///
I //)’*\\\

(@ (b) (
Sekil 4. 4. a) Bitirak motifi; b) Hayat agaci motifi; ¢) Aga¢h motifi

()

)

Binlerce yildan giiniimiize kadar uzanan bu desen ve motifler , bunlar1 dokuyan
kadin ve kizlannmizin i¢inde bulunduklari durumu, duygularim, toplumsal statiilerini,
go¢, felaket, seving, tasa, 6zlem ve isteklerini ifade eden semboller seklindedir.
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4.3. Désemealti Halilarinda Kullanilan Renkler

Anadolu'nun ¢esitli yérelerinde dokunan hali ve kilimlerde kullanilan renkler ¢
ana renk etrafinda toplanir. Bunlar kirmizi, sar1 ve mavidir. Diger renkler bu ana
renklerin kangimindan elde edilmektedir. Hali ve kilim dokumalarinda renkler
kontrastlik esasina gore diizenlenmektedir. Hig bir renk bir digerini perdelemez. Ancak
bir diger rengin 6n plana ¢ikmasini kuvvetlendirir. Ddsemealt: halilar1 da bu esasa gore
renklendirilmistir (Seyirci 1989).

Dégemealt1 halilarina dogal bitki kok ve yapraklarindan yapilan boyalar renk
vermektedir. Kimyasal boyalar boyanma esnasinda yok denecek kadar az miktarda
kullamlmaktadir. Bu yiizden bitkisel boyalardan elde edilen renklerin 6émrii daha uzun
olmaktadir. Désemealt1 halilarinda kullanilan renkler de mevsimlere gore degiskenlik
gosterir. ilkbahar ve yaz mevsimlerinde bitkilerin daha gogunlukla yaprak ve dallan
boyamada kullanihir ve bu sebeple halilarda daha ¢ok yesil renk hakim olur. Sonbahar
ve kis mevsiminde dokunan halilarda daha ¢ok mavi yada kirmizi renkler hakimdir.
Bunun sebebi ise yaz mevsiminde kurumaya birakilan bitki koklerinin kis mevsiminde
dokunan halilarin boyanmasinda kullamlmasidir (Aldogan 1981).

Tim Anadolu halillarinda oldugu gibi Désemealtt halilarinda da renkler ve
motifler rastgele bir araya gelmemistir. Haliya bakildifi zaman dokuyanin {iziintii ve
sevinglerini renk ve motiflerde gérmek miimkiindiir.

Yorede kullanilan renklerin ifade ettigi bir takim sembolik anlamlarda
mevcuttur. Ornegin, hallardaki kirmizi renk zenginligi, saadeti ve sevinci ifade
ederken, yesil renk dini inanglar, cenneti ve ebedi mutlulugu ifade eder. Mavi renk
asaleti ve ihtisami, sart renk kotiliklerden korunmay: siyah renk ise diinya
sikintilarindan arinmay: sembolize etmektedir (Eren 1977).

Désemealt: halilaninda kullamlan stilize ¢igek motifleri ve diger motiflerin
renkleri sabit renkler degildir. Mevsimlere gore degiskenlik gosterdikleri gibi,
dokuyanin duygularma ve i¢ diinyasina gére degisebilmektedir. Haliya adin1 veren orta
zemine hakim renkler genellikle yesil, kirmizi ve mavi olmakta, seyrek araliklarda da
olsa beyaz renkte kullanilmaktadir. Burada sakhi olan duygulan, isyanlan ve
masumiyeti anlatma g¢abasidir. Beyazi kullanan dokuyucu ya gen¢ bir kiz yada yeni
gelindir. Kétiiye ¢ikmis yada dedikoduya karismis adini temize ¢ikartma cabast iginde
oldugu anlagilir. Kirmizi renk neseli ortamlarda, sicak duygulann agiga ¢iktidi anlarda
kullanilir. Hali dokuyucusu en ¢ok gen¢ kizlar oldugu i¢in yérede en ¢ok bu renk
kullamlir. Agk: ve aile saadetini dile getirmektedir. Yesil renk iste daha ¢ok orta yasin
tzerindeki dokuyucular tarafindan tercih edilir. Bir olgunluk isaretidir. Ayrica cenneti
¢agristirmaktadir. (Sirin 1994).

Désemealt: halilarinin temel rengi kirmizi ve siyahtir. Beyaz renk iste genellikle
kontur olarak kullamlir ve Tiirk hal1 sanatimin temel rengini olusturur.

Désemealt: halilarinda motif ve renk kompozisyonlar1 herhangi bir denge
endisesi duyulmadan olusturulmustur. Herhangi bir motifin veya rengin kullanim sinirh
degildir. D&semealti halilarinda aym1 motif ve renkleri degisik yerlerde gdrmek
miimkiindiir.
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4.4. Désemealti Halilarindan Esinlenilerek Olusturulan Peyzaj Tasarimlar:
4.4.1. Yildiz motifi oturma elemani ve agac 1zgarasi tasarim

Désemealt: halilarinda zemin ve bordiir motifi olarak kullanilan Yildiz motifi,
Sekil 4.5'te ki gibi 3 farkh sekilde goriiliir. Siyah konturlu, beyaz-mavi, kirmizi-mavi
renkli olarak kullamhr. Yildiz motifi, Tiirk halilarinda gdkyiiziinii tasvir eder. Ayrica
tiretkenligin ve 15181n bir sembolil olarak kullamlir (Anonim 9 2019).

V4

¢

UK

Sekil 4. 5. Désemealt: halilarinda kullanilan Yildiz motifleri

Sekil 4 .6'da y1ldiz motifinin Désemealt1 halilarinda kullanilan bir temsilinden,
peyzaj tasariminda kullamlan yorumuna dogru degisimi gosterilmistir.

] 7 7
D&G DQG DQG

Sekil 4. 6. Y1ldiz motifinin tasarimda kullamlan yorumuna dogru degisimi

Yildiz motifinden esinlenilerek olusturulan oturma elemam tasariminda
kullanicilara konforlu ve estetik bir dinlenme alam saglanmasi diistiniilmiistiir. Sirtlik
kismma yapilan 35 cm genislifindeki bolim, kullamicilarin  iizerinde yemek
yiyebilecekleri, Laptoplarin1 veya igeceklerini koyabilecekleri bir masa gorevi gdérmesi
i¢in tasarlanmugtir. Bu sayede ¢ift tarafli ve ¢ok yonlii bir kullanim olanag sunar.
Oturma birimi tasartmimn alandaki devamlilifim saglayabilecegi bir aga¢ 1zgarasi
tasarimu da olusturulmustur (Sekil 4.7-8-9-10).
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teknik 6zellikler

180*85*75 cm dlgiilerinde

¢elik boru ayaklar ve delikli gelik
malzeme

sar renk

Yildiz Oturma
Birimi

Sekil 4. 7. Yildiz motifinden esinlenilerek olusturulan oturma eleman: tasarim:
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Sekil 4. 8. Y1ldiz motifli oturma elemani tasariminin mekansal kullanimi
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teknik 6zellikler

150*150 cm élgiilerinde
delikli ¢elik malzeme

Yildiz
Agac Izgarasi

Sekil 4. 9. Yildiz motifinden esinlenilerek olusturulan aga¢ 1zgarasi tasarim
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Sekil 4. 10. Yildiz motifli aga¢ 1zgarasi tasariminin mekansal kullanim
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4.4.2. Cikrik motifi ve bank tasarinm

Dosemealt: halilarinda kenar bordiirii olarak kullamilan Cikrik motifi mavi-
bordo-beyaz ve lacivert olarak renklendirilir. Désemealti hahlarinda kullamlmasinin
yaninda Anadolu kilimlerinin ¢ogunda gériiliir. Iplerin biikiilmesine yarayan agactan
yapilma hali ve kilim aracim stilize etmektedir.

Sekil 4. 11. Désemealt1 halilaninda kullanilan Cikrik motifi

Ciknk motifinden esinlenilerek olusturulan oturma elemam tasariminda ¢ikrik
motifi tamamen soyutlanarak, oturma biriminin kendisi olarak yorumlanmistir. Agag
alti oturma birimi olarak da kullamlabilen tasarim, harcket halindeki kullaniciya bir
yandan ¢igek kasalarindaki bitkilerin ferahlatici kokusu esliginde ve agac gblgesinde
oturup soluklanirken bir yandan da diger insanlarla bir arada olup sosyallesebilme
imkani1 sunan ¢ok amagli bir dis mekan mobilyasidir (Sekil 4.12-13).

Beton bir kaide ve ahsap malzeme iizerine oturma ve dinlenme olanag sunan

tasarimda sadelik 6n planda tutulmus, abartidan uzak ve kullamgh bir kent mobilyas:
olusturulmaya ¢alisilmustir.
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teknik 6zellikler
oturma yitksekligi 45 cm
bitki kasas: yiiksekligi 30 cm
200 em gapinda sekizgen form

1. simf emprenyeli gam malzeme ve
beton kaide

Cikrik Oturma
Birimi

Sekil 4. 12. Ciknik motifinden esinlenilerek olusturulan oturma elemani tasarim
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Sekil 4. 13. Cikrik motifli oturma elemam tasarirmimin mekansal kullanim
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4.4.3. Mersin yaprag motifi bank ve aydinlatma tasarim

Déesemealt: halilarinda bordiir motifi olarak kullanilan Mersin yaprag: motifi,
yanindaki kadehe benzeyen boliimle birlikte goriiliir. Cogunlukla beyaz zemin iizerine
kirmizi-beyaz, yesil-kirmizi seklinde renklendirilir. Yaprak kismi bordiire ¢apraz olarak
stiralanirken kadehe benzeyen boliim bordiir yan kenarlarina dik gelecek sekilde siralanir
(Sekil 4.14).

Sekil 4. 14. Dosemealt: halilarinda kullamlan Mersin Yaprag motifi

Sekil 4.15.c'de goriildiigii gibi Mersin Yapragi motifi sadelestirilmis ve Yildiz
motifiyle birlikte kullamlarak yeni bir yorum getirilmistir.

(@

2 PR

(b)
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Sekil 4. 15. a) Mersin Yapragl motifinin tasanimda kullamilan yorumuna dogru
degisimi; b) Yildiz motifinin tasanimda kullamlan yorumuna dogru degisimi; c)
Motiflerin tasarimda kullanilan kombinasyonu

Anadolu halilarinin ¢ogunda oldugu gibi Ddsemealt1 halilarinda da yaprak, agac,
cigek motifleri bolluk ve bereketi simgeler. Tasarimda kullanilan Mersin yaprag: motifi
de bereket simgesi olmasinin yaninda, halilarda kullanilan peyzaja ait bir motif oldugu
i¢in tercih edilmistir. Yildiz motifi ile de tasarim zenginlestirilmeye ¢alisilmistir,

Giiniimiiziin lmzhi diinyasinda caddelerde, sokaklarda, meydanlarda, acik hava
aligveris alanlarinda siirekli gezinti halinde olan insanlanin  yorulduklarinda
dinlenebilecekleri konforlu bir oturma birimidir. Mekamin yogunluguna ve manzarasina
gore ¢ift tarafli oturma olana@ sunan dis mekan mobilyasi estetik agidan ince detaylara
sahip zarif bir mobilyadir. Bu yo6niiyle de hem i¢ mekan da hem dis mekanda prestijli
alanlarda kullanima uygundur. Ayn sekilde tasarlanan aydinlatma birimi modiilleri ile
kullamldig1 alanda bir biitiinlik ve estetik saglamasi amaglanmistir. Aydinlatma
birimlerinin farkl1 yiiksekliklerde olmas1 kullamm alanim arttirirken, degisik renklerde,
yamp soénebilen, farkli 1sik siddetlerinde veya mekana uygun olarak kullanilacak
1siklarla da farkl etkilere sahip olacaktir (Sekil 4. 16-17-18-19).

Geleneksel motiflerle bezenmis olan oturma birimi ve aydinlatma tasarimlarinda
gri renk kullanim ile bir yandan hali motifleri ile geleneksellik verilirken diger yandan
da modern bir goriiniis yakalanmaya ¢alisilmstir.
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teknik 6zellikler

50%120*45 cm &lgiilerinde
. CNC kesim paslanmaz sac malzeme
farkh renk segenekleri

Mersin Yapragi
Oturma Birimi

Sekil 4. 16. Mersin yapragi ve Yildiz motifleri ile olusturulan oturma eleman tasarmm
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Sekil 4. 17. Mersin Yapragi motifli oturma elemani tasariminin mekansal kullanimi
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teknik 6zellikler

10*10%200 cm ve
10*10*90 cm dlgtilerinde

CNC kesim paslanmaz sac malzeme

Mersin Yapragi
Aydinlatma Elemam

Sekil 4. 18. Mersin yapragi ve Yildiz motifleri ile olusturulan aydmnlatma eleman
tasarimi
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Sekil 4. 19. Mersin Yapragi motifli aydinlatma elemam tasariminin mekansal kullanimi
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4.4.4. Lale motifi ve bank tasarim

Désemealt hali ve kilimlerinde kullanilan Lale motifi, stilize bir gigek motifidir.
Tk bakista pamuk bitkisini andirsa da hali ve kilimlerde lale olarak kullanildig: goriiliir.
Yayvan yapraklarla ele alinir ve bir sapla birbirlerine baglanir. Dal kisimlan yesil, gicek
kisimlan ise beyaz yada kirmizi olarak iglenir. Enli bordiir motifi olarak kullamlir.

" m //
- NI

Sekil 4. 20. Désemealt: halilarinda kullanilan Lale ve Bitirak motifleri

Lale motifi ile bezenen bank tasariminda orta motif olarak Bitirak motifi
kullamlmigtir. Désemealt: halilarinda da zemin dolgusu olarak goriilen Bitirak motifi,
halilarda bereket ve bollugun bir simgesi olarak kullamilir. Sekil 4.21'de gériildiigii gibi
Lale motifleri tasarimda kenar bordiirii, Bitirak motifi ise orta motif olarak kullanmilarak
gorsel zenginlik saglanmgtir.

7'fl ——77
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Sekil 4. 21. Tasannmda kullanilan Lale ve Bitirak motifi kompozisyonu

Désemealt halilarmin farkli motiflerinden esinlenilerek olusturulmus tasarimda,
geleneksel desenlerin yani sira kullanilan modern ¢izgilerle ve modiiler yapisiyla dikkat
¢eken bir dis mekan mobilyasidir. Modiiler olmas: kisith alanlarda da kullanimim
saglarken, daha genis alanlarda kullanicilara ihtiyaci kadar oturma birimine sahip olma
imkam verir. Cift tarafli kullanim olanag sunan oturma birimi, modern ve estetik
gortintiisiiyle mekanlara kimlik kazandirabilecek potansiyele sahip bir donat1 elemamidir
(Sekil 4. 22-23).
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teknik dzellikler

50*80%45 cm dlg0lerinde
maodiiler sistem

DKP sac malzeme

farkli renk segenckleri

Lale Modiiler Sistem
Oturma Birimi

Sekil 4. 22. Lale ve Bitirak motifinden esinlenilerek olusturulan oturma elemam
tasarimi
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Sekil 4. 23. Lale ve Bitirak motifli oturma elemani tasarimimin mekansal kullanimi
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4.4.5. Tutmac suyu bordiirii bank ve ¢6p kutusu tasarimm

Tutmag suyu bordiirii Ddsemealt1 halilarinda kullamilan en eski bordiirlerdendir.
Eski halilarda genis bordiir olarak kullanilirken giiniimiizde dar bordiir olarak kullanilir.
Tutmag¢ topu denilen yildiz motifinin yanlarinda bulunan bigak ucu motiflerinin
siralanmasiyla tutmag suyu bordiirii olusur (Sirin 1994). Uggen kare yildiz, sekizgen
formlarn bir arada kullanildign bordiir geometrik yapisiyla modern bir gériiniimde
sergilemektedir.

ADEDEBEDH

Sekil 4. 24. Dosemealt: halilarinda goriilen Tutmag¢ Suyu motifi

Doésemealt1 halilaninda bordiir deseni olarak kullanilan Tutmag¢ suyu motifi,
ahsap oturma elemam tasariminda hem destek ayak gorevi goren hem de sirtlik olarak
kullamlan ¢ergeve igerisinde tasarlanmustir. Ayak yapisimin &zel bigimi tasarima
dinamik bir yaklasim getirir. Kenar gercevesinde bulunan desenler kullanicilara hali
bordiiriinii ammsatirken modern yapisiyla géze hitap edecek, aym zamanda konforlu bir
dinlenme ortamu saglamaktadir. Aym tasarim yaklagimiyla tasarlanan ¢6p kutusu ile
kullamldig alanda bir biitiinlilk olusturmas: diistiniilmiistiir. (Sekil 4. 25-26-27-28).

Diger taraftan bu oturma biriminin g¢ercevesi bir dokuma tezgahim
cagnstirmakta ancak genellikle ahsap malzeme ile yapilan dokuma tezgahlarinin oturma
biriminde metal malzemeye doniismesi saglamlik ve kaliciligi simgelemektedir. Bu
anlamda metal sirtlikta olusturulan desenler daha kalici olacaktir.
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teknik 6zellikler

50*80*45 cm Glgiilerinde

1. simf emprenveli gam malzeme
kutu profil ayaklar

paslanmaz sac gergeve modiilii

Tutmag¢ Suyu
Oturma Birimi

Sekil 4. 25. Tutmag¢ Suyu bordiir deseninden esinlenilerek olusturulan oturma elemam
tasarimi
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Sekil 4. 26. Tutma¢ Suyu desenli oturma elemam tasariminin mekansal kullanim
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teknik 6zellikler

30*50*80 cm &lgiilerinde

1. sinif emprenyeli cam malzeme
kutu profil ayaklar

paslanmaz sac gergeve moditlil

Tutmag Suyu
Cop Kutusu

Sekil 4. 27. Tutmag¢ Suyu deseninden esinlenilerek olusturulan ¢6p kutusu tasarim
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Sekil 4. 28. Tutmag Suyu desenli ¢6p kutusu tasariminin mekansal kullanimi
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4.4.6. Agach motifi ve ¢op kutusu tasarimi

Camili halilarda zemin motifi olarak kullamlan Agach motifi, kiimbete benzeyen
besgen, bir kompozisyon igerisinde bulunur. Ust kisim aga¢ dallarini tasvir ederken,
kalin ¢izginin altinda kalan kisim bitkinin koklerini sembolize etmektedir.

Sekil 4. 29. Désemealt: halilarinda kullanilan Aga¢h motifi

Dosemealtr halilarinda goriilen Agach motifinden esinlenilerek olusturulan ¢ép
kutusu tasariminda agach motifleri sag, sol ve arka kisimlarda hem dekoratif amach
kullamlmig hem de kiilliik haznesini tutucu bir destek olarak tasarlanmistir. Yere
monteli olan ¢6p kutusun 8n kismm acilir kapanir bir kapak olarak tasarlanmis ve
boylelikle igerisindeki ¢6p haznesinin kolayca ¢ikmast amaglanmstir (Sekil 4. 30-31).
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teknik Szellikler
40 cm ¢ap ve 80 cm yikseklikte
&n kistmda agihir kapanir kapak

CNC kesim paslanmaz sac malzeme

Agach
Cop Kutusu

Sekil 4. 30. Agach motifinden esinlenilerek olusturulan bank tasarimi
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Sekil 4. 31. Agacli motifli ¢6p kutusu tasariminin mekansal kullanimi
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4.4.7. Top motifinden esinlenilerek olusturulmus otobiis durag: tasarim

Désemealt: halilarinda kullanilan en eski zemin motifi olarak bilinmektedir.
Kirmizi, beyaz, yesil ve mavi renklerde goriilen motifin ortasinda stilize bir ¢icek deseni
goriiliir.

Sekil 4. 32. Désemealt: halilarinda kullamlan Top motifi

Sekil 4.33'de Top motifinin Ddsemealt1 halilarinda kullamlan bir temsilinden,
peyzaj tasaniminda kullamlan yorumuna dogru degisimi g6sterilmistir.

Sekil 4. 34. Otobiis durag: tavaninda kullamlan Toplu motifi ve Toplu hali deseni
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Ddsemealti hahilanindan yola ¢ikilarak olusturulan durak tasariminda amag, her
kesimden insamin kullandig1 ve kolayca ulasabildigi bir ara¢ olan otobiis duraklarinda
Dégemealt1 halilaniyla ilgili farkindaltk olusturmak, yorenin geleneksel ve zengin bir
kaynagina dikkat ¢ekmektir. Olusturulan tasarimda Ddsemealt1 halis1 en sade haline
indirgenmis ve otobils durafi tavamnda kullamlmustir. Béylelikle giindiiz giines
1giklannin, gece ise aydinlatma igiklanmn vurmasiyla zeminde bir gélge olusmast
saglanmig ve kullamcilarda hallyr cagrnistirmasi disiiniilmiistiir. Otobils durag
kenarinda yer alan bir bilgi panosuyla Désemealt: halilarinin tarihi, gegmisi, fotograflar
ve degisik bilgilerinin verilmesi tasarlanmistir (Sekil 4. 35-36).
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teknik 6zellikler

200 em genislik, 230 cm yikseklik

Alucobold aliminyum malzeme
lazer kesim

Désemealt1 Halis:
Durag

Sekil 4. 35. Toplu hali motifinden esinlenilerek olusturulan otobiis durag tasarimi
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Sekil 4. 36. Toplu hali motifli otobiis durag tasariminin mekansal kullanimi
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4.4.8. Disemealts hahlarinda kullamlan bazi motiflerle olusturulmus yer désemesi
tasarmmi

Dégemeat: halilarinda kullamlan farkli motiflerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulan kompozisyonda Rozet, Arap, Sigan disi ve Ddsemealts halilarina girmis
ancak adi bilinmeyen siisleme motifleri kullamlmstir (Sekil 4.37).

Aos—m——
s Ao e A S A

(@) (b) (0
Sekil 4. 37. a) Rozet motifi; b) Sigan disi motifi; ¢) Arap motifi

BRXRXERERRRE
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T TR UL DT DR UL DNC DK oo DL
A AL PR IR IIL IR IR DL IR IBILS

AL PRADIL IR DL IR DKL
BR[R)

Sekil 4. 38. Meydan yer ddsemesi tasanminda kullanilan kompozisyonun cizgisel
gosterimi

Dogsemealti hahlarinda kullamlan farkli motiflerin bir araya getirilerek bir
kompozisyon olusturulan yer désemesi tasariminda kullamcilara alisik olmadiklari bir
zemin dogemesi sunulmaktadir. Farkli ve estetik goriintiisiiyle gorsel agidan bir
zenginlik yaratan bu zemin dosemesiyle Ddsemealti halilan ile bir farkindalik
olusturmak amaglanmistir. Déseme tas1 {izerine kaplanacak olan epoksi zemin kaplama
boyalariyla Dégemealti hali motifleri etkisinin verilmesi diisiiniilmiistiir. Yérenin
kendine o6zgii bir sanati olan Ddesemealtt halilanyla ilgili insanlarda bir merak
uyandirmak ve bagka insanlara da duyurmak, ayrica kentlere kendine 6zgii bir kent
kimligi olusturmak temel amagtr.
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Sekil 4. 39. Dogmealt: hali motifleri ile olusturulmus kompozisyonun zemin désemesi
olarak meydan tasariminda kullanimi
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4.4.9. Dosemealti hahlarimin desenleriyle refiij ve yol kenar1 bitkilendirilmesi

Dogemeath hallarinda kullamlan farkli desen ve motiflerin refiij ve yol
kenarlarinda, kent ici dikey bah¢e uygulamalarinda, meydan ve parklarda bitkilendirme
deseni olarak kullanilmasina 6rnek olmasi amaciyla Antalya kenti ve Désemealtt
bélgesi i¢in Akdeniz bolgesi bitkilerinden olusan 6rnek refiij ve dikey bahge tasarimlart
yapilmis ve bu bélgede kullanilabilecek bitki tiirleri verilmistir.

Sekil 4.40'da Ddsemealt: halilanmn motiflerinden esinlenilerek tasarlanmus
omek bir reflj calismasi goriilmektedir. Bu tasarimda yorumlanan orta motif
Ddsemealt: halilarina girmis yabanci bir motif olup isimleri bilinmeyen motiflerdendir.
Kenar bordiir deseninde ise bestas motifi kullanilmistir.

N N

AN

(a)

(b)

Sekil 4. 40. a) Désemealt: halilarinda kullamilan yabanci motifin tasanimda kullanilan
yorumuna dogru degisimi; b) Bestas motifi

Sekil 4.41 ve Sekil 4.42'de Dosemealt: halilarinin desenlerinden esinlenilerek
tasarlanmis 6rnek refiij ¢alismalan gériilmektedir.
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AN

Sekil 4. 41. Dogemealt: hali desenlerinden esinlenilerek olusturulmus refiij tasarimi plan
goriintiisii
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Sekil 4. 42. Dégemealt hal1 desenlerinden esinlenilerek olusturulmus refiij tasarimi
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Sekil 4.44'de Dosemealti halilarinin  bordiir desenlerinden esinlenilerek
tasarlanmig diger bir reflij calismasi goriilmektedir. Bu ¢alismada esinlenilen Nacakli su

bordiir deseni yeni Ddsemealti hahlarinda goriiliir. Yabanci menseili bir bordiir
cesididir.

P TN P NI ) ) ] s
MMMMMMMM

2
(ol

Sekil 4. 43. Désemealt: halilarinda kullamlan Nacakli Su motifi

Sekil 4.44' de Nacakli su motifiyle olusturulmus 6rnek bir reflij tasarim
gortilmektedir.

1% FA QKA ©

Sekil 4. 44. Nacakli su bordiir deseninden esinlenilerek olusturulmus refiij tasarimi plan
goriintusii
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Sekil 4. 45. Nacakli su bordiir deseninden esinlenilerek olusturulmus refiij tasarim
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"Sekil 4.47'de Doésemealtt halilannda kullamlan Kocasu bordiir deseninden
esinlenilerek tasarlanmis bir dikey bah¢e 6rnegi gériilmektedir.” Bu 6rnekte esinlenilen
Kocasu deseni eski ve yeni Dosemealt1 halilarinda bordiir olarak kullamlan bir motif
dizisidir..Desende kullamlan ana motif kog¢ boynuzu motifidir. Muska, Birlesik el ve
Saban demiri bu deseni olusturmaktadir. Dosemealt1 halilarinda hem enli bordiirlerde
hem de zeminlerde goriilebilen yardime1 motiflerden biridir.

IO % N,

Sekil 4. 46. Dosemealt: halilarinda kullanilan Kocasu motifi

INGNRN-B~NGTAF AN

Sekil 4. 47. Kocasu bordiir deseninden esinlenilerek olusturulmus dikey bahge tasarimi
plan goriintiisii
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erevary

'Yrvs

Sekil 4. 48. Kocasu bordiir deseninden esinlenilerek olusturulmus dikey bahge tasarim
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Désemealti hali motiflerinden esinlenilerek olusturulan 6mek galigmalarda
kullanilan ve bu bolge icin kullamlabilecek bitki tiirleri Akdeniz bitki rtiisiine uygun
ve kullanildigi alana gére dayanikli olabilecek bitkiler olmalidir. Aynca verilmek
istenen desene uygun renklerde bitkiler tercih edilmelidir..

Yol kenarlar1 ve refijjler igin farkli etki ve renklerde kullamlabilecek bitkiler
Cizelge 4.1 - 4.12' de verilmistir.

Cizelge 4. 1. Yol kenarlan ve refiijlerde kirmiz1 renk etkisi vermek igin kullanilabilecek
bitkiler

Kurmuzt ethi igin kullamlabilecek bitkiler;

e |
[ = <l Berberis thunbergii atropurpurea Calr
(Hanim tuzlugu)

Dracena indivisa Cali

Pennisetum setaceum Calr
(Kirmiz: penisetum)

Photinia fraserii
(Alev ¢ahst) Calr

Cizelge 4. 2. Yol kenarlar1 ve refiijlerde yesil renk etkisi vermek i¢in kullamlabilecek
bitkiler

Yesil renk etkisi i¢in kullanilabilecek bitkiler;

Asparagus sprengeri Calt
(Kugkonmaz)

Buxus sempervirens Cult

(Simyir)

Grevillea rosmarinifolia al
(Gravilla) g

Portulaca grandiflora
(ipek gigeii)

Yer drtiicii
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Cizelge 4. 3. Yol kenarlan ve refiijlerde mor renk etkisi vermek icin kullamlabilecek
bitkiler

Mor renk etkisi igin kullanilabilecek bitkiler;

Lavandula officinalis .
{Lavanta) Cah

Ruellia brittoniana

(Petunya) Cah
Tradescantia pallida o
(Mor telgraf gicedi) Yer trtiicti

Cizelge 4. 4. Yol kenarlar1 ve refiijlerde sart renk etkisi vermek icin kullamilabilecek
bitkiler

San renk etkisi ig¢in kullanilabilecek bitkiler;

Chlorophytum comosum Cal
(Kordelin)

Evonymus japonica |
(Altuni taflan) Cah

Cizelge 4. 5. Yol kenarlar ve refiijlerde pembe renk etkisi vermek i¢in kullanilabilecek
bitkiler

Pembe renk etkisi igin kullanilabilecek bitkiler;

Gaura lindheimeri Cah
(Gavura gigegi)

Nerium oleander
(Zakkum) Cali
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Cizelge 4. 6. Yol kenarlar1 ve refiijlerde gri renk etkisi vermek igin kullanilabilecek
bitkiler

Gri renk etkisi igin kullanilabilecek bitkiler;

Jacobaca maritima Cah
(Kl gigegi)

Teucrium fiwticans

(Zeytin galis1) Cah

Cizelge 4. 7. Yol kenarlan ve reflijlerde beyaz renk etkisi vermek i¢in kullamlabilecek
bitkiler

Beyaz renk etkisi igin kullamilabilecek bitkiler;

Dianella tasmanica Cali

Dikey bahgelerde ise genellikle siirliniicii, sarkici, tirmanici ve yosun gibi
bitkiler kullamlmaktadir. Dosemealt: yoresinde yapilacak dikey bahge tasarimlarinda
kullamlabilecek bitkiler asagida verilmistir.

Cizelge 4. 8. Dikey bahgelerde yesil renk etkisi vermek icin kullanilabilecek bitkiler

Yesil renk etkisi i¢in kullamlabilecek bitkiler;
g 5 3
. Asparagus sprengeri Cali

(Kuskonmaz)
Hedera helix Sarmagtk
(Duvar sarmagif)
Ophiopogon japonicus Cim
(Kara ¢im)
Pteridium sp. I
(Egrelti otu) Gah
Sempervivum tectorum
(Kulak otu) Sukulent
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Cizelge 4. 9. Dikey bahgelerde kirmizi renk etkisi vermek icin kullanilabilecek bitkiler

Kirmuzi renk etkisi igin kullanilabilecek bitkiler;
S\ Alternanthera sp. Cah
il Coleus blumei
=8 (Yaprak giizeli) Cah
Irisine herbstii
(Cingene salvar) Cal

Cizelge 4. 10. Dikey bahcelerde mor renk etkisi vermek igin kullanilabilecek bitkiler

Mor renk etkisi i¢in kullanilabilecek bitkiler;

Trudescantia pallida
(Mor telgraf gigesi)

Yer drtiicii

Cizelge 4. 11. Dikey bahgelerde sar1 renk etkisi vermek i¢in kullanilabilecek bitkiler

Sari renk etkisi igin kullamlabilecek bitkiler;

Chlorophytum comosum
(Kordelin)

Cali

Cizelge 4. 12. Dikey bahgelerde beyaz renk etkisi vermek igin kullanilabilecek bitkiler

Beyaz renk etkisi igin kullanilabilecek bitkiler;

Jusminum officinale
(Yasemin)

Sarmagik
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5. TARTISMA

Elde edilen bulgular ve daha o6nce yapilmis c¢alismalar 1s13inda, Peyzaj
mimarliginda esinlenme kaynaklan arastirilmis, geleneksel sanatlarimizdan en 6nemlisi
ve en bilineni olan hali sanatinin peyzaj mimarligina olasi katkilarinin degerlendirilmesi
ve bu baglamda yenilik¢i tasarimlar gelistirilmesi hedeflenmistir. Disiplinler aras1 farkh
bakis agilaninin birbirlerinden ne denli etkilendikleri ve peyzaj tasariminda geleneksel
sanatlarin kullamlmasinin kent kimligi ve peyzajina etkileri degerlendirilmeye
calistlmistir. Sonugta olusturulan tasanm iiriinleri ile gelecekteki calismalara Srnek
olmasi amaclanmistir.

Oztan (2004)’a gére doga formlarimn her birinin ayn ayr1 ya da bir arada
islevsel ve estetik acilardan tasarima sayisiz giigleri, katkilar1 ve etkileri vardir. Dogal
peyzaj elemanlan olarak gruplandirilan bu dogal yapilardan dogrudan ya da kismen
degisiklige ugratmak suretiyle yararlanma ile onlardan esinlenmek suretiyle yeni
formlarin kreasyonu peyzaj mimarhiginin temel tasarim anlayislarindan biridir.

Dinya ¢apinda kabul gormiis basarilh tasarim yaklagimlan karsimiza
¢ikmaktadir. Dogadan esinlenilen peyzaj ¢alismalannin paralelinde yer alan bu tez
calismasinda sanattan esinlenilmistir. Kullanilan esinlenme kaynaklan tasarimcilara
her zaman farkli ilhamlar verse de sonugta doga, sanat, geleneksel ve kiiltiirel
unsurlarla harmanlanan 6zgiin tasanimlar ortaya ¢ikmaktadir.

Bir Japon firmasi olan Nosigner tasarim grubuna ait "Arborism" isimli masa
tasariminda tasarimun ilk fikri ¢esitli bulgulardan olusan ve birden fazla kavram
kargilayan benzersiz bir yoéntem bulundugunda ortaya g¢ikmugtir. Tasarimei, fikrinin
olusmasinda dogadan ilham almugtir. Arborism masast dogal yapisiyla kentte yasayan
insana iyilestirici bir etki sunmaktadir (Reyes, 2008).

Hollanda da yagmurlu bir giinde ortaya ¢ikan Sold poetry fikri, ¢ok yagmurlu
Hollanda'da yagmur yagdiginda bile mutluluk vermesi igin tasarlanan bir désemedir.
Ddseme, park yiiriiylislerinde yapraklarin riizgarla savruldugu zeminden ilham almarak
olusturulmustur. Solid poetry, suyla gériiniir. Fayans lizerinde su hareket ederken
desenler kendini gésterir (Reyes, 2008).

Pleamar oturma diizeni fikri, uzak dogu Zen sanatindan yola ¢ikarak dogayr
temsil eden kaya ana materyal olarak kullamilmistir. Kentsel bir ortamda dogal unsurlan
canlandirmak i¢in olusturdugu yolu uzatma isteginden ortaya ¢ikmis ve zigzagl bir
oturma diizeni olusturulmustur. Bunun i¢in Rafael Alberti'nin "Marinero en tierra"
(Karadaki denizci) adli siirinden ilham almis ve denizi herhangi bir meydamin veya
sokagin ortasina, herhangi bir sehre getirme fikriyle ¢alisarak siir sanatimn tasarimla
bulustugu ilging bir 6rnek olusturmuslardir.

Gavin (2003), Woswagen Beetle'n basit kiiresel ¢izgilerinden esinlenmis ve
bahge igerisinde bir cam mekan olusturmustur. Bahgenin yarisinda mimari odak
olusturan mekan, eglenceli bir formda olmasinin yam sira zarif ve davetkar bir gériintii
olusturmaktadir. Yine doga ve sanat1 ilham alarak farkh peyzaj tasarimlarina imza atan
Gavin (2003), Concrete adi1 verdigi bir baska ¢alismasinda bahgesi igin baskin eleman
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olarak betonu kullanmistir. Bugiin futbol stadyumlarinda, gokdelenlerden park
bordiirlerine kadar ¢ok genis kullanim alan1 olan beton, Romalilardan beri kullanilan bir
yap1 malzemesidir. Gri beton kentsel peyzajlarda baskindir ve giizellik duygusundan
yoksun bir materyal olarak kabul edilir. Fakat Gavin (2003), aym fikirde degildir.
Tasarimcr  betonu cazip, hareketli ve ilham verici bir malzeme olarak
degerlendirmektedir. Betonla smirsiz tasarim alami yaratmamn miimkiin oldugunu
diisiinmektedir ve tasariminda insan etkisinin dogayla

Yayla ve Yazic1 (2014), disiplinler arasi esinleme ve etkilesimin her meslek
grubu arasinda olabildigini gosteren ¢alismalarinda, mimari yapilardaki estetik
gorsellerden esinlenerek, farkli ve spesifik kadin ve erkek giysileri tasarlamay:
amaglamislardir. Topkap: sarayi, Izmir Saat Kulesi, Aspendos Antik Kenti, Siimela
Manastir1 gibi pek ¢ok tarihi ve kiiltlirel yapidan esinlenerek kadin ve erkek giysi
tasarimlan gelistirmislerdir. Sonugta, mimari yapilanin pek ¢ok disiplinler arasi alanda
kullamilabilecegini ve bdylece mimari yapilarin gelecek nesillere aktarilabilecegini
destekleyen o6neriler getirmislerdir.

Peyzaj tasanminda c¢agrisim, esinlenme ve beyin firtinas: gibi fikirlerin kagida
yansitilmasinda tasarimciya yardimet olan gesitli kaynaklar vardir (Reid 2007).

Guniimizde deZisen sartlar ve giderek gelisen iletisim araglan sayesinde
toplumlarin konfor ve estetik anlayislan da olduk¢a degismistir. Gelisen teknolojiyle
birlikte birbirine ¢ok benzeyen kentlerde olusmaktadir. Oysaki her kentin kendine
6zgii bir yapsi, farkl: bir kiiltiirti ve dogal yapis1 vardir. Buna uygun olarak her kent
i¢in tasarlanan farkh kent mobilyalarina ve peyzaj tasarimlarna ihtiyac duyulur.
Tasarimcilar estetik degerlere sahip, modern ve kimlikli kentler olusturabilmek icin
yeniliklere ve farkli ilham kaynaklarina y6nelmektedir. Kent mobilyalan ve peyzaj
tasarimlart konusundaki arastirmalarda bu kapsamda 6nem tasimaktadir. Yildirim
(2011) bu kapsamda yaptig1 galismasi ile Antalya kenti igindeki parklarda yer alan
donati elemanlanm estetik ve fonksiyonel agidan incelemis ve degerlendirmistir.
Sonugta, Antalya'min farkll belediyelerine ait parklarda yer alan donati elemanlarinin
kullanic1 begeni diizeyleri saptanmig, donati elemanlan ile ilgili sorun ve eksiklikler
belirlenmis ve ¢dziim &nerileri getirmistir. Sonuglara gore donati elemanlarinin en
yiiksek begeni diizeyinin bile orta seviyede olmas1 belediyelerin donati1 elemanlari
kapsaminda yeni diizenlemeler ve yeni tasarim calismalarina gereksinim duydugunu
ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢alisma ile Yildirim’in ¢alismasindan ¢ikan Snerilerden birinin
gergeklestirildigini sylemek miimkiindiir.

Peyzaj mimarhifinda parametrik tasarimlann yarattifi etkileri ve katkilan
inceleyen Kizilkaya (2011), parametrik tasarim kavramimm agiklayarak tasarimda
cokluk, gesitleme ve parametre kavramlarim irdelemistir. Parametrik tasarim,
iliskiselligi, ¢oklufa katkisi, esneklik saglamasi, ¢esitlemeleri kolaylastirmast,
pragmatik ¢dziimler arastirmasiyla tasarimeilarin yeni araci haline gelme potansiyeline
sahiptir. Calismada parametrik tasarim sistemleri ve parametrik tasarim kullanimlan
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incelenmis, bolimde somut &rnekler ve uygulamalarla anlatilmaya galisilmistir. Bu
¢alismanin yontemi Kizilkaya’nin ¢alismas: ile paralellik gostermektedir.

Geleneksel sanatimiz olan hali sanatindan esinlenilerek olusturulmus bir bagka
disiplinler arasi etkilesimi gdsteren ¢alisma ise Atukeren (2014) tarafindan yapilan
"Tirk hali sanatinda yer alan ejder motifinin cagdas bir yorumla tekstillerde
kullamlmasi" konulu ¢alismadir. Atukeren bu ¢ahsmasinda, Tiirk hali sanatimn degisik
zamanlarda renk, kompozisyon, dokuma teknikleri, malzeme ve motif dzellikleriyle
kendini gOstermesini, motif ve figiirlerinin 6zellikle tekstil iriinlerinde kullanimim
aragtirmugtir. Tiirk mimari siisleme sanatlarinda, ejder, ¢ift basli kartal ve siren gibi
mitolojik hayvan figiirlerinin kullamilmasindan esinlenmistir. Sonugta hal1 sanatinda
kullamlan ejder motifinin, sanatsal ¢alismalarda, moda ve tekstil sektoriinde, belirli
dénemler iginde farkli stil ve tasarimlarla yorumlanarak, koleksiyonlar halinde
goriilmesini saglamstir.

Reid (2007), kentsel karakterli alanlarda sosyoekonomik mesajlarin tasarimda
daha etkili oldugunu bildirmektedir. Anketler, halkin katilimi, toplum ihtiyaglarim
dikkate alan, kiiltiirel ¢evrenin daha iyi anlasilmasinda katkida bulunan galismalardr.
Biitiin baglamsal firsatlar konseptlerin kaliba dokiilmesinde etkin bir rol oynar. Toplum
yapisindaki geleneksel ve kiiltiirel etkinlikler de peyzaj tasarim ¢alismalarina sanatsal
yonden katk: saglar. Bu anlamda hal, Tirk toplumunun geleneksel sanatlart arasinda
en basta gelir. Bati toplumunda klasik peyzaj sanatinda yeri olan bu sanatsal yaklasimin
omek uygulamalarini son yillarda iilkemizde de gérmek miimkiindiir. Bu konuyu
dikkate alan literatiirde ve akademik ¢alismalar i¢inde herhangi bir galisma yoktur.
Peyzaj tasarimi ¢alismalarimin  zenginlestirilmesi i¢in katki saglayacak kentsel
uygulamalara yon gdsterecegi diisiiniilen bu ¢alisma alanda ilk ¢alismadir. Hal1 sanati
ile de ilgili peyzaj mimarlig literatiirinde herhangi bir ¢alisma yer almamaktadir.
Buradan ilham alinarak yapilan tasarim {irtinlerinin patent alma potansiyeli vardir. Bu
calisma, ilerde yapilacak olan calismalara basamak olusturmasi agisindan Snem ve
Ozgiin deger tasimaktadir.

Désemealt1 halilari, dokuyucularin hayat felsefeleri ve yasam bigimleri
hakkinda bize ip uglari verir. Bigim olarak kiiglik boyutlu halilarin tercih edilmis
olmasi, dokuyan toplumun kii¢iik mekanlarda yasadign ve yasanilan mekanlann
tasinabilir oldugu kanaatini uyandirmaktadir. Selguklulardan giiniimiize renk anlayis1 ve
geometrik motiflerin bozulmadan ulasmasi bu topluluklarin sosyal cevrelerinin dar
oldugunu ve dis diinyaya fazla agilmadiklarim ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle tarihi
birer belge niteligi tasimaktadir. Benzer sekilde bu galismada tiriinlerin tasarimina ilham
veren bu kadim sanatin igindeki felsefe gibi, ortaya gikan tasarimlarin abartidan uzak ve
miutevazi bir kimlik tasimasma cahsilmistir. Bu sayede tasarimlar farkli bir mekanda
kullanildiginda da bulundugu alana kolayca uyum saglayabilecek niteliktedir.

Kentlerin kalitesini ve kimligini belirlemede etkisi olan kamusal dis mekanlarin
tasidiklan anlam ve rol, tasarim ve detay diizeyine bagli olmaktadir. Kentlerin
kimliginin bir parcasi olan yapisal elemanlar, sosyal ve kiiltiirel 6zellikler ile dogal
faktorler sonucu sekillenmektedir. Kentlerde gérsel ¢evrenin kalitesinin arttirilmasi ve
daha yasanabilir mekanlar olusturulmasinda peyzaj mimarlar1 canli malzemeler olan
bitkiler kadar cansiz malzemelerden de yararlanmaktadr.
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Ozdemir ve Ocak¢r (2017), Kentsel tasanm kriterlerinin mekanin algisal
atmosferine etkisini arastirdiklan ¢alismalarinda, kamusal agik alanlardaki kentsel
tasarim kriterlerini teorik olarak 4 boyut (gesitlilik, konfor, karakter ve okunaklilik)
altinda toplamis ve Istanbul'da secilen 6 adet parkta yaptiklari saha calismalart ile
yuriitmiiglerdir. Kentsel tasarim kriterleri ve mekamn kullanicida yarattii 'atmosfer
yargist' arasindaki iligkiyi tammlamaya yonelik kurulan varsayimsal model, yapisal
esitlik modellemesi yontemi ile test edilmistir. Sonugta, Mekamin kentsel tasarim
kriterleri mekamin kullamcida olusan algisal atmosfer yargisimi agiklar.' hipotezini
destekler kamsina varmiglardir. Désemealt: halilarindan esinlenilerek olusturulan donat:
elemam1 ve peyzaj tasanmlarinda da amag, ydreye Ozgii motiflerle olusturulan
mekanlarin kullamcilarin algisini olumlu yonde etkilemesidir. Geleneksel sanatimizin
devamhihigim saglamak, peyzaj tasarimlarina yeni bir soluk getirmek ve kimlikli kentler
olusturmak hedeflenmistir.

Kent, mekanlarin olusturdugu bir biitiindiir. Mekan icinde tasarlanan,
Ozgiinlestirilen donat1 elemanlart mekam diizenlerken aymi zamanda kent icindeki
donat1 alanlart i¢in de bir sistematik olusturmalidir. Bir tasanm siireci iginde
olusturulan donat1 elemanlar kentlerin kimligini, mimari yapi ile uyumunu ve imgesel
Ozelliklerini belirler.

Kent mobilyalar tasarimi {izerine bir arastirma yapan Aksu (2012), kent
mobilyalan tasariminda 6zgiinliik olusturabilecek; islev, estetik, renk, malzeme, bigim,
doku ve algilanabilirlik Olgekleri iizerinde durmus ve giiniimiiz kent mobilyalari
tasarim Ornekleri ile degerlendirmistir. Sonugta, 6zgiin ve yaratici kent mobilyalar
tasarimlanmn yer aldiklar1 mekanlarda, hem kullanim kalitesini hem de gorsel kaliteyi
arttirarak, kent kimligini ve kullamicilarin psikolojik durumunu olumlu yénde
etkileyebildigine ulasmistir. Bu ¢alismada tasarlanan donati elemanlarnin da 8zgiin
nitelikleri ile kullanicilar1  psikolojik olarak olumlu yonde etkileyebilecegi
diisiiniilmektedir.

Kamusal alanlar, kentlerin estetik degerlerinden biri olmakla beraber hitap ettigi
belirli bir yas, cinsiyet, sosyoekonomik durum yoktur. Bu nedenle, tutarli bir kent
kimligi olusturmak igin bilingli bir sekilde kent mobilyalan ve peyzaj tasarimlan
olusturulmalidir. Insanlar tarafindan algilanabilmesi igin ortak bir dile hizmet etmesi
gerekir. Buradaki ortak dil, mekanin estetik degerleri ile tasarim iiriiniiniin
catismamasi ve o tasarim Uriiniiniin o bdlgenin ruhuna hitap edecek olmasidir.

Engin (2017), Cumhuriyet donemi kent parklarim inceledigi calismasinda,
Antalya Karaalioglu Parkim ele almis, Cumhuriyet donemi peyzaj anlayisim
belirlemeyi ve o dénemde yapilmis olan eserleri inceleyerek giiniimiizdeki durumlan
hakkinda ¢ikanmlar yapmay: hedeflemistir. Elde edilen verilerle Cumhuriyet dénemi
parklarinmn yeniden tasarimi s6z konusu oldugunda tarihi degerine saygi gosterilerek
tim diinya tarafindan kabul gérmiis belirli kuramlar 1s13inda gelecek nesillerle olan
baglantisim kurmayr diisiinmiistiir. Arastirma sonucunda bulunan bilgiler 1s1inda
ornek bir alanda bu tarza uygun bir tasarim hazirlanmis, gegmis ve bugiin baz alinarak
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¢ikarimlar yapilmistir. Bu baglamda Désemealtt halilarninin gegmise dayanan bir ruhu
bugiine tasimas: sadece bulundugu yoreye degil Antalya kentinin kimligini belirleyen
ktiltiirel unsurlann gesitliligini de mekansal gostergelerle artiracag s6ylenebilir.
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6. SONUCLAR

Tasarimcilar, tarihsel siirecte tasarim fikirleri ve uygulamalar1 yéniinden pek ¢ok
alandan esinlenmis ve pek ok objektif ve siibjektif konuyu ilham kaynagi olarak
se¢mistir. Esin kaynagi olarak secilen alanlardan biri olan Hali sanati, farkli sanat
dallarindaki pek ¢ok tasarimeciya, hem isluplarindan hem de detaylarindan yillar
boyunca esinlenme ve tasarimlarini siirdiirme olanag sunmustur. Tiirk Hali Sanati'min
Antalya ydresine ait olan Dosemealti hahlannin motif, desen ve renklerinin,
kompozisyon &zelliklerinin peyzaj tasarimina yansitildigi bu ¢alisma disiplinler arast
igbirliginin artmasi, ve peyzaj tasarimcilarina yeni ufuklar acmasi bakimindan
Onemlidir.

Bir kentin kendine 6zgii bir kimligi olmasi, onu diger kentler arasindan segilir,
taminir hale gelmesini saglar. Kentin bir kimlige sahip olmasi1 ve bu kimligin iyi analiz
edilmis olmasi kimliginin korunmas: ve gii¢lendirilmesine de katki saglar. Bir kente
kimlik kazandirabilmek i¢in 6ncelikle kimligi olusturan kimlik elamanlarinin ve bunlara
ait Ozelliklerin tespiti gerekmektedir. Her kentin kendine 6zgii dogal ve kiiltiirel
degerlerine uygun dis mekanlar yaratmak 6zgiin ve kimlikli kentler olusturmak igin
uygun bir yoldur. Ozellikle Tiirkiye gibi gelismekte olan tlkelerde hizli niifus artiginin
etkisiyle kentin kirsal alanlar1 isgal etmesi ve bunun sonucunda kirsal alanlarin zorunlu
kentlesme egilimi kent kimligi ac¢isindan oldugu kadar kent estetigi acisindan da
olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Giderek kimliksiz ve estetikten uzak bir gériiniim alan
kentler, kendi dogal ve kiltiirel degerlerini koruyamayan birbirine benzer bir hal
almaktadir. Bu anlamda Désemealt1 bolgesinin sahip oldugu kendine ézgii kiiltiirel
miras1 olan hali dokumacihifi kent mobilyalarinda ve yesil alanlarda varligini devam
ettirecek, kent estetigine katkida bulunurken Ddsemealt: bolgesinin kendine has kiiltiirel
ozelliklerinin 6n plana ¢ikarilmasi Désemealt: bélgesi igin bir kimlik olusturacaktir.

Avrupali ressamlanin eserlerinde kullandiklan hali ¢izimleri Avrupa kiiltiiriiniin
geleneksel kiiltiirimiize olan begenisinin bir gostergesidir. Tiirk halis1 medeniyetimizin
somut kiiltiirel degerlerinden biri olmas1 yaninda tasidifi sanatsal unsurlar sayesinde
bizim igin Bati'ya agilan bir kap1 olarak goriilebilir. Dosemealt: halilaniyla Ddsemealt:
bolgesinin tamtimim yapmak ve farkli bir sekilde ilgi odagi olusturmak bu calismanin
benzerlerinin yapilmas1 ve bu c¢alismanmn teoride kalmayip uygulanmas: sayesinde
miimkiin olabilecegi diisliniilmektedir.

Kentlerde bir mekamn olusturulmasinda kullanilan donat1 elemanlan
tasariminda Ozgiinliigil yaratan detaylardir. Bu calismada goriildiigii gibi Dosemealt:
bolgesi igin kullamlabilecek kent mobilyalan ve peyzaj tasarimlarinda, ydreye 6zgii
Désemealtr halilarinin estetik, bigim, renk, motif ve desen 6zellikleri kullamlabilir ve
islevsel tasarimlarla birlestirilmis, 6zgiin ve yoreye ozgii tiriinler ortaya c¢ikariimistir,
Donati elemanlar1 tek diize, siradan, sadece islevsellikleri olan &geler degil,
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bulunduklar1 mekanlar igin goérsel kaliteyi arttiran estetik dgeler olarak da Gnem
kazanmislardir.

Peyzaj Mimarli@i meslek disiplini ve Tiirk Hali Sanati, iliskileri, ilgileri ve
igerikleriyle bigimsel ve estetik yonleriyle birgok bilgiyi ortak kullanmakta ve birbirini
etkileyerek farkh tasarimlar ve {iriinler ortaya ¢ikarmaktadir. Doganin bir pargasi olan
Peyzaj mimarlan ve peyzaj tasarimlan; ylizyillar boyunca dogamin her halinden
etkilenen ve tasarimlarinda dogayr kullanan Hali Dokumacilan elbette birbirleriyle
etkilesim halindedir.

Geleneksel Hali sanatimizin peyzaj tasarimlarmna esin kaynag oldugu bu
calismada geleneksel sanatlarin Peyzaj Mimarlarina tasarimlarinda ilham olabilecek
giizellikte ve degerde oldugu diisiniilmektedir. Kent estetigi ve dokusunun yiizyillar
boyunca Tiirk killtiirilyle harmanlanmis zengin bir sanat anlayisiyla degistirilmesi,
yeniden insa edilmesi hem kiiltiirlimiiziin korunmas: hem de gelecek kusaklara
aktarilmasi a¢isindan 6nem teskil etmektedir.

Bu c¢alisma sonucunda gelistirilen tasarimlarin  Désemealti  halilarinin
taninmasini da olumlu ydnde etkileyecegi diistiniilmektedir. Gelistirilen tasarimlarla
olugturulan mekanlarda insanlarin Désemealt1 halilar1 hakkinda fikir sahibi olmalarinin
kagimlmaz olacagi ve bir farkindalik kazandiracag ongoriilmektedir. Ayrica yore de
Dégemealti hahlarna verilen &nem bagka bolgelerde de gorillecek ve bu sayede
geleneksel sanatlara verilen deger agisindan tesvik edici olacaktir.

Cagin sanat¢is1 Max Bill' in dedigi gibi; "Insan tiim giizelliklere deger, yasadigi
yer ona yarasir olmahdir." Ozgiin ve bulundupu mekanla uyumlu kent mobilyalar ve
peyzaj tasarimlan, goOrsel kaliteyi arttirarak mekanlan giizellestirmenin yaninda,
kullamailarin psikolojik durumlarim da olumlu yonde etkileyecektir. Baslangicta 6zgiin
tasarmmlar kullamecilarda algilanamama gibi sorunlar yaratsa da zamanla benimsenecek
ve yeniliklere acik, yasadif cevre ve kent mobilyalan tasarim kalitesini sorgulayabilen
bir kullanic kitlesi olusacaktir.
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