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OZET

Tiirk Diinyast edebiyatinin énemli temsilcilerinden olan Cengiz Dagc1, siir, roman,
hikaye, hatirat, giinliik gibi tiirlerde eserler vermis Kirim Tiirkii bir yazardir. Dagci, Ikinci
Diinya Savasi yillarinda esir diismesinin ardindan vatanindan ayrilmak zorunda kalmis, s6z
konusu vatandan kopus, yazarin bundan sonraki donemde kaleme aldig1 neredeyse biitiin
eserlerinde, kaybettigi memleketini en giizel sekilde dile getirmesine vesile olmus, yazar adeta
kaybettigi memleketini yeniden var edebilme miicadelesi vermistir. Aymi sekilde, yazarin bir
baska hassasiyeti, milletinin sahit oldugu trajedileri gozler Oniine sermektir. Dagci, bu
arzusunu gergeklestirebilmek igin sanatin giliciinden yararlanmis, bu vesile ile eserlerinde,
mekan1 dekor olarak kullanmamis, amag haline getirmistir.Yazar, memleketinin kaybedilmis
mekanlarin1 anlatmay1 kendine bir gorev bilmistir. Tezimizin ¢ikis noktasini da yazarin
eserlerindeki mekani oOnceleyen bu tavir olusturmustur. Bu dogrultuda yazarin eserleri
taranmig, karsilasilan mekanlar, edebi eserlerdeki kullanim sikligina bagli olarak tasnif
edilmis ve bu noktadan hareketle eserlerde mekanin hangi anlam daireleri g¢ercevesinde
kullanildig1, kahramanlarin bakis acilarina gére mekanlarin ne anlam ifade ettigi ve yazarin
eserlerindeki mekéan algis1 ortaya konulmaya calisilmistir.

Calismamizin giris kisminda edebi eserlerde mekan kavrami hakkinda bilgilere yer
verilmistir. Birinci ve ikinci bolimlerde Cengiz Dagci’nin hayati ve sanatina deginilmis,
ticiincii  bolim ise “ic mekéan, dis mekan, memleket mekanlari, savas mekanlari, esaret
mekanlari, siirglinlitk mekanlari, kutsal mekanlar, gurbet mekanlari, acik ve kapali mekan,
kacis mekanlari, mekanlar1 yeniden kurmak” basliklar1 ve alt baghklar halinde
degerlendirilmistir. Dordiincii bolimde ise “mekénin islevi” hususuna deginilerek yazarin
mekan algis1 ortaya konulmaya calisilmistir.

Sonug boliimiinde ise, tezle ilgili genel bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Dagci, Tiirk Edebiyati, mekan, eser.
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SUMMARY
SPACE IN THE WORKS OF CENGIZ DAGCI

Cengiz Dagci, who is one of the important representatives of Turkish World literature,
is a Crimean Turk writer who wrote works such as poetry, novels, stories, essays,
reminiscences and dairies. Dagci had to leave his homeland after he was taken captive during
the Second World War years, and the separation from the mentioned country caused the
author to express his lost country in the most beautiful way in almost all his works in the
following period and the writer, in fact, struggled to restore his homeland, which he had lost.
Likewise, another sensitivity of the author was to reveal the tragedies the nation witnessed. In
order to achieve this desire Dagci benefited from the power of art in his poems, he did not
use the space as a decor but as a purpose. The author made it his own duty to tell the lost
places of his hometown.

The starting point of our thesis is this attitude that prioritizes the space in the author's
works. For this purpose, the works of the author were scanned, the spaces encountered were
classified according to the frequency of use in the literary works, and from this point of view,
in what framework of the meaning the space was used, what does the the spaces mean from
the point of view of the heros and the perception of the space in the works of the author were
tried to be revealed

In the introduction chapter of the study, information about the concept of places in
literary works is given. In the first and second chapters, the life and art of Cengiz Dageci is
mentioned and third chapter is written as headings and subheadings such as “indoor, outdoor
places, places of hometown, places of war, places of captivity, places of exile, sacred places,
expatriate places, open and closed places, escape places, rebuilding places”. In the fourth
chapter, the funcktion of place is mentioned and author’s perception of space is tried to be put
forward.

In the conclusion part, a general evaluation was made about the thesis.

Keywords: Cengiz Dagci, Turkish literature, space, work.



vii

TESEKKUR

Stirdiirmekte oldugum Ogretmenlik goérevimle birlikte yiiriitmeye calistigim tez
calismam esnasindaki zorlu donemde, yardimini ve bilgisini hi¢bir zaman benden
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konusunda yardimini gérdiigiim Murat YILDIRIM a tesekkiirii bir borg bilirim.
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ONSOZ

Bir sanat eserinin yazildigi donemin sartlarindan biisbiitiin soyutlanmig olmast
miimkiin degildir. Esas gaye, ister donemin gerceklerini yansitmak olsun, isterse olmasin bir
edebi eserin tamamen yazildigi donemin kosullarindan kopuk olmasi diisliniilemez. Ayni
sekilde sanatgr da ¢aginin tamigidir. Bu anlamda Cengiz Dagci, sadece yasadigi ¢agin
geligsmelerine taniklik etmekle kalmamis, ayn1 zamanda bizzat o donemde halkinin yasadigi
acilarla yiizlesmek durumunda kalmis bir sanat¢idir. Bu durum ise bir aydin sorumluluguyla
hareket eden ve verilen miicadelenin sadece gii¢le degil, kalemle de kazanilabileceginin
farkinda olan yazar i¢in edebi eserlerinin merkezine mekan unsurunu koyarak halkinin maruz
kaldig1 zorlu siireci yansitmaya ¢aligmasina neden olmustur. Bu anlamda, bu ¢aligmada metne
dayali arastirma yontemi kullanilmig, giris boliimiinde edebi eselerde mekan konusunda
bilgilendirme yapilmis, ilerleyen boliimlerde ise Cengiz Dagci’nin eserlerinden hareketle
mekan algisi ortaya konulmaya calisilmistir. Bu amagla, dncelikle yazarin eserlerinde bir i¢
mekan olarak “ev” olgusu degerlendirilmis, eserlerde karsilagilan ev tiplerinin neler oldugu,
ev kavramina hangi islevlerin yiiklendigi ve ev olgusunun yazarin eserlerinde ne anlam ifade
ettigi ortaya konulmaya calisilmistir. Yazarin eserlerinde karsilagilan dis mekanlara yer
verilirken ayni zamanda tabiat hususu da ele alinmis, yazarin eserlerinde tabiat unsurlarina
yiikledigi anlam ve sembolik goriiniimlere yer verilmistir. Yazar ve kahramanlar1 i¢in son
derece Onem arz eden memleket mekanlar1 hususunda ise, gerek yazarin gerekse
kahramanlarinin memleketlerine duyduklari samimi sevgiyi dile getiris tarzlarina deginilmis,
memleket topraklari konusunda farkli kahramanlarin bakis acilarina, toprak algilarina yer
verilmistir. Ardindan gelen savas ve esaret mekanlari ile gurbet mekanlari ise kahramanlarin
vatanlarindan kopuslariyla baslayan siiregte yasamak zorunda kaldiklar1 hiiznii, kederi
yansitan mekanlar olacaktir. Ayrica eserlerde karsilasilan kacis mekanlar ile agik ve kapali
mekanlara dair bir degerlendirme de yapilmistir. Yasanan tiim olumsuz gelismelere ragmen
yazar bitisin, tiikkenisin karsisina yeniden dogus fikrini koyar. Bu durumun yazarin mekan
algisindaki yansimasina dair bir degerlendirme ise “mekanlar1 yeniden kurmak” bashigi

altinda degerlendirilmistir.



GIRIS

Edebi Eserlerde Mekian Kavram

Insanoglunun yaratildigi giinden bu yana hayat macerasina taniklik eden mekan,
gercek hayatin kurgusal alemdeki yansimasi hiikmiindeki edebi eserlerde de Onemli
yapitaglarindan birisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu bakimdan Arapga “kevn” yani “olmak™*
kokiinden tlireyen bir sozciik olan mekan ile ilgili olarak Senol Goka, kelimenin “bulunulan
gevre, ortam, yasanilan diinya ve kainat” anlamlarim1i da igerdigini belirterek Farabi’nin
insanla kainat1 denk tutan bakis acisina yer vermis ve mekan kelimesinin sozliik anlaminin
biraz zorlanip ayrintiya inildiginde “mekan bir bakima varolmaktir” denilebilecegine
deginmistir: “Mekan ve insan. Biri olmadan digeri anlamsiz. Biiyiik Tiirk diistintirii Farabi’ye
gore ikisi de ayni. Yalnizca goriintiileri farkli. Mekani en genis anlamiyla ele alip, kainata
gotiiren Farabi “insan” diyor “kiigiik kdinattir, kdinatsa biiyiik insan.”® Nurullah Cetin de
mekan ile ilgili olarak “romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine

ayrilmus bir sahne olan yer™

degerlendirmesinde bulunur.

Biitiin anlatmaya bagli edebi metinlerde oldugu gibi hikdye ve romanda da her seyden
Once itibari bir vakaya ihtiya¢c duyulur. Bu sahaya giren edebi eserlerin hepsinde asil unsur
konumundaki vakanmn ortaya ¢ikabilmesi de sahis kadrosu, mekan ve zamam gerekli kilar.*
Bir metnin kurgulanmasi asamasinda onu vakadan, zamandan ve mekandan tamamen
soyutlayabilmek miimkiin degildir. Bu sebeple her tiirlii anlati, en azindan bir olaya ve bu
olaylarin cereyan edecegi bir mekana ve zamana ihtiya¢ duyar. Nitekim masals1 bir yap1
icinde mekandan bagimsiz goriinen romanlar bile en azindan belirsiz bir mekéana sahiptirler.5
Bu anlamda “bir romanda mekan, cesitli sekillerde ortaya cikar ve eserin varolus nedeni
anlasilincaya kadar cesitli anlamlar kazanir.”®

Saban Saglik, mekanin romandaki temel elemanlardan biri olduguna ve mekén
olmaksizin olaylar1 kavrayabilmenin gii¢liigiine deginerek romanda mekéan kurgusu yapilirken
eserde ortaya konulan olaylarin zuhuru i¢in ne mahiyette bir mekana ihtiya¢ duyuldugunun
belirlenmesinin gerekliligini vurgular ve bu sorgulama sonucunda ulasilacak cevaplarin

romanda yer alacak mekan 6gesinin nasilligini ortaya koyacagini sdyler:

! Devellioglu, 2005: 513.

2 Goka, 2001: 7-8.

3 Cetin, 2017: 135.

* Aktas, 1991: 47-48.

® Narli, 2002: 98.

¢ Bourneur ve Quellet, 1989: 91.



Oykiide aktarilan olaylarin sahnesi ve bu sahnenin dekoru durumunda olan mekan, romamn temel
elemanlarindan da biridir. Romanda olup biten olaylar mutlaka bir mekénda cereyan eder. Mekan
olmaksizin olaylar1 kavramak zordur. Mekan ayn1 zamanda, olaylar1 yasayan kisilerin ayaklarinin yere
basmasini saglayan bir unsurdur.

Romanda mekan konusunda su soru ile baslanmalidir: “Romanda ifade edilen sartlarda ve belirtilen
zaman zarfinda, eserde anlatilan vaka zincirinin zuhuru icin nasi bir mekana ihtiyag vardwr?” Bu
soruya verilen ya da verilecek cevap, romandaki mekanin uzunlugunu, kisaligini, dilini, islubunu,
kisaca nasilligini belirleyecektir. Yine bu soruya verilecek cevap ¢ergevesinde, her bir romanlik unsur,

mekénla iliskisine gére kurgulanacaktir.”

Itibari bir terkip olan romandaki vaka unsurunun “gercek”, “muhayyel” hatta “i{itopik”
de olsa bir mekana ihtiyaci oldugunu belirten Mehmet Tekin’e gore mekéan kapsamli bir
kavramdir, uygarligin ve uygarlagmanin vitrinidir. Yasananlara sahne olma 6zelligi tasiyan
mekan, ayn1 zamanda toplumlarin degisim ve gelisim siirecine de taniklik eder. Bu sebeple
mekan bir toplumun maddi ve manevi degerler silsilesinin de tasiyiciligini1 yapar, mekanin
varlig1, bir eserdeki mekan tablosundan hareketle o toplumu toplum yapan temel hususiyetlere

ulagabilmeyi miimkiin kilar ve yazar boylece romanini o giinkii toplumun aynasi yapar:

Mekan, temel niteligi itibariyle kapsamli bir kavramdir ve iginde, toplumsallasmanin temel
degerlerini barmdirir. En genis anlamiyla mekén, uygarligin ve uygarlasmanim vitrinidir. insanligin
uygarlagsma seriiveninin ilk ayak izlerini mekanda gozleriz. Dolayisiyla mekan, genel ve genis anlamda
maddi ve manevi degerler manzumesini iginde barindirmaktadir. Romanci, bu degerleri “tasvir” ve
“tanim” prizmasindan gegirerek eserine tasir. Eserin biinyesinde yer alan mekan tablosunda, bir
donemin gelenekleri, esya zenginligi, mobilya ve mefrusat tarzi, giyime ve eglenceye doniik
aligkanliklar, modalar, argo ve giinliik konusmalar... yer alir ve bunlar, kuskusuz, toplumu toplum
yapan temel dinamiklerdir. Yazar, bunlar1 agirlik ve 6nem sirasina gore isleyerek romanini, o giinkii

toplumun aynasi yapar.®

Ferda Zambak, tanimlamalarda, mekanin birka¢ 6zelliginden bahsedildigine vurgu
yaparak, edebi eserde bir yere mekan diyebilmek i¢in, o yerin hangi 6zellikleri ihtiva etmesi
ya da ne gibi sartlara sahip olmasi gerektigine deginilmedigini belirtmektedir. Bu sebeple bir
belirsizlik olarak goriilebilecek bu durum karsisinda, mekan ile ilgili olarak bir basgka

tanimlama yapilabilecegine deginerek su ifadelere yer verir:

Mekan, esyalarin belirli bir diizen yani kompozisyon geklinde yer aldigi, vak’a zincirine bagli bulunan

birey ve birey disindaki tiim canli ve cansiz unsurlarin dncelikle fiziksel manada varliklarini kusatarak

" Saglik, 2017: 161-162.
8 Tekin, 2018: 139.



anlatinin tiirii ve konusuna gore, bireyi, iizerinde bulundugu zeminle ruhi manada paradoksal ya da
9
2

paralel iliski i¢ine sokabilecek alandir.

Mekan kavraminin tarihi siire¢ icerisindeki gelisimine deginmek gerekirse; roman
oncesi metinlerde mekanin, roman kahramanlarimin hayatlarinda onemli bir yer isgal
etmedigini belirtmemiz gerekmektedir. Bu tiir metinlerde mekan, {izerinde yasanilan ve
gecilen veya engel olarak goriilen gevresel bir alan mahiyetindedir. Genellikle olay agirlikli
olan roman Oncesi tlirler sanatsal kaygilardan ziyade, etkileyicilik unsurunu 6n plana ¢ikaran
bir yapiya sahip olduklarindan, mekan ve mekanda bulunan nesneler ve kisiler arasinda
organik bir iliskiden s6z edilemez.™

Roman anlati olarak mit, destan, efsane, halk hikayeleri, masallar, romanslar, sdvalye
hikayeleri tiirii anlatilarin mirasgisi olarak kabul edilmekle birlikte onu bu klasik anlatilardan
ayiran, modernlesmeye bagh bir siirecin mekan anlayisinda olusturdugu degisimlerdir.**

Roman oncesi anlatilarda mekan muhayyeldir ve mekana kazandirilan anlam ve islev,
olaylarin sahnesi olmanin otesine gegmez. Hikayeci, mekani1 ve mekani donatan esyalari
teshis etme yoluyla canlandirir ancak canlandirilan, daha dogrusu ¢izilen mekanin gercek
diinyada bir benzerinin bulunmamasi pek de dnemli bir durum olarak degerlendirilmez.
Bati’da Ronesansla birlikte yavas yavas bu anlayis degisecektir. Miispet bilimlerin gelismeye
basladigr zamanlardan itibaren yeni bir mekan anlayisi dogmaya baglamis ve mekan, bash
basina bir deger olarak kabul edilmis; cografyanin, ¢evrenin farkina varilmistir. Ve bu
noktadan itibaren insanin mekandan iirkmek, korkmak yerine, mekani1 anlamak ve kesfetmek
istemesiyle insan ¢evreden etkilenecek, ayni zamanda insan da ¢evreyi degistirebilecektir. Bu
sebeple de daha onceleri blok hélinde idrak edilen ¢evre unsuru, giderek parcalanmaya bagslar.
Ronesanstan itibaren yeni bir ivme ve giic kazanan anlati tiirleri de bu degisime kayitsiz
kalamayacaktir. Ve bu zamanlarin popiiler anlatis1 olan roman tiirii, s6z konusu degisimleri
yansitmaya baglar. Ancak farkli zamanlarda, farkli diizeylerde ortaya ¢ikan felsefi ve edebi
akimlarin etkisiyle,mekan unsurundan romancilarin farkli beklentilerle, farkli diizeylerde
yararlanmaya caligtigini da goriiriiz. Bu dogrultuda klasik romanda, mekan ve ona bagl
olarak esya statik bir goriinimde sunulmakta, insan- mekan iliskisinde kopukluk
gozlemlenmektedir. Bu mekan anlayisi on sekizinci ylizyilin romantik egiliminde nisbeten
farkli bir goriinim kazanir. Romantik bakis, mekani idealize eder ve mekan, salt iginde
yasanilan bir ¢evreden ¢ok, tasarlanmis bir ¢evre olarak ¢izilir ve bundan boyle mekan, duygu

veheyecanlarin yansitilmast i¢in bir ara¢ haline gelmis olur. Buna karsilik olarak modern

% Zambak, 2007: 3.
10 Sengiil, 2010: 530.
1 Konyali, 2015: 10.



romandaki insan merkezli ve nesnel anlayisin temeli, gercekgiler tarafindan atilir. On
dokuzuncu ylizyilda gelisen bilimsel anlayigin bir getirisi olarak romanda anlatilan olaylarin
gectigi fiziki gevreye biiyiik 6nem verilir. Realistlerin bu tavirlarinin altinda yatan sebep ise,
fiziki ¢evreyi hakkiyla yansitmaktan ¢ok, bireysel ve toplumsal seriiveni, ¢evreye bagli olarak
ve ¢evrenin etkisiyle degisen bireyi anlatmaktir. Asil hedef bireyi anlatmaktir; ¢gevre bu agidan
bir ara¢ olarak kullanilir. Gergekgilerin bu konuda getirdikleri en biiyiik yenilik de ¢evreye
bakis tarzi olmus, gergekciler romanda yer alan kisilerin bakis acisindan c¢evreye
bakmlslatrdlr.12

Akil, laiklik ve birey ¢agi olarak ele alinan modernizm, endiistrilesmeye hizmet eden
bir teknolojinin yardimiyla insanlarin mekan tasarimlarinda da kokli bir doniisiime yol agar.
Insan, modern diinyada mekani saran kutsal halenin kalkmasiyla fiziki bir varlik olarak
mekanlar ilk kez karsilasir ve romanda mekanin 6n plana ¢ikmasi, goriiniirliigiiniin artmasi,
varligin mekan olarak agilmasi, romanda karakteri de 6n plana cikarir. ™

Mekanin islevi hususunda ise Serif Aktas, kurgusal mekanin dig alemi aksettirme
endisesiyle tanitildigi durumlarda “mimesis”’e bagli bir yapma ve yaratma tarzina uygun bir
eserin viicuda getirildigine deginir. Yine “tedric” (soyutlama) esasi ¢cevresinde kaleme alinan
metinlerde ise, mekana ait 6zelliklerin bir intibay1 sezdirecek tarzda dikkatlere sunuldugundan
bahseder."

Mehmet Tekin ise romancinin mekan unsurundan “olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi
tanitmak, roman kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak™ amagclariyla
yararlanabileceginden bahsederek olaylar1 sekillendirirken bunlardan birini ya da birkaginm
devreye sokabilecegini belirtir.®

Zeynel Kiran- Ayse Eziler Kiran’in tespitlerine gore de uzam metnin her diizeyinde
yer alir ve uzami olusturan tiim ogeler karsilikli bir bagimlilik iliskisi i¢indedir. Bunun yan1
sira mekan uzamsallastirma adi verilen bir yontemle verilerek kahramanlarin bulundugu,
olaylarin gectigi yere ansiklopedik olan (Ankara, Otegece) ya da olmayan isimler (Teber,
Syrtes...) verilebilir. Kimi zaman eserde verilen diigsel isim, ger¢ek diinyadaki bir yerin
degisik Ozelliklerinin gostergelerini tagiyabilir, bununla beraber verilen isim o yere
uymayabilir. Kimi zaman da, zorunlu olmadik¢a, uzama iliskin hi¢cbir gonderge
kullanmayarak, olaylarin hicbir yerde (ya da her yerde) gecmedigi (gegtigi), kahramanlarin
hicbir yerde (ya da her yerde) bulunmadigi (bulundugu) izlenimi verebilirler. Gergeklikten

12 Tekin, 2018: 140-143.
3 Konyali, 2015: 11.

14 Aktas, 1991: 141.

15 Tekin, 2018: 137.



hareket eden yazarlarin kullandig1 ilging ve inanirlig1 son derece giiclii olan bir yontem ise,
kisilerin ve yerlerin ilk harfini, tarihin ilk rakamlarin1 vermeleridir. Bu durumda yazar bu
gercek kisi ve zaman hakkinda ayrintili bilgi verirse sanki gondergesini ele verecekmis, gizli
kalmasi gereken bir durumu agiga ¢ikaracakmis da bundan kaginiyormus gibi bir izlenim
uyandirabilir. Ya da bu olaylar dylesine evrenseldir ki, her yerde her zaman, herkesin bagina
gelebilir sonucuna ulasilabilir.*®

Edebi eserlerde mekanin konumlandirilist ve mekana verilen 6nem konusunda
Mehmet Narli, her yazarin eserinde mekana ayni énem derecesinde yer vermedigini belirterek
ayni yazarin eserlerinde dahi mekénin anlatilan veya gosterilen muhtevalarin
anlamlandirilmasinda, yazarin bakis agisinin ¢oziilmesinde, sahislarin ruh durumlarinin
anlagilmasinda ayni canliligi gostermedigini soyler. Ayni sekilde farkli roman tiirlerinde de
mekan aym islevsel degere sahip degildir. Polisiye kurgularda, melodramlarda, mizahi
romanlarda popiiler romanlarin ¢ogunda mekan, ncelenen bir tavirla ele alinmasa da elbette
ki bu romanlarda da mekan, oncelikle ve en azindan vakanin dekoru durumundadir. Ve bu
degerlendirmelerinin ardindan Narli, yazarlarin eserlerinde mekana yiikledikleri degerlere dair
bir degelendirme yaparak Cengiz Dagci’nin romanlarinda mekanin oncelikle bir hatira ve
hiiziin atmosferi olusturdugunu belirtir. Ayrica yazarin mekanlari sembolik degerleriyle de
isledigini vurgular.®’

Mehmet Tekin ve Mehmet Narli'nin degerlendirmelerinden hareketle sunu
belirtmemiz gerekir ki Cengiz Dagci, eserlerinde mekana biiylik 6nem veren bir sanatgidir.
Hatta yazari, yazarlik seriivenine bir itici gii¢ olarak yonelten hissiyatin, onun sanat¢i
kabiliyetinin yami sira Kirim Tirklerinin dramini aksettirebilme endisesiyle mekansal bir
problem durumundan kaynaklandigin1 sdyleyebiliriz. Nitekim memleketinden, sevdigi
insanlardan koparilan ve gurbet memleketlerde hayatini siirdiirmek zorunda kalan yazar i¢in
memleketini, ¢cocuklugunun mutlu giinlerine sahne olan mekénlar1 dile getirmek, bunun yani
sira savag ve siirglinlik mekanlarinda yasanan trajedileri gozler Oniine sermek, onun esas
gayesi haline donlismistiir. Yazar Yansilar’da sik sik ¢ocukluguna doniisiinii, arada bir ruh
dinginligine ihtiya¢ duyarak, Kiziltag’a ve Gurzuf’a si@inigmi diisiinerek okuyucusunun
“Senin idealize ettigin Gurzuf ve Kiziltag gercekten ideal bir yer mi?"® sorusuyla karsi
karstya kalabilecegini diisiinlir ve Yansiar’da idealize edilen Gurzuf ve Kiziltas’in
cocuklugunda da idealize bir yer olmadigindan bahsederek memleketinin ger¢ek manzarasina

dair degerlendirmelerde bulunur. Ancak iyisiyle kétiistiyle Kiziltag ve Gurzuf bu topraklarda

18 Kiran ve Kiran, 2007:60-61, 249.
1 Narli, 2002: 99,101.
8 Dagc1, 2012a: 206.



yiizyillardir yasayan insanlara aittir ve hi¢ kimsenin onlar1 bu topraklardan sokiip atmaya
hakki olmamalidir. Bu noktada yazar, kendisini yazma edimine gdtiiren siirecin s6z konusu

mekan kayiplariyla giindeme geldigine deginerek su degerlendirmelerde bulunur:

Gene de kotii bir yer sayilmazdi Kiziltag; Kiziltagli’nin sosyal ve ekonomik durumuysa, tuz bosa
harcanmasin diye, ayni suda ii¢ kez patates haslayan Ukrayna koyliisiinin durumundan ¢ok daha
istiindii. Hem kotiiyse bile..camuruyla, giibre ve ke¢i kokulartyla, yollara devrilmis taslariyla
Kiziltaglilarin yurdu, ocagiyd: Kiziltas, ve, bu ocagi Kiziltaglilarin ellerinden almaya higbir kimse hak
sahibi degildi. Bu yasa bozuldu. Kiziltag Kiziltaghilarin ellerinden alind1 ve Kiziltaglilar uzun, dmiir
boyu siirecek olan, bir 6lime mahkim edildiler. Simdi ben de, 6teki Kiziltaghlar gibi, gurbet ellerde
Kiziltasimizin tas1 kadar giizel bir tas, Kiziltasimizin ¢amuru kadar giizel ¢amur goérmiiyor,
Kiziltasimizin kokusu kadar hos bir koku koklamiyorum.

Idealize mi ediyorum?

Yansilar’da Gurzuf’u ve Kiziltag’1 idealize ediyorsam eger, gerceklerden kacip gergege girmek igin;
gercegi tanimak, gercegi kavrayip daha iyi anlamak icin idealize ediyorumdur. Daha iyi gérebilmemiz
icin, bazi durumlarda, 151k iizerine yeni bir 151k yakmanin gerektigi gibi. Elbette ki gercekler tam ve

eksiksiz olsaydi, ben Yansilar’1 yazmazdim. Higbir sey yazmazdim belki de.*®

Bu degerlendirmeler 15181nda Cengiz Dager’nin eserlerinde mekan kullanimiyla ilgili
olarak oncelikle belirtmemiz gereken husus, yazarin eserlerinde mekani islevsel degeriyle
etkin bir bigimde kullanmig olmasidir. Bu vesile ile yazarin eserlerinde mekanin kimi zaman
olaylarin gectigi sahne olarak, kimi zaman yasanan trajedilerin gozler Oniine serilmesinde
toplumu yansitma isleviyle, bazen de yasanacak gelismelerin 6ncesinde bir 6nsezi olusturmak
amactyla kullanildigini goriiriiz. S6z konusu 6nsezi olusturma islevinde de tabiat unsurlarinin
aktif bicimde kullanimi s6z konusudur. Ayrica mekana sembolik anlamlar yiikleyen bir tavir
da dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte yazarin mekana kimi zaman realist, kimi zaman
romantik bir bakis acistyla yoneldigine sahit oluruz. Stirekli tekrarlanan mekanlar vasitasiyla
da kaybedilmis mekanlarin siirekli zikredilerek toplumsal hafizaya aktariminin saglanmaya

calisildig, yazarin adetd kendi hafiza mekanlarini insa ettigi goriiliir.

Y¥Dager, 2012 a: 207-208.



BIiRINCi BOLUM
CENGIZ DAGCI’NIN HAYATI

1.1. Dogumu, Ailesi ve Cocukluk Yillari

Cengiz Dagc1, 9 Mart 1919 tarihinde Kirim’in Gurzuf kasabasinda diinyaya gelmistir.
Yazar, Hatiralarda Cengiz Dagci adli eserinde, bazi kimselerce yansitildigi iizere Kiziltag
koyilinde degil; Kiziltas’in ti¢ kilometre kadar gilineyindeki Gurzuf kasabasinda dogduguna
deginmektedir.zo Buradaki ifadelerinden hareketle yazarin diinyaya geldigi donemde, Kirim

cografyasinin durumuna dair bilgilere ulasabilmemiz de miimkiindjir:

Dogum giiniimiin dokuz Mart oldugundan eminim —annemKuran-1 Kerim’in i¢ kapagina yazms; dokuz
Mart. Karlr ve riizgdrli gecenin sonunda, diye. Dogum giinimden kuskum yok ya, yili yazmay1
unutmus annem Kuran-1 Kerim’in kapagina.

O yillarda Gurzuf’ta dogan ¢ocuklarin isim ve dogum tarihleri sicil kiitiigiine gecirilmiyordu herhalde.
Bunu anlamak zor olmasa gerek. Once Birinci Diinya Savasi; sonra Alman isgali; ardindan devrim.
Annemin dedigine gore, Alman isgal birliklerinin Gurzuf’tan ¢ekildiklerinden bir yil sonra dogdum.

Alman isgal ordusu Kirim’dan 1918’de ¢iktigia gore, 1919(?) dogumluyum. %

Dagcr’nin dedesi varlikli ve ¢ok ¢ocuklu bir aile sahibidir. Yedi ogluna bag ve tiitiin
tarlalarin1 birakmakla birlikte ortanca oglu -ayn1 zamanda yazarin babasi- Emir Hiiseyin’in bir
de zenaat 6grenmesini istemistir. Ancak Kiziltas, bagcilik ve tiitiinciilik disinda, zenaatin
Ogrenilebilecegi bir yer olmadigi icin, babasi berberlik zenaatini Gurzuf’ta 6grenmis, bu
esnada annesiyle tanismisip evlenmisler ve aile, 1923 yilina dek Gurzuf’ta, Demirligesme
ustiindeki evde oturmustur. Bir siire sonra ise, Gurzuf’tan Kiziltag’a tasinirlar ve yeni evin
ingas1 tamamlanana kadar Osman amcasinin evinde otururlar. Akmescit- Yalta otoyolunun
kenarinda insa edilmis eve 1925 yilinda taginip yerlesirler. Evin otoyol tarafindaki duvari
1927 yilinin depreminde ¢Okiince haftalarca amcasinin bagi igerisinde actiklar1 g¢adirda
oturmak zorunda kalirlar.

Yazar, 1921- 1923 wyillar1 arasinda yasanmis olan agligi c¢ok iyi hatirlamadigini
belirtmektedir. Ayrica, Kiziltag’ta evsiz, topraksiz hatta hayvansiz aileler olmadigi i¢in o
yillardaki achigin Kiziltas’in giinliik hayatinda trajik bir tesirinin olmadigin1 diisiinmektedir.
Ancak Kirim’daki aclik yillarinin etkisi biiyiik olmus, Kiziltag’in ve Gurzuf’un ekonomisi
¢Okmiistiir. Biitiin memleket icinden ¢ikilmaz bir duruma siiriiklenirken tek c¢ikar yol,

ekonomide 6zel sektoriin canlandirilmaya calisilmasi olmus ve 1926-1929 yillar1 arasindaki

2 Dage1, 1998b: 12.
2! Dagc1, 1998b: 13.



N.E.P. (Yeni Ekonomi Politikasi) donemi, yazarin hatirladigi kadariyla Kiziltaghilarin
hayatinda giizel bir donemi baslatmistir.”? Ancak soz konusu giizel donem uzun siirmemis,
N.E.P. donemi sona ermis ve bu donemi korkung terdr yillar1 takip etmistir. 1929 yilinin
sonlarina dogru ilk siirgiine taniklik etmek zorunda kalirlar. Kiziltag’tan cikarilan aileler
arasinda yazar ve ailesinin akrabalari da vardir.

1930 yilinin ortalarinda kolhozlagma baglar. 1931-1932 yilinda ise Kiziltag’ta kolhoz
rejimi kurulur. Ve Kiziltas halki onurunu, toprak sevgisini bir kenara iterek hayatta
kalabilmek i¢in, ailesinin acliktan 6lmemesi i¢in maassiz, ayda birka¢ kilo un karsiliginda
kendi topraginda bir is¢i olarak ¢calismak durumunda kalir. En ufak bir tepki gosteren kimseler
ozellikle kolhozlagsmanin ilk yilinda, Kiziltag’tan ¢ikarilir ve bir daha Kiziltag’ta gériinmezler.
Yazarin babasi da 1931 yilinda tutuklanir ve kis1 babasiz gegirmek durumunda kalirlar. Ug ay
Akmescit hapishanesinde tutuklu kaldiktan sonra serbest birakilir. Fakat bir daha Kiziltas’a
donmez ve aile igin artik Kiziltag’in uzaginda, bu zamana kadar yasamis olduklari
hayatlarindan bambagka bir hayat baslayacaktir.

Dagcr’nin ticii erkek, dordii kiz olmak tizere yedi kardesi daha vardir.? Yine yazarin
kardesleri hakkinda verdigi bilgilerde de “benim ailemin tragediya51”24 diye vasiflandiracagi
hayat Oykiileriyle karsilagiriz: Yazarin agabeyi Midat, 1934’te askere alinmis, ordudan
doniince evlenmis, ancak bir siire sonra bosanip sonrasinda yeniden bir evililik yapmustir.
Yazar Kirim’dan ayrilmak tizereyken, esi ve iki ¢cocuguyla, Akmescit’te Gaziasker sokaginda
oturan agabeyinin daha sonrasinda siirgiinde vefat ettigi haberini almistir. Ablalar1 Zeynep ve
Hati (Hatice) Tehnikom Ogrenimlerini Akmescit’te tamamladiktan sonra Gozleve
yakinlarinda otoyol insasinda ¢alismaya baslamislardir. Yazarin 6grendigi bilgilere gére Hati
de siirglinde vefat etmistir. Zeynep ise Kirim’a donebilmis ve hayatinin son iki yilin1 Kirim’da
yasamistir. Yazarin kendisinden kiiciik kardesi Timur, 1942 yilinda Almanlar tarafindan zorla
Kirim’dan ¢ikarilir ve kuzey-dogu Polonya’nin bir yerinde orman islerinde g¢alistirilirken,
habersiz kaybolmustur. En kiiclik kardesleri olan Tevide, Ayse ve Halit ise yazar askere
cagrilanana kadar baba ocaginda kalmislardir. Ancak Halit de siirglinde hayata gozlerini
yumar. Tevide ve Ayse ise siirgiinden Kirim’a donmeyi basarabilmislerdir ve Akmescit’te
yasamaktadirlar.®® Yine yazarin anne ve babasi da siirgiinde vefat etmistir. Dagc1’nim ailesinin
basina gelen bu felaketler bir istisna degildir; benzeri tragedyalar her Kirimli ailenin bagina

gelmistir. Bu anlamda yazar ailesini biitiin Kirim Tiirklerinin bir 6rnegi kabul eder.?®

22 Dagc1, 1998b: 25-26.
2 Kocakaplan, 2012: 27.
 Dagc1, 1998b: 32.
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Kirim’da bir tek Kirim-Tatar1 birakmamak diisiincesiyle yarim yilizyll Kirim’in gergek
sahipleri Kirim’siz bir silirgiin hayati yasamak zorunda birakilmislar ve hayata gozlerini

Kirim’1 géremeden kapatmislardir.

1.2. llkokul Yillar1

Yazar, ilkokulu Kiziltag’ta bitirmistir. Hatiralarinda, 1917 devriminin ardindan
Kirimlilarin hayatlarinda ¢ocuklarini okutmanin ve modern hayata ayak uydurma anlayisinin
onemli bir hal aldigindan bahsetmektedir. Bu sebeple de herkes adeta birbiriyle yarisircasina
cocuklarii okutmaya basglamistir; 6yle ki Kiziltag’ta ¢cocugunu okutmayan bir tek aile bile
yoktur.”” flkokul ve gevresi, yazarm muhayyilesinde 6nemli bir tesir birakan mekanlardan
olup ilerleyen siire¢ igerisinde de yazar i¢in unutulamayan mekanlar arasindaki yerini
alacaktir. Ayrica yazar kendisinden bir parcayr da burada biraktigini, i¢inden bir seylerin
burada donup tas kesildigini ve bir parcasinin mekanla biitiinlesmis olarak burada kaldigini

ifade etmektedir:

Kars1 mahallenin asagilarindaydi okulumuz.

Bati tarafta okulu genis araba yolundan ayiran yiiksek duvar; okulun dogu tarafindaysa bayir ve bayirin
iistlinde damlar1 kirmizi kiremitli, duvarlar1 beyaz badanali ve bahgeli evlerin dizisi.

Bayirin dibince, hemen hemen iizerine sarkik sogiitlerin dallart altinda sakli ve sular1 gizemlice akan
kiictik irmak. Kis aylar i¢cinde ¢antalarimizin igerisindeki kalem ve defterlerin yaninda cevizle, seftali
ve elma kurulariyla giderdik okula; yaz aylarinda iiziimle, narla, armut ve ayvayla. Teneffiiste salkim
sogiitlerin golgesinde oturup yerdik meyvelerimizi.

Yasim ilerledikge benden (hi¢ degilse) kiigiik bir yerimin o sogiitlerin golgesinde kaldigimi
diistiniiyorum. Biitiiniimle s6giitlerin golgelerinden ¢ikmak istemedigimden degil; ¢ikamadigimdan.

Tipki Gelinkaya’nin gelini gibi, benden kalmus bir yerim donup tas kesildi sogiitlerin gdlgesinde.?

[lerleyen siirecte, Kiziltas’in neredeyse yari yariya bosaldig1 dénemlerde bile ilging bir
sekilde Kiziltas’in ve Gurzuf’un okullar1 kapatilmamistir. Yazar, bu iki okul binasmnin tipki
kendisi i¢in oldugu gibi, Kiziltas ve Gurzuf ¢ocuklarinin ileride yasayacaklar1 hayatlarinin da

ayrilmaz bir parcasi olarak kalacagini diistinmektedir.

1.3. Akmescit Yillar
1932 yilinin baharinda, babasi yazdig1 bir mektupla Dagc1’y1 Kiziltag’tan Akmescit’e
cagirir. Akmescit’in Malo-Fontannaya sokagindaki evin bulundugu avluda dordii Kirim-

Tatar ailesi, birisi ise Kirimgak (Kirim Yahudisi) olmak {izere bes aile oturmaktadir. Yazar,

" Dagc1, 1998b: 30.
% Dagc1, 1998: 30.
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avlu kapisinin hemen sag tarafindaki, arka duvar1 avlunun duvarma bitisik olan babasinin

oturdugu ev ile ilgili izlenimlerini ise su ifadelerle dile getirir:

iki bolmeliydi ev. Ug metre kadar uzunlamasina 6n bdlmenin karsiki duvari dibinde komiir y1gim,
komiir yigmmin iizerinde duvara gakili giviye asili sag tekne, iki sa¢ kova. Ikinci bolme hem oturma
odasi, hem de yatmalikti. Kargiki duvar dibinde siltesi ¢arsafsiz demir kerevet, sol tarafta sag soba,
avluya bakan cami tozlu kiigiik pencerenin dibinde Ortiisiiz masa ve bir tek iskemle.

Tozlu pencereden iceriye sizan giin 1s1nda babamin yiiziinii (ihtiyarligindan ziyade) 6liime yakin, yakin

ve hazir, oldugunu gérityordum. Ama yaniliyordum belki; yiiziime bakan gozleri giiliiyordu hala.?

Akmescit’teki izbeyi ve babasinin buradaki yasantisindan kaynaklanan durumunu bu
climleleriyle anlatan yazar, karsilastig1 bu yeni ¢evredeki yasam kosullar1 hakkinda da bilgiler
vermektedir. Gurzuf’tan kopusun hemen ardindan gelen Akmescit’teki yasam, yazar ve ailesi
icin zorlu bir donemin baslangic1 olacaktir. Asagidaki boliimde yazar, Malo-Fontannaya’da
yoksulluk ve sefaletin hakim oldugu bir tablo cizerken donemin sartlar1 hakkinda da bilgiler

sunmaktadir:

Hemen hemen her avluda kuyu vardi. Kuyularin ¢ogu yillarca bakimsiz kalmis, bazilar1 kurumus,
bazilar1 ¢okmiis ve kullanilmaz hale gelmislerdi. Evlere sakacilar tagiyorlardi suyu kocaman sakalarla.
Kanalizasyon gibi, elektrik gibi insani ihtiyaglarin sozii edilmilyordu; insan haklari bilinmeyen,
duyulmamis seylerdi. Sakaci hastalandi veya sokagin yakinindaki ¢esmede su kesildi mi, kadinlar
sabahin koériinde evlerinden ¢ikar, ii¢ kilometre uzaktaki ¢esmeye gidip kuyruga girer ve, bir kova su
almak icin, aksam saatlerine kadar beklerlerdi. Cok seylerin degistirilmesi gerekiyordu Malo-
Fontannaya’da; yalnizca degistirilmesi gerekmeyen seyler degistiriliyordu. Ekmek kisitliyd:; kuponla

kisi bagina yiiz gram. Yag yoktu. Seker yoktu. Tuz nadir bulunuyorduraflar1 tam-takir diikkanlarda.®

Akmescit yillar1, sefalet iginde gegen zorlu zamanlar olmakla birlikte aile, hayata
tutunmanin bir yolunu bulacaktir. Yazarin babasi is bulmustur ve yazar, Akmescit’e geldikten
bir hafta sonra babasi onu Onikinci Niimune Mektebi’ne gotiiriir.

Maddi olarak 6zellikle 1933-1934 yillar1 aras1 Akmecit’te yasam sartlarinin ¢ok zorlu
oldugunu belirten yazar, okulun kapali oldugu pazar giinlerinde babasinin berberlik yaptigi
Sivastopol caddesini ziyaret eder ve acgligin yarattigir korkung manzarayr “Yiizleri sismis 61l
veya yar1 0lii insanlar yatiyorlardi kaldirimlarda; ve onlarin yanlarinda her bakimdan diiskiin,
hatta ¢iplak oglan ve kiz ¢ocuklar, bosluga bakarak, lagimdan kaldirdiklar1 bir saman ¢opiinii

9531

veya baska bir seyi kemiriyorlardi.””" ciimleleriyle dile getirir.

» Dage1, 1998b: 41.
% Dagc1, 1998b: 43.
31 Dagc1, 1998b: 48-49.
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Katlik iki yil siirmiistiir. Iki yilin sonunda ekonominin daha iyi bir hal almasina paralel
olarak yazar veailesinin durumunda da iyilesme siireci baglar. Evdeki ufak tefek tamir
gerektiren isler yapilir, birka¢ esya temin edilir, eve elektrik 15181 getirilir. Yine ayn1 yi1l babasi
Yilin Miinevver Berberi madalyasini kazanir. Yazin ortalarina dogru ise annesi, kardesleriyle

birlikte Akmescit’e tasinirlar.

1.4. Onikinci Niimune Mektebi

Bu okulun demir parmaklikli ve gifte kanatli kapisindan gegip okulun genis avlusuna
ayak bastig1 giiniin hayatinda bir déniim noktasi oldugunu belirtmektedir yazar. Okul iKi
bolmelidir ve ilkokulu olusturan dort smifi oldugu i¢in de Onikinci ismine Tam Olmayan
Orta ismi eklenmektedir. Bu okuldan basariyla mezun olan 6grenciler, Karaim Sokagindaki
Oniigtincii Tam Orta Mektebi’ne devam ederler.

Ug yil siirecek olan mektep hayati yazar iizerinde biiyiik bir etki yaratacaktir. Ayni
zamanda Onikinci Numiine Mektebi’nin havasi, dersler disinda yazarin sinifinin
penceresinden gordiigii caminin minaresi ile biiyiilii gibidir. Her ne kadar cami artik eski
islevini yitirmis olsa da, artik namazlar kilinip dualar okunmasi miimkiin olmasa da ve cami
sadece Ogrenciler tarafindan atelye olarak kullanilabilir vaziyette bulunsa da yazarin

eserlerinin temelinin atildig1 bu dénemde, onun i¢in 6nemli mekanlar arasinda yer almaktadir.

1.5. Akmescit Pedagoji Enstitiisii

Yazar ortaokulun sonrasinda 1937 yilinda Akmescit Pedagoji Enstitiisii’ne baglamistir.
O yillarda Akmescit’te birisi Akmescit Tip Universitesi, digeri Akmescit Pedagoji Enstitiisii
olmak tlizere iki yliksek okul vardir. Yazar, kendisiyle birlikte mezun olan O6grencilerin
genellikle Kirim- Tatar okullari i¢in 6gretmen hazirlayan Pedagoji Enstitiisii’niin Kirim- Tatar
Dili ve Edebiyat1 Fakiiltesini, birkaginin Tip Universitesini, bir- ikisinin de Kuybisev Yiiksek
Harbi Okulu’mi tercih ettiklerini ancak kendisinin tarihe olan sevgisi nedeniyle Pedagoji
Enstitiisii’'nlin Tarih Fakiiltesi’ni sectigini belirtmektedir.®* Yazarm tarihe karsi bu ilgili
ilerleyen siiregte Geng Temugin romaninin yazilmasina da zemin hazirlayacaktir.

Yazar, Kiziltag’tan kopmus olmanin yarattig1 karamsarlik duygusu igerisindeyken art
arda hayatimi etkileyen olaylar da giindeme gelmeye baslar. Once babasi rahatsizlanir, heniiz
babasi sihhatine kavusmadan, yerli dgrencilerin Enstitii’niin yatakhanesinden yararlanmasi
yasaklanir. Yazar, artik Malo-Fontannaya’daki babasini, annesini, kiz kardeslerini barindiran

dar evde oturamayacagmi diisinmektedir. Ustelik babasinin da onun yardimma ihtiyaci

%2 Dagc1, 1998b: 58-59.
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vardir. Bu sebeple yazar, fakiiltede derslerine devam ederken haftanin ti¢ gecesi Komsomolets
(Yas Kuvvet) gazetesi blirosunda ¢alismaya baslar. Sabah saatlerine dek biiroda nobet tutar,
TASS ajansindan gelen beklenmedik ve 6nemli parti haberlerini Tatarcaya terclime ederek,
gazete baskiya ¢ikmadan Once matbaaya gotiirmektedir. Bu dénemde yazarin eline gegen
para, babasinin aylik maasindan ¢ok daha yiiksektir. Bu durum karsisinda giindiizleri
Enstitii’de ve Cukurca civarlarinda dolanip geceleyin kendisi gibi siir heveslisi arkadaglarinin

evlerinde kalmaya baglamistir.

1.6. Savas Yillan

Dagc1, 1940 yilinda, aralik aymin son haftasinda askere cagrilir. Yazar, askere
cagrilma haberini dersleri, Komsomolets gazetesinin biirosundaki ugrasilari, bazen de
dostlartyla gegirdigi uzun saatler nedeniyle ugramay1 ihmal ettigi Malo-Fontannaya’daki baba
evinde Ogrenmistir. Askere alindiginda yazar, Pedagoji Enstitiisii Tarih Boliimii ikinci sinif
6grencisidir.®®

Dagc1, kendisiyle birlikte askere cagrilmis olan arkadaslariyla beraber dort hafta
boyunca Giiney-bat1 Ukrayna topraklarinda tren yolculugu yapar, nihayetinde Subat ayinin
ortalarinda Izmail’in varoslarindaki karargdha ulasirlar. Subat ayinin sonuna kadar, bes
arkadasiyla birlikte, {iniformasiz olmalarina ragmen, tiniformali askerlerin gordiikleri
talimlere katilirlar, ve ancak mart ayimin ilk haftas1 Kisinev’e nakledilirler. Yazar, Korkung
Yillar’in Sadik Turan’inin savaga tank tegmeni olarak katildigini hatirlatarak kendisinin de
bazi elestirmenlerce okura bir tank tegmeni olarak tanitildigina deginir ve kendisiyle alakali
olarak gercege en yakin durumun Biz Beraber Gegtik Bu Yolu romanindaki Izmail Tavli’'nin
teyzesine yazmis oldugu mektuplarda ifade etiigi gibi, subay kadrosu eksik veya yetersiz olan
tiimenin alt1 aylik acil subay kursuna tayin edilmesi oldugunu belirtir.®*

Asker tiniformalarim1 Kisinev’de giyerler. Subay kursunun 6grencileri Kisinev’in az
uzagindaki bosaltilmis kii¢iik bir Romen koyline yerlestirilir. Neredeyse kisin hemen hemen
her giinii uzun ylriiylisler ve yliriiylisten arta kalan saatlerde stratejik ve siyasal derslerle
gecerken yazar, bir taraftan da memleketinin hasretini duymaktadir. Bahar mevsimiyle
birlikte yiriiylisler azalir, siyasal ve stratejik dersler agirlik kazanmaya baglar. Yine yilin
baslarinda ordu gazetesi giindeme gelir. Askerlere ailelerine mektup yazma izni verildigi giin
kamp bir bayram havasina biirinmiistiir.

Yazar, geceleri herkes uyurken, yorgunlugunu ve ruhsal sikintilarini1 unutarak bahar

mevsiminin giizelliginden duydugu heyecanla siirler yazmaya bagslar. Ve yazdiklar1 arasindan

%3 Sahin, 1996: 35.
% Dagei, 1998b: 88-89.
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Rusca kaleme alinmig olan “Karargahta Bahar” baslikli bir yaziy1 Odesa’da yayinlanan ordu
gazetesine postalar. Bu yazinin yazar agisindan en biiyiik yarari, politruk ile arasinda bir
dostluga vesile olmasit ve egitimden arta kalan vakitlerinde, tanklarin tozunu topragini
temizlemek yerine haftada bir biilten kabilinden bir duvar gazetesini c¢ikarmakla
gorevlendirilmesi olmustur. Karargdh hayatindan askerlere yonelik propaganda yazilar1 ve
Odesa’da yayinlanan ordu gazetesinden aktarma haberleri iceren duvar gazetesinde ayni
zamanda Dagci’nin siirleri de yer almaktadir. Ancak s6z konusu siirler, Kirim’dayken
Edebiyat Mecmuasi’nda ¢ikmis olan Soyleyin Duvarlar ve Sevdigim Yalta kabilinden siirler
degildir. Ancak orduda duvar gazetesi sayesinde baslayan huzurlu giinler sona erer ve savas
haberi gelir. Bu andan itibaren talim ve savas oyunlariyla dolu giinler baglar. Uzun ve ¢ok
yorucu bu manevralardan sonra, bir Temmuz sabahi a¢ik kamyonlara doldurulup cepheye
sevkedilirler.

Dager’nin askere ¢agrilma haberi, ardindan vatanindan kopusuyla birlikte kendisi i¢in
zor zamanlar baglamistir. Yazar, talimlerle gecen donemlerini, sanat¢r ruhunun etkisiyle
kismen de olsa rahat gecen giinlerinin hemen ardindan gelen ve onu yarinsiz giinlerin

icerisinde savrulmaya mahkum eden savas hakkindaki izlenimlerini su sekilde nakleder:

Kisinev dolaylarinda giydik asker giysilerimizi. Bir ay siiren hummali bir talimden sonra, Rus ordusuna
Ozgii geleneksel yiiriiyiis basladi: elli kilometre... Yiiz kilometre... Yiizelli kilometre... Manevralar, ve
acik gbgiin altinda riiyasiz gegen geceler. Sonra gene yiiriiylis. Nehirleri gectik: Prut, dediler; Bug,
dediler; Dinyester, dediler. Kentleri, kasabalar1 gectik: Aleksandrovka, Balta, lvanovka, Petrovka,
dediler. Sonra da savas. Gidecegi, gizlenecegi yeri kalmadi askerin: gokten iizerimize ates eden ucaklar;
karsidan Ustiimiize ates eden tanklar; ¢evremizden Ustiimiize ates eden toplar ve makineli tiifekler.
Cigek neydi, liziim neydi, incir neydi? Unutulmustu diinler. Beklemiyordu 6zlemleri vurulmus savas¢iyt

yarmlar. Donmustu mendillerin nakislarinda sevgiler. Giinler yar1n51zd1.35

9 Agustos 1941 tarihinde, 6gle saatlerinde, Bug Nehri kiyisinda Almanlar tarafindan
esir alinir ve iki gilin sonra yaklasik iki yiiz kadar baska esirle birlikte Kirovograd kampina
nakledillir. Iki ay Kirovograt esirler kampinda kaldiktan sonra ise kasim ayinin ilk haftasinda
binlerce esirle birlikte Uman kampina siiriiliir. Yazar, bu noktada kendi gegtigi yol ile ile ilgili
olarak Korkung Yillar romanmna vurgu yapar ve romanda Sadik Turan’in gegmis oldugu
yolun esasinda kendisinin gectigi yol olduguna deginirek bu yolda Sadik Turan’in

dayanikliligina eristigini vurgular:

% Dagc1, 2012d: 54.
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Korkung¢ Yillar’in okurlar bilirler Sadik Turan’in gegmis oldugu o yolu. Ben kendim gectim o yolu.
Daha fazla: o yolda, yalnizca o yolda ve Uman esirler kampinda, Cengiz Dagci1, Sadik Turan oldu.

Sadik Turan’in dayanikliligini o yolda ve Uman kampinin barakalarinda buldu Cengiz Dagci
kendinde.*

Soylentilere gore, esir kitlesi ayarlanmis zaman siirecinden 6nce Uman kampina
ulasmistir, bu sebeple de iki-lic giin kampin disinda kalarak kendileri i¢in barakalarin
hazirlanmasin1 beklemeleri gerekmektedir. Nihayetinde Uman kampina getirilmis esirler,
terkedilmis eski kerpi¢ fabrikasinda kerpiglerin kurutuldugu, Ruslarin sugilka dedigi damlar1
delik desik barakalara yerlestirilir. Yerlesmeden once de iki giin iki gece kerpig i¢in balgikli
topragin cikarildig1 derin, dibi dizi askin su tutmus, ¢ukurun icerisinde kalirlar. Oliimiin kol
gezdigi barakalarda, ¢ok zor sartlar altindayken yazar icin talihinin giilmesini saglayan olay
cavus Feldfebel Schultz tarafindan hizmet eri olarak secilmesi olmus, bu sayede bulundugu
esir barakasindan ¢ikarilarak daha iyi sartlara kavugmasi miimkiin olmustur. Giiniin birinde
yazart masasinin basinda gazetesini okur bir durumda buldugu zaman ise, bir Rus esirinin
Almanca gazete okuyabilmesini hayretle karsilar ve o giinden sonra Feldfebel Schultz
nazarinda baska bir yeri olan yazar, Schultz’un hizmetinin gérmenin yami sira kamp
kumandanligr biirosunda memurluk da yapmaya baglar. Ancak sonraki silirecte kampin
yonetimi ve miidafasiyla gorevlendirilmis olan bdliige Dogu cephesine hareket etme emri
gelince Schultz ve yazarin yollar1 ayrilmak durumunda kalir, yazar eski barakasina geri
gotiirlilecegini diisiinlirken 6gle saatlerine dogru bir kamyona bindirilerek Varsova’nin otuz
kilometre kadar gliney-dogusundaki Legionova kasabasina gotiiriiliir. Burasi eskiden Polonya
karargdht olup simdi ise Tirkistan Lejyonu haline getirilmistir. Yazar hayatinin donim
noktasindadir; kendisi i¢in yeni bir yol acilmistir. Hemen alt1 hafta siirecek olan subay
kursuna alinir. Tiirkistan lejyonuna getirileli alt1 aylik bir siire ge¢mistir, yazar Kirim’1 ziyaret
edebilmek i¢in komutanliktan izin ister. Izin verilince de hasretini gektigi yurdunu ziyaret
edebilme sansit elde eder. Ancak bundan sonra bir daha Kirim’it gorebilmesi miimkiin
olmayacaktir. 1943 yilinin sonlarina dogru biitiin lejyon Fransa’nin Albi kasabasina
nakledilir. Yazar i¢in Kirim’da baglayan ruhi ¢okiintii korkung bir agsamaya ulasmis, savasla
gelen acizlik duygusuyla birlikte onun i¢in yurdunun binlerce kilometre uzaginda yasamanin
bir anlam1 kalmamistir. Komutanlhiga Kirim’a donme dilekgesi verir. Varsova’ya kadar gelir
ancak Kirim yolu simdilik kapali oldugu i¢in Kirim yolu agilana kadar, Hortensia sokagindaki
transit idaresinin binasinda kalmaya baglar. Bu zorunlu ikamet durumu yazar i¢in yeni bir

baslangicin kapisini aralayacak ve esi Regina Hanmim ile burada tanisacaktir. Bu esnada

% Dagc1, 1998: 109.
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Hortensia sokagindaki transit binasi her geden giin biraz daha bosalmaya baslamistir. Sovyet
birlikleri Bat1i Ukrayna’nin sinirlarini gegmis, Polonya topraklari {izerinden Bati Avrupa’ya
dogru ilerlemektedirler ve artik Kirim yolunun agilmasi ihtimali neredeyse kalmamistir. Bu
noktada geriye donmek Dagci i¢in 6lmek demek olacaktir. Boyle bir durumdayken Regina,
yazara (Cestahova’ya tanidiklarinin  yanmna  gitmesi teklifinde  bulunur. Yazar
Cestahova’dayken Regina’nin A.K. orgiitiiyle iliskisi oldugunu da 6grenecektir. Kizil Ordu
Birlikleri Cestahova’ya yaklasirken Regina’nin tanidigi olarak bahsettigi Bay Vladek D.
Suwarski isimli sahte bir kimlik belgesi temin edecek ve yazar bundan itibaren sakincasiz
bicimde sokaga cikabilme sansi elde eder. Regina’nin ¢agrisi {lizerine Varsova’ya doner,
Kirim’da oldugu siire i¢inde Frankfurt/Oder’deki Kirim- Tatar Milli Komitesi’nin varligindan
bahsedilmektedir. Bunun iizerine yazar, Frankfurt/Oder’e gider, burada kendisini Kirim’dan
taniyanlar vardir. Varsova ayaklanmasinin bagsladigi giin (1 Agustos 1944) yazar
Frankfurt/Oder’den ayrilir, {i¢ giin sonra Berlin’de yayimlanmakta olan Yas Tiirkistan
gazetesinde casilmaya baslar.®” Sonrasinda Regina ile yeniden bir araya gelirler ve savasin
Avrupa’da sona ermesinden az sonra evlenirler. Regina kendi inancinda, yazar kendi

inancinda kalarak dnce Miisliiman usuliiyle, sonra da Hristiyan usuliiyle nik&hlar1 kiyilir.

1.7. Savas Sonrasi Yillari

Cengiz Dagc1, 1946 yilinda miilteci olarak Ingiltere’ye gecer. Bu siiregten itibaren
zorlu hayat miicadelesi yeni bir mekana taginmis olur. Dagci1, 6nce Soho semtinde Kibrish bir
Tiirk’iin lokantasinda ¢alismaya baslar. Bu zor zamanlar ve zor kosullar altinda yasamis
oldugu giinler yazarin eserlerinin de temelini hazirlayacaktir. Bir siire sonra, Fulham
Road’taki lokantali evi satin alarak lokantay: isletmeye baslar. Londra yillar1 ayn1 zamanda
yazarin edebi faaliyetleri bakimindan da verimli bir donemini igerir. Hayatinin yaklagik yirmi
yilin1 gegirecegi yeni evi ve evindeki herkese kapali, yalnizca kendisine mahsus odasi
calismalarinin sekillendigi, eserlerinin ortaya ¢iktig1 bir mekan olacaktir. Bu donemdeki edebi

faaliyetleri hakkinda yazarin degerlendirmeleri su sekildedir:

Iste, hayatimin yirmi bir yilini igerisinde yasayacagim ve eserlerimin cogunu odalarinda yazacagim eve
boylece yerlestim. Bu siire iginde, karsilasmis oldugum zorluklar kadar, en giizel hatiralar1 da muhafaza
ediyorum kendimde. Sadik Turan in Hatiralari (Korkung Yillar ve Yurdunu Kaybeden Adam), Onlar da
Insandi, Badem Dalina Asili Bebekler, U.sz'iyen Sokak, Déniis, Oliim ve Korku Giinleri bu evin
icerisinde yazildilar; Yasar Nabi Nayir’la bu evde tamistim ve dostluk ve yakinlik baglari kurdum;

%" Abdulvahap Kara, Cengiz Dagc1’min bu tarihlerde Yas Tiirkistan Gazetesi’nde ¢alismasinin imkansiz olduguna
deginerek o siralarda Berlin’de Milli Tiirkistan Komitesine bagl olarak Milli Tiirkistan, Yeni Tiirkistan ve Milli
Edebiyat dergilerinin yayimlanmakta oldugunu sdylemektedir. Ona gére Cengiz Dagci’nin Yag Tiirkistan olarak
bahsettigi gazete Yeni Tiirkistan olmadir. (Kara, 2012:88)



16

zamanin ve Tiirk edebiyatinin ileri gelen sahsiyetlerinden Suut Kemal Yetkin ve Selahattin Batu’yla bu

evin salonunda yiizyiize oturup dertlestik.*®

1968 yilinda Southfield’daki evlerine yerlesirler ve hayatlarinn bundan sonraki
stirecleri bu evde gecer. Birlikte gecirdikleri elli ii¢ yilin ardindan esinin vefatiyla kendisini
hiiziinlii ve karanlik bir diinyanin i¢inde bulan yazalr39 22 Eyliil 2011 tarihinde Persembe giinii

Southfields’teki evinde vefat etmistir.

% Dagc1, 1998: 240.
% Kocakaplan, 2012: 35.
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IKiNCi BOLUM
SANATI

2.1. Sanat Hayati

Uc il siirecek olan Onikinci Numiine Mektebi, yazar iizerinde biiyiik bir etki
birakmis; siifin penceresinden okulun sinirlart igerisindeki caminin minaresini gordiigli giin
hayatinda siirin yolu acilmistir. Bu duygu ve diisiincelerini geregince ifade edememenin
hiizniiyle ve hayatindaki degisikligin etkisiyle arkadaslariyla yakin dostluklar kuramamaktadir
yazar. Kiziltag’siz kalmanin hiiznii onu yanlhizliklara siiriiklemektedir. Teneffiislerde vaktini
okulun kars1 yakasindaki mezarlikta gezinerek gegirir, mezarlig: ikiye bolen ve ucu Kazanski
mahallesine ¢ikan genis toprak yolda gezinir, bastaslar1 sarikli eski mezarlarin arasinda
dolanir; bilingalt1 diisiinceleriyle eserlerinin temeli bu gezintilerle atilmaktadir. Dersler
sirasinda caminin minaresine bakarken ise, eski benligine yeniden dondiigiinii hisseder yazar.
Bu, sikintilarin, kederlerin arasinda ona ayakta kalma giicii veren bir durumdur. Bunu yazar

su sekilde dile getirir:

Ders sirasinda camiin minaresine dalardim. Minareye bakarken, kaybettigim eski benligime yeniden
dondiigiimii hisseder gibi oluyordum.

Ben 6lmeyecekktim.

Son romanim olan Biz beraber Gegtik Bu Yolu’nun Izmail Tavli’s1 da hayatim en miiskiil, en korkung,
hatta &liimle yiizyiize geldigi anlarinda, ben dlmeyecegim diye tekrarlardi kendi kendine. izmail

Tavl’'nin sahsindabizim insanlarimiz da siirgiin trenlerinde a¢ ve susuz olime giderlerken bu iki

kelimeyi tekrarlamislardi herhalde kendi kendilerine.*°

Yazarin gen¢ yasinda siire olan ilgisi, sonralar1 Bati edebiyatina kars1 duymus oldugu
ruhi yakinlik kademelerinden gecerek edebi caligmalarinda onemli bir rol oynamustir.
Ondigiincii Orta okulundayken 6gretmenleri bayan Akimova, yazarin siir defterini bulmus ve
boylece yazar orta okulun son smifindayken, 6gretmeni vesilesiyle genclik mecmuasinda Kig
basligi altinda ilk manzumesi basilmistir. Bir miiddet sonra yine ayni mecmuada
manzumelesmis 6ykii seklinde Kartanay ve Eckisi (Ihtiyar Nine ve Kegisi) ¢ikar; daha sonra
da Kirim Yazarlar Birligi’nin yayin organi olan Edebiyat mecmuasinda birka¢ siiri daha
basilir. Donemin kosullar1 izin verdigi Ol¢lide romanlarinda oldugu gibi siirlerinde de
duygusal imajlar ve doga iistiin gelmektedir. Ve bu anlamdaki eserlerinin en 6nemlisi 1939

yilindaki Bahgesaray ziyaretinden sonra kaleme aldigi Soyleyin Duvarlar siiridir. Yazar,

0 Dagc1, 1998: 47-48.



18

Soyleyin Duvarlar siirini Edebiyat Mecmuasi redaktorii Samil Aladin’e gotiirdiigii zaman siiri
oldugu sekliyle Edebiyat Mecmuasi’nda basamayacaklarini sdylemistir. Ciinkli siirde
milliyet¢i duygular saklidir. Ancak daha sonrasinda siir yalnizca sozciikleri degil, ruhu da
degistirilmis vaziyette dergide yayimlanmistir. Bu durumu yazar “Séyleyin Duvarlar, ulusal
dygular ezilmis, yer yer degistirilmis, ya da biisbiitiin siirden ¢ikarilip atilmig sekliyle ¢ikti
Edebiyat Mecmuasi’nda.”*'sozleriyle ifade edecektir.

Bahgesaray gibi tarihi bir mekanin yani sira Dagci’nin sanatinin gelisiminde belli basl
bazi1 sahislarin da etkisi s6z konusudur. Bunlardan biri Tiirk dili ve edebiyati tutkunu olan
amcas1 Seyit- Omer Dagc1’dir. Yazar, amcasini her ziyaretinde Omer Seyfettin hikdyelerinden
pasajlar okumaktadir. Yazar, Han Sarayi’ni ziyaretinden sonra yazmis oldugu Soyleyin
Duvarlar siirinde Seyit Omer amcasmin kendisine okumus oldugu 6ykiilerin de tesirinin
oldugunu diistinmektedir. Bunun yani sira Yalta’dayken Dr. Zemine Dagci’nin apartmaninda
gecirdigi zamanlarinda onun zengin kitapligindan istifade edebilme sans1 elde etmistir. Bu da
yazarin gelsimine katki saglayan unsurlardan olmustur.

Yazar, ilk romam olarak nitelendirdigi esasinda elli sayfalik bir 6ykii olan Yangin
isimli eserini 1939 yilinin kis aylar igerisinde yazmis ve sair Cavtdbeli’ye gotiirerek fikrini
almak istemistir. Bu esnada yasini basini almis sairler tarafindan begenilmis ve &viilmiis
Soyleyin Duvarlar adindaki siiri Edebiyat Mecmuasi’nda ¢ikmistir. Sair Cavtobeli’nin dykiiyii

okuyup bitirdikten sonra, “Cengiz, sen siir yazma, roman yaz.”

sOzleri her ne kadar yazar
icin liziicli olsa da romana yonelmesinde etkili olacaktir. Yazar, kaleme aldig1 hikayede,
realist ve psikolojik Olciilerle lizerinde c¢alisilmasi1 gereken bir konuya deginmektedir ve bu
tiirden bir 6ykii yazabilmesi i¢in 6nilinde katetmesi gereken mesafeler vardir.

Sonrasindaki askerlik, savas yillari, esir kamplar1 ve i¢ diinyasin1 zenginlestiren ac1 ve
tath gergekleri neticesinde Korkung Yillar ve Yurdunu Kaybeden Adam romanlari bu yillarin
{iriinii olmustur. Bunula beraber yazar, romanlarinda asil realizmi, Onlar da Insandi
romaniyla buldugunu da belirtmektedir. Yazar, Arkadasim Maksut isimli 6ykisiinii Varlik’a
postalamasinin ardindan Yasar Nabi’nin Varlik adina gonderdigi mektupta Arkadasim Maksut
oykiisiinii ilging buldugunu, biraz daha uzatilirsa basilabilecegini bildirmesinin kendisinin
yazarlik hayatinda bir doniim noktas1 oldugunu belirtmektedir. Yazar, Varlik Yayinevi’'nin
Onerisini hemen cevaplandirir ve Arkadasim Maksut’un sadece bir deneme oldugunu, elinde
asil onem verdigi yazilip tamamlanmis Sadik Turan’in Hatiralar: ismini tagiyan romaninin

bulundugunu bildirir. Yasar Nabi Nayir, Sadik Turan’in Hatiralari'min hacmi sebebiyle tek

bir cilt hdlinde yayimlanamayacagim bildirip birinci cildin Korkung Yillar, ikinci cildin ise

* Dagc1, 2012 c: 90.
*2 Dagc1, 2012c: 86.
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Yurdunu Kaybeden Adam isimleri altinda basilmasimi teklif eder ve 1956 yilinda Korkung
Yillar, Ziya Osman Saba’nin dil konusunda kiiciik diizeltmeleri neticesinde basilir. Ardinda
yurdunu Kaybeden Adam’in baskisi yapilir.

Ekonomik sebepler yiiziinden lokantalarinda kendilerinden bagska is¢i calistirabilecek
durumda olmadiklari i¢in yazar lokanta kapatilir kapatilmaz odasma gekilir ve Onlar da
Insandy’yla masasinin basina oturur. Yazarin Onlar da Insandy’nin yazimi esnasinda en biiyiik
problemi dildir. Onlar da Insandr’y1 yazip bitirdigi zaman dil ile ilgili problemini de bitirmis
olur.”® Bu sebeple yazar “Onlar da Insandi’y1 kendime 6zgii bir iisliipla ve herkescge anlasilir
bir dille Tiirk okuruna sunabilmem benim yaraticilifimda en biiyiikk basarim
oldu.”**diyecektir. Varlik Yayinevi’nce yazarin sekiz romani yayimlanmistir.

1968 yilindan sonra yeni evlerindeki hayatlar1 devreye girer. 1974 yilinda yazar isini
degistirir. Artik Regina giiniin sadece bir-iki saatinde kendisine yardimci olabilmektedir.
Yazar bu donemde unutulmusluk hissine kapilmisken bir yandan da Yasar Nabi Nayir’in
vefati i¢indeki bu yarayr daha da derinlestirmistir. Hayattan kagarken Benim Gibi Biri
romanindaki Joseph Tucknell karakterini bulmus, ve Benim Gibi Biri yazarin diger
eserlerinden daha farkli bir islipla kaleme alinmistir.Yazar romani Tiirk okuyucusu i¢in
kolay benimsenir bir roman olmadiginin ve bu romant i¢in yayinci bulmakta zorlanacaginin
farkindadir. Ancak yazar, bu eserin kendisi i¢in degerini “ilerki yaraticiligimda énemli bir rol
oynadi; ruhumu temizleyici ve tazeleyici siizgecten gegirdi. Bundan da fazla: ruhumun hasreti
yeniden yeserdi gonliimde; gonliimde, gozlerimde, zihnimde ve yeseren Kirim’la varligimin

2545

huzura kavustugunu hissetmeye bagladim.”"”so6zleriyle ortaya koyacaktir. Yansilar ise yazarin

Tiirk okuruna kendisini ve yasantisini tanitabilmek maksatli kaleme alinmis eserleri olacaktir.

2.2. Sanatimn Kaynaklar:

Yazarin sanatinin kaynaklarini olusturan etmenler hakkinda bir degerlendirme
yapabilmek i¢in Oncelikle sanat anlayisina kisaca deginmek gerekmektedir. Bu noktada
Cengiz Dagci sanat anlayisi ile ilgili olarak kendisine yoneltilen tiim vaktini yazma ugrasisina
ayirmasi, yazma ugrasisindan baska islerle mesgul olmamasi yoniindeki oneriler karsisinda
yazidan bagka islerle ugragsmasinin romanlarina zarar1 degil, tam tersine faydasi dokunmus
oldugunu diistinmektedir. Bu durum onun yaratiligi, yapisi itibariyle bdyledir. Sanat dist

etkinliklerinin sanatina tesiri konusundaki goriislerini su ifadelerle dile getirmistir:

*3 Sahin, 1996: 47.
* Dagc1, 1998: 246.
** Dagc1, 1998: 257-258.
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Cok gen¢ yasimda, daha Kirim’da iken, yazmaya bagladigim siralarda, sonra savas yillari i¢inde, baska
tirlii yapamazdim. Bagka tiirlii yapabilseydim, ben ben olmazdim; romanlarim da gene roman olurlardi
belki, ama olduklarindan baska romanlar olurlardi. Sanat dis1 ugrasilarimin eserlerime ne sekilde bir

fayda sagladigini kesin olarak ifade etmek zor benim igin. *°

Yine kendisine yoneltilen sanat anlayisinin ne oldugu sorusuna yazarin cevabi

sOyledir:

Kisinin kafasinda ve ruhunda tasidig1 bir diinyay1 (Bu diinya cinlerin, perilerin, iyi veya kotii insanlarin
diinyas1 da olabilir) disartya, giin 15181na ¢ikarmasindan, ¢ikarabilmesinden baska bir sey degildir sanat
benim i¢in. O diinya Oylesine biiyiik bir giigle sanat¢inin icine yerlesir ki, terketmez hi¢ gergek
sanatciy1. Sanatryla yasar. Her yerde. Isinin basinda. Ibadet yerlerinde. Sanatiyla uyur. Sanatiyla uyanir.
Terk ettigi hallerde, sanatginin kisiligi gercek bir tragediya siiriiklenebilir.*’

Cengiz Dagc1 ile ilgili olarak yapilan degerlendirmelerde, genellikle yazarin
eserlerinde yarattig1 kahramanlarla 6zdeslestirildigi goriiliir ve yazarin hayat dykiisiiniin onun
itibarl alemde yaratmis oldugu kahramanlarin dykiileriyle ayni oldugu diisiincesi egemendir.
Bununla birlikte yazar, 6zellikle kendisiyle alakali olarak yazilan yazilarda Korkung Yillar’in
Sadik Turan’1 olarak tamitilmistir. Bu durum yazarin Yansilar adli eserlerinde ve Hatiralarda
Cengiz Dagci adli eserinde s6z konusu karmasaya bir agiklama getirmesine neden olmus ve
yazar bu durumu “...Sadik Turan olmadigimi; “Korkung¢ Yillar “m Sadik Turan’min katildigi
savaglara katilmadigimi, savasta yaralanmadigimi, esimin Polonya asilli ama hemsire
olmadigint agikladim. Yine de Tiirk okurunun nazarinda ben bir Sadik Turan kalacagimi
diisiiniiyor ve, elimden geldigi kadar, burada bir kere daha farkli biri oldugumu ifade

”48sézleriyle dile getirmistir. Bununla birlikte Cengiz Dagc1 gibi

edebilecegimi umuyorum.
ulusunun basma gelen felaketleri dile getirmeyi amag¢ edinmis, kendisi de bu zor yillarin
yipratict etkisine maruz kalmig bir sanat¢inin eserlerinde yasanan realitenin yansitilmamis
olmasi da miimkiin degildir. Bu noktada, edebi eserin kurmaca(fiktif) olma 6zelligini disarida
birakarak, eserlerde nakledilenlerin bizzat ger¢ek olarak goriilmemesi gerektigini belirten
yazar, romanlarinin kendi hayatinin gerceklerinden istifade edilerek yazildigini belirtmekle
birlikte, ayn1 zamanda bu gercekligin bir sanatkar prizmasindan siiziilerek eserlerde hayat

buldugunu da su ifadeleriyle dile getirmektedir:

*® Dagc1, 1996: 174-175.
*" Dagc1, 1996: 175.
*® Dagci, 1998: 8.
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Romanlarimda, her yazar gibi, kendi hayatimin gerceklerinden istifade etmisimdir. Gordigiim,
bildigim, duydugum, tanigr oldugum olaylar, bir sanatkdr prizmasindan gegcirilerek, aktarilmistir
eserlerime. Ancak bu, romanlarim benim sahsi hayatimdir anlamina gelmez. Flaunert geliyor aklima:
Madam Bovary C’est moi, derken Flaubert’in, en yaygin anlamiyla, yazarin eserinde yaratmis oldugu
roman kahramaninin kendisine yakinligimi acgiklamaktan baska bir sey yapmadigi kanisindayim. Aydin
bir okurun eserin olay orgiilerinde neyin ger¢ege dayandiginin, neyin hayali oldugunun kolayca farkina
varabilecegini de diisiinmiiyor degilim. Ne ki, benim durummda bunu biisbiitiin okura birakmam

gerekirdi.*

Bu noktada, yazarin sanatininin kaynaklarini, kendisinin ve halkinin yasantisinin
temelini olusturan realitede ve ¢ocukluk ile genclik yillarinin yazarin hafizasina kazinmis olan
mekanlarinda aramak gerekmektedir. Halkinin yasamak zorunda kaldig: sikintilar, ¢ocukluk
yillarinin mekanlar1 ve yasananlar mekan kayiplari, Dagci’nin eserlerini meydana getiren ana
damarlardir. Burada yine yazarin eserlerine kaynaklik eden realitenin salt bi¢imiyle degil
kurgulama siirecinden gecirerek eserlere dahil ettigini unutmamak gerekmektedir.

Yazarin eserlerinin olusumunda etkisi olan ve bir ¢ok eserinin gegtigi Onemli
mekanlardan biri Kiziltas’tir. Onlar da Insandi romanmin da gectigi esas mekan Kiziltas olup
eser, henliz Kiziltag’tan kopmus olmanin yaratti§i kompleks duygular igerisinde kaleme
alimmustir. Yazarin biiyiileyip adetd kendine ¢eken Kiziltag’in yani sira eserdeki dikkat ¢ekici
bir diger 6nemli nokta eserin gergek bir hayat pargasi barindirmasi, kaynagini yasamdan ve

her zaman yasanabilecek olan bir realiteden almasidir:

Kiziltag’tan kopmanin korku ve karamsarlik kompleksi icindeydim daha, Onlar da Insandi romanim
lizerine ¢aligmaya basladim Londra’nin Fulham Road’taki evimde. Biiyiileyici bir gii¢le geliyordu bana
Kiziltag. Ge¢imimiz i¢in ¢ok zor isler yaparken de yerden kopuk ayaklarimla Kiziltag’in baglari i¢inde
dolandigimi hisseder gibi oluyordum.

Oylesi ruhi bir durumda yazildi Onlar da Insand:.>®

Iste bu sekilde giinliik hayatin mesguliyeti icerisinde dahi yazarm aklin1 mesgul eden,
onu biiylik bir tesir altinda birakan Kiziltas, eserlerinin olusumunda da bir ¢ikis noktasi
olacaktir.

Onun eserleri haksiz kaybedisin hiizniinii, kaybedilenlerin yerine baska bir sey
koyamayisin ¢aresizligini, gurbet ellerde vatansiz kalmanin, memleketini sadece resimleriyle

goriip hasret gidermeye ¢alismanin buruk hissini yansitir. Oyle ki yazarin calisma masasinin

* Dagc1, 1998: 8.
% Dage1, 1998: 19.
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karsisindaki resim, yaratim siirecindeki en onemli unsurlardan biridir. Eserlerinin kurgusu
asamasinda memleketinin goriintiisii yazar i¢in bir ilham kaynagidir.

Bireyin dis dlemi kesfetmeye bagladigi, nesneler diinyasini anlamlandirmaya, etrafinda
olup bitenlerin ayrimina vararak hafizasina kaydetmeye basladigi ve insanin 6grenmeye, dis
diinyay1 kesfetmeye en agik oldugu zaman dilimi olan c¢ocukluk yillarinda yazar,
memleketinin manzarasin1 kalbine ve aklina kazimistir. Hayatin olagan seyrinde aktigi bir
diinyada, aile tiyelerinin sosyo-Kkiiltiirel hayatinin devam ettirilebildigi bir baglamda yazar da
mutlu bir varolus igerisinde hayatini siirdiiriip gidecek, baba meslegini devam ettirerek ata
topraginda kendi neslinin devamimi da saglayabilecektir. Ancak s6z konusu durum
gerceklesme imkani1 bulamamis, ¢ocuklugun giizel zamanlarina dair hatiralarin sakli oldugu
mekanlar birer birer kaybedilmistir. Beklenilenin aksine gelisen hayat sartlar1 yazari,
ailesinden koparip memleketinin binlerce kilometre uzagina savurunca yazar unutmasinin
miimkiin olmadigr bu goriiniimleri hatiralariyla yasatmaya c¢alisacak ve hafizasinda
tasiyacaktir. Ve hafizaya kaydedilen bu mekanlar ile ¢ocukluk ve genclik yillarin1 gectigi
mekanlardaki kisiler, ileriki siirecte eserlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olacaktir.

Yazar Kiziltag’taki evlerine dair bilgiler verirken yeni evlerinde Yalta tarafinda amcasi
Mustafa (Dr. Zemine Dagci’nin babasi) ve eski mezarlik tarafinda tenekeci Kazanski ile
komsu olduklarindan bahseder. Yazarim Kiziltag’taki gilinlerinin ¢ogunlugu bu ev ve
cevresinde gegmektedir ve hatiralarinda 6nemli bir yeri olan bu mekanlar, Cengiz Dagci’nin
biitiin bir diinyast hiikmiinde olup c¢ocukluk yillarimin yasandigi mekanlarin tesiri o denli
gicliidiir ki, o topraklardan koptugu takdirde yazar, kendisi i¢in hayatin bir anlaminin
kalmayacagini diisinmektedir.”® Ayrica yazar, “Korkung¢ Yillar’m okurlar bilirler séz konusu
evi; Yansilar’da da sik sik sozii edildi.”Szdedigi baba ocagini eserlerinin yaratim siirecinde
siklikla kullanmis, evleri ve ¢evresindeki kisileri eserlerine dahil etmistir.

Cocukluk yillarinda tanigr oldugu olaylarin eserleri {izerinde biiyiik tesiri oldugunu
belirten yazar, 1929 yilinin sonlarindaki siirgiinde Gurzuf’tan ve Kiziltasg’tan tahliye
edilenlerin sayisinin ne kadar oldugunu tahmin edemese de, O.G.P.U. askerlerinin Kiziltag’tan
cikarillan koylileri agik kamyonlarla Yalta’ya tasidiklarini kendi oturduklart evin
penceresinden bizzat gormiistir. Bu durum yazarin “Benim icin (6zellikle edebi
caligmalarimda) o tragediyanin etkisi bir kat daha fazla oldu. Yalmzca goézlemlerimi
geregince ve glclii bir sekilde eserlerimde yansitamadigima ﬁzﬁlﬁyorum.”53seklinde ifade

ettigi gibi kiiclik yasta sahit olmak zoruna kaldig1 ve kendisini derinden etkileyen olaylardan

5! Sahin, 1996: 3-4.
52 Dagc1, 1998: 25.
53 Dagci, 1998: 26.
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birisidir. Bu baglamda yazar i¢in g¢ocukluk yillarinin mesut goriiniimleri, birer hafiza
mekanina doniisiirken olumsuzluklarla yiiklii zor yasantilar ise ilerleyen yasamda travma
yaratan unsurlar olarak kendini gosterecektir. Ve yazar karsilastigt bu durumlart ve
gozlemledigi olaylar1 eserlerine giiglii bir bigimde yansitma endisesi tasiyacaktir.

Yazarin kiiciik yasindan itibaren aklinda kalan goriinlimlerden sonrast hayat
miicadelesi icerisinde ge¢mis, aglik, silirglinliik ve horlanma zamanlar1 devreye girmistir.

Biitiin bu yasanan ac1 olaylar da eserlerine yansiyan trajedinin bir boyutunu olusturmaktadir:

En kiiclik yasimda Gurzuf ve Kiziltag gortintimleri: Ay1 Dagi, Kiziltas’in Gelinkaya’si, Memisin Bayiri,
Tiibya Kirlari, Gurzuf’un anacaddesi, kiyiya ¢ekilmis kayiklar...
Tokluk ve ¢ocukluk yillarimdan kaynaklanan asina duygular bu kadar. Bundan sonrasi aglik, ayrilik,

siirgiin ve horlanma yillar1.>*

Esasinda Cengiz Dagci’nin eserleri birer mekan oykiisiidiir denilebilir. Savas, esaret,
stirglinliik gibi hafizada korkung ve derin izler olaylarin disinda olay orgilisiinden daha ¢ok
mekanlarin 6ne ¢iktigin1 goriirliz. Mekanlar1 kaybetmenin yaratti§i buruklugun, kisilikte
yarattig1 par¢alanmanin, gurbet memleketlerde ait olunan baglamdan uzakta kalmanin verdigi
1zdirabin satirlara dokiilerek ifade edildigini goriiriiz. Bu sebeple onun eserlerinde kurgusal
yapmin merkezinde yazarin kigisel yasamindan ve ait oldugu toplumsal yasantidan
kaynaklanan gercekliklerin ve baglilik hissedilen mekanlarin oldugunu sdyleyebilmemiz

mumkindiir.

2.3. 1lham Kaynag Olarak Kirim

Yazarin eserleri i¢in mekan unsurunun bir ¢ikis noktasi oldugunu belirtmekle birlikte
Kirim i¢in ayricalikli bir konumlandirma yapmak gerekmektedir. Kirim, yazarin hayatinda ve
kalbinde yerini hicbir seyin dolduramayacagi ¢ok ©zel anlami olan bir mekén olarak,
neredeyse biitlin eserlerinin ¢ikis noktasini olusturur. Yazarin Kirim’siz bir giinii gegmedigi
gibi, neredeyse Kirim’siz bir eseri de yok gibidir. Bu sebeple yasinin hayli ilerledigi ve zaman
gectikce kendisini biraz daha zayif hissettigi donemlerinde, son elli yil igerisinde aslinda
yazarligini olusturmus olan Kirim’a dair konularin i¢inde sonmeye basladigini hissetmektedir.
Elli y1l boyunca eserlerini kendisini besleyen ana kaynak hiikmiindeki Kirim’dan aldig: giigle
olusturmustur. Simdi ise, elli yildir kendisi i¢in hem bir mutluluk hem de hiiziin kaynag1 olan,

icinin durmadan kanayan yarasi1 Kirim, yazarin gonliinde onmadan kapanmis bir yaraya

 Dagel, 2017 g: 44.



24

doniismiistiir. Yazar bu husus ile ilgili olarak Hatiralarda Cengiz Dagcr’da su ifadelere yer

vermektedir:

Elli y1l! Elli y1ldir gonliimii sevindiren, yliregimi acitan; baz1 gecelerde, elimde kalem, masamin basia
otururken beni aglatan Kirim. Bir yara oldu Kirim benim i¢in. Durmadan kanayan bir yara oldu. Simdi
bu yara onmadan kapanmisti.

Giinlerce bagka bir alana agilacagimi, baska iklimlerde huzur ve siikiinet bulabilecegimin diisiincesiyle
teselli ettim kendimi. Oyle ya, neden Kirim’siz bir eser yazamayacakmugim? Ustelik 6enceleri
yazdimd1. Oliim ve Korku Giinleri, Gen¢ Temugin, Benim Gibi Biri... Kirim’siz romanlarim oldular.
Haftalarca garip bir boslugun icinde yiiziiyordum. Benim icin yazilacak baska birsey kalmadigin
diisiindiigiim anlarda panige kapiltyordum. Bagka ne yazacaktim Kirim’siz?

Yillar &ncesi tasarlamis oldugum Ingiliz dykiisii geliyordu aklima arada: Bay Markus Burton’un
Képegi.

Haftalarca kurcaladi kafami oykii. Sonunda karar verdim: “Biz Beraber Gegtik Bu Yolu’nun
miisveddesini yaymevine postaladigim giinden iki hafta sonra Ingiliz Oykiisii iizerine calismaya
basladim. Alt1 ay icinde tamamlandi &ykii. Ne ki, Oykiide kendimi bulabilecegimi sandiysam,
yamlmistim. Yiice bir boslugun icinde dolanyordum hala diisiincelerimle. Ingiliz oykiisii tatmin

etmiyordu beni. Kendimi, gergek kendimi, bulamiyordum.>

Bu noktada, yazarin eserlerinde neden hep Kirim’a yer verdiginin cevabini da
O6grenmis oluruz. Her ne kadar Kirim merkez alinmadan olusturulan eserleri s6z konusuysa da
yazarin kendisini ger¢ek manada bulabildigi alan, konusunu Kirim’in olusturdugu eserlerdir.
Oyle ki Kirim olmadan ne yazabilecegi diisiincesi bile onu tedirgin etmeye yetmektedir.

Insanoglu kendisini bu diinyada bir mekan iizerinde konumlandirir, varlig: esasen o
mekana baghdir ve o mekandan kopus gerceklestikten sonra yerinin doldurulabilmesi
miimkiin degildir. Bachelard “Ruhumuz bir konuttur.”56diyerek baz1 mekanlara insan ruhunun
sik1 sikiya bagli oldugunu dile getirmektedir. Bu anlamda Kirim cografyas: da yazar ve milleti
icin ayni anlami ihtiva etmektedir. Bu sebeple Kirimsiz yasamak, tam anlamiyla yasamak

olmayacaktir. Bunun anlamini en iyl yazarin vatanindan koparilmis olan halk:

anlayabilecektir:

Kelimenin tam anlamiyla ruhun kaynagi oldu bizim i¢in Kirim. Kirimsiz yagamanin anlami yoktu. Bu
kelimenin giicinii ve acisini, Kirimsiz yasadigimiz uzun yillar duyduk igimizde. Yurda doénen
Kirimlilarm durumlart her bakimdan berbatti. Issiz, evsiz, okulsuz. Siirgiinden sonra mezarliklar:
stipiiriilmiis, dedelerinin kabir taslar1 kirtlip yol ve yapi insalarinda kullanilmis, siirglin edildikleri

yerlerde yerli halk Kirimlilara kars1 kiskirtilmig, Kirimliya “diisman”ismi takilmis, tarih kitaplarindan

% Dage1, 1998: 9-10.
% Bachelard, 2017:30.
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isimleri silinip atilmis, Kurim-Tatar: ismini agza alma bile yasaklanmig; bosaltilmis evlerine Rusya’nin
ve Ukrayna’nin i¢lerinde gelip yerlestirilmis kimseler oturuyorlardi.
Iste, boylesi bir ortamda déniiyorlardi Kirimlilar vatanlarma. Her seyleri yeniden yapilacak, yeniden

kurulacakt: yaln elleriyle.”’

Iste bu noktadan itibaren Kirim, eserlerde sadece baglilik duyulan bir mekan olmaktan
cikacak, ayn1 zamanda biitiin haksizliklara ragmen, her seye gogiis gerilerek sahip ¢ikilmasi
gereken bir vatan topragma doniisecektir. Bu gaye de yazarin eserlerinde neden Kirim’in
stirekli dile getiriliyor olmasini agiklar niteliktedir.

Yurt topraklari kutsaldir, kaybedilmesi kabul edilebilir bir durum degildir. Bu sebeple
Kirim halki, canlariyla kanlariyla bunu biitiin diinyaya isbat etmis ve diger milletler i¢in de

vatanina sahip ¢ikabilmenin giizel bir 6rnegini olusturmustur:

Yurt kutsaldi.

Ulus kutsald1.

Yurdun kaybolusu kabul edilir bir sey degildi.

Bunu Kirim-Tatarlar1 kani ve canlartyla biitiin diinyaya isbat ediyorlardi. Bundan da fazla, Kirim ugruna
verdikleri savas ve direnisleriyle Rus- Sovyet imperyasinin sinirlar1 iginde yasayan diger uluslara da 1511

1511 drnek oluyorlards.”®

Kirim halkinin topraklart i¢in gergeklestirmek istedikleri ideallerini yazar da eserleri
vasitasiyla gerceklestirmek istemistir. Bu sebeple de eserlerini kaleme alirken ilham kaynagi
olan Kirim’ma doniiyor, kendisi de yarim yiizy1l esas sahiplerinden ayri1 kalmis vatan

topraginda hiir bicimde dolasabiliyordur:

Geri vatan topraklarina doniisiin bende uyandirdig sicak heyecan ve giigle yazildi Yansilar’in dordiincii
cildi ve Ben ve I¢imdeki Ben. Eseri yazarken ben de onlarla birlikte anavatana doniiyor, onlarla beraber
¢adirimu Tiibya tepelerine agiyor, onlarla beraber Gurzuf’un ve Kiziltas’in yarim yiizyil bizsiz kalmis

topraklarinda dolantyordum.

Ozetle her seye ragmen Kirmm, yazarin eserlerinin bas tacidir. Kirim anlatiimakla
bitirilemeyen ve giizelligi her zaman dile getirilecek olan bir mekan olarak yazarin eserlerinin
olusum stirecine siirekli dahil olmus, ona ilham veren, sanat¢i yoniinii besleyen esas

kaynaklardan biri olmustur.

" Dagc1, 1998: 270-271.
%8 Dagc1, 1998: 270.
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UCUNCU BOLUM
CENGIiZ DAGCI’NIN ESERLERINDE MEKAN

3.1. ¢ Mekan

Ev kavraminin, en temelde, insanin dis diinyanin etkenlerine karsi korunma ve
barinma ihtiyacini karsilamak {izere tesekkiil etmis bir yapt olmasmin yani sira zaman
icerisinde bu temel islevinin yaninda degisik anlam c¢ergeveleri dahilinde anlamlandirilmaya
basladigina sahit oluruz. Ev, insanin fiziksel, psikolojik ve toplumsal varligina da etki eden
bir yap1 olarak insanin i¢ diinyasini, yetistigi kiiltiirli birebir yansitan 6nemli bir yasama alani
hitkkmiinde olup psikolojik ve sosyolojik agidan ¢ozliimlemeler yapabilecegimiz verimli bir
laboratuvar islevi goriir ve bu yoniiyle ev, insani ve insanin ait oldugu kiiltiirii yansitan bir
kimlik karti gibidir.59 Cengiz Dagcr’nin eserlerinin gectigi zaman dilimi diislintildiigiinde,
insanlarin kendi kiigiik diinyalarinda mutlu bir hayat siirmekteyken hemen ardindan gelen
savasin biitiin dehsetiyle Kirim cografyasi lizerindeki etkilerinin yagandigi ve bu topraklarda
haksiz yere evinden, yurdundan ayr1 birakilmanin gergeklestigi bir siireci kapsadigini goriiriiz.
Bu baglamda kiiltiirel yapinin tasiyicist ve toplumun yansiticisi olan “ev’in de bu
gelismelerden etkilenmemesi miimkiin degildir. Bu bakimdan yazarin eserlerinde ev
olgusunun genis bir ¢ercevede ele alindigina ve degisik islevler yiiklenerek sunulduguna sahit

b

oluruz. Bu noktadan hareketle de bir i¢ mekan olan “ev” ile ilgili olarak hangi tiir ev
yapilanmalarina yer verildiginden baglamak iizere, ait olunan kiiltiirii yansitmada “ev”’e nasil
bir simgesel deger yiiklendigi ve toplumun yasadig: biitiin bu trajik gelismelere bagli olarak
yazarin eserlerinde “ev” olgusunun kavramsal agidan ve mekén olarak nasil degisime ugradigi

ele alinacaktir.

3.1.1. Ev Tipleri ve Evin Mahiyeti

Cengiz Dagcr’nin eserleri incelendiginde “ev’in fiziki gdriiniimiiniin Tiirklerin Orta
Asya’daki kiiltiirlerini yansitan “cadir”dan baslayarak, geleneksel Tiirk kiiltiiriinii yansitan ev
modellerine ve modern anlayisin yansimast olan apartmana kadar uzandigini goriiriiz. Bu
acidan yazarin eserlerinde “ev’in hem gelenegi hem de moderni aksettiren bir anlayisla ele
alindigini sdyleyebiliriz.

Yazarin eserlerinde ilk olarak karsimiza c¢ikan i¢ mekan tiirii; Tiirklerin o donemde

igcerisinde bulunduklart medeniyet dairesini yansitan ve gogebe kiiltiirii aksettiren “gadir” tipi

% El¢i, 2003:17.
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yapilanmadir. Gogebe Tiirk kiiltiiriiniin gezici mekéanlan® mahiyetindeki cadir ile yazarm
tarihi roman tiiriindeki tek eseri olan “Gen¢ Temugin” de karsilasiriz. Eserde ¢adir kavramina
yonelik olarak yapilan betimlemeler ve vurgulanan mekanlardan hareketle o donemin
yasayisindan baglayarak kiiltiirii, inang sistemi ve eser vasitasiyla verilmek istenen mesajlara
dair bilgi sahibi olabiliriz.

Eserin baslangicinda Temugin Uge’nin Yesiigey Bahadir’a maglup olmasinin ardindan
Kargin Batir ve ogullarinin Yulun Eke’nin eski kocas1 Cilaydi Eke’yi gorebilmek i¢in Merkit
cadirlarina dogru yaptiklar1 yolculuga sahit oluruz. Yesiigey Bahadir zamaninda Cilaydi
Eke’nin hatunu olan Yulun Eke’yi kacirmistir, simdi de Kargin Batir bu sebepten dolayi
Cilaydi Eke’nin Yesiigey Bahadir karsisinda kendilerine yardimei olabilecegini diisiinerek
yola ¢ikmislardir. Eserin kahramanlarindan Kargin Batir’in oglu Birge, gittikleri yol boyunca
kardesi Kaltugay’a etraflarindaki kavimler hakkinda bilgiler verir. Birge’nin anlatimiyla bir i¢
mekan olan cadir kiiltiirtine ve mekanlardan hareketle kavimlerin yasam tarzlarina dair
bilgilere ulasiriz. Bu kavimlerden birisi olan Naymanlar, savas¢i bir millet degillerdir ve Gok
Mogollara da, Taycuutlara da, Tatarlara da benzemezler. Birge, onlarin ¢ok giiliing olduklarini
sOyleyerek kendilerinin onlarla savagmak istemelerine karsin Naymanlarin onlar1 kendi
cadirlarina eglenceye cagirdiklarini soyler. Nayman cadirlar1 renklidir. Ayaklarma giizel
ayakkabilar giyerler. Baslarina keteden kalpak, sirtlarina ipekten urba giyerler. Savagmak
istemezler. Ustelik gelen yabancilar1 giiler yiizle karsilarlar. Kadimlarmin ¢adirlarmi
yabancilara verirler. Samanlar1 da konuklar serefine kosular yaparlar, yirlar sdylerler. Ayrica
onlarin ¢adirlar1 kendi cadirlar1 gibi deriyle degil, halilarla doselidir. Hatunlari, kizlar1 da Cin
hatunlar1 gibi ipek giysiler giyerler. Savas¢1 olmayan bu millet savasci bir kavim olmamalari
dolayisiyla Cinliler dahil biitiin milletleri severler. Bu bakimdan onlarla savagsmanin bir geregi
de yoktur. Isteneni savassiz da veren bu kavmin c¢adirlarina Mogollar sirf eglenti igin giderler.
Boyle eglencelerde samanlar Cagan Sara da denilen Ak Sabek’in g¢evresine birikip yirlar
sOylerler. Birbirinin yaninda duran bes at kadar biiyiik, kafas1 renkli, kulaklar1 kamistan olan
ve keteden yapilmis bu Ak Sebek’in icerisine Naymanlar girerler, ayaklarina aga¢ ayakliklar
takip Sabek’i sirtlarinda tasirlar. Samanlarin dediklerine gére bu Cagan Sara ruhani bir
sabektir ve c¢ok eski zamanlarda, daha Naymanlar gelmeden once, bu otlaklara gelip
yerlesmistir. Ve Cagan Sara Naymanlarin savas¢i olmadiklarmi bildiginden 6tiirii onlarin
6miirlerini hos ve eglenceli yapmak istemistir.”*

Eserde gocebe kiiltiirli yasatan kavimlerin ve c¢adir kiiltiirinli aksettiren mekanlarin

yan1 sira yerlesik yasama ge¢mis bir kavim olan Uygurlar hakkinda da bilgi sahibi oluruz.

% Goker, 2009: 164.
%1 Dagc1, 2017¢: 16-17.
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Yine Birge’nin aktarimiyla Uygur ulusunun Nayman otlaklarinda daha otelerde, giinesin
battig1 yerde yasadiklarini Ogreniriz. Samanlarin sOylediklerine gore iyi savasgilar olan
Uygurlar baska bir adla da anilmakta; kendilerine “Tiirki” denilmektedir. Yurtlarini adi ise
Biiylik Tiirkia’dir. Uygurlar; Naymanlar, Oyratlar, Tatarlar gibi ¢adirlarda degil de sivali
yapilar igerisinde yasarlar ve tiimii Gok Tengri’ye degil, bir kismi Isa, bir kismi1 da
Muhammed adli ¢cok eski zamanlarda yasamis savasgilara taparlar. Ama Merkitler Gok-
Mogollar, Tatarlar, Naymanlar gibi Gok Tengri’ye ve ilah Otegey’e ‘[apmak‘[adlrlalr.62 Yine
ilerleyen boliimlerde Hatang hanlarimin da kentlerde, sivali yapilarda yasadiklara dair bilgi
verilmigtir.

Kargin Batir ve ogullar1 Cilaydi Eke’ye ulastiklar1 zaman ise Cilaydi Eke’nin ¢adirinin
tasviriyle karsilasiriz. Cilaydi Eke, Merkit ulusunun hiikiimdandir ve dolayisiyla onun

hiikiimdar ¢adir1 olma vasfi tasiyan c¢adiri, daha ihtisamli bir bicimde betimlenir:

Cadir giinesin giinesin altin sarisi 1ginlariyla doluydu. Orta yerde ates yaniyordu. Atesin iistiindeki demir
cengele asili kazandan figkiran et kokular, giinlerce atlarini siirmiis, a¢ ve bitkin Kaltugay ve Birge’ nin
burunlarina vuruyordu. Cadirin karsiki duvarikoyu kizil renkli ipek ortilyle ortiiliiydii. Zemin Kaggar
kilimleri, hayvan derileriyle doseliydi. Kars1 duvardaki ipek ortiiniin dibinde algak, tiirli sekillerde
oyma islerle siislii, kahverengi bir kiirsii duruyordu. Kiirsiiniin iistiinde viicuduna gore kafasi kiiciik,

agz1 acik, yuvarlak ve sisman karni disariya ¢ikik, agactan bir sahsiyet duruyordu.®

Olay orgiistiniin devaminda Cilayd1 Eke atesteki kazanin igerisinden kiigiik, yaglh bir
parca et alarak dizlerine ¢oker, dudaklarinda fisiltili dualar, dizleri stiinde siiriiklenerek
kiirstiye yaklasir. Elinde tuttugu eti agag¢ sahsiyetin agik agzinatickere sokup c¢ikarir, sonra
ayni et parcasint omzu istiinden disariya firlatir. Boylece ayin sona ermistir. Burada Merkit
ulusundaki dini bir ritiiele dair izlenim ediniriz. Cadir sahibi, kendisi sofraya oturmadan once,
yeryiiziindeki uluslara goz- kulak olan, yeryiiziinde olup bitenleri Gok Tengri’ye bildiren ilah
Otegey’e ilk lokmay1 yedirmistir.

Cilayd1 Eke eski bir savascidir, Tutka Beyci’nin ordasinda {inli bir savascidir; lakin
Merkit ulusu icinde 6nemli bir sahsiyet de degildir. Bu sebeple Kargun Batir, Cilaydi’nin
cadirinda kars1 duvardaki gergedan boynuzlari iistiinde asili duran beyaz deve tiiyiinden
dokulu, kiymetli “tagru” denilen kumasi gordiigii zaman sasirmistir. Ciinkii tagrudan kiirkleri
yalnizca hanlar giymektedir. Kargun Batir da burasinin bir han ¢adir1 olabilecegini diisiinerek
Yesligey Bahadir aleyhine s6z soylediginden dolay1 korkmaktadir.

Merkitlere dair bir diger riitiielin ise yine Cilaydi Eke’nin ¢adirma yakin bir yerde

%2 Dagc1, 2017c¢: 18.
% Dagc1, 2017c: 37.



29

bulunan meydanda gerceklestirildigine sahit oluruz. Orda’nin ortalarindan davul giimbiirtiileri
duyulurken c¢adirlar arasindaki yoldan kadinlar, kizlar, ¢ocuklar, yash savas¢ilar Cilaydi
Eke’nin ¢adirina yakin bir yerde bulunan meydana dogru giderler. Onii acik ¢adirda uzun
clibbeli, ak sakalli li¢ ihtiyar adam, diziistii ¢okmiis, ellerinde komiir parcalari, 6nlerindeki
kiirstide serili olan Semerkand kagitlarina bir seyler ¢izmektedirler. Bunlar Uygur/Tiirki’dirler
ve diigiin gerceklesecektir. Inanisa gore bir babanin dort, bes ya da alt1 yaslarindaki bir kizi
Oliirse, biraz vakit gectikten sonra, ayni yasta oglan ¢ocugu Olmiis bir babay1r aramaya
koyulur. Ve yapilan ritiielle 6lmiis ¢ocular1 evlendirirler. Ve o giinden sonra iki baba atlarin
ayni otlaklarda otlatir ve Anda’dan daha yakin olurlar. Uygurlarin kagitlara ¢izilmis olan
okiiz, cadir, kagni, keci, ot, kargt resimlerini yakmalar1 da yine bu 6lmiis ¢cocuklarin &biir
diinyada o kagitlara ¢izili esyalarin sahibi olabilmeleri i¢indir. Bu vesile ile Merkit ulusunun
oteki diinya hayatina dair inanislarinin yaninda Gteki diinyada da bir mekéna tutunma
tahayyiilleriyle karsilasiriz.

Mekan ve insan iligkisi diislintildiiginde insanoglu hayatin1 bir mekana baglh olarak
stirdiirdiigili i¢in insana yapilan saldiridan ¢ogu zaman mekén da etkilenmektedir. S6z konusu
durumun esere yansimalarint da gorebilmek miimkiindiir. Daha onceleri Buyur Golii’niin
kiyillarinda yasayan Tatarlar, Mogollarin otlaklarinda hayvanlarini otlatip atlarin1 onlarin
topraklarina siirerken ve Mogollar arasinda savasta da Tatara karsi koyacak kimse yokken
Yesiigey Bahadir iki yi1l 6nce tiim Mogol c¢adirlarina 6nder olmustur. Yesiigey Bahadir
Buyur’u basmis, ulusun otlaklarini ¢ignemis, Buyur Tatarlarinin ¢adirlarini ¢igneyip onlar
tutsak etmis, ordalarin cadirlart ¢okmiis, Tatar hatunlarini, yavrularmi kesmistir. Burada
cadira yani mekana hakimiyet saglamanin ayn1 zamanda ulus lizerinde egemenlik kurmayla
bir tutuldugu, ayrica savasin sadece insan iizerinden degil, mekanlar iizerinden de
stirdiiriilmekte oldugunu goriiriiz.

Cengiz Dagci, Geng Temugin harig biitiin romanlarinda Kirim Tiirklerinin trajedilerini
anlatmis olup Geng¢ Temugin’de ise bu trajedinin sebeplerini ve yeniden dogusun sartlarini
tarihi bir sahsiyet olan Temucin’in ve Mogollar’in yasamindan hareketle ortaya koymaya
gallsmlstlr.64 Bu anlayis dogrultusunda“Gen¢ Temugin” romani “birlik” ve “sevgi”
kavramlar1 cercevesinde sekillendirilmis bir eser olup “birlik ve sevgi kavramlari, Geng
Temugin romaninin hem ana fikrini olusturmakta hem de i¢timai biitiinlesme ve dayanisma
acisindan 6nemli bir mesa;j ihtiva etmektedir.”® Mogol, Ongut, Tatar, Nayman, Oyrat, Merkit
ve bagka milletlerin ayr1 kabileler halinde yasayip cesitli sebeplerle ayristiklar: ve birbirleriyle

miicadele halinde olduklar1 bir donemde Temugin bu boylar1 birlestirme miicadelesine girmis,

%4Sahin,2017: 241,251.
% Kartal 2017:181.
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adeta bir agacin farkli dallar1 hiikiinde olan topluluklar1 bir araya getirerek milleti meydana
getirme miicadelesi verimistir. Temugin s6z konusu birlik diisiincesini saglayabilmek i¢in ise
once kendi ¢adirindan baglamasi gerektigi kanaatindedir. Cadir ve aile kavramlarinin esdeger
goriilmesinin yan1 sira romanin esas iletisi olan bu diisiincenin mekana dair yapilan

vurgulamayla dile getirilmesi de dikkat ¢ekicidir:

Geceleri goziine uyku girmiyordu Temugin’in. Kisa 6mrii boyunca gordiiklerini ve duyduklarini bir bir
gozleri Oniine getiriyor, Yesiigey Bahadir’1 hatirliyor, Dai Segen’i diisiiniiyordu. Hakli degil miydi Dai
Secen? Mogollar birbirine yagi; onlar birbirleriyle kavga ederlerken biiyiik Cin’e karst
savagilmaz,dedigi zaman, gergegi sOylemiyor muydu, Dai Secen? Aciydi bu, ama gercekti. Simdi
Temugin bu gergegi biitiin dehsetiyle goriiyordu. Bir aksam Bektar’la Kasar tekrar kapistiklarinda
Temugin kendi ailesini biitiin Mogol ulusuna benzetmisti. Evet, Burhigin-tdgiim diyarinda yasayan
biitiin kabileler kendi kardesleri gibiydi. Biri 6tekinin bogazina penge atmaya, ayak celmeye, biri

otekinin otlagmma girmeye bakiyordu. Cin hanlari ise seviniyorlard:.®®

Miicadele sadece boylar arasinda olmayip Temugin ve iivey kardesleri arasinda da
ayriliklar, anlagmazlikla s6z konusudur. Bu sebeple Temucgin kendi ailesini de aralarinda
miicadele olan boylara benzetecektir. Bu sebeple birlik fikrinin hayat bulabilmesi i¢in 6nce en
yakindan yani kendi ailesinden baslamak gerekmektedir. Istenilenin gerceklestirilmesinde
once kendi cadirimi diizene sokmak ve bunu dalga dalga yayarak toplumun biitiiniine
ulastimak gerektigi icin birlik fikrinin ilk uygulama alani1 Temugin’in kendi ¢adir1 olacaktir ve
boylelikle toplumun ¢ekirdegi hiikmiindeki aile icerisinde biitiinliiglin saglanmasi, istenilen

fikri gerceklestirmede ilk adim olacaktir:

Ik yapilmas1 gereken is neydi? Cin’i, Cin hakanlarinin Mogol ulusuna diismanliklarini diisiinmeden
once, Tatarlari, hatta Targutay Kurulduk’u disiinmeden o©nce kendi c¢adirina bir diizen
vermesigerekiyordu. Evet, her seyden 6nce kendi ¢adiri. Ise kendi ¢adirindan baslayip bu diizeni 6teki
¢adirlara gotiirmek gerekiyordu. Kendi ¢adirinda diizensizlik devam ettikge baska ¢adirlardan higbir sey

bekleyemezdi.®’

Yazarin eserlerinde eski Tiirk kiiltiirlinii aksetiren i¢ mekanlar olarak gocebe kiiltiiriin
onemli mekanlart olan c¢adirlarlarin yami sira yerlesik yasama ait yapilanmalarla da
karsilasiriz. Burada 6nemli olan nokta, i¢ mekan unsurlarinin sadece olaylara sahne olma
isleviyle ylizeysel bigimde ele alinmadig1, yazarin vermek istedigi mesajin ulastirilmasinda da

mekana gorev yiiklenmis olmasidir. Dagci, bir i¢c mekan olarak ¢adirdan bahsederken ayrintilt

% Dage1 2017 c: 154.
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tasvirler yapar, tistelik sadece bunlar tasvir etmekle yetinmeyip mekandan hareketle uluslarin
yasayislarina, inanislarina, giinliikk hayatlarina dair bilgiler de verir. Yazar farkli farkl
boylarin yasama big¢imlerine deginir; farkli boylara ait i¢ mekan unsurlarinin aktarimini yapar,
boylar arasindaki farkliliklar1 onlarin sahip olduklar1t mekanlardan hareketle anlatir. Ve her ne
kadar farkli goriinseler bile bu boylarin neticede ayni olduklari, bir olduklari, bu sebeple de
beraber olmalari, birlik olmalar1 gerektigini mesaj1 verilir. Bu sebeple eserlerde karsimiza
cikan eski kiiltiirii yansitan i¢ mekan tiirlerinin ait olunan kiiltiirii yansitma ve birlige vurgu
yapma islevi ile kullanildigini goriiriiz.

Cengiz Dagci’'nin eserlerinde “ev”in bir baska goriinimii, Kirim Tirklerinin
yasayislarini yansitan i¢ mekanlardir. Yazarin eserlerinde Kirim Tiirklerinin yasadigt kosullar
gdzler Online seren ve yine kiiltiiriin tastyicist olma 6zelligi yiiklenen bu tarz mekanlara diger
ic mekan tiirlerine kiyasla daha fazla 6nem atfedildigi, ayni zamanda kahramanlarin
hayatlarin1 siirdiirdiikleri evlerin ait olduklar1 sosyo-kiiltiirel baglama uygun tarzda inga
edilmis yapilar oldugu goriiliir. Bu dogrultuda eserlerde Kirim Tiirklerinin yasayiglarinin
yansitildigr mekan tiirlerinden biri geleneksel Tiirk evi tarzinda insa edilmis mekanlardir.

Tiirklerin Orta Asya’daki gocebe kiiltlirleri ve bu kiiltiire uygun bir yap: olarak
karsimiza cikan cadir kiiltiiriiniin ardindan Orta Asya’dan gogleri ve yerlesik yasam tarzini
benimsemeleri, bu siliregte barinma probleminin giderilebilmesi noktasinda ¢adir kiiltiiriiniin
kalict barinma birimlerine yansimasi sonucunu ortaya (;1karm1st1r.68 Handan Inci Elgi,
Tiirklerin Anadolu’ya yerlestikten sonra yiizyillar icerisinde kendi diinya goriislerine gore
gelistirdikleri ev tipinden bahsederek “Tiirk Evi” diye adlandirilan bu ev tipinin, Orta Asya
cadir kiiltiirinden gelen cizgilerle birlikte baz1 dis etkiler de alarak kendine has bir mimari
olusturduguna deginir.69 Tiirk milletinin yasadig1 cografyalardaki mimari ozelliklerin ve
yasayls bicimlerinin yiizyillar i¢inde kendine has ozellikleriyle mekéna yansimasi sonucu
“Tiirk evi” denilen yapilanma bi¢imi ortaya ¢ikmuistir.

Geleneksel Tiirk evi mekan tipolojisinde evin 6nemli mekan pargalari; sofa, avlu,
odalar, hizmet mekanlar1 (mutfak, depolama amag¢li mekéanlar) gibi birimlerden olusan bir
yapida karsimiza ¢ikar.°Giinliik hayatin gereklerine cevap verir tarzdaki bu yapilanma bigimi
konutun islevselligini de giindeme getirmis olur. Bu tarz yapilanmayla eserlerde genellikle
atalardan miras kalmis olan evlerde karsilasiriz ve bunun en bariz bigimde ortaya konuldugu
eser, yazarin Onlar da Insandi isimli romanidir. Olaylar zincirinin gectigi Kiziltas koyiindeki

evler, deginildigi gibi kahramanlarin yagsam tarzlarina uygun, kdy ortaminda giinliik hayatin

% Arat, 2011: 18.
% Elci, 2003: 24.
™ Arat, 2011: 25.
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ihtiyaglarin1  karsilar nitelikte, islevsel bicimde insa edilmis mekanlardir. Bekir’in evi,
mezarlig1 gegince bir cagrim uzakliktaki dallart damini 6rten elma agaglarinin arasinda, sofali,
dort odali, odalar1 sofaya agilan bir ev olarak cizilir. Tirk evi mekan tipolojisinde énemli bir
yer teskil eden husus odalarin oturma, yemek yeme, yatma ve misafir agirlama gibi bir¢ok
gereksinime yanit verecek bigimde dilizenlenmesidir. Sofa, Tiirk evi i¢in Onemli bir
unsurdur.”™ Ayrica sofa evdeki bireylerin ortak yasam alanlaridir. Bekir ve ailesi i¢in de sofa,
diger tiim koyliler gibi giindelik yasamlarinda islevsel olarak kullandiklari, misafirlerini
agirladiklari, yemeklerini yedikleri bir mekandir. Kiyilarin serin riizgarlarinin  bazen
yukarilara ¢ikip 6bek 6bek evlerin dniindeki bostanlari, sofalardaki ¢igekleri tarayip insanlarin
yorgunlugunu unutturmak ister gibi terli alinlarini oksadlg172 giizel, tatl aksamlarda iglerinden
tez kurtulan kdyliiler de evlerine girmezler, aksam yemeklerini sofalarda, ya da {iziim sergileri
altinda yerler.

Bekir’in evi i¢ mekan donatilar1 bakimindan degerlendirildiginde ise; kerevetleri,
dosekleri, duvarlardaki raflarda sahanlari, halilari, ¢emberli sandiklari, minderleri ile sozii
edilen kiiltiirel dokuyu tam manasiyla yansitan bir evdir. Yine ayni1 dogrultuda Ayse’nin odasi
duvarlarda asili islemeli halilar, raflarda sahanlar, kosede yigili dosek, yorganlarla tasvir
edilir. Tiirk evinde bagimsiz boliimler olarak odalarin tutumluluk, ¢ok amaglilik, kullaniglilik,
insana gorelik 6zellikleri ile aile bireylerinin hem bagimsiz hem de birbirleriyle yakin iligkiler
kurabilmelerini saglayan sofa diizeni Tiirk evinin baslica karakteristigidir.73 Bu baglamda
zikredilen evler, Tirk evi karakteristiginin tam manasiyla bir yansimasin tasirlar.

Bu evlerde siirdiiriilmekte olan yasam tarzi ile ilgili olarak deginilmesi gereken bir
husus da ¢ekirdek aile yapisinin egemen oldugu bu mekanlarda kahramanlarin sakin, huzurlu,
kendi kii¢lik diinyalar1 igerisinde ailesiyle, hayvanlartyla, bostani, tarlasiyla mutlu bir yasam
stirmekte olmalar1 ve bir yuva olabilmenin sicakligina sahip mekénlarda hayatlarin1i devam
ettirmeleridir. Bu noktada Ayse Demir “Mekéan, eger belirli kosullar1 sagliyor, aile yasaminin
gerekleri burada yerine getirilebiliyorsa ancak o zaman bir ev hiivviyeti kazanmaktadir. Yuva
ise bunun bir sonraki asamasi, daha kuvvetli manevi bir paylasimin yasandig1 yer olarak
diisiiniilmelidir.”"*demektedir. Bu duruma uygun olarak Bekir’in evinde Ayse her aksam
gazete okur, siirler okur, sehir haberlerini anlatir ve zaman Bekir ve ailesinin evinde giizel
giizel gecer.

Yine sicak bir yuvaya doniismiis mekan algist Enver’in esi ve oglu ile hayatlarini

™ Arat, 2011: 25-27; El¢i, 2003: 25.
2 Dage1, 2017 e: 63.

® Soykan,1999: 111.

" Demir, 2011: 31.
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stirdlirdiikleri evlerinde de gecerlidir. Enver’in yasi otuza yaklasmaktadir. Geng ¢amlar gibi
saglam bir yapida tasvir edilen Enver; korkmayan, ytliksekten bakan ve tipki eski bir Tatar’1
andiran magrur bir karakterdir. Yirmi yasinda babasiz kalmis, iki y1l sonra annesini de
kaybetmis, yirmi bes yasina geldigi zaman ise Seyd-Ali’nin biiyiitmiis oldugu 6ksiiz Zemine
ile evlenmis, yuvasini kurmustur. Zemine, ince, giizel, kuzu gibi uslu, hamarat, becerikli ve
dindar bir kadindir. Gengligine ragmen ruhga, duyguca tam da Enver’e uymustur. Zemine,
evlendikleri giinden beri Enver’in golgesi gibidir. Enver onu her zaman yaninda hisseder ve
hep onunla beraberdir. En agir, en zahmetli islerinde bile Zemine’nin ruhu onunla beraber
olur, boylece Enver sonssuz bir saadet duygusu iginde yasar. Islerini bitirdikten sonra
kerevete oturur, el ele tutusur, gézgoze dalar, Tanri’nin verdiklerine, kendilerini birlestirmis
olmasina siikrederler.”

O Topraklar Bizimdi, yazarmn Onlar da Insandi romaninin devamu niteligindeki bir
eseri olup romandaki Selim karakterinin romanin sonunda Akmescit’e kagmak zorunda
kalmasmin ardindan okulunu bitirip askerli§ini yapmasi ve tanistigi Panteley Petrovig
sayesinde kolhoz reisi olarak gorevlendirilip Cukurca’ya gonderilmesiyle birlikte, Cukurca’da
yasananlarin Oykiilestirildigi bir eserdir. Bu anlamda Cukurca’da yer alan evler de
kahramanlarin yasadig1 kdy ortamina uygun olarak insa edilmis, Kirim Tirklerinin yagam
tarzlarin1 yansitan, geleneksel tarzda evlerdir. Romanda gegen Reis Bilal’in evi- aymi
hususiyetlere sahip diger evler olan Berber Hasan’in evi, Kara Mustafa’nin bayirdaki evi,
Saban Veli’nin evi, demirhanenin 6tesindeki Kaytaz’in evi ve koydeki diger evleri gibi
kiiltiirel dokuya haiz yapisiyla- eve bitisik ahirtyla, evin 6nilindeki bostaniyla betimlenir. Yine
evlerin adlandirilis tarzlarina dikkat edildiginde evi babanin temsil ettigi goriiliir. Bu durum
yani evlerin ata-baba isimleriyle aniliglari hem evlerin baba ocagi vasfini tagimasi hem de
nesiller boyu dongiiye isaret etmek i¢indir. Ve bu insanlarin tiim hayatlar1 kolhoz islerinden
arta kalan zamanlarda evleri, ahirlari, bostanlar1 arasinda ge¢mekte olup kendi kiiciik
diinyalarinda miitevaz1 bir hayat siiren ancak mutlulugu da kendi kiigiik diinyalarinda
yakalamis olan kisilerdir. Bu baglamda bu evler de yuva olabilme mahiyetini kazanmis
mekanlardir.

Veli Saban “otuz bes yaslarinda, esmer, mese agaci gibi saglam ve din¢ viicutlu,
giineste yanip tunclasmis gogsii her zaman meydanda, tirash kafas1 yaz ve kis kalpaksiz, bir
bakista sert gériinen, pehlivana benzer, ama gercekte kuzu gibi yavas, pek az konusan, pek az

giilen, {liziintiisiinii de, heyecanimi da kimseye belli etmeyen, tam yedi yil 6nce Cukurca'da

™ Daget, 2017e: 225.
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kolhoz kuruldugu giin Kur'an'in1 okurken 6lmiis Soytar Saban'in oglu”76dur. Evlidir. Karist
Saniye de tam anlamiyla Veli’nin dengi olan bir kadindir. Birbirine denk olarak yaratilmis ve
kendi yuvalarinda mutlu bir hayat siiren bu insanlarin evleri de kendi vasiflarina uygun

bicimde lekesiz ve yine geleneksel yapinin yansiticisi olan bir mekan goriintimiindedir:

Kendileri gibi evleri de lekesiz, bostanlar1 bir cennet bahgesi gibi, giizel ve serindi. Ahira bagl inek,
0zel bir yemle besleniyormus gibi, sithhatliydi; derisinin piriltistyla, ¢ani ve yesil boncuklariyla kdyiin
oteki inekleri arasinda daha mutlu bir goriiniisii vardi.

Veli Saban'in biitiin diinyas1 da buydu zaten; karisi, evi, evine bitisik kiiciik ahir, ahira bagli inek, evinin
oniindeki kiiclik bostan. Kolhoz isinden doniince giiniin ve gecenin her dakikasini evinde, karisinin ve
ineginin yaninda gegirirdi. Bu yiizden koyliiler tarlada galisirlarken genglerden biri kalkar da:

- Veli Aga nerede? diye sorarsa, dtekiler kahkahalari ile:

. o . . .77
- Ya ineginin ya da Saniye'nin saglarini tartyordur, diye cevap verirlerdi.

Geleneksel ev modelinin bir bagka eserdeki goriinimii “Korkung¢ Yillar” romaninda
karsimiza ¢ikar. “Korkung Yillar” ve “Yurdunu Kaybeden Adam” romanlarinin bas kisisi
Sadik Turan da hatiratinda g¢ocukluk yillarinin gectigi evlerine dair izlenimlerini aktarirken
yine islevsel ve giinliik yasamla i¢ ice bir evin tarifini bize sunacaktir: “Evimiz, tastan, giizel
bir binaydi. Yukari katta dort odasi, uzun bir koridoru, denize kars1 balkonu vardi. Odanin alt1
ahir ve kislik ambardi.”™

“Doéniis ” romaninda Niyazi’nin dogdugu ev ile ilgili olarak yapilan betimlemelerde
evin aym geleneksel dzellikleri yansitir sekilde “Onii sofali, pencereleri renkli, dami kiremitli,
bayiri iistiindeki kayis1 agaglarinin arasinda bulunan giizel bir ev”®ifadelerine yer verildigini
goriiriiz.

Buraya kadar siralanan Ornekler basta olmak tizere Kirim Tiirklerinin yasayis
bicimlerinin yansitildigi ev tipleri Kiziltas, Gurzuf, Cukurca gibi kdy ortamlarinda yer
almakta olup genellikle kahramanlarin ¢ocukluk donemlerinin yasandigi, geleneksel Tiirk
kiiltiirtiyle yogrulmus, sicakligin, samimiyetin ve sadeligin hiikiim silirdiigi mekanlardir.
Yazarin i¢ mekan tiirleri arasinda en ¢ok Onem tasiyan ve en islevsel olarak kullandigi i¢
mekan yapilanmalar1 bu tarz evlerdir. Yazarmn, anne tarafindan Gurzuf, baba tarafindan da
Kiziltag’li oldugu da diisiiniildiigiinde, bizzat tanig1 olunan yasam tarzinin giiclii bicimde
eserlere yansitildig1 goriilmekedir.

Yasamimizin en temel parcasit olan ev soz konusu edildiginde 6nce koruyuculuk

"® Dagc1, 2017f:110.
"Dagei, 2017 f: 110-111.
"®Dage1 2017 d: 87.
"Dageci, 2016 b: 28.
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boyutu akla gelmektedir. Hayati Develi’nin ifadesiyle, aile ¢ekirdek toplum mahiyetindedir ve
ev de ailenin, yani ¢ekirdek toplumun varligin1 miimkiin kilar; korur, glivenligini saglar. Bu
noktada “ev denilince aklimiza ilk gelen sey sinirlarinin olmasi ve baskasinin girmesinin
engellenmesidir.”80 Evin koruyuculugu konusunda, Bachelard ev olmasa, insanin dagilmis
bir varlik olacagindan s6z eder. Evin insani gokten inen firtinalara karst korudugu gibi,
yasamdaki firtinalara kars1 da ayakta tuttugunu sdyler. Burada Bachelard’in evi yorumlayis
tarzindaki bir diger 6nemli husus da evin “diis kuran1 koruma” gérevinden bahsetmesidir. Bu
konuda soyle der: “Bu kosullarda, evin en degerli litfu nedir diye sorulsa, sdyle cevaplardik:
ev, diislemeyi barindirir, diisleyeni korur; ev, huzur icinde diis kurmamizi saglar.”® Bu
noktada Ayse Demir’in tespitlerinden de bahsetmek gerekmektedir. Ayse Demir’e gore
Bachelard, insan1 biitiin baglarindan soyutlanmis halde, tek bir birey olarak goérmektedir.
Bachelard’in iizerinde durmadigi sey, evin ‘toplumun cekirdegini’ yani aileyi de korumasidir.
Ve bu noktada Tiirk edebiyatinda ev s6z konusu edildigi zaman, siginilan, koruyan ve i¢inde
yasayanlar1 birbirine baglayan bir yap1 olarak ev, ‘diis kuran1 koruma’ gérevinden once, aileyi
koruma ve onu bir arada tutma gorevini iistlenmistir.?’Bu baglamda Cengiz Dagci eserlerine
yaklasildigi zaman Ozellikle g¢ocukluk zamanlarinin gecirildigi, aile birliginin heniiz
bozulmadig1 uzamlar olan evlerde bu koruyuculuk iglevinin yerine getirildigi, daha cok
¢ekirdek aile yapisina sahip olan ve kendi kiiltiirel degerlerini de yasatan bu ailelerdeki
kahramanlarin ¢ocukluk, genclik donemlerinin mekéani olan evlerde huzurlu, korunakli bir
yasam siirdiiklerini goriiliir. Bununla beraber zaman zaman evin koruyuculuk islevinin
aksadig1 durumlara da sahit oluruz.

Sadik ve ailesinin deginildigi {izere tastan, giizel bir bina olarak vasiflandirilan ve
denize kars1 balkonu olan bir ev nitelemesiyle yansitilan evleri koruyuculuk vasfi bakimidan
degerlendirildiginde ise, evin tas yapisi ile saglamlik izlenimi uyandirmakta oldugu, yine
denize acilan balkonuyla huzur ortamini ¢agristirdigr goriiliir. Ancak evin koruyuculuk
noktasinda gece yarisina dogru kopan siddetli riizgara kars1 koyamadigini, goriiriiz. Firtinanin
etkisiyle tiim aile bireyleri uyanirlar. Anneleri pencerelerin kapilarimi kapatir. Evin altinda
ahirda, hayvanlar garip garip sesler ¢ikarmaya baglarlar. Annesi, hayatinda bdyle siddetli bir
rlizgara rastlamamis olmalidir ki, cocuklarin yataklarina gelip her birini ayr1 ayr
kucaklayarak dua eder. Annesinin okudugu dualar, disarida riizgar ve altlarindaki ahirda,
irkmiis hayvan sesleri birbirine karisiyordur. Nihayet, azgin riizgarlar kapilar1 kirar.

Odalarma girip carsaflarini, ortiilerini ugurur. Pencere camlar1 buz salkimlar gibi, ¢itir ¢itir

®peveli, 2006: 47.
8 Bachelard, 2017: 36-37.
8 Demir, 2011: 19.
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karilir:

Artik iyice goriiyordum: Yayladan, {istiimiize dogru, kapkara, ejderha misali bir bulut geliyor,
nefesimiz kesilir, bogulur gibi oluyorduk. Sonra, sanki cehennemin ta dibinden gelen bir giimbiirtiiyle
beraber evimiz temelinden sarsildi. Yaninda yattigimiz duvar, oldugu gibi, disariya devrildi. Annemiz
babamiz: “Yavrularimiz! Yavrularimiz!” diye bir feryat kopardilar. Yikik merdivenleri nasil indik artik

hatirlamiyorum. Kendimizi evin éniinde, bahgede bulduk.®®

Ancak bu durum bu aile iiyeleri i¢in evlerini korunakli bir mekan olma statiisiinden
¢ikarmaz. Bu noktada kahramanlarin tavirlar1 6nemlidir. Ciinkii bu evin sakinleri evlerinin
kendilerine sundugu degerler diinyasinin farkindadirlar. Bu sebeple kendileri i¢in asli siginma
mekan1 konumundaki evlerine yeniden kavusabilmek i¢in ¢esitli mesakkatlere katlanirlar. Ve
en sonunda yuvalarina geri donerler. Ertesi giin, kdyiin yaris1 evlerini barklarin1 birakip kacar.
Ancak Sadik ve ailesi kalir, evlerini terketmezler, kendi igsellestirdikleri mekanlar1 olan
evlerini terketmektense babalari, evin oniindeki dort mese agacini keser, aralarina yas agaclar
orter, iistiine teneke kaplar, kiimese benzer bir ev yapar. Iki ay, o evcigin icinde yatip
kalkarlar. Iki ay sonra, babasi kendi evlerinin yikilan duvarini yeniden orer; evlerine tagmirlar
ve yavas yavas zelzele unutulur; hayat eskisi gibi hos ve tatl olur.

Anneme Mektuplar romani ise, roman kahramanmi Topkayaci’nin annesinden
ayrilisindan kirk bes yil sonra degisen diinyasi icerisinden annesine yazdigi mektuplardan
miitesekkil bir eserdir. Bu eserde de Korkung Yillar romaniyla benzesen depremin yasandigi
bir sahneyle kars1 karsiya kaliriz. Henliz daha hayatlarinin kokten bir degisiklige ugramadig,
savasin etkileriyle savrulmadigi yillarda roman kahramani ve ailesi depremle yiiz ylize

gelirler. Ancak hayatlarina devam etmenin bir yolunu bulurlar:

Nitekim, o yillarda tanig1 oldugumuz olaylar bizim hayatimizin da kodkten bir degisiklige siiriiklenmesi-
ne yol agacakt1. Once giiclii ve korkung bir deprem gegirdik. Evimizin duvar ¢oktii, sivali firinda genis
bir ¢atlak belirdi ve, biz, biiyiik depremi takip eden kii¢iik sarsintilar siiresince, Pilibasi 6tesindeki bagda
actigimiz ¢adirlarda yasadik. Ama sen giicliiydiin, Anne. Sen ve senin gibiler, alinyaziniza boyun
egecek, teslim olacak soydan degildiniz. Ustelik Kiziltag'in fizik goriiniisiinde bir degisiklik belirmedigi
gibi, hayatimizin organik yapisinda da 6nemli denecek bir degisiklik bas gostermemisti heniiz.
Baglar,bahgeler, tiitiin tarlalari, Ay1 Dagi, Adalar yerli yerindeydiler. Tanri tarafindan verilmis yagsama
hakkindan da rejim yasalarinca yoksun edilmemistik heniiz ve memlekette devletin N.E.P. politikas1

siiriip gidiyordu. Ayaklanip giiclenmek, gelecege daha bir giivenle bakip saglam adimlarla yiiriimek

bizim elimizdeydi.>*

Yine buna benzer bir atmosferle Onlar da Insandi romanmin itibari diinyasinda

8Dage1, 2017 d: 87-88.
8 Dagc1, 2016 a: 17.
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karsilasiriz. Ev kahramanlar i¢in tam anlamiyla igsellestirilmis bir mekandir. Onlar i¢in de
evleri korunma degerlerine haizdir. Ve koylerinde yasanan depremin ardindan Bekir ilk
olarak evini kontrol edecektir ve Bekir evinin yerli yerinde oldugunu, hayvanlarinin sag salim

olduklarmi goriince bunun mutlulugunu yasar.

Bekir ayaga kalkti, korkulu go6zlerini evinin duvarlarinda, ahirin kapisinda, damda gezdirdi. Ev veahur,
yerli yerindeydi. Yalniz, acikl bir hali vard: evin. Bekir, evini boyle mahzun, sessiz ilk defa goriiyordu.
Ahira dogru yiiriidii, kapiy1 agti, igeri sizan ayigiginda hayvanlarina bakti. Once at, bagii kaldird.
Bekir'in gelisine sevinmis gibi basimni salladi, ayak degistirip bir oyun hareketi yapti. Macik de bagini
kaldirdi, kuyrugunu sevingle salladi, sis karninin iki yanina vurdu. Bekir'den yiyecek ister gibi bagini,
bos yemlige soktu, yem aradi.

Bekir, ahira girdi, sevincinden bogazina bir yumru sokulmus, gozleri yasarmisti. “Sagsiniz hayvanlarim,

o A 5,85
sag selamet...

Bu noktada da evindeki bireyleri ve kendisi i¢in aile fertleri gibi énem verdigi
hayvanlarimi sag salim goren Bekir igin evini terketmek s6z konusu degildir. Ve aile kendi
huzurlu atmosferleri igerisinde yasamlarina kaldiklar1 noktadan devam ederler.

Bekir ve ailesi i¢in evleriyle kendi aralarinda igsellestirme degerlerinin kolaylikla
kurulabilmesinin en Onemli sebebi Bekir’in evinin kendisine dedesinden miras kalmig
olmasidir. Bu sayede Bekir’in evi gecmisi barindiran, gelecege dair hayallerin kuruldugu
geemis- gelecek tasiyiciligini iistlenen ve bunu “a4n”a tasiyan bir mekana doniisiir. Boyle bir
ev de icerisinde yasayanlar i¢in saglam temellere yaslanmis, gliven temin eden uzamlardir. Bu
sebeple yazarin romanlarinin kahramanlar1 hayatin kendilerine getirdigi giicliikler karsisinda
ya da deprem gibi afetler neticesinde evlerinden uzaklagmayi akillarina bile getirmezler.

Ev sadece fiziksel goriinimiinii ve koruyuculugunun disinda manevi cephesi de
bulunan bir yapidir. Bu anlamda ev sadece fiziksel varligiyla insan1 korumaz, barindirmaz;
ayni zamanda insanin degerler diinyasinin da aktaricist olma islevini istlenir. Bu anlamda
Ayse Demir, Bachelard’in ev i¢in ‘ben’t koruyan ben olmayan’ ifadesinden hareketle “Ev
yada daha genis anlamda mekan insanin anilarii, biitiin ge¢misini saklar. Insanin yasadigi
her sey bir mekana aittir veyahut en azindan bir nesneyle iliskilidir.” demektedir. Bu sebeple
eserlerde “ev” olgusunu incelerken ayni zamanda “ev” kavramimin nasil bir 6ze sahip
oldugunu, hangi anlam daireleri ¢ercevesinde islenmis bulundugunu ve kahramanlarin “ev’’e
nasil degerler yiiklediklerini gorebilmek i¢in “ev” in bagli bulundugu sosyo-kiiltiirel baglamin
da degerlendirmesini yapmak gerekmektedir. Nitekim Cengiz Dagci’nin eserlerinde bir i¢

mekan olarak ev, 6zellikle de geleneksel kiiltiiriin tagiyiciligini iistlenen uzamlar, hem iginde

% Dagc1, 2017 e: 270.
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yasayanlar hakkinda, hem de Tiirk toplumunun yasayis tarzina, gelenek ve goreneklerine dair
onemli ipuglarina ulasabilecegimiz, sadece bir sahne veya cergeve olmanin disinda kiiltiir
aktaricis1 olma islevi yliklenmis mekanlardir. Ayse Demir, basta ev olmak iizere, mekanin

yasam olarak adlandirilan siirece taniklik etmesine deginerek su ifadeleri kullanmaktadir:

Kaliciligi, insan hayatina kiyasla, uzun oldugu i¢in nesiller boyu dongiiye ve yeniden baslangica
taniklik edebilir. Bu nedenle mekéan ayni zamanda ‘tarihi’ olma vasfini kazanir. Ciinkii o, bireyin hem
sahsi hem de toplum tarihinin temel sahnesidir. Insanlar ve eylemler gecip gitse de mekan oradadir ve

tarihselligiyle biitiin yasamlmus: hatirlatacak, muhafaza edecek niteliklere sahiptir.®

Buradan hareketle evin ait oldugu ¢evrenin degerlendirmesini yapmak bize yazarin
mekan algisina dair ¢ikarimlar yapma imkanini taniyacak; yazarin eserlerde mekanlar kiiltiir
tasiyicisi olma 6zelligi ylikleyerek kullandiginit gormemize yardimer olacaktir.

Bu baglamda Cengiz Dagci’nin eserlerindeki ev algisiyla ilgili olarak deginilmesi
gereken bir husus sudur ki Dagci’nin eserlerine konu olan yillar genellikle, Ruslarin
baskilarun hissediligi, insanlarin dini inaniglarini hiir bigimde yasayamadiklari, kiiltiirel deger
aktarimini kesintisiz gergeklestiremedikleri zor yillardir. Bu noktada evin gercekten onemli
olan bu hususiyeti giindeme gelmis olur. Ve Sadik bize aksam babasinin kardesleri ve
kendisine “Siyer-i Nebi” okudugundan, “Kuzu Kurpe¢”, “Cora Batir” destanlari
sdylediginden bahseder.®” Bu sayede giinliik hayatta kolaylikla gerceklestirilemeyen dini
ritlieller ev ortaminda gergeklesme imkani bulur. Ve boylece dini ve milli duyarhiliklarin
cocuklara 6gretimi, aktarimini saglamada ev, dnemli bir noktada yer alir.

Onlar da Insand: roman yine Tiirk kiiltiir hayatia dair 6nemli yansimalar1 igeren,
yiizyillar icerisindeki geleneksel birikim neticesinde ortaya c¢ikmis olan kiiltiirel yapinin
aksettirildigi yine insanlarin atalarinin yiizyillar icerisinde var ettigi mekanlarda yasayislarim
stirdiirdiikleri bir eserdir. Bu sebeple mekana aidiyet duygusunun son derece belirgin bir
bicimde hissettirilmesinin temelinde de bu duygu yer almaktadir, bu vesile ile tarihsel
dongiiye taniklik etme vasfini tagiyan koyde, geleneksel kiiltiirii saglam bigimde yerlesmis
bulunmaktadir. Bu anlamda Onlar da Insandi romam Tiirk gelenek ve goreneklerini,
toplumun yasayis bicimini aksettirme noktasinda dnemli bir tagiyicilik gorevi listlenir. Eserde
bu duruma ait ilk 6rnekle Bekir’in Macik’i Rum kdyiinden getirdigi giiniin ertesi sabah
yasananlarla karsilasiriz. Bekir Aga, o gece biricik kizinin gelinlik ¢agina gelmis olmasinin

ve hala tarlada olan tiitlinlerinin diislincesiyle yemegini yer yemez yatmistir. Simdi de i¢inde

8 Demir 2011:14.
¥ Dagc1, 2017 d: 87, 26.
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bir sikintt duymakta, diin yiiriidiigli yolun biitin agirligini bu sabah kemiklerinde
hissetmektedir. Sofanin tahta basamaklarini iner, solda ahirin kapisini ardina kadar agik
goriince sasirip esinin ahirda olup olmadigini anlamak i¢in ona seslenir. Ahira dogru yiiriir,
daha ahira varmamistir ki sofada Ayse’nin sesi ¢inlar. Bekir, doniip kizina bakar ve daha
demin bu sabah her sabahtan erken kalktigin1 sandig1 icin, kizin1 sofada goriince sasirir. Ve
“Bagirma horoz gibi! Bu saatte kadin kismi1 yataginda yatar, riiya goriir heniiz... Erkegin isi
erkegindir, siz ise...”®der ve esine Ayse’yi erkenden kaldirdigr i¢in kizar. Burada toplum
yasayisina dair bir hususiyet olarak koydeki kadin ve erkek gorevlerinin paylagimi hakkinda
bilgi sahibi oluruz.

Ayse’nin Macik’i ¢obana gotiirdiigii esnada diisiindiikleri de toplumun yasayis tarzina
dair ipuglar1 igermektedir. Ayse, Macik’i kdyden ¢ikardigi zaman Kiziltag, tamamen bosalmis
gibidir. Cobanin hayvanlan giittiigii tepe bir ¢agrim uzaktadir fakat Ayse Macik’i yormamak
icin hi¢ de acele etmez. Arada durup kdye, tiitliin aranlarina bakar, glinesin giimiis 1sinlari
altinda titresen denizi seyreder. Deniz kiyisina gitmeyi ¢ok ister ama yalniz basima gidemez
clinkii islerin en yogun zamanidir. Ayrica kizlarin yalniz baslarina denize girmeleri yasak
olmamasina ragmen adet de degildir. Ayse de simdi denizin bu kadar yakin, bu kadar giizel,
bu kadar dost olmasina ragmen gidemez. Tiitiinlerin tarladan aranlara kaldirilmasini, isler
bittikten sonra kdycek gidilmesini bekleyecektir. Hem bu toplu gidisler daha hos, daha
eglenceli olmaktadir. Arabalariyla koylin kenarinda toplanirlar, kizlar atlarin yelelerine,
kosumlarina c¢icekler takarlar, calgi, senlik arasinda tipki Hidrellez’deki gibi denize giderler.
Burada da deginildigi tizere diger eserlerde de toplumun Hidrellez giinlerini nasil
gecirdiklerine dair adetlerine yer verilmis, Hidrellez giinleri gen¢ kizlarin mezarlik duvari
diplerine yildiz ¢icekleri ektikleri de belirtilmistir. Kdyde kis giinlerinin de belli adetleri
vardir. Nitekim yaz isleri bittikten sonra kdye tekrar hayat gelecektir. Dagbaslar1 beyaz
karlarla agarirken evlerin bacalar tekrar tiitecek, kis geceleri evlerde eglenceler olacak, kizlar,
gengler komsu evlerinde toplanarak maniler sdylesip oyunlar oynayacaklardir. Evlenme
cagina girmis kizlar da eksik degildir; isleri ortadan kaldirinca gelen giliz, diigiinsiiz de
gecmeyecektir.

Yine Bekir, tarlasinin kenarinda Kala Mala ve Ivan’la karsilastigr ilk giin “Nerenin
insanlar1 olurlarsa olsunlar, neye benzerlerse benzesinler, yine de insandilar. Insana da insan
selam1 vermek gerekirdi”89 diye diisiinerek “Selamiin aleykﬁm!”goder. Selamimin candan

oldugunu gostermek ister gibi, elini de kalbinin {istiine koyar. Ama karsisindaki insanlar onun

8 Dagc1, 2017 e: 36.
% Dagc1, 2017e¢: 61.
% Dage1, 2017 e: 61.
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selama bir karsilik vermezler. Bekir bu defa “Hos geldiniz, sefa geldiniz!”* der. Adamlar
yine ses etmezler. Bekir seldmmi almayislarina miithis kizmistir. Ihtiyar olan, Bekir’in
arkasindan catpat bir seyler sdylese de Bekir onun ne sdyledigini duymamis, duymak da
istememistir. Clinkii Bekir verilen selam1 almayan bir kimseden bir hayir da gelmeyecegini
distinmektedir. Bekir, kendi dini inanmis1 ve koyiindeki selamlasma ritiieli geregi yeni
karsilastig1 bu insanlarin da selamin1 ayni sekilde karsilayacaklarini diisiinmiis, bu sebeple
selammi karsiliksiz birakmalarina kizmistir. ki yabanci, birinin arkasinda kirli bir guval,
birinin omzunda degnege asili bir kazan, yolun ortasinda yan yana, agir agir yiiriiyerek
Bekir’in koyii Kiziltas’a dogru gitmektedirler. Bekir evine doner. Bu esnada Ayse de Macik’i
cobandan getirmistir. Coban Seyd-Ali’nin Remzi’si Macik’i Topuzlugesme’ye kadar getirip
orada Ayse’yi beklemis ve Ayse’ye Macik’e ¢ok iyi baktigin1 sdylemistir. Bekir bunu
duyunca kizinin evlilik cagma gelmis olmasinin da tesiriyle kizinin kdyde tek basina
dolagmasina kizarak “Bu bizim kiz ne diye dolanir kdyde tek basina, sehir kizlari
gibi?”**diyerek tepki gosterir. Ayse, Bekir ve Esma’nin tek cocuklari olmasi dolayisiyla diger
koyli kizlardan farkli, daha narin yetistirilmistir.

Bekir’in aksamiistli tarlasinin kenarinda gordiigl kisiler, Poltavali iki Rus’tur. Ve
Bekir’den kendilerine is vermesini, ne is olursa yapacaklarini sdyleyip yalvarmalar: {izerine
Bekir islerin bu yogun zamaninda bu teklifi reddedemez ve onlar bir siireligine evine almay1
kabul eder. Ancak bu durumda en miithim mesele evin neresinde kalacaklari sorunudur.
Ciinkii ne de olsa Miisliiman degillerdir. Bekir’lerle ayn1 cati altinda yatarlarsa nefesleri
Misliiman nefeslerine karisir ve belki de Molla Recep’in sOyledigi cinler mezarliklardan
cikar, memleketlilerinin Bekir’in evinde uyuduklarini anlayarak, evin etrafinda toplanirlar.
Belki de evine girerler, Ayse’ye, karisina, kendisine satagirlar. Kar1 koca boyle diistinseler de
Ayse bu fikre tamamen karsidir. Zavallilara ¢ok {iziilmekte, bicarelere hi¢ degilse sofa
kenarindaki bos odada, orasi olmazsa ahirda bir yer vermesini babasindan dilemektedir.
Nihayetinde Bekir bu iki yabancinin yanina donerek karsida dort géz sofali evi dururken
onlara ancak ahirinda yer verebilecegini agiklayacagi zaman biiyiik bir tereddiit yasar, bu
meselenin i¢ini kemirdigini hisseder. Ciinkii Tiirk 6rf ve adetleri ger¢evesinde misafirin en
giizel sekilde agirlanmasi gerekmektedir.

Avlu, geleneksel tarzi yansitan evlerde ikinci onemli ortak yasam alani olarak
karsimiza cikar ve bir nevi evi belli smirlar dahilinde gergeveleyerek dis diinyaya karsi
mahremiyetini de saglar. Bu anlamda Bekir’in evi de diger kdy evleri gibi etrafi tag duvarla
cevrili, avlusu olan, avlunun kestirme siriklariyla kapatildigi bir mekan olma 6zelligi gosterir.
Ancak insanlarin kendi mahremiyet alanlarinda dahi olsa yiiksek tas duvarlarla kendilerine ait

alanlar1 kapatmalar1 bu civardaki kdylerde aligilmis bir durum degildir. Yine dikkati ¢ceken

% Dagc1, 2017 e: 61.
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bir diger O6nemli husus ise; koyde evlerin, kiimeslerin, ahirlarin kapilarinda kilit
bulundurulmamasi, hattd kapilara kilit takilmasinin ayip addedilmesidir. Ciinkii o zamana
kadar koyliiler hirsizligin ne demek oldugunu bilmedikleri bir giiven ortaminda yasamislardir.
Koyliilerin sabahin erken saatlerinde bahgelerine, tarlalarina gidislerinin anlatildigi asagidaki

ctimleler kOy yasayisina dair 6nemli ipuglar1 igermektedir:

Sofalara agilan oda kapilari, ardina kadar agik birakiliyordu; ¢iinkii hirsizlik duyulmamis bir seydi;
evlerin kapisini kilitlemek, bahgeleri yiiksek duvarlarla ¢cevirmek, bura kdylerinde ¢ok ayip sayiliyordu.
Yol iistiindeki evlerin agik kapilarindan odalarda esyalar goriililyor, kimseden sir saklanmiyordu.
Birinin héli, 6tekince belliydi; Biri 6tekinden sikayetci degildi. Bereketli yillarda varliga seviniyor,

Allah'in verdigine siikrediyor, kitlik olursa da yaniyor, "aza kanaat etmiyen ¢ogu bulamaz!" deyip

ayaklarim yorganlarina gore uzatarak yastyorlardi.”®

Ancak Ruslarin goriinmeye baglamasinin ardindan kodylerde meydana gelen hirsizlik
olay1 neticesinde Enver, daha aydin ve ileri goriislii bir karaker olarak ¢izilmesi sebebiyle yine
koyliilerden farkli bir bakis agisiyla onlar ikaz edecek, ¢cok ge¢c olmadan birer kilit alip
kapilarin1 kilitlemelerini sOyleyecektir. Ancak Enver, bu ikazlarma ragmen koyliyi
inandiramayacak, koylii simdiye kadar hi¢ adetleri olmayan bu tedbire pek itibar
etmeyeceklerdir. Bu noktada Bekir de diger koyliiler gibi diistinmektedir, ona gore de evini
kilitlmek akil alacak bir is degildir. Ustelik onun evi Enver’inki gibi bayirda degil, yol

tizerindedir ve bu sebeple kapilara kilit takarsa kdyliilerin verecegi tepkiden de ¢ekinmektedir:

Enver de gavur gibi konusur. Evine mandal uyduracak, ahirini kilitleyecekmis. Ben yapmam! Enver,
Allah’in bayirinda oturur, evinin dniinden gelip gegcen yok. Tavuk kiimesine kilit taksa bile kimse
gormez. Bense yol kenarindayim; ahira kilit takarsam gelen gegen goriir, dleme maskara olurum. Gavur
mu oldum, ahir1 kilitleyecegim? Macik’i, ya da ati kimse ¢alamaz ya! Molla ireceb’in koyunlarina da

bakalim, ne oldu? Yarin ya da 6biirsii giin meydana ¢ikarlarsa goriiriim ben Enver’deki surati!*

Eserlerde yazarin mekan algisi ile ilgili deginilmesi gereken bir diger 6nemli husus ise
kahramanlarin evlerine, topraklarina duyduklari baglilik ve bu bagliligin ve ig¢sellestirmenin
bir neticesi olarak mekana bir kisilik kazandirmalar1 ve 4adeta canli bir varliga
doniistiirmeleridir. Romanda Bekir de benzer sekilde evine, topragina son derece bagl
sevdigi, kendince 6nemli gordiigli olmazsa olmaz mekénlara ruh katan bir sahsiyettir. Bu
durumun sebebi evin gegmis- an- ve gelecek ¢izgisinin tasiyicist olmasi, Bekir’e atalarindan

yadigar kalmis olmasidir. Bu sebeple de Bekir, adeta atalarinin ruhunu tasiyan bu uzamla

% Dage1, 2017 e: 85.
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dertlesecektir. Kizi Ayse’nin evliligi hususunda Bekir, Ayse’nin tek evladi olmasmin da
tesiriyle kizinin evlilik ¢agina geldigini kabullenmek istemez. Bu durumda Bekir’in atalardan
kalma evi, adeta bir bilge kisi olma vasfini iistlenir. Nesillerin hatiralarin1 da saklayan bir ¢esit
hafiza/bellek mekan1 olma 6zelligi de gosteren ev Bekir’le konusan, dertlerini dinleyen ve

yeri geldiginde ona ikazlarda bulunan bir mekandir artik:

Bekir, eviyle konugsmaya devam ediyordu:

-Oyleyse Ayse’yi kocaya ver. Ayse ¢cocuklar dogursun; torunlarin doldursunlar beni!

- Acelesi ne? On besini doldurmadi daha.

- On altiy1 doldurdu.

-Oyle mi?

-Oyle dyle! Ben her seyi bilir, her seyi hatirlarim. Sen de hatirlarsin ihtiyar! Kendini aldatma! Oyle gizli
gizli oyunlar yapma bana!

- On alt1 da olsa gengtir heniiz.

-Geng haa? Beyaz, billir boyuna bak; gdgsiine bak, kalgalarina, bacaklarina bak. Altin tenli viicudunu
atlas yorganin altinda uzatirken sen Ayse’yi gormiiyorsun. Zengin viicudunu doésege, hasretli
yanaklarini yastiga dayarken sen Ayse’ni gérmiiyorsun. Sen kizindaki 6zleyisi hi¢bir zaman hissettin
mi?

-Hayir, hayir!

-Kirk besinde bir adamsin. Diinyayi, insanlar1 degil; kendi yavrunu bile duymuyor,
duymakistemiyorsun.

-Nasil duymuyorum?

-Yas1 on yediyi bulan bir kizin kalbini sen nasil duyarsin?

-On yedi mi?

-On yedi ya, on yedi! Bilmez gibi sorma: On yedi Sen benim duvarlarimdan, duvarlarimin gézleri olan
raflarda piril piril parlayan bakir sahanlardan sir saklayamazsin, ihyiyar! Raflardaki o sahanlar her seyi
gordi, her seyi hatirlar. Gegmisin sirri, senin sirrin biitiin duvarlara sindi. En agir, en zor, en mesut, en
hos gecelerinizi bu duvarlarin arasinda yasadiniz. Ben seni anandan dogdugun giinden hatirlarim. Sen
diinyaya gozlerini agmadan ben seni gordiim. Duvarlarimla, damimla seni sardim. Sicaktan, soguktan,
kardan, boradan, yagmurdan ben seni korudum. Besigin yaninda sana ninni sdylerken, zavalli annenin
sesini ben de seninle beraber dinledim. Sonra yavas yavas biiyiidiin, ayaga kalktin, yiirimeye basladin.
Yaramaz bir ¢ocuktun; sofada gogsiimii siisleyen ¢icekleri yoluyor, tahtalart kesiyordun. Bunu bir giin
benim eski ustam, senin babam gormiis, seni adamakilli dovmiistii. Hatirlar misin Bekir Usta?
-Hatirlarim, hatirlarim...

-Ben de her seyi hatirlarim. Senin siinnet oldugun giinii bile hatirlarim. Atlaslarin iistiinde Molla
Receb’in babasi, senin bacaklarimi tutmustu; baban da basimi. Siinnet¢i de tavanin kosesinde asilt
ayvalar1 isaret ederek: “Bak oglum, bak su fareye!” diye seni aldatmisti. Sen kdsede ayvalara bakmistin
ve... Hatirlar misin?

-Evet.

-Ama biiylidiik¢e uslandin. Kardeslerin, agabeylerin bu evi birakip baska evlere tagindilar. Senin baban,
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benim ustam dldii. Ama 6lmeden dnce seni evlendirdi. Esma da tam on yedi yasindaydi o zaman.
Bahtiyardin degil mi?

-Cok.

- Esma da bize tasindi, benim en iyi hayatim da o zaman basladi. Icim, disim giil gibi temiz ve kokulu
oldu. Esma beni sildi, siiplirdii, bana bakti, odalarimi donatti. Ama ben gene de giizelim. Lambay1 yak
da bir bak bana! Cirkin miyim? Ihtiyarladim ama. Bu da hep senin yiiziinden. Damimin kiremitleri
kiiflendi, sagaklarim karardi, bir¢ok yerleri ¢iiriidii. Hep senin yiiziinden. Bakmiyorsun bana Usta! Ama
gene de sikdyet etmiyorum. Her seyin sonu var, benim de zamanim gelecek. Ama sen Ayse’yi
evlendirmelisin. Ayse ¢ocuklar dogurmali. Ayse ¢ocuk dogurmazsa ben ¢okiince yeni evi kim kuracak,
bu ocagin hayati sénecek mi biitiin biitiine? Bu inadinda devam edersen sdndiireceksin bu ocagi!

-Coban Seyd-Ali’nin Remzi’si fena m1?

- Fena degil, ama ne dersen de, coban oglu ¢oban!

- Hay seni gidi sersem hay! Tanr1 herkesi bir, herkesi esit dogurdu. Dinsiz mi oldun sen?

-Hayir, hayir, dinsiz degilim. Sersem de degilim, bilakis akilliyim.

- Sersemsin!

-Akilliyim.

-Sersemsin!

-Kizina iyi koca bulmak isteyen bir kimse, sersem mi olur?

- Bu koyde fena insan var m?

-Yok.

-Herkes birbirine kardes degil mi Bekir?

-Kardes.

-Eee. Remzi’yi ni¢n sevmiyorsun?

-Severim.

-Eee?

-Remzi, ¢goban oglu..

-Coban ogluysa ne olmus?

-Simdi diinya degisti.

-Diinya degismedi, sen degistin.

-Yok, degisti diinya, degisti. Ben, aklim neyi kesiyorsa onu yapmaliyim. Hem su arada tiitiinleri
kaldirmam gerek. Hele tiitiinleri arana atalim, o zaman Esma ile basbasa verir Ayse’yi diisiiniiriiz. Once

tiitiin...”%

Ev burada ¢ok gormiis, ¢ok gecirmis bir bilge edasiyla Bekir’i ileride olabilecekler
konusunda uyarmaktadir. Burada mekanin tarihsel siire¢ icerisinde atalardan kalmis olma
boyutuyla nesiller boyu dongiiye taniklik etmesi, mekana hafiza kazandirilmasi1 demek olup
yazar olabilecekler konusunda uyarict olma gorevini de “ev’e yiikler. Bu da ev kavramina bu

anlamda ne derece 6nem verildiginin gostergesidir. Bu a¢idan hem neslin devamini saglama

noktasinda yeni kusaklarin yetismesi, hem de yazarin eserlerinde degindigi iizere niifusga

% Dage, 2017 e: 27-30.
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fazlalagmak, Kirim i¢in bir umut 15181 olarak parlayacaktir.

Kirim Tiirklerinin yasayis tarzlarinin aksettirildigi mekanlarin bir diger cephesi ise
kahramanlarin yokluk igerisinde, hayat miicadelesi vermek durumunda kaldiklar1 zamanlarin
yansitildig1 uzamlardir. S6z konusu evler, ayn1 zamanda Kirim Tiirklerinin yasamak zorunda
birakildiklart hayatlar1 gézler oniine sermesi bakimimndan ve donemin gergekligini hafizalara
kaziyabilmek flizere Onemli bir islev istlenmistir. Kahramanlar kimi zaman evlerini
degistirmek durumunda kalirlar, ve kendilerini bekleyen yeni ortamlarda, zorlu bir yasam ve
ve her seye sifirdan baslayip yeniden kurmak zorunda kaldiklar1 hayatlar1 devreye girer.
Biitiin kosullara gogiis gererek yasam miicadelesi verirler. Her seye ragmen aile olarak ayakta
kalmay1 basarabildikleri, biitiinligi koruduklar1 bu mekéanlarda, hayata tutunmanin da bir
yolunu bulurlar. Bu bakimdan ev, yuva olma 6zelligini korumaktadir.

“Korkung Yillar” romaninda Sadik’in babasi hapisten ¢iktiktan sonra iki hafta issiz, a¢
sokaklarda dolasir. Bir giin carsida, taslar iistiinde yattigin1 goren bir Miisliiman ona aciyip
evine gotiiriir. Ancak kendi evi de kalabalik oldugu icin babasina kendi evine bitigik bir
kiimeste yer verebilir. Beraber kiimesin damini1 teneke kaplarlar, pencere acarlar, i¢ini
temizlerler. Sonra da babasi gelmeleri i¢in bir mektup yazarak onlar1 ¢agirir. Zamanla babasi
is bulur, Sadik biitiin yaz ¢arsida su satar, kabak ¢ekirdegi satar. Ge¢im zorlugu igerisinde
ancak sikayet etmeden yasarlar. 1938 yilinin sonbaharinda eski kiimesten c¢ikip Kazasker
sokagina tasinirlar. Vaziyetleri giinden giine diizelmektedir. Ve yeni evlerinde de emek

sarfederek yuvaya doniistiiriilmiis bir uzamla karsilasiriz:

Bu ev de eski, pis bir seydi. Bir iki ay ugrasarak i¢ini disin1 temizledik, 6niine bahge yaptik, kapilarini
boyadik, giil gibi, temiz bir ev haline getirdik. Cogu giin gozleri yasli gordiigim annem bile giilityordu

artlk.”96

Anneme Mektuplar romaninda da ailenin ekonomik olarak daha iyi bir diizeyde oldugu
bir donemde aileye ait bir sirket olarak kurulan Topkaya Sirketi’nin ilerleme kaydederek yeni
basarilara ulasmasi ve ailenin daha refah bir konuma erismelerinin hemen ardindan alin
terleriyle kazandiklart bu mutluluklart uzun siirmez. Babanin tutuklanmasi ve serbest
birakildiktan sonra giinlerce Akmescit pazarinda dolanip geceleyin pazar kulesi dibine yatip
uyumast ancak sonrasinda dini biitiin bir Tatar’in kendisine actyarak Fontannaya'daki izbe
olarak nitelendirilen tek gozIli evi kiraya vermesinin ardindan aile yine Akmescit’e,
Fontannaya sokagindaki 19 numarali eve tasinmak durumunda kalir. Bu ev tek g6z odas1 olan

bir izbedir. Ancak daha sonralari durumlar1 onlar i¢in daha elverisli kosullara geldigi zaman

% Dagc1, 2017 d: 40.
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Aron Hofman ve ailesinin kentin igerlerinde yeni bir apartmana taginmalarmin ardindan,
kendi izbelerinin karsisindaki {i¢ odali ve mutfakli Aron Hofman'in evine yerlesirler. Ve bu
yeni evleri, yeniden mutlulugu yakalayabildikleri bir mekana doniismiistiir. Annesi de adeta

Kiziltag’taki giinlerinden birini yasiyormuscasina mutludur:

O giinii unutabilmem miimkiin degil, Anne. Tanr eli degmisti sanki yiiziine. Giililyordun. Evet,
giiliiyordun. Kiziltas'ta 'Topkaya Arteli' liyelerini bekliyordun sanki; kurulu sofrada ekmeginle, iistiine
dumani bugulu etli ¢orbanla, sarabinla. Mutlulugun tamdi, eksiksizdi. Baska bir seycik 6zlemiyordun
hayatta. Sagkindim. Ne olmustu bdyle birdenbire? Durdum baktim; sana,ve Aron Hofman'in disa vuran

elektrik 15181yla aydinlanmus evinin pencere camlarina.®’

Elektrik, dolayisiyla 151k da bu evin sicak bir yuvaya doniiseceginin gostergesi olarak
degerlendirilebilecek bir durumdur. Bachelard’in ifadesiyle ‘Penceredeki lamba, evin
goziidiir.”®demektedir. Bu sebeple de aydinlik mekanlar daha giiven telkin edici, canlili
yansitan bir 6zellik gostermektedir.

Cengiz Dagcr’nin eserlerinde Kirim Tiirklerinin yasayisini yansitan evler, genellikle
orta ve alt gelir diizeyine mensup, miitevazi bir hayat siirdiikleri ve zorluklarla miicadele
edilmek zorunda kalinan zamanlarin yasandigi mekanlardir. Ancak her seye razi olunarak,
zorluklara gogiis gerilerek yasanan bu mekanlar, onlar i¢in huzurlu bir yuva olma vasfini
koruyacaktir, evleri onlar icin igsellik mekani hiikkmiindedir. Bununla birlikte bu tarz evler
ayni zamanda kahramanlarin anilarin1 da barindiran, ¢ocukluk zamanlarinin mesut giinlerinin
hatiralarini tasityan mekanlardir. Bachelard, insanin dogdugu evde igsellik degerlerinin her
yana dagilmis olacagindan s6z etmektedir. Bu tarz evler, birer mutluluk mekanlaridir onlar
icin ve bilingdis1 mutluluk mekanlarina yerlesecektir.99 Bu sebeple de kahramanlar igin
cocukluklarindaki bu ilk ev wunutulmaz olacak, kendi memleketlerindeki, kiiltiirel
baglamlarindan heniiz kopmadiklar1 bu evler, hifizalarinda derin izler birakacaktir. Bunu

Izmail Tavli, Biz Beraber Gegtik Bu Yolu romaninda su sdzleriyle dile getirecektir:

Bildigi ve emin oldugu bir sey varsa, diinyaya geldigi giin icerisinde dogdugu evin ve yodrenin anilarini
kendi hafiza hazinesine doldurmaya bagladigi giin olmustu ve o ginden sonra Omiir boyu hafiza

hazinesine doldurmus oldugu amilarla yasayacagindan kuskulanmamasiydi.'®

Aile toplumun c¢ekirdegidir, o kiiltiire ait degerler diinyasinin koruyucusu ve devam

% Dagc1, 2016 a: 165.

% Bachelard, 2017: 65.

% Bachelard, 2017: 41,45.
19 Dager, 2015 a: 34.



46

ettiricisidir. Bu bakimdan yazarin eserlerinde i¢ mekan tiirleri arasinda Kirim Tiirklerinin
yasayislarinin yansitildigi mekanlar 6zel bir 6nem tasir.

Eserlerde “ev”’in bir diger goriinlimii yazarin kendi evinden hareketle kurguladig1 ev
tipidir. Bu tarz evler, “Dagci’nin ¢ok sevdigi iki katli, alti mutfak ve salon, merdivenle ¢ikilan

iist katta ise iki yatmalik (yatak odasi) bulunan bahgeli ev tipidir.”101

Bu ev tipinde de yillarca
calisarak, emek sarfedilerek kurulan mutlu aile yuvasi goriiniimii s6z konusudur. Yazar ve esi
Regina Hanim’1n ilk evleri, Fulham Road’daki lokantali evleridir. Tiirkiye’de yayimlanmis
romanlarinin hemen hemen tiimii bu evde yazilmistir. Ve bu ev, yazar ve esinini yirmi bes
yillik hatiralarina taniklik etmistir. Daha sonralar1 Southfield’daki, eserlerini olustururken
benzerlik kuracagi evlerine tasinirlar, evlerinin oniindeki bahgeleri onlar i¢in bir yasam
alanidir.

Buna tarz bir ev yapilanmasiyla Biz Beraber Gegtik Bu Yolu isimli eserde de
karsilasiriz. Izmail Tavli evlerini otuz yil dnce almistir. Ramila ve Izmail Tavli’nin evleri, iki
katli, bahgeli, list katinda iki yatak odasi, hamam odasi1 ve tuvalet; dikis ve ¢amasir odasi; yer
katindaysa iki oturma odasi, mutfak ve koridor olmak iizere bes odasi bulunan bir evdir.
Izmail Tavli, evi satin aldiktan iki y1l sonra evin yer katin1 degistirmistir; odalar1 biribirinden
ayiran duvarlar1 yitkmig, evin arka bahgesi tarafindaki duvarda taban tahtalarindan katin
tavanina dek yiikselen iki pencere-kapi insa etmis ve kat1 kendi begenisine uygun bir sekle
sokmustur.Ramila ve Izmail Tavli’nin evleri adetd otuz yil boyunca kurduklari, sicak bir
yuvaya dontistiirdiikleri, uzun yillarin hatiralarinin sindigi bir mekan haline gelmistir.

Yine buna benzer bir ev tipiyle Bay John Marple’in Son Yolculugu hikayesinde de
karsilasiriz. Bay John Marple 6lene kadar esi Doroty ile uzun ve mutlu yillarim1 bu evde
gecirmislerdir.

[nsanin manevi bir baglilik hissettigi mekanlara ruh kazandirmasinin yani sira
karsilikli bir diyelektik c¢ercevesinde karsilastigimiz bir diger 6nemli nokta da yazarin
eserlerinde insan ruhunun bir bakima kendilerini ¢evreleyen, kendilerini ait hissettikleri
mekan ve nesnelere sinmis olmasidir. Biz Beraber Geg¢tik Bu Yolu romaninda, Ramila Tavl
gecirdigi kalp krizi sonucu hastaneye kaldirilmistir. izmail Tavli ise, giindiizleri esini kaldig
yogun bakim hiicresinde iki saat ziyaret etme sansi bulur, bunun disindaki zamanlarda ise
bunca yillik hayat arkadasi olmadan evlerinde yalniz kalmak zorunda kalir. Ve bu zamanlarda
hatiralar ile bagbasa kalir. Yazar ve esi bu evde otuz yillarim1 gegirmislerdir. Ve artik biitiin
yasanmusliklar1 yillar igerisinde yalnizca evin odalaria degil, duvarlarina bile sinmistir.

Izmail Tavli hastane déniisii kapry1 agar. Her seyden 6nce koridorun kapisi dibinde

101 K ocakaplan, 2012: 140.
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esinin ayakkabilarin1 goriir. Esi yere giicliikkle egilebilmektedir ve bu ylizden ayakkabilari
ayaklarindan cikardigi yerde kalmaktadir. Bu yiizden Izmail Tavli da ilk olarak egilip
ayakkabilar1 kaldirir. Elini ayakkabinin igerisine sokusturur; esi biraz dnce ¢ikarmistir sanki
ayagindan, 1liciktir daha ayakkabinin i¢i. Salona girdigi zaman ise mutfak masasinin {izerinde
tabakta iki elma, alt1 kuru erik goriince esinin dnceden erikleri sicak suda yumusattigi, ¢cay
demledigi,yatmadan 6nce ¢aylarini i¢ip meyvelerini yedikleri giinleri hatirlar. Ramila hanim
abajurlu lamba sevdalis1 birisidir ve bu yiizden evi kendi zevkine uygun olarak abajurlu
lambalarla donatmistir. Izmail Tavli da esinin yoklugunda tek tek lambalarin 1siklarmi
yakmaya baslar. iki koltugun arasindaki kiirsii iizerinde duran lambay1 yakarken de Balzac’in
Goriot Baba roman1 gdziine ilisir. Esi hastalanmadan dnce bu roman1 okumaktadar. ikisini elli
yil dncesi tamstirmis olan da Balzac’in romanidir. Izmail Tavli kitab: eline alir, esinin kaldig
sayfay1 katlayip sanki esi oradaymis ve kaldigi yerden devam edecekmis gibi kiirsiiniin
tizerine koyar. Daha sonraki siirecte esinin hastaneden taburcu edilebilecegi sdylenir. Ancak
esi felgli kalmistir ve bu yiizden el arabasma ihtiyaci olacaktir. Bir miiddet sonra izmail
Tavl’nin evine bu araba getirilir. Getiren adam kucagida el arabasiyla salona girip arabay1
salonun orta yerine birakir ve ¢ikar. izmail Tavli ise 6nce el arabasini koridora ¢ikarmayi
diisiiniir. Ancak salona geri dondiiglinde, bu salonda Ramila’dan bir seyin eksik oldugunun
farkina varip arabayi tekrar salona getirir,Ramila’nin her zaman oturdugu koltugun yanina
yerlestirir. Artik diger esyalar gibi araba da Ramila’nin ruhunun sindigi bu salonun bir
par¢ast olmustur. Ramila’nin ruhu adeta bu evle ve Ozellikle salonla biitiinlesmis olarak
verilir. Ve Ramila’nin vefatinin ardindan da Izmail Tavli bu mekanda Ramila’yr hissetmeye
devam eder.

Benzer bir vaka zinciriyle Regina isimli eserde de karsilagiriz. Cengiz Dagci’nin bu
eseri, esi Regina hanimin vefatindan bir hafta sonra baglayip 14 Ocak 1999 tarihine kadar bir
yillik siire boyunca tutulan giinliiklerden olusur. Yazar s6z konusu eseriyle esinin dliimiinden
sonra da onu yaninda hissetmek istemis, onun ruhunu yasatmaya calismistir. Ve bu noktada
esas mekan yazarin evidir ve dikkatimizi ev lizerine yonelttigimiz zaman su ifadeler dikkat

cekicidir:

Senin yaninda sigindigim bir kaleydi ev. Simdi sen yoksun. Kale bos. Arkadan kalenin kapisim
kapatmayr unutmussun; kapi ardina kadar acik. Higbir yerde goremiyorum seni. Yalniz sesini
duyuyorum. ‘Nereye ve ne kadar uzaga gidersen git, bu kap1 her zaman agik kalacak senin i¢in. Sen her
zaman geri doneceksin. Bu evde benim ruhum bekliyor seni,” diyorsun bana. Seni degil, seni hicbir

zaman unutamam; kendimi unutup kentin sokaklarinda kaybolmamam igin, her zaman geri
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.. <. 102
donecegim.

Esi hayattayken yazarin evi koruyuculuk bakimindan bir kale gibi saglamdir. Ancak
esinin yoklugunda evi, koruyuculuk goérevini saglamaya devam etmesine ragmen, Regina’siz
evde yazar yalnizlik duygulariyla bas basa kalmistir. Kendi yalnizlig1 karsisinda da esinin onu
terketmedigi, bunca yillik hatiralarin1 barindiran bu evde, esinin ruhunun yazarla birlikte
oldugu vurgulanir.

Eserlerde karsilastigimiz bir diger ev tipi modern mimarlyi yansitan apartmanlardir.
Anneme Mektuplar romanindaki Dr. Zemine Topkayaci’nin Yalta’daki apartmani, iye ve
Saf’in bulustuklar1 dgretmen Cevizov’'un apartmani, Usiiyen Sokak romanindaki Almira
Hofman’in apartmani gibi yapilar sehir ortaminda karsimiza ¢ikan modern i¢ mekanlardir.
Apartman tarzi yapmnin bir i¢c mekan olarak en ¢ok one ¢ikarildigi eser Usiiyen Sokak
romanidir. Mekan biiyliylip genisledikce igtenligini de yitirmektedir. Bu durum apartman tarzi
yapilar icin de gecerlidir. Bu bakimdan yazarin kiiltiirel deger aktarimini saglama islevini
yiikledigi, hafiza kazandirilmig, kdy ortamindaki yasayisin sicakligini, samimi atmosferini
tasiyan geleneksel ev tiplerinin aksine apartman ige doniisli yansitan, i¢tenligin yeterince
saglanamadig1 mekanlardir. Usiiyen Sokak romaninda, savas tehlikesi nedeniyle dis mekanin
giivenlik acisindan yetersizligi, Hallk’un i¢ mekéna siginmasini gerekli kilacaktir. Parasizlik,
savas tehlikesi, korku ve zaten ¢ocukluk mekanlarini kaybetmis olmanin getirisi, apartman
dairesinde dar mekanin olumsuz isleviyle birlesecek ve Hallk’ta giiclii bir sinirlandirilmislik
hissi olusturacaktir. Ayrica s6z konusu apartman dairesi Hallk’ta devamli mekéana dair bir
sorgulama hissi yaratacaktir. Almira’nin apartmanin sahipleri hakkinda anlattig1 siirgiine
gonderilme hikayesi, ve mekanda savas sebebiyle olusan yarim kalmislik hissi, savas
ortaminin yarattig1 bunalim, Halik’un sorgulamalarin1 beraberinde getirecek, roman boyunca
Galina Subert’in Apartmani olarak bilinen apartmanin, Almira Hofman’a ait oldugu
anlagilacaktir.

Ozetle eserlerde ev tipleri hususunda cadir tipi yapilanma, Kirim Tiirklerinin
yasayisini yansitan mekénlar, apartman ile yazarin ve kahramanlarin haldeki evlerinin
yansitildigr mekanlarla karsilasiriz. Bu ev tipleri arasinda en 6nemli goriilen yapilanma, Kirim
Tiirklerinin yasayis tarzlarinin yansitildigr ev tipidir. Bu ev tipinin bir hususiyeti de Kirim
Tiirklerinin o dénem igerisinde bulunduklart hayat kosullarinin yansitilmasini saglamaktir.
Hayat kosullar1 zorlu olsa da kahramanlar heniiz aile birliklerinin bozulmadigi bu mekéanlarda

mutlu bir aile hayati siirerler. Kahramanlarin dogup, cocukluk zamanlarini gegirdikleri bu

%2 Dager, 2017 g: 5.28.
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evler onlarin ileriki yasamlarinda da unutamayacaklart icsellik degerlerini tasiyan
mekanlardir. Cadir tarzindaki yapilanma ile de o donemdeki boylarin yasayis bigimlerine,
hayat algilarina dair yansimalar mekan {izerinden verilir, birlik vurgusu yapilir. Evin haldeki
goriiniimiiniin yansitildigi mekanlar ise, kahramanlarin uzun yillar boyu calisarak emekleriyle
var ettikleri mekanlardir, kahramanlarin esinin hastalanmasi siirecine kadar bu evlerde de
mutlu bir yuva atmosferi hiikkiim siirmektedir. Apartman tarzi yapi ise i¢ mekan kadrosu
icerisinde diger ev tipleri kadar 6ne ¢ikarilmayan, igsellik degerlerinin digerleri kadar

vurgulanmadig1 mekanlardir.

3.1.2. “Ev”i Kaybetmek

Insanin kendisini giivende hissedebildigi, tasidig1 tiim olumlu degerleriyle kendisini
sarmalayan bir mekan olan evden ayrilmak zorunda birakilisinin ve evin kendisine sagladig:
imkanlardan mahrum kalmasi durumunun o insanin hayatinda bir sarsintiya sebep olmasi
kaginilmazdir. Ustelik kisinin kendi rizas1 olmadan evinden ayrilmak mecburiyetinde kalmasi
halinin de ciddi ¢atigma durumlarini beraberinde getirecegi bir gercektir. Ciinkii ev, insan
hayatinda siradan bir yap1 degildir. “Hayata ilk adimlar onun igerisinde atilir ve ¢ogu insan
icin giinliik yasamin biiylik kismi onun sinirlar1 dahilinde geger. Bu sebeple ev bir bakima
insanin bu diinyada oldugunu ve bu diinyaya aidiyetini gosteren 6nemli bir delildir. Birey
eviyle bu genis diinyanin bir kdsesine sahip oldugunu dis diinyaya anlatir.”'%

Cengiz Dagcr’nin eserlerinde evin tiim olumlu degerleriyle gozler dniine serilmesinin
yaninda bir problem durumu olarak karsimiza ¢ikan husus; kahramanlarin bu derece bagl
olduklari, atalarinin nesiller boyunca stirdiirdiikleri ¢izgide meydana getirmis olduklari, kendi
alin terleriyle var ettikleri evlerinden, mutlu bir aile yasantisi siirdiirdiikleri yuvalarindan
cesitli sebeplerle koparilmalaridir. S6z konusu evden koparilma durumunun evin bir yuva
goriiniimiinde sunuldugu atmosferden hemen sonra gerceklesmesi, ya da kahramanlarin
durumlarinin giinden giine iyilestigi, aile i¢in ¢ikisin yasandigir bir donemden hemen sonra
sunulmasi ise, eserlerde yasanan catismayi daha da derinlestirmektedir.

Bir evin yuva goriiniimii kazanmasini saglayan hususlarin baginda babanin o ev halki
icin sagladig1 gliven ve koruyuculuk hissi ile annenin sagladigi sefkat ve sicaklik duygusu
gelmektedir. Babanin kayb1 da yuvay: ayakta tutan, aile liyelerini kanatlar1 altina alarak her
tehlikeden koruyan bir giiciin kaybedilmesi demek olup ev halki i¢in evi kaybetme siirecinin
bir boyutunu olusturur. Bu duruma bir 6rnek olarak “Korkun¢ Yillar” romanindan

baslayabiliriz. Roman kahramanlar1 aksam vakti, babalarin1 beklerlerken anne tedirgindir,

193 Demir, 2011: 41.
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ikide bir kapiya bakmaktadir. O sirada pencereden algak sesle biri, babalarinin milisler
tarafindan mapusa gotiiriildiigiinii soyler. Anneleri gézyaslari iginde yavas yavas yere ¢oker,
cocuklar annelerinin boynuna, eteklerine sarilir. Tipki Sadik’larin evinde oldugu gibi sessiz
evlerdeki sOonmiis ocak baglarindaki kadinlar, gelinler i¢in i¢in aglasarak sabahi
beklemektedirler. Evin erkegini alip gotiiren askerler, geride bir siirii ¢ocukla, paramparga bir
anne birakmistir. Hayatin kotii yiiziiyle ilk defa bu vesile ile karsilasmis olan Sadik, bunu

Yurdunu Kaybeden Adam romaninda su kelimelerle dile getirecetir:

O yaz aksami, babamin hapishaneye gotiiriiliisiinii bir isyan hissiyle hatirliyorum: Babami alip
gotiirmiisler. Hepimiz, ocak basinda; Bekir, annemin kollar1 arasinda, sessizce agliyoruz. Ben o
zamanlar, daha hayatin kotli yanin1 gérmemis, anlamamig bir cocuktum. Ama babam, capadan avuglari
catlamig, burusuk enseli, sayisiz yamalardan ibaret, gdmleginin i¢inde zayif, yipranmis, yavrulari i¢in
didinen babacigim fena bir insan miydi1?.. Gozlerimin dniinde hala o hazin tablo: Sonmiis soba, soguyan
kazan, balkonda, demin Muharrem'in ¢esmesinden doldurup getirdigim soguk, terli giigiimler ve anamin
kollar1 arasinda bizler... Derin bir sessizlik i¢cinde aglasan bizler... Benim babacigim fena bir insan mi1?

Nereye gotiirdiiler? Nigin? Nigin?..2%*

Bu noktada babanin kaybi, aile iiyeleri i¢in koylerindeki evlerinde ocagin sonmesi
anlamini da ihtiva etmis olmaktadir. Ve babanin yoklugunun ardindan aile, artik bu evde
barinamayacak Akmescit’te baska bir eve tasinmak durumunda kalacaktir.

Sadik ve ailesi evlerini kaybetme siirecini yasamigken Voronejli bir Rus ailesi onlarin
evine yerlestirilir. Bu sekilde de artik kahramanlarin kaybettikleri evlerine doniis umutlar1 da
kalmamis ve “ev kayb1” kesin bir bicimde ger¢eklesmis olur. Ayni durumla Doniis romaninda
da kars1 karsiya kaliniz. Niyazi, 1932 yilinin kisinda Sovyet elgiliginden izin alip Kirim’a
dondiiglinde Gurzuf artik onun biraktigi Gurzuf degildir. Kendi evlerine de baska bir aile
yerlesmistir.

Anneme Mektuplar romaninda da benzer bir durum s6z konusudur. Anlaticinin
ailesine ait olan Topkaya sirketi basariyr yakalamisken ve aile i¢in her seyin yolunda oldugu
bir donemden hemen sonra babanin tutuklanmasiyla birlikte, aile evlerini kaybetme durumu

ile kars1 karsiya kalir:

Kis1 babasiz, omuzlarinda salin, soniik ocagin kiillerine bakip, kuru dudaklarini 1sira 1sira ve sessizce
aglayarak; ben ise bugulu pencere camindan lapa lapa yagan karlar i¢inde Yalta'nin 6tesindeki Ayvasil,

Aypetri, Derekdy,Ozanbag, Kii¢iikkdy koylerine giden tiifeklerine stingiiler takili asker saflarim

%4 Dager, 2017 h: 58.
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seyretmekle gegirdik.'®

Yine benzer sekilde kahramanlar igin bu evlerinde yasamanin bir imkani1 kalmayinca
Akmescit’te yeni ve zorlu bir yasam kurmak zorunda kalirlar ve bu defa bos kalan evlerine
kendi akrabalarindan bir aile yerlesir.

Eserlerde babanin koruyuculugunun saglanamadigi durumlarda oldugu gibi anne kaybi1
da evi kaybetme siirecinin baslaticis1 olacaktir. Izmail’in babasi kentin pazar yerinde, ahsap
bir diikkan igletirken zamanla iglerinin bozulmasiyla anne yuvasi i¢in daha da fedakarca
miicadele etmek durumunda kalacaktir.Sabahlar1 safak sokmeden kalkar, kentin kenarindan
gecen demiryolu hattina gidip orda trenlerin yiik ve katar vagonlarindan dokiilen komiir
parcalarini toplar. Ancak ilerleyen siiregte annenin hastaligi ve oliimii izmail i¢in “kenar
duvarina tavuk kiimesi bitisik” ¢ocuklugunun evini kaybetmesine neden olacak, bundan sonra
babasin1 birakip teyzesinin evine gideceklerdir.

Yine Badem Dalina Asili Bebekler romanindabenzer bir kaderi paylasmak durumunda
kalan Halik, annesinin 0liimii {izerine, anne kaybinin esasinda mekan kaybina es oldugunu
“Evin kadimi olince ev de oliiyordu™'® diyerek dile getirecek ve ardindan babasmin
tutuklanma tehlikesiyle evlerinden ayrilmasinin ardindan evi kaybetme durumu ile yiizyiize
gelecektir. Daha sonraki donemde once Pilibasi’nin, daha sonra kendi baglarinin ve evlerinin
miisadere edilmis olmasi ev kaybmin kesin bir sekilde gostergesi olacak kahramanlara
kaybedis siirecini keskin bigimde yasatacaktir.

Ev, insanin bu diinyadaki kendine ait kosesi 01up1070nlar da Insandi romaninda evi
kaybetme siireci Bekir’in kendi mahremiyeti sayilan bu alana, baba evi olan bu mekana Ivan
ve Kala Mala’y1 bir siireligine de olsa kabul edisiyle baslar. Bekir en basinda Ivan ve Kala
Mala’nin yardimiyla islerini zamaninda halledebilecek olmanin goniil rahatligiyla hayatinin
en mesut giinlerini yasarken Ruslarin Bekir’in yanina yerlesmelerini  koyliiler soguk
karsilamiglardir ama Bekir’in durumunu, yardimsiz basa ¢ikamayacagini bildikleri i¢in bu
duygularini1 Bekir’den gizlerler. Zaten Ruslar iki hafta i¢in ¢alistirilacaktir ve bu gegici zaman
zarfinda Kala Mala ve Ivan, Bekir’in ahirinda yatip kalkmaktadirlar. Ama yine de bircogu
ozellikle de ¢oban Seyd-Ali ogullar1 ve Enver, Bekir’e giicenmislerdir. Bekir ise biricik kizi
Ayse’nin ¢oban Seyd-Ali’nin oglu Remzi ile evliligi ihtimalinin Enver tarafindan
dillendirilmesinin ardindan Seyd-Ali ve ogullarinin yardimina c¢ok taraftar degildir.

Iki hafta Bekir’in isi, tam istedigi gibi gider. Kala Mala ise at1 arana gotiiriip getirir,

1% Dager, 2016 a: 18.
1% Dager, 2017 a: 71.
197 Bachelard 2017: 34.
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Ivan da tiitiinleri kirar. Bekir simdi eviyle mesgul olabiliyordur. Evin sagagini onarir, kiif
tutmus kiremitleri degistirir, pencerelerin ¢ercevelerini yesile boyar. Ara sira tarlaya gidip
Ivan’in isini gozden gegirmeye, aranlara ¢ikip tiitiinlerin siriklara dizilmesinde karisiyla
Ayse’ye yardim etmeye de vakit bulmaktadir. Hafta dolmadan tarlanin tiitiinleri kirilip
bitirilir. Sonra tiitiin saplarini topraktan ¢ikarirlar, dere basina toplayip yakarlar; boylece tarla
tamtakir, kuru bakir olur. ikinci hafta aranin 6niindeki iki yillik giibre de tarlaya taginr;
tarlanin asagi eteklerine serpilir. Simdi Bekir, gégsiinii iftiharla kabartabilecektir elbet, buna
sebep de vardir.

Ama uzun siirmez ve Bekir’in evine gizli bir ugursuzluk sokulmaya baglar. Bu, 6nce
Macik’te goriiliir. Hayvanin siitii giinden giine kesilmektedir. Bir aksamiistii Ayse, Macik’i
cobandan alirken Topuzlugesme basinda ihtiyar coban Seyd-Ali’ye rastlar. Ayse, Macik’in
stitiiniin kesildigini anlatmaya kalkinca Seyd-Ali, hayvana Kala Mala’nin nazarinin degdigini
sOyleyerek babasi Ruslar1 evden atarsa hayvanin da siitiiniin ¢ogalacagini sdyler.Hemen o
aksam Ayse, bunu babasina tekrarladigi zaman Bekir miithis kizar. Ama daha ertesi giin,
Seyd-Ali’ye kizginligi gegmeden, Bekir’in ensesinde bir ¢iban ¢ikar. Kala Mala, Enver’in evi
yanindan gecip giderken Enver’in bes yasindaki oglu damdan diiser, 6te yandan Esma da
duvar dibinde iki kabak siirgiinii birdenbire kurudu diye tutturmustur. Yine Ayse birgiin
Macik’i ¢obandan getirirken Macik yolda hastalanir ve bu durumda da yine Seyd-Ali yardima
kosarak Macik’in kurtulmasimi saglar. Gece yarisina dogru uzun siriklarla hayvani ayaga
kaldirirlar, ahira gotiiriip otlarin iizerine yatirirlar. Ancak o gece ne Esma’yi, ne de Bekir’i
uyku tutmaz. Iki Rus ahirda kapi yanminda uyuduklari igin gidip Macik’i de kolaylikla
goremezler. Ayrica Esma’ya gore de belanin kokii Kala Mala’dadir. Esma elini kaldirr,
baslarma gelen belalar1 parmaklariyla sayar: Macik hastalanmistir, kocas1 haksizca g¢oban
Seyd-Ali’ye kizmigtir, Remzi ile Ayse’nin sebepsiz yere kalbini kirmistir, Enver’in oglu
damdan diismiis, taglarda kafasin1 ezmistir, kocasinin ensesinde ¢iban ¢ikmustir, iki kabak
stirglinii kurumustur. Ve Esma “Vallahi billahi bu kadar belay: bu koy, alti senede gormezdi
eskiden.”*®der ve bu noktadan sonra artik Macik’i tek basgma onlarm yaninda
birakamayacaktir, Bekir’den ertesi giin paralarini verip onlari gondermesini ister. Yine de
sofanin kenarindaki oday1 agip onlara burada uyumalarin1 sdylemesini ister. Bekir, ertesi giin
onlar1 gondermek istedigini sdylese de yalvarip yakarirlar; Kala Mala da Bekir’e, yliriimekten
paramparca olmus ayaklarini gosterip yol yiirliyemeyecegini sdyleyerek kendilerini hig
degilse iki yahut bir hafta daha evinden atmamasini diler. Ayse sofray1 kurar, Esma ¢ay pisirir

ve o sabah hepsi bir aile gibi ayn1 sofraya oturup ¢ay igerler. Bu noktadan sonra Ivan ve Kala

198 Dager, 2017 e: 118.
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Mala tam anlamiyla Bekir’in evine girmis, yasantisma dahil olmuslardir. Ancak Ivan’in
Ayse’ye saldirmasi ve Ayse’nin hastalanmasi iizerine Bekir Ayse’nin Ivan’dan korkup
hastalandigin1 diistinerek bir defa daha ve bu defa kesin olarak onlar1 gonderme karar1 almis
olsa da yasanacaklar Bekir’in tasarladigini gerceklestirmeye izin vermeyecektir. Kdyde
goriinmeye baglayan siyah ceketli Ruslar, bir giin yapilacak yol i¢in her evden bir erkek ve bir
araba isteyecektir. Bekir de bu durumda Ivan’1 géndermek zorunda kalinca Yalta komiseri
Vasil Dimitrovi¢ Yegorof, Ivan’1 Yalta yoluna tas tasiyacak koyliilere amelebasi tayin eder;
koyliilere de Ivan’m sdziinii dinlemelerini sert bir sesle emreder. Bu andan itibaren Ivan,
gercek kisiligini sergilemeye baslayacaktir. Ayse de yasadiklarinin ardindan hemen
Remzi’yle evlenip gitmek istemistir. Ayse gidince ev, adeta bir mezarlik gibi sessizlesir.
Bostan bakimsizlagmis, sofanin cicekleri dokiilmiis, sararmis yapraklar camurlarda ¢iliriimeye
baslamislardir. Bostan kenarinda, evvelce cakil dseli avlu yolu, simdi Ivan’in ¢izmelerinin
Memisin Deresi iistiinden getirdigi ¢amurlarla dolmustur. Evin yavas yavas kaybedilmesi
siirecine ek olarak Kala Mala da kapiya bir mandal uydurarak esasinda yabanci oldugu bu
evde kapisin kilitlemeyi kendisine bir hak olarak goriir. Ve artik Bekir ile karis1 Esma adeta
kendi evlerinde yabanci iki insan gibi hissetmeye baslarlar. Burada mekana hakimiyetin yer
degistirmeye bagladigini, evin ger¢ek sahiplerinin evlerinde yabanci konuma diistiigiinii,
Bekir ve ailesi i¢in evi kaybetme siireci yasanirken buna tezat olusturacak bir ¢izgide Kala
Mala ile oglu Ivan icin Bekir’in evine ve bu topraklara yerlesme siirecinin basladigini
goriiriiz.

Bu siirecte herkesten daha diiskiin goriinen Bekir’dir. Eli 1§ tutmuyor, géziine uyku zor
giriyor, bogazindan as zor gegiyordur. Bazi giinler, Esma’ya hicbir sey sdylemeden evinden
cikar, dilini yutmus gibi kimselere ses etmeden kdyden gegip gider, tarlasinin ortasindaki
armut agacinin altina oturur, saatlerce dere basina bakar. Nihayet karanlik basarken ayaga
kalkip tekrar sessizce evine doner, sofaya dogru ilerler. Ancak sofaya varmadan kenar odada
Kala Mala’nin tiirkiisiinli, vahsi kahkahasi isitince, artik diinyada kendisi i¢in bir yer
kalmadigini hissederek ahira gider, atinin yaninda durur. Sonunda Esma gelip koluna girer,
onu sessiz ve 1siksiz kalmis olan evine gotiriir. Bu durumda artik evin koruyuculuguna
siginma durumunun ortadan kalktigina, kahramanin degil bu evde, bu diinyada yeri kalmamis
gibi hissettigine sahit oluruz ve aile fertlerinden birinin evden gitmesiyle evin yuva olma
vasfin1 kaybetmeye basladigini goriiriiz. Bekir’in 6liimii, Esma’nin kizi Ayse’nin yanina
tasinmasinin  ardindan ise Ivan, Bekir’in atalarindan miras kalan evine yerlesecek, eve
getirdigi Ruslarla birlikte evi harap bir héle getirecektir. Bekir ve ailesinin evlerini hazin bir

bicimde kaybetmeleri, Ivan i¢in tam tersi bir durumla sonuglanacaktir. Ayrica Bekir, tim bu
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yikici siire¢ yasanmadan 6nce riiyasinda Ivan’m Miisliiman oldugunu gériince, eger gercekten
fvan Miisliiman olursa ona kendi topragindan bir parca yer verip ev kurmay1 da diisiinmiistiir.
Bekir’in tiim bu iyi niyeti karsisinda Ivan’m yasattig1 siireg, hem Bekir’in ev kurma
hayallarini yikmis hem de ev kaybin1 ac1 bigimde yasatmustir.

Yazarin, Yansilar’da gergeklestirdigi doniisleri de hem kaybedilmis ev manzaralarinin
hem de kaybedilmis memleket mekanlarinin ve insanlarinin goriiniimlerini sunar. Bu
baglamda yazar, geri doniislerinde hafizasinda yer etmis ¢ocuklugundaki evlerin
gorliiniimlerini  yansitirken ayni1 zamanda sahipsiz kalmis ve c¢oktan kaybedilmis ev

manzaralariyla karsilasir:

Ve iste Yukar1 Mahallenin kenar evleri! Karsiki su ev Niyazi Aka’nin evi. Cocuklugumda evin dniinden
her gectigimde Niyazi Aka’nin beyaz saglt karisini terasta ¢camasir yikar bir durumda gériirdiim yoldan;
Niyazi Aka’y1 ise, baginda ag kasketiyle, bahcenin ¢imenleri iizerinedizili ar1 kovanlar1 arasinda. Simdi
yok. Ne karisi, ne de Niyazi Aka. Arkada, genis avlunun bahge yanindakiduvart bogiirtlenlerle 6riilii
Hasan Arabaci’larin evi. Daha arkada Camci Sevket’in ¢ardakli evi. Daha da yiikseklerde kizil kiremitli
damlar1 ve ak bacalariyla Yukar1 Camiin minaresini barig heykelleri gibi dortbir yandan kusatan baska

evlert®

“Ev terki” durumu da evi kaybetme olgusunun bir baska goriiniimiinii olusturmaktadar.
Ancak Cengiz Dagci’nin eserlerinde genel anlamda kahramanlarin kendi iradeleriyle
gerceklestirdikleri bir ev terki karsimiza ¢ikmaz. Clinkii Cengiz Dagc1’nin kahramanlarinin en
belirgin 6zellikleri evine, topragina sadakatle bagl, evi, memleketi i¢cin gerektiginde canini
feda eden, topraklar1 iizerinde var olabilmek kavgasi veren kahramanlar olmalaridir. Bu
noktada kendi istegiyle evi terketmek bu kahramanlarin akillarindan dahi gegmeyecek bir
durumdur. Buna ragmen hayat kosullar1 kahramanlar1 bu durumla yilizlesmek zorunda birakir;
savasa katilmak zorunda kalan ya da siirglin sebebiyle topraklarindan koparilan insanlar
evlerini terketmek durumunda kalirlar. Ve bu noktadan sonra da hayatlar1 boyunca ait
olduklari topraklara donebilmenin hayaliyle yasarlar.

O Topraklar Bizimdi romaninda da Kuzmin ve NKVD’cilerin gelip liste halinde
siirgiine gonderilecek isimleri Selim’a saymasi ve sonrasina kahramanlarin evlerinin, mutlu
yuvalarinin bosaltilarak toplu siirgline gonderilmeleri, bu kahramanlar i¢in evlerini ve
memleketlerini kaybedisleri demektir. Cukurca’da siirgiinler neticesinde bosaltilan on iki ev
vardir ve sekreter Kuzmin, Selim’e Cukurca planinin uygulamaya konulacagi miijdesini

verirken Selim’in planinin uygulanmasi agamasinda tek engelin bosaltilan evler sonucu ortaya

19 Dager, 2012 b: 43.
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cikabilecek niifus azlig1 olabilecegini, bunu da Rostov, Zaparojye, ya da Poltava civarlarindan
getirilip bu evlere yerlestirilecek koyliilerle halledebileceklerini sdyler. Benzer sekilde Doniig
romaninda da Niyazi’nin babasinin polislerce oldiiriilmesi ve savas sartlar aileyi de etkiler ve
tic amcas1 Tirkiye’ye goc ederler. Yine geride kalan iki amcasi da dedesinin vefatinin
ardindan evi ve evin Oniineki liziim bagini uzak akrabalarindan birine emanet ederek
Gurzuf’taki atalardan kalma evlerini terk ederler. Niyazi, memleketine son doniisiinde ise
evlerine bagka bir ailenin yerlestigini 6grenecektir.

Buraya kadar deginilenler haricinde, bilingi olarak evi terketme durumuna 6rnek
olarak O Topraklar Bizimdi romanindaki Natalya’nin evi terketmesini ornek verebiliriz.
Selim, bir Rus olan Natalya ile beraber Cukurca’da yasamaktadir. Ancak daha sonra Rus
ordusunda subay olarak savasa katilir ve bir kolunu kaybeder. Dondiiglinde ise Natalya’nin
kendisini beklemedigini, Alman subaylarla beraber olmaya basladigini1 6grenir.

Evi kaybetmenin bir diger goriiniimii de Bay Markus Burton un Kdpegi romaninda
karsimiza ¢ikar. Bay Markus Burton’un evine bomba diisiince hem kendisi vefat eder hem de
evi harap olur.

Eserlerde kahramanlarin aileleriyle birlikte mutlu bir yasam siirmelerine ragmen
yuvalarinda golgesiz bir mutluluk hiikiim siirmez. Cilinkii hayat yazarin kahramanlari igin de
zordur. Bu durumun temelinde Kirim Tiirklerinin katlanmak zorunda kaldiklar1 acilart
yansitabilme endisesi yer almaktadir. Ciinkii devrin sartlar1 kahramanlarin mutlu- mesut adeta
Onlar da Insandi romaninda gordiigiimiiz iizere, atalarmin yadigar topraklar iizerine kurulu
mekanlarinda, hayatlarinin cennetini yasamalarina izin vermeyen bir donemdir. Yazarin
mekan algisindaki 6nemli hususlardan biri de burada ortaya c¢ikmaktadir. Yazar once
kahramanlarinin en mutlu olduklar1 mekanlar1 yansitarak kahramanlarinin hayatlarini zirveye

tasir; ardindan yavas yavas ¢okiisli yasatir.

3.2. Dis Mekan

Cengiz Dagci’nin eserlerinde dis mekan s6z konusu oldugu zaman eserlerde goriilen
esas dis mekanin Kirim cografyas: dahilindeki mekanlar ya da Kirim’la baglantili mekanlar
oldugu, yazarin mekan algisinda Kirim’a dair mekanlarin 6nemli bir yer tuttugu goriiliir. Eser
bazinda bir degerlendirme yapmak gerekirse, yazarin birka¢ eserinin Kirim disindaki farkli
mekanlarda gectigi; sadece “Oliim ve Korku Giinleri” romam ile “Bir Ingiliz Oykiisii” alt
bashigr ile kaleme alinmis ii¢ romanm1 olan “Bay Markus Burton’un Képegi”, “Bay John
Marple’in Son Yolculugu” ve “Oy Markus Oy’ isimli eserlerindeki olay orgiisiiniin tamamen

Kirim disinda gegtigi, bunun haricindeki diger eserlerinin hepsinde Kirim ile bir baglantinin
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s0z konusu oldugu goriiliir. “Gen¢ Temugin” romani ise yazarin tarihl roman tiiriindeki tek
eseridir ve ilerleyen donemde Mogol hiikiimdar: haline gelecek olan Temucin’in genglik
doneminin romanlastirildigi bir eserdir. Dolayisiyla da bu eserde karsilastigimiz dis mekanlar
donemin sartlarina uygun tarihi mekanlar ve boylarinin yasayisini aksettiren bozkir gibi tabiat
manzaralaridir.

Kisaca sunu sdyleyebiliriz ki kahramanlarin ¢ocukluk ve genclik donemlerinin
yasandigi, heniiz ailelerinden, ait olduklar1 sosyo-kiiltiirel ¢evreden baglarimin kopmadigi
donemde Kirim topraklarindaki yasamlarinin giindeme getirilmesinin akabinde ¢esitli
sebeplerle yeni mekanlardaki hayatlarinin devreye girmesiyle eserlerdeki mekéan profilinin
Kirim cografyasi digina tastigr goriiliir. Bu vesile ile eserlerdeki mekan algisi genisleyerek
degisik cografyalardaki mekanlar, eserlerin olay orgiilerine tabi olur. Bu bakimdan yazarin
eserlerinde karsilastigimiz dis mekana dair unsurlari, Kirim cografyasi dahilindeki mekanlar

ve Kirim disindaki mekanlar olarak kategorize edebilmemiz miimkiindjiir:

3.2.1. Kirim Cografyas1 Dahilindeki Dis Mekanlar
Yazarin birgok eserinde esas mekan olarak konu edindigi ve kendi hayatina dair
yansimalar da i¢ceren Kirim cografyasina ait dis mekanlar ile ilgili olarak su sekilde bir tasnif

gerceklestirebilmemiz miimkiindiir:

3.2.1.1. Kasaba ve Koyler
3.2.1.1.1. Gurzuf

Gurzuf kasabasi, yazarin Doniis romanindaki olay oOrgiisiiniin sekillendigi esas
mekandir. Anlaticinin her yil, yaz mevsiminde, vaktini Yalta’da ve Kiziltag’ta bulunan
amcalarinin yaninda gecirmek iizere yola ¢iktigt zamanlarda, annesinin Gurzuf’taki
teyzelerine de ugramasini sOylemesi iizerine Gurzuf’u da ziyaret etmektedir. Ancak adetler
geregi ziyarete bliylik teyzelerinden baslamasi gerekirken anlatici ziyaretlerine en kiigiik
teyzesinin evinden baslamaktadir. Bu durumun sebeplerinden birisi de kiiciik teyzesinin evi
gibi bayirin iistiinde bulunan komsu evin anlaticida merak uyandirmasidir. Bir giin bu eve
girince goziine bir defter ilisir ve bu noktadan sonra bu hatira defterindeki olaylarin
nakledilmesiyle eserdeki esas mekan olarak Gurzuf devreye girer. Gurzuf, iskelesiyle,
aksamlar1 hayvanlarin koye sarktigi bayirdaki yolla, Salkin dereyle Tiibya kirlar1 arasindaki
bayirlariyla, sakin yalilari, muhtesem gogii, mezarligi, mektebi, minareli camisiyle eserde dile
getirilen bir mekandir. Gurzuf koyliileri yilizyillardan beri kendilerinin olan topraklarda
yagsamaktadirlar ve son derece dis gelismelere kapali, dar bir ¢evrede hayatlarini siirdiiriirler.

Kendi yasantilar1 héricindeki diinyayla ilgilenmezler, gelismeleri takip etmezler. Yabanci
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insanlarin Gurzuf’un giizelliginden etkilenerek gelip burada koskler kurup yerlestiklerini
ancak koylilerin yabancilarla ilgilenmeden kendi hallerinde yasadiklar1 kdhne hayati
sirdiirdiiklerini dile getiren Niyazi’nin, Gurzuf’un bu manzarasini aktardig1 asagidaki
climlelerinde, ayni zamanda onun mekana bakisindan hareketle Gurzuf’a dair

degerlendirmelerini ve Gurzuf halkina dair elestirel diisiincelerini de 6grenmis oluruz:

Gurzuf eski bir kasabaydi. Benim biiyiikbabamdan ¢ok daha yagliydi Gurzuf ve Muhammet
timmetinden olan Gurzuf’lular da Gurzuf gibi eski, sessiz sakin bir hayat yasiyorlardi. Denizin kiyisinda
duran Ceneviz kalesi, bayirdaki beyaz caminin goge yiikselen nazli minaresi birbirlerine bakarak
kurumus duvar gesmelerinin yosunlarinda sakli Gurzuf’un ge¢mis yillarinda oturuyorlar, sonra geri,
soguk iilkelerine doniip orda Gurzuf’un giizelligine baladlar yaziyorlardi. Gurzuf’a hanimlariyla,
¢ocuklariyla yabanci dilde konugan yabancilar da ugruyorlardi, uzakta durarak Gurzuf’un camisine
bakiyorlardi, Gurzuflularin baslarina giydikleri sarikli feslerine bakiyorlardi, uckurlu salvarina,
kalpaklarina bakiyorlardi, yokus yollarda garip bulduklar1 kiigiiciik eseklerini seyrediyorlardi.
Gurzuf’un kiy1 bucaklarindaki ¢amlik ve meselikler iginde kosklerkurup yasayanlar da oluyordu
ama,Muhammet tmmetinden olan Gurzuflular, Veli’nin dedigi gibi, batida olup biten biitiin
inkilaplardan habersiz olduklari gibi, Puskin’in adi1 da bilmiyor, gelip gidenlerle de, Gurzufun kiy1

bucalarindaki gamliklarda koskler kurup yasayan yabanci iilkenin insanlariyla da ilgilenmiyorlard:. ™

Yansilar’da da Gurzuf’a dair izlenimlere yer verilmektedir. Yazar memleketinden
ayrildiktan uzun yillar sonra gozlerini her yumdugunda Ay1 Dag1 hizasiyla Adalar arasinda
Gurzuf iskelesine yaklasan vapuru gordiigiinii belirterek cocuklugunda da siirekli Gurzuf’a
ziyaretler gerceklestirdiginden bahsetmektedir. Heniiz mekan kayiplarmin yasanmadigi
cocuklugun mesut giinlerinin siginagit olan Gurzuf, o donemlerde, gelecege dair tath
hayallerin kuruldugu, mutlu giinlere taniklik eden bir mekandir. Bu durum, ayn1 zamanda
yazar ile Gurzuf arasinda kopmaz bir bagin olusumuna zemin hazirlayarak Gurzuf’u 6zel bir

mekan haline getirmistir:

Cocuklugumun her Agustosunda Memisin Bayiri’n1 inmekten tabanlarim agarirdi, kemiklerim sizlardi.
Gene de gelirdim sana Gurzuf. Ve her seferinde cardakli ve terasli evlerine, kemerli ¢esmelerine,
bayirdaki beyaz camiine imreme imreme kiyilarina inerdim, ve Ceneviz Kalesi dibinde oturup, senin

denizine baka baka, ilerde yasanacak hayatim igin sevgi ve 6zlemler doldururdum goniil hazineme.**!

Yazar yine her yaz gerceklestirdigi Soguksu ziyaretlerine dair izlenimlerinde

Gurzuflular’in denizin insanlar1 olduklarini belirterek Gurzuflu genglerin giinliik yasamlarina

19 Dager, 2016 b: 29-30.
1 Dager, 2012 b: 71-72.
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dair bir kesit sunmustur. Ayrica insanlarin yiizyillar igerisinde benimsedikleri mekanlara
isimler verdiklerini vurgulayarak ayni zamanda bu topraklarda yasayan insanlarin da zaman
igerisinde iizerinde yasadiklar1 cografyaya benzediklerine deginmis, insanlarin yasadiklari
cevreyle olan uyumlart mekan anlatimiyla desteklenerek sunulmus, ve bu yoniiyle mekan-

insan 6zdesligi ortaya konulmustur:

Cocuklugumun o ilk yazindan sonra her yaz giderdim Soguksu kiyisindaki kayaliga. Denizin i¢inde ve
onbes metre kadar uzakta, bir Egerkaya vardi; Egerkaya’nin Otesinde ise Yaymankaya. Kayalarin
isimlerini kimden ve ne zaman o6grendim bilmiyorum; yalnmiz bu kayalari Kiziltaglilar degil de
Gurzuflular’in isimlendirdiklerinden kuskulanmiyorum. Ashinda kiymin bu kesimi Gurzuflular’indi.
Ozellikle Gurzuf ¢ocuklarimin, genglerinin. Gurzuflular (hatta babam yasinda olanlar) beyaz tenli
degillerdi. Onlar deniz insanlar’’ydi. Tenlerinin rengi Adalar’in graniti rengindeydi; gozleri deniz
mavisi rengindeydi; saglar1 giineste kurumus deniz yosunu rengindeydi- ¢engelli kuyruklari eksikti
yalniz; olsaydi, deniz iblisleri de denebilirdi Gurzuflular’a. Hele oniki, onii¢ yaslarinda olanlar! Vapur,
Adalar arasindan c¢ikip, Gurzuf iskelesine dogrulunca, neden c¢iktiklarini kimsenin bilmedigi bu
¢ocuklar, ¢il yavrulari gibi, tag basamaklar lizerinden dokiilerek, iskeleye kosar, ve vapur limana girer
girmez, aralarindan bir grup denize atlar, ikinci bir grup ise iskele iistiinde kalirdi. iskelede kalanlar
Taswyicilar, denize atlayanlarsa Dalgi¢eilar’di.

Tasiyicilar birkag kapik karsiliginda Gurzuf sanatoryumuna gelenlerin valizlerini, Gurzuf kadinlarinin
bavul ve bohgalarim tasirlardi; Dalgiggilar’sa denizde yiizerek, vapurdan kendilerini seyreden
yolculara: Dyadya, brosay monetu!... Dyadya brosay monetu! (Amca, para at!) diye seslenirlerdi avaz
avaz ve denizin dibine dalip yabancilarin denize attiklar1 paralarla suyun yliziine ¢ikar, paralari
agizlarina atar, vapur iskeleden ayrilincaGurzuf karakolu karsisindaki diikkdndan satin aldiklari sigara
ve leblebilerle buraya gelir, Yaymankaya’ya dek yiizer, kayanin istiine sirtiistii yatarak, sigaralarini
tellendire tellendire Ay1 Dag1 hizasinda belirecek olan baska bir vapuru beklerlerdi.

Gurzuflular’a baka baka ogrendim ben denizde yiizmeyi. Cocuklugumda Egerkaya beygirim,

Yaymankaya gemim oldu.*?

3.2.1.1.2. Kiziltas

Yazarin “Bir ask kaynagi oldu Kiziltas benim i¢in; dumura ugramayan, hayatima
gercek bir deger ve anlam veren bir kaynak. Dogrusu, bu kaynaktan hi¢ kopmadim ben.
Hayatimda agk, iizlinti ve mutluluklarla birlikte biitiin  varligimi  olusturuyor
Klzlltas.”113diyerek vasiflandirdign  Kiziltas koyili, yazarin hem kendi hayatinin odak
noktasinda yer alan hem de eserlerindeki dis mekan kadrosu icerisinde karsimiza cikan
onemli mekanlardan birisidir. Bu baglamda yazarin cesitli eserlerinde ve “Yanmsiar” adi

altinda giinliik yasantisina dair izlenimlerini, hatiralarini, hayallerini kitaplastirdig1 eserlerinde

12 Dager, 2012 b: 99-100.
3 Dager, 2016 a: 19.
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Kiziltas’a yer verdigi goriiliir.

Yazarin ilk eseri olan “Korkung Yillar” 1956 yilinda yayimlanmistir. Eserin bas kisisi
Sadik Turan’in hatiralar1 c¢ergevesinde sekillenen olay orgiisiinde, Sadik’in ¢ocuklugunun
gectigi mekan, Kiziltas koyiidiir. Kiziltas koyti, Sadik ve ailesi i¢in igsellestirdikleri bir mekan
olsa da kimi zaman acilara da taniklik eden bir mekandir.

“Anneme Mektuplar” romaninda da kahraman anlatici Topkayaci’nin ¢ocuklugu
Kiziltas koylinde gegmistir. Koyde her yaz sonu tiitlinleri kirma, liztiimleri devsirme isleri sona
erince Ayvasilli Emine teyze, kizi Saniye'siyle ziyarete gelir. Ayrica kdyde Osman
Topkayaci'nin Topkaya sirketine ait asevi Oniindeki ihtiyar mesenin golgesine atili ahsap
peykede Kiziltag gengleri karpuz yeme miisabakasi diizenlerler. Kiziltag'in fizik goriiniisiinde
heniiz bir degisikligin belirmedigi bu zamanlarda, insanlarin hayatlarinda da 6énemli denecek
bir degisiklik bas gOstermemistir ve insanlar sosyo-kiiltiirel baglamin bozulmadigi,
kendilerine ait diinyalari i¢erisinde huzurlu bir yasam siirmektedirler.

Kahraman anlatict Haltik’un ¢ocukluk yillarina donerek kaleme aldig1r “Badem Dalina
Asili Bebekler” roman ise, bir ¢ocugun diinya algisini yansitir tarzda olusturulmustur ve yine
Kiziltas kdyiindeki sosyal degisimin anlatildigi bir romandir. Haltk 06zellikle annesinin
dikkatini ¢ekip kendisiyle ilgilenmesini saglamaya caligsa da aile iiyeleri kendi isleriyle
mesgul olduklar1 i¢in Halik’un giinleri biraz sikintili gegmektedir. Bu sebeple de Halik
dikkatini dis diinyaya yoneltir ve kdydeki dis mekéna ait unsurlarin aktarimi devreye girer.

“Onlar da Insandi” romam ise olay Orgiisiiniin tamamen Kiziltas ekseninde
sekillendigi bir eserdir. Kiziltas bin hanelik bir kdydiir. Gurzuf, Dermenkdy gibi Kirim’1in kiy1
boyu koylerindendir. Romanin basinda Bekir, inegi Macik’i Rum koyilindeki bogadan
getirmektedir. Memis’in bayirindaki dirsegi gecince Ayr Dagi ile yayla arasindaki gegitten
esen serin riizgarla kendini kdyiinde hisseder. Ve kdyiiniin manzarasina bir goz atmak ister.
Bu durumda Bekir, Kiziltag’in huzur dolu atmosferini dile getirirken mekanin 6zellikleriyle
kendisinde uyandirdigi duygularin ortiistiigli, Kirim’in en giizel gériinimlerinden birine sahip

olan bu topraklarin insanda da giizellik duygusu uyandirdig: goriiliir:

Kirim’imn burasi ¢ok giizeldi. Solda, daglarin iistiinde yayla, tavli bir beygir sirt1 gibi temiz ve parlakti.
Asagida, koylin gerisinde, tiitiin aranlarina kadar inen koyu yesil, ciliz ¢amliklar, kadife yamaclarla
ortiilii daglarin, derisi yiiziilmiis hayvan eti renginde ¢iplak yerleri, 1siklar altinda yaniyordu. Daha
asagida; ucurumlart al, beyaz, sari, kirmizi renklere biirinmiis Gelinkaya ile, ondan epeyce uzakta,
kursun rengi yaz-kis hi¢ degismeyen Topkaya; birbirlerine bakarak ksessiz-sakin, dertlerini
sOylesiyorlardi. Topkaya’nin derdi, Gelinkaya’'ninkinden daha biiyilk, daha derin gibiydi. Go6giin
kimbilir neresinden kopmus bir bulut pargasi, her aksam gelir, Topkaya’y1 sarardi. Esen riizgarlar

Topkaya’ya ¢ikmaz, onun sessizligini bozmazlardi. Riizgarlar, sadece Ay1 Dag’la yaylalarin arasindaki
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gecitten gecer, Kuiziltag bahgelerindeki, elma, armut, kayisi, seftali, hurma agaglarini, tiitiin
tarlalarindaki tarhlar1 tarar, her yerden bir tat, bir hos koku alarak Roman Kos’un eteklerine gidip

yatarlards..."

Kiziltas kdyii ile ilgili olarak deginilmesi gereken bir baska husus ise, huzurun hiikiim
siirdiigii bu mekanda insanlarin da bir giiven ortaminda yasamalari, adeta yazili olmayan
icsellestirilmig kurallar ¢ercevesinde birbirlerinin hakkini gozeterek, saygt ve sevgi dolu bir
ortamda hayatlarmni siirdiirmeleridir. Bunu yansitmak iizere, Onlar da Insand: romaninda
koydeki sosyo-kiiltiirel baglamla ilgili bilgilere de yer verilmistir. Bu dogrultuda koyde
sofalara acilan oda kapilarinin, ardina kadar agik birakildigindan bahsedilir; ¢linkii kdyde
hirsizlik duyulmamis bir seydir. Bu sebeple yol iistiindeki evlerin agik kapilarindan odalardaki
esyalar dahi goriilebilmektedir.

Tiitiinlerin tarladan aranlara kaldirilmasi isleri bittikten sonra da kdycek denize
gidilmesi adettir. Koyliiler arabalariyla kdyiin kenarinda toplanirlar, kizlar atlarin yelelerine,
kosumlarina ¢igekler takarlar, ¢algi, senlik arasinda tipk1 Hidrellez’deki gibi denize giderler.

Yazar, Yansilar adli eserlerinde de sik sik Kiziltag’a doniisler yapar, Kiziltas’in
hafizasinda yer etmis mekanlarina dair ayrintili goriiniimler sunar. Kiziltag’ta neler olup
bittigini Kiziltag’in yerlilerinden 6grenmek ister ve bdylece mekanlarin yani sira onlarin
Oykiilerini de eserlerine dahil eder. “Isig1 ve gogii, denizi ve topragi Kiziltag’ta tanidim.
Ekmegi ilk kez Kiziltag’ta tattim. Kuslarin civiltisini Kiziltag’ta duydum; bocekleri ve
¢igekleri, iiziimleri ve incirleri ilk kez Kiziltag’ta gordiim.”*°diyen yazar, i¢ beni vasitasiyla
yaptig1 ziyaretlerinde Kiziltas manzarasinin degisik boyutlardaki yansimasini dile getirir. Her
temmuz Kiziltas’a yaptig1 ziyaretler gibi bu defa da Kiziltag’a yapilan hayali ziyaretinde

Kiziltag’a iliskin mekanlarin tasviriyle karsilasiriz:

Eskide Osman Dagci’nin hani, o giinlerdeyse —bugiinlerde aklimda- kolhoz ashanesi oniinde iniyorum
otobiisten. Hanin 6niindeki ihtiyar mese agact hala oldugu yerde. Mesenin govdesi dibinde ve gévdeye
¢epecevre cakili ahsap peyke de, mesenin onbes metre uzagndaki boz kaya da eski yerinde. Karsida
Asag1 Mezarlik, ve bayirda, otoyoluyla mezarliktan ayrilan Memet Palak’in bagi; bagin asmalarinda

iiziim gigeklerinin yeni dogurduklar yavru iiziimler giiliimsiiyorlar Temmuz giinesinde."'®

Kiziltas’ta kolhozun kurulup mekan kayiplarinin baglamis oldugu bir zamana ait olan
bu gorlinlimde yazar, bakislarin1 Yukar1 Mahalle’den yana c¢evirince, Kiziltag ziyaretlerinde

sik sik rastlayacagi bir kahraman olan Firinc1 Muharrem’le karsilagir. Kolhoz ashanesine

2 Dager, 2017e: 13.
15 Dager, 2012 b: 41.
18 Dager, 2012 b: 40
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bitisik firmin kapisinda “hayatin disindan ¢ikip gelmis de hayati yargilayan bir yargig
tavriyla™!” duran Firinct Muharrem’den higbir sey 6grenemeyince de firmin uzagindaki
yalakli ¢cesmede, ¢esme tasi lizerinde oturan Deli Hiiseyin’i, firinin 6niindeki ihtiyar mese
agaci dibindeki peykede bir zamanlar karpuz yiyen gencleri, onlar1 da bulamayinca yaz ve kis
Yukar1 mahallenin kooperatifinin duvari dibine atili peykede oturan Kor Veli’yi arar. Karst
mabhallenin kooperatifi duvar1 dibine atili peykede oturan Tahtabacakli Hasan’dan yasananlari
o0grenmek ister. Bu arayislar ekseninde de Kiziltas’a iliskin mekanlar detayli bir sekilde
nakledilir, yine Kiziltas’in Aadetlerine iliskin, halkin yasayis tarzina iligkin bilgiler de
dikkatlere sunulur. Tiitlin kirma zamaninin ardindan Kiziltaghlar, arabalara dolusup denize
giderler ve kiymin, Ay1 Dagi’nin bati yamaci dibinden baslayip, Soguksu’ya kadar uzayan ve
koyliilerin Yali dedikleri kesiminde giinlerini hosca gecirirler. Yine Kiziltaghlar halk arasinda

”ngseklinde

uygulanagelen bir kural olarak yas agaci kesmezler ve “yas agaca balta vurma
bir inanislar1 da s6z konusudur.

Ozetle Gurzuf ve Kiziltas, yazarin kendi dogup biiyiidiigii ¢evre olmasi dolayisiyla da
eserlerde Onemle iizerinde durulan iki mekan olup neredeyse okuyucunun gozii Oniinde
canlandirilabilecegi kadar net bicimde tasvir edilen mekanlardir. Yine yazarin bu
mekanlardaki baglama bizzat taniklik etmis olmasi dolayisiyla adet ve geleneklerin de
aktarimmin yapildigina ve cesitli sebeplerle kayiplar giindeme gelene kadar siiklinetin,
huzurun hiikiim siirdiigii bir ortamin varligina sahit oluruz. Yasanan kayiplarin ardindan ise

hayali olarak doniilen mekanlarda eski giinler ve yasayislar yad edilir, yagsanan kayiplarin

hiiziili 6ykiisti sunulur.

3.2.1.1.3. Cukurca

Yazarm Akmescit’teki yillarinda Salgir’in kiyisinda dolanirken kesfettigi bir mekandir
Cukurca. Bir giin nehrin giiney tarafindaki bayir1 tirmandigi zaman, asagida damlar kizil
kiremitli, duvarlar1 kire¢ badanali kdy evlerini goriip bu koylin isminin Cukurca oldugunu
o0grenmistir. Kiziltag’tan ayrilmak zorunda kalma durumu yazar i¢in baghlik hissedilen asli
mekandan kopustur. Bu durum da ige ¢ekilme, yalmzlik, yabancilasma duygularini
beraberinde getirir. Boyle bir ruh hali igerisindeyken Akmescit’in sehir ortamindan ziyade
kendisini cezbeden mekan, dogal ortamiyla Salgir ve Kiziltas 6zlemini giderebildigi,

kendisine bir anlamda Kiziltag’1 animsatan Cukurca koytidiir:

Bayirin iistiinde durunca, asagida damlar1 kizil kiremitli, duvarlar1 kire¢ badanali kdy evlerini gordiim-

Y Dager, 2012 b: 40
8 Dager, 2012 b:103
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koyiin ismini de o giin 6grendim: Cukurca’ymis.

Biiyiikge bir kdydii. Yiiksekce tepelerin dibinde her biri algak tag duvarla ¢evrili, ama piisiircesine,
dalibudaklariyla biribirlerine bagli bahgelerle kusatiliydi Cukurca.

Kiziltag’tan ayrildigimiz giinden sonra kendimi her yerde yabanci hisseder, tanimadigim kimseler
arasina girmemeye, hatta Cukurca gibi hayatin ucunda duran bir yerin insanlarina goriinmemeye dikkat
ederdim. Fakat bir koydii Cukurca! Benim ruhi halim, uzaktan da olsa, Cukurca’yi seyretmemi
onleyemezdi.

Sik sik gidiyordum Salgir’a, bayirt tirmanip, Cukurca’nin evlerine bakiyordum, ve bakarken simsicak
119

Kiziltas 6zlemi uyantyordu gene icimde.

O Topraklar Bizimdi romanimnin gec¢tigi mekan da Cukurca koyiidiir. Akmescit’in dort
kilometre uzaginda bulunan bu kdyde artik kolhoz sistemi kurulmustur. Bu eserde Cukurca
koyliileri yine topraklarini seven, topraklari i¢in fedakarlik yapmaktan ¢ekinmeyen insanlar
olmalarma ragmen Onlar da Insandi romanindaki topragma asik ve mesut koyliiler artik
kaybolmustur, Ruslara ve kolhoz teskilatina karst bikkinlik hakimdir.*?® Selim’in kdye kolhoz
reisi olarak tayin edilmesiyle birlikte Selim ekseninde gelisen olaylar ¢er¢evesinde Cukurca

kdyiiniin ve koyliilerinin durumlar1 da yansitilmaktadir.

3.2.1.1.4. Dermenkoy

Dermenkdy, Gelinkaya hikayesinde, Kiziltagh bir ¢oban ile Dermenkdyli giizel bir
kizin birbirlerini sevip kavusamamalar1 ve nihayetinde Dermenkoylii gelinin taga donlismesi
efsanesindeki anlatma ¢ercevesinde giindeme gelen bir mekandir. Bunun yani sira Onlar da
Insandiromaninda Enver, Dermenkdy’deki akrabalarmdan haber alabilmek ve olup bitenleri
anlamak tlizere Dermenkdy’e gider. Ancak kdy bosaltilmig, koy halkinin neredeyse hepsi
aileleriyle birlikte siirglin edilmistir. Enver kdye girdigi andan itibaren kdyiin goriintlisii ve
Enver’in karsilastigi tablo “Kdy, olii gibiydi bu aksam. Sokaklar bos, evler sessiz, nesesiz
birbirlerine sokulmuslar, sanki biraz daha kiigiilmiislerdi. Biraz ilerde gayet zayif bir esek,
hayata kiismiis gibi, arkasin1 kdye ¢evirmis, bast yol kenarindaki algak tas duvara dayali,

5121

kulaklarin1 dikmis, kimildamadan duruyordu.” ““ifadeleriyle sunulur. Kalan kdoyliiler ise

kolhoz sistemiyle alay etmektedirler.

3.2.1.1.5. Yankoy
Kiigiikyankdy ve Biiyilikyankdy, birbirine yakin iki kdy olup Cukurca’ya da komsu

koylerdendir. Yankoyliiler esasinda kendilerine dokulmadigi zaman kimseye zarar1 olmayan

9 Dager, 2012¢: 58-59.
120 K ocakaplan, 2012: 98.
21 Dager, 2017e: 427.
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ancak yeri geldiginde de sozlinii sakinmayan kimseler olarak nitelendirilirler. O Topraklar
Bizimdi romaninda Kara Mustafa, artik kolhoza ait olan atinin kagmasina sebebiyet verdigi
zaman Reis Bilal ve oglu Sevket ile aramaya ¢ikacaklar, atin Yankdy civarlarinda
olabilecegini diisiinecekler ve Sevket de bunun lizerine “Yankoyliiler temiz, namuslu insanlar.
Onlarm komiinistleri bile orug tutarlar.”*?’diyerek Yankdy insanlarina dair bir izlenim
edinmemizi saglayacaktir. Ayrica Yankoy de diger komsu kdyler gibi kolhoz sisteminin
uygulandig1r koylerden biridir. Salavat Morcan, Selim’e Cukurca kooperatifinde koyliilere
verdigi un miktarini kisi basi li¢ yliz gramdan iki yiliz grama indirdigini soyleyecek ve bu
davranigina bir gerekce olarak Yankdy’iin kooperatifinin de ayni sekilde bir uygulamasinin
oldugundan bahsedecektir. Ayn1 zamanda Yankody’de Tatarlar’in kursuna dizildiklerini ve
bircogunun agagclara asildigini 6greniriz. Dolayisiyla Yankdy de Ruslarin mezalimine taniklik
etmis mekanlar arasindadir.

Yukarida s6zii edilen koyler haricinde eserlerde ¢ok belirgin olarak deginilmemekle
birlikte baska koy isimleri de zikredilir. Ayvasil, bunlardan birisidir. Yurdunu Kaybeden
Adam romaninda Sadik Turan, annesinin istegi iizerine Ayvasil kdyiindeki muhtar ve ailesini
ziyaret eder. Muhtarin kiz1 Zekiye ile evliligi giindeme gelir. Anneme Mektuplar romaninda
Kirim cografyasina ait mekan isimleri siralanir. Anlatici, babasinin tutuklandigi dénemde ki
mevsimini babasiz, Yalta'nin Gtesindeki Ayvasil, Aypetri, Derekdy, Ozanbas, Kiiciikkoy
koylerine giden tiifeklerine siingiiler takili asker saflarini seyretmekle gecirdiklerinden

bahseder.?

Yine yazarin eserlerinde Emine Teyze ve kizi Saniye, Ayvasil kdyiindendir.
Anlatic1 riiya atmosferinde Kiziltas’ta yaptigr gezintide badem agaci dibinde Saniye ile
karsilasir ve beraberce Emine Teyze’yi aramaya koyulurlar. Bu arayislar siiresince de Kirim

topraklarina ait mekanlar devrededir:

El ele yiiriidiik. Sulara gomiilii baglar1 gectik. Yozlasmis tarlalari, gegilmez yollart astik. Yiirtidiik
giinlerce, haftalarca. Batida Aypetri daglarinda aradik Emine Teyze'yi; yoktu. Sonra Ayvasil'da,
Derekéy'de, Kiicukkdy'de, Ozenbas'ta, Simeiz'de, Koreiz'de, Alupka'da, Alutka'da aradik; doguda
Kérbekiil'i, Demirci'yi, Uskiit'ii, Otuz'u, Taraktas' arayip taradik; yoktu.'?*

Rum ké&yii de eserlerde deginilen mekanlar arasindadir. Onlar da Insandiromanimin
heniiz baslangicinda Bekir, inegi Macik’i kirmiz1 teneke damlariyla tasvir edilen Rum
koylinden getirmektedir. Bekir siki sikiya topragina bagli oldugu icin Rum kdoyliisiiniin

topraksiz bagsiz sadece birkac bogayla zengin olusuna sasmaktadir. Ve kendisi de Macik’in

22 Dager, 2017f: 68.
12 Dage1, 2016a: 18.
24 Dage1, 2016a: 79.
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boga yavrulamasi durumunda Rum koyliisii gibi zengin olabilecegine dair hayaller kurar.
Ancak eserin devaminda Ruslar’in Macik’i Rum koyiine gotiiriip kesmeleri iizerine, Rum
koyii, Bekir i¢in hayallerine baslangi¢ noktasi olusturan bir mekan oldugu gibi ayni1 zamanda
hayallerinin sondiigili bir mekan da olacaktir.

Ozetle yazarin eserlerinde ait oldugu sosyo-kiiltiirel ¢evreyi hatirlayislarla sunabilmek
gayesinin bir sonucu olarak Kirim’a ait kdy ve kasabalarin kimi zaman olaylarin sekillendigi
esas mekan olarak, kimi zaman da tek tek mekan isimlerine yer verilerek ayrintilarina kadar

islendigini goriiriiz.

3.2.1.2. Sehirler
3.2.1.2.1. Akmescit

Yazarin eserlerinin gectigi bir diger onemli mekadn Akmescit’tir. Yazar Akmescit
hakkindaki izlenimlerini “Essiz iklimi ve uysal insanlariyla Kiziltas benim duygusal yanimi
uyandirip zenginlestirdiyse, Akmescit hayatin sert, acimasiz yanini tanitti bana, ve —ilerde
beni bekleyen zorluklara karsi koyabilmem igin belki- karakterimi bileyip kavilestirdi™*?®
climleleriyle ortaya koyacaktir. Bu degerlendirmeden de anlasilacag: iizere Akmescit, gerek
yazar i¢in gerek eserlerindeki kahramanlar i¢in kdylerinden ayrilmak durumunda birakildiktan
sonra hayat miicadelesi vermek zorunda kalacaklari, kahramanlari adeta hayata dair bir
smnavdan geciren bir mekan olacaktir. Bu sebeple de kahramanlarin heniiz kdylerinde
bulunduklar1 zamanlardaki gibi mekén ve insan arasinda derin bir iligki kurulamayacak, gii¢lii
bir i¢gsellik duygusuyla mekana baglanma durumu s6z konusu olmayacaktir.

“Korkung¢ Yillar"da Sadik’in babasi hapisten ¢iktiktan sonra Akmescit’in acimasiz

sartlartyla ilk ylizyiize gelen kahraman olacak ve bu durumu Sadik su climleleriyle

aktaracaktir:

Babam hapisten ¢iktiktan sonra iki hafta, issiz, sokaklarda dolagmis. Agliktan sismege baslamus. Bir
giin, c¢arsida, taglar istiinde yattigini gbéren bir Miisliiman, ona acimigs da evine gotiiriip yedirmis,

giydirmis. Kendi evine kalabalik ailesi ancak sigabildiginden, babama, evine bitigik bir kiimeste yer

verebilmis.'”® (D. 20)

“Anneme Mektuplar” roman1 da tipki “Korkun¢ Yillar”da oldugu gibi Kiziltag’da
baslayan olay orgiisiiniin kahramanlarin Akmescit’e, Fontannaya sokagia tasinmalariyla

buradaki hayatlar1 ekseninde gelismesi s6z konusudur.

25 Dager, 2012 b:140
126 Dage1, 2017 d: 20.
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Aile tiyeleri i¢inde Akmescit’e tasinmak ve yeni bir hayata baslamak belli zorluklari,
sarsintili bir siireci de beraberinde getirecek, kahramanlar geride biraktiklar1 Kiziltas’in

0zlemini duyacaklardir: Anlatict bu durumu su sézlerle dile getirir:

Incir agaci yoktu Fontannaya'da, Hastalar bagimin asmalar1 yoktu; ne kelebek, ne kertenkele; ne taze
ekmek, ne de Topkaya Sirketi; akasya agacinin gélgesinde uyuyan kedi, bozuk kaldirimda ringa kemigi,
kuliibeye bagli Barjom, ve sakacinin avlu kapisina, eve biraktigi dort kova suyun kargiligina dort kapik

borcumuz unutulmasin diye tebesirle ¢izistirdigi dort ¢izik..”?’

Kahramanlarin koydeki hayatlarinin sehire tasinmasinin ardindan eski hayata
donememenin verdigi lizlintii, yeni hayata alisabilme siirecinin sikintis1 ve kahraman tizerinde

biraktig1 etki, mekan aracilifiyla dile getirilmis olur.

3.2.1.2.2. Yalta

Yazarm “Gtlizelim Yalta! Sevinglerimi, gozyaslarimi biraktigim Yalta. Kaldirimlarinda
ayak izlerimi biraktigim Yalta!”lzsdiyerek bahsettigi Yalta, ilk olarak Korkun¢ Yillar
romaninda mahpuslarin Yalta’dan Akmescit’e gotiiriilecek olmasiyla giindeme gelir. Onlar da
Insandiromaninda da kéyliiler ihtiyaglarin1 karsilayabilmek ve alisverislerini gergeklestirmek
lizere Yalta’ya giderler. Yalta’da Rus niifusu daha fazladir ve Ruslar burada kendi
memleketleriymis gibi istediklerini yapmaktadirlar. Badem Dalina Asili Bebekler romaninda
HalGk’un teyzesinin Yalta’da oturdugunu 6greniriz. Yine Dr. Zemine Topkayaci da burada
yasamaktadir. Hallik’un annesi tedavi i¢in Yalta’ya gotiiriilir. Kazanski, yine Yalta’da 6l
olarak bulunur. Anneme Mektuplar romaninda da anlaticini teyzesi ve kizi Saniye Yalta’da

yasamaktadirlar ve Kiziltag’a her yaz sonu ziyarete gelirler.

3.2.1.2.3. Bahgesaray

Bahcesaray eserlerde kahramanlarin ziyaret ettikleri tarihi 6zelligi olan bir mekéandir.
Yazar, kendisi de Bahgesaray’i ziyaret edecek ve son derece etkilendigi bu mekandan
“Soyleyin Duvarlar” siiriyle dénecektir. Anneme Mektuplar romaninda da Safiye Akimova ve
anlaticinin Bahgesaray ziyaretleri s6z konusudur. Bu ziyaret vasitasiyla Safiye Akimova ve
Ogretmen Cevizov’un Bahgesaray’li olduklarini 6greniriz. Yillar énce Akimova kiiciik bir
cocukken Bahgesaray Beyaz Ordu’nun isgali altindadir. Kasabada siki yonetim vardir.
Sokaklar askerle doludur Geceleyin tutuklanan insanlar Hansarayr duvar1 dibinde kursuna

dizilmektedir. Akimova’nin babasi da kursuna dizilenler arasindadir. Bir gece amcas evlerine

27 Dager, 2016 a :31.
28 Dage1, 2012 a: 119.
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gelip onu, annesini, ve baska birkac aileyi daha Cifitkale'ye gotiiriir ve asker ¢ekilene kadar

gecen li¢ hafta magarada yasamak zorunda kalirlar.

3.2.1.3. Sokaklar/Caddeler/Mahalleler

Korkung  Yillar, Anneme Mektuplar romanlarinda kahramanlar Akmescit’e
tasinmalarmin ardindan Fontannaya sokagina yerlesitler. Usiiyen Sokak romaninda da mekan
Fontannaya sokagidir. Ancak bu defa sokak eski canliliginin ¢ok uzaginda, savasin hiikmii
altindadir. Haltk, bu sokakta ¢ok insan tanimistir. Bu sokaktaki herkes ona dost ve asinadir,
ancak savas sartlar1 Fontannaya’y1 degistirmis, 1ssiz, sessiz birakmustir. Almira’nin bu
sokaktaki avlu kapilarimin son olarak Car Nikola'nin ta¢ giydigi giinlerde boyandigini
sOyledigi Fontannaya’da sokaklar bos, evlerin kapilar1 kilitli ve ¢ogu evler de terkedilmis
durumdadir.

Sadik ve ailesi, 1938 yilinin sonbaharinda Kazasker sokagina tasiurlar. Artik
vaziyetleri giinden giine diizelmeye, babasi iyi para kazanmaya baslamistir. Ancak aile
tiyelerinin daha rahat bir yasam sansi elde ettigi bu ortamda, gelecekleri hakkinda karar verme
asamasinda olduklar1 bir donemde Sadik ve Siileyman ayni anda askere cagrilirlar ve bu
durum gelecekleri hakkindaki tasavvurlarini kesintiye ugratarak onlar1 bambaska bir hayata
stirtikler.

Karaim sokaginda Sadik’in Fontannaya'daki evlerinin yirmi dakika kadar uzagindaki
okulu bulunmaktadir. Selma ise Kantar mahallesinin yukarilarinda oturmaktadir ve Sadik’la
ayni okuldadir. Selma'yla beraberce okuldan ¢ikip Karaim sokagini o dnde, Sadik hayli
arkada gecerler. Ancak Kantar'a yaklastikca Selma yavaglar, arada basini ¢evirip kagamak bir
bakisla Sadik’a bakar ve arkasindan geldigine emin olunca, bas1 gogsiine diistik, kaldirimda
bir seyler arar gibi yapar. Sadik kendisine yetisir ve Selma'nin bag1 hala gogsiine diisiik, ara
ara biribirlerinin yiizlerine bakarak, Selma’nin oturdugu eve dek yanyana yiiriirler.

Gorki sokaginda kitap magazasi vardir ve Anneme Mektuplar romaninda anlatict,
vitrinde gordiigii kitaplar arasindan Lenin’in dort cilt Soylevier’ini alir. Ve o giinden sonra
anlaticinin Fontannaya’daki evlerinin camli dolaplarin1 Lenin'in kitaplar1 donatir.

Ogretmen Safiye Akimova'nin evi Kazan mahallesindedir, Cevizov’un apartmani ise
Karasupazar1 sokagindadir. Karl Marks sokagi, Puskinskaya sokagi, Lenin Bulvari, M.O.I.
yonii Cingene mabhallesi, Tatarlik, Karayim ve Kipcak mahalleleri Akmescit’te busunan ve
eserlerde zikredilen mekanlardandir.

O Topraklar Bizimdi romaninda Selim karakteri de romanin baslangicinda Kantar’da

Cingene mahallesine yakin bir yerde oturmaktadir.
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3.2.1.4. Okullar

Korkung Yillar romaninda karsimiza ¢ikan énemli mekanlardan biri kdydeki mektep
binasidir. Mektep, zorlu bir donemde yasayan bu ¢ocuklar i¢in hayatin acisini unutabildikleri,
kendilerini mutlu hissettikleri bir uzamdir. Mektebin 6gretmeni Safiye, ¢ok merhametli, iyi
kalpliligi yiiziine ruhani bir giizellik veren bir kadindir. Sadik da ona kars1 temiz ve yiirekten

bir sayg1 beslemektedir:

Toprak damli evciklerin arasindaki, kirmizi teneke damli, etrafina tag duvar cekilmis, sirin mektep
binasini ¢ok iyi hatirhiyorum. Biz cocuklar, bu binanin esiginden atladigimiz dakikadan itibaren,

evlerimizdeki hayatin acisin1 unutur, baharda yesil yaprakli agaclarin dallar arasinda civildasan kuslar
K 120

gibi oynar, neselenirdi
Ancak c¢ok gecmeden Sadik, babasinin tutuklanmis olmasi sebebiyle mektebe
gelmesinin yasaklandigini1 68renecek, bu noktadan itibaren de mektep, Sadik i¢in tiim olumlu
vasiflarini yitirerek korku veren ve artik kahramanin yanindan bile gegmekte zorlanacagi bir

uzama dontisecektir:

Anladim, dedim ve &gretmenimiz Safiye’nin de mektep gibi icimden koparilip alindigini hissettim.

Kitaplarimi topladim, siniftan ¢iktim. Artik mektep bana korku veren bir yer olmustu. Halamin evine

gittigim zamanlar, mektebin yanindan gidecegim yerde bahgelerin iginden, derelerden dolastyordum.™*

Akmescit yillarinda ise, Kayabasi Mektebi glindeme gelir. Sadik, kdy mektebinde
birincidir ancak okuldan ayrilmak zorunda kalmistir. Akmescit’te ise babasi milletce
ugradiklar felaketten Sadik gibi gengler sayesinde kurtulabilecegini diislindiigii icin Kayabasi
orta mektebine gider, acikca konusarak hapiste yattigini anlatir. Miidiir de milletin okumus
genglere ihtiyact oldugunu diisiinen bir kimsedir Sadik’1 imtihan ettikten sonra eger iyiyse
okula alabilecegini sdyler. Bunun sonrasinda ise Sadik’in mektep donemi baslar. Bu mektep,
Karayim sokaginda {i¢ kath, yiiksek, beyaz, temiz, miikkemmel bir binaya tasinir. Sadik
mektepte son senesindeyken imtihanlarini basariyla verirse, arkadasi Siileyman ile birlikte
Akmescit Tip Enstitiisii'ne gitmeye karar vermistir. Ancak Tokal Cami’nin yikilmasi
mevzusu Sadik’1 derinden etkileyecek, cami yikilinca Sadik, okuldan vazgececektir.

O Topraklar Bizimdi romanindaSelim, Kiziltag’tan kagtiktan sonra Akmescit’te
Teknikum’da okumustur.

On ikinci Numiine Mektebi, yazarin hem romanlarinda hem hatiralarinda sik sik

2 Dager, 2017 d: 17.
30 Dager, 2017 d: 18.
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degindigi mekanlardan biridir. Anneme Mektuplar romaninda Safiye Akimova burada
anlaticinin 6gretmeni olacak ve tanismalari bu vesile ile ger¢eklesecektir. Onii¢lincli Niimune
Mektebi ise, anlaticinin okudugu ve daha sonra 6gretmenlik yaptigi okuldur.

Usiiven Sokak romaninda Halik da Akmescit’teki Enstitii’de 6grenim gdrmektedir.
Savas nedeniyle Enstitii kapatilinca kendisini bosluga diismiis hisseder.

Badem Dalina Asili Bebekler romaninda kdyde okul binasinin insasina baslanir ancak
esya ve ders kitaplar1 yetersizligi ve ogretmen kithigr gibi sebeplerle acilisi sonraki yila
birakilir. Sonrasinda okul agildig1 zaman okulun iki sinifi ve iki hocasi vardir. Birisi Akmescit
Pedagoji Enstitiisii mezunu Hati Apa, Otekiyse Yalta Rusga ilkokul 6gretmeni Refik Topal
Efendi’dir. Ancak ilerleyen siiregte Ogretmen Refik Topal Efendi tevkif edilir ve okulun

altmisa yakin 6grencisi, bir bekgisi, bir de hanim 6gretmeni kalir.

3.2.1.5. Hastane

Badem Dalina Asili Bebekler’de Halik’un babasinin ortagi oldugu Toplu Kardesler
Sirketi’nin- daha sonra Yeni Topkaya Sirketi ismini alacaktir- Kiziltag kdyii ile ilgili
tasavvurlar1 da s6z konusudur: Haliikk’un amcas1 Said Omer, hemen her toplantida Pilibas1 ile
eski kuyunun arasindaki bos araziye bir hastahane yapilmasi konusunda israr etse de
Halik’un babasit ve otekiler sirketin parasinin kiiciik de olsa, bir pekmez fabrikasinin
kurulmasi i¢in ayrilmasinin hastane insasindan ¢ok daha isabetli ve onemli olacagini ileri
stiriiyorlardir. Ciinkii mahsuliin ancak bir kismi sehirde satiliyordur ve aile ihtiyaglar igin
damlarda ve sofalarda kurutulan birkac sepet elma ve armuttan geride kalan biiyiik bir kismi1
agac diplerinde ciirliyiip topraga karisiyordur. Bu sebeple hastane Kiziltas kdyiinde insasi

diistiniilmiis ancak uygulamaya gegcmemis bir mekandir.

3.2.1.6. Mezarhk

Mezarlik yazarin eserlerinde yinelenen bir motif olarak karsimiza ¢ikan Onemli
mekanlardan birisidir. Bir ulusun ge¢misini yansitan mekanlari ayni zamanda gec¢mis
atalarinin bulundugu mezarliklardir. Seyd-Ali’lerin, Enver’lerin bulundugu mezarlik gegmisin
tastyicist olma gorevi de kazanir. Ayrica eserlerde karsimiza g¢ikan onemli bir problem
durumu, mezarliklarin yok edilmesi durumudur. Bu, ayni zamanda bir ulusun ge¢misini de
yok etmenin, kutsalin1 da yok etmenin bir parcasidir.

Badem Dalina Asili Bebekler romaninda mezarlikta kocaman meseler vardir ve
meselerin golgesindeki mezarlar sessizlik iginde, etrafi dinliyor gibidirler. Haltk bazan
omuzlar iistiinde tagiman bir tabutun ardindan birka¢ adamin mezarliga yaklagtiklarin1 goriir.

Bu insanlar baglar1 gdgiislerine diisiik, agir adimlarla mezarliga girince Hallik yalniz tabutun
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icindekinin degil, arkadakilerin de 6lii olduklarini saniyordur. Mezarliga bu tarz bir bakis agisi
bu eserin devami hiikmiindeki Usiiyen Sokak romaninda da karsimiza ¢ikacaktir. Haluk orada
da yalnizca Oliiniin degil, onunla birlikte mezarliga gidenlerin de O6lmiis olduklarin
diisiinecektir. Dolayisiyla mezarliga karst bu bakis agisinin degismedigini gézlemleyebiliriz.
Bu tiir bir diisiiniisiin sebebi olarak Halik un annesini kaybedecek olmasini gosterebiliriz.
Ciinki kiigiik yasta sevdiklerini kaybetmek, 6zeelikle de anne kayb1 eserlerdeki kahramanlar
igin sarsici bir durum yaratirken anne ve baba kaybi ailenin de biitiinliigiinii zedeleyen bir
faktdr olacaktir. Bununla beraber Usiiyen Sokak romaninda, savas sartlari altinda insanin
yasadig1 deger kaybi, sokaktan gegen ve mezarliga giden bir cenaze alay1 lizerinden verilir.
Almira, sokaktan gecen cenaze alayma bakarken “Bunlar oliiyli tentenin altina yatirmus,
sirtina temiz giysiler giydirmis; saclarint da bir giizel taramiglar. Arkasindan miizik de
caliyorlar {istelik! Ne hos!.. Oysa kendileri canliyken renksiz, pis, addeta Olii bir hayat
yasadiklarindan haberleri yok.”**'diyecektir. Savas sartlarmin insanin degerini silen,
hiclestiren kosullar1 altindayken insana yasaminda degil de 6ldiikten sonra deger verilmeye
baslanmasinin yarattigi absiird durum, 6lii ve mezarlik imgeleriyle sunulmus olur. Romanin
sonunda ise Hallk, “dualar Latince, Arapca, Ibranice” olsa da mezarlarm aym oldugu,
insanlarin ortak aci ¢ektigi bu sehirden gitme karari alacaktir.**?

Badem Dalina Asili Bebekler’de yine Halik bir giin sakalli bir ihtiyarin yaninda bir
cocukla birlikte mezarlik duvari dibinde durdugunu goriir. ihtiyar adam gogsiinde bir dolap
tutuyordur. Cocuk adama sokulur, elini kaldirip dolabin maden kolunu tutarak cevirmeye
baglar. O anda HalGk’un cevresinde her yer ve her sey donup kaskati kesilir. Ama uzun
siirmez bu; dolaptan ¢ikan ezgiyle donukluk dagiliverir. Dolaptan sadece bir ezgi degil; cocuk
maden kolu g¢evirdik¢e ezgiyle birlikte olaganiistii hos, gilizel ve canli bir seylerin ¢iktigini
goriir gibi oluyordur. Bunlar bebeklerdir. Urbalari, saclari, kiiglik ayaciklarinda potinleri 151l
1511 bebekler el ele vermis, seke seke mezarliga giriyor, mezarlar {istiinde hora tepiyorlardir.
Boylece uzun bir siire kolu ¢evirir ¢ocuk; sonra yorulur ve kolu birakip adamin yaninda durur.
Dolaptan ¢ikan ezginin kesilmesiyle bebeklerin gozden kaybolmalari bir olmustur ve
mezarlik gene eski sessizligine biirlinlir. Romanda s6z konusu bebekler 6liimiin tam tersi
olarak yeniden baslangici, yasami temsil etmektedirler.

Romanda Kazanski esasen bu koylii olmayip kizi Sevgil’le kdye sonradan gelip
yerlesmis bir kimsedir. Ickici oldugu icin koy halki tarafindan sevilmemektedir. Kazanski
mezarlik yanindaki eve tagindiktan sonra ortalikta cok gériinmemeye baslar ancak kizi Sevgil

arada sirada sofa basamaklar1 iistiinde durup “mezarliktan kovulmus da gene mezarligi

B Dager, 2016 ¢: 32.
%2 Kog, 2015: 159.
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133 sessizce mezarhiga bakar, babasim bekler. Koydeki evlere su kova ve

Ozliiyormus gibi
sakalarla tagindig1 i¢in Halik’un babasi 6teki ev sahipleriyle basbasa verir ve evlerine su
borular1 getirtmeye karar verirler. O zamana dek hi¢ kimsenin tanimadig1 Kazanski bu isin
ustasidir ve esasinda caliskan ve isinde usta bir kimsedir. Bu sebeple kdye su getirme isi
Kazanski’ye emanet edilir. Sevgil’in anlattigina gore ise annesi uzun yillar 6ncesi dlmiistiir.
Annesi hayatteyken varlikli bir kisinin yaninda ¢aligmaktadir ancak vefat edince ev sahibi
Sevgil ve babasini sokaga atar. Annesi 6lmeden 6nce Kazanski iyi bir insandir. Sevgil’e gore
babas1 hala iyi bir insandir. Cilinkii gecen yil onu sehirde lokantaya gotiiriip tath yedirmistir.
Ancak Kazanski fazka rakidan 6ldiigii zaman koylilerden bazilari onu kdylerine getiren
arabaciya dahi kizarlar ve gecen yil evlerine su getirmek icin kanallarda c¢alistigi zaman
ickiciligine aldirmadiklar Kazanski hakkinda Molla Irecep onun mezarlikta yatmayi

haketmedigini sdyleyecek ve eger Kazanski bu mezarliga gomiiliirse koyliilerin burada yatan

atalarini ruhlarina ihanet etmis olacaklarinini ileri siirecektir:

Hayattayken isledigi melanet ve ugursuzluklari sayisizdir. Sizin yediginiz tatli yemekleri yemedi o;
sizin igtiginiz helal igkileri igmedi o!” diyor ve kdylilere bakip “Yedigi yemekler, ictigi igkiler mekruh
degil, haramdi! Tanr1 kullarinin yattiklar1 kabristani hak ettigini kim soyleyebilir goniil rizasiyla? Kimse
sOyleyemez! GOomerseniz eger, bilesiniz ki, burada yatanlarin ruhlarina ihanet etmis olacaksiniz! Uzak

bir yere gotiiriiniiz onu! Buraya gémerseniz biliniz ki, cinler degil ifritler dolusacak mezarliga! Allah'in
34

basimiza gonderdigi cezalardan hig¢birimiz kulrtulamayacak!..”1

Neticede Kazanski’nin cesedi belirsiz bir yere gomiiliir. Bu durum o giinden sonra
Haltk’un mezarligin her dlen insanin yatacagi bir yer olmadigini diistinmesine hattd giiniin
birinde kendisi de Oliirse mezarliga gomiileceginden siiphe etmeye baslamasina neden
olacaktir.

Diinyayr bir ¢ocugun bakisiyla algilamanin bir sonucu olarak Haldk, annesi ona
bliylikannesinin 61diigiinii sdyledigi zaman, siinnet olacagi giin bahgenin kiyisinda kendisini
kucaklayip gozlerini 6pen kadini hatirlar ve kesin olarak biiyiikannesinin dlmeyecegini
diisiiniir ve bu yiizden bahar mevsiminde bahgelerinden getirilen kirazlardan avug¢ dolusu
cebine doldurup mezarhiga gider, kirazlar1 biiyiikannesinin mezari listiine birakir.

Haldk annesi 6ldiikten sonra da Halide ile birlikte, annesinin mezarini ziyaret ederler.
Halide yaninda getirdigi laleleri birer birer Halik un annesinin mezar {istiine birakir. Halide
dua ederken Hallk, Halide’nin duasiyla uluslarinin gelecekteki kaderleri iizerine de bir seyler

diledigini hissedecek ve lalelerin de tipki bebekler gibi yarmin giizel olabilmesi i¢in yeni bir

3 Dager, 2017 a: 36.
34 Dager, 2017 a :95-96.
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baslangici temsil eden imgelere doniistiigiinii gérecek ve bu vesile ile Halik, Halide’nin bu

temennileri ile 6liimiin bile yenibilecegini diislinecektir:

Az daha Halide'ye yaklasarak yiiziine baktigim zaman dudaklarinin belli belirsiz kipirdadigini goérdiim.
Bana, anneme, kendi kendine ve Tanr1'ya birseyler sdyliiyordu. Ama ne? Pek farkinda degildim. Bir dua
galiba. Tanrim, Tanrim, Tanrim, diyordu. Saglam yavrular, giizel kizlar, diyordu. Sevgi ve miisamaha,
giiven ve iman, gayret ve umut, diyordu Halide. Glimiis halkalar seklinde kelimeler Halide'nin dudaklar1
arasindan ¢ikiyor, topragi taze mezar {stinde yatan laleler arasina dokiliip laleleri birbirine
bagliyorlardi. Karanlikta daha bir canli goriiniiyordu laleler. Oyle ki, Halide'nin duasiyle ayaga
kalkacaklarini, ihtiyar adamin gégsii iistiinde tasidigi dolaptan dokiilen bebekler gibi mezarlar iistiinde
hoplayip sarki sdyleyeceklerini santyordum. Ama Halide gérmiiyordu laleleri; duasina devam ediyordu.
Sonra sustu. Az sustuktan sonra i¢ini ¢ekti. Mezarlar uyuyorlardi. Annemin mezart iistiinde Halide'nin
dual1 laleleri de uyuyorlardi. Halide bana bakti. Bakisi giiclii saglam bir bakisti. Gozleri iginden Tanri

bakiyordu sanki. Ellerini kaldirdi. Bagimi avuglayip kendi gogsii listiine bastirdigi zaman yalniz beni

degil, 5liimii de fethettigini hissettim.™®

Halik, vefat etmis olan amcasinin oglu Mansur’un mezarini her gordiigiinde ise
hafizasinda Cubar'in kuliibesi canlanmaktadir. Yine bir giin mezarlik duvarina tebesirle bebek
sekilleri ¢izip oyalanirken Mansur'un mezar1 goziine ilisir, farkinda olmadan hemen Cubar'in
kuliibesine yonelir. Ve otlar i¢inde Cubar'in ucuna boyun salig1 ilisik zincirini bulur. Zinciri
kuliibeye asar. Kuliibenin i¢ini temizler. Tenekesini musluk suyunda yikar. Cevresindeki
otlardan temizleyip diizleyince muslugun yanina gidip kuliibeye bakar. Uzaktan kuliibe daha
bir kara goriiniiyor, eski bir mezar tasin1 andirtyordur. Halk yaklasarak kuliibeye iri harflerle
bir zamanlar bu kuliibenin sahibi olan Cubar’in ismini yazar. Boylece zamaninda Cubar’in
bulundugu kuliibe simdi, onun yoklugunda adetd onun mezarina doniismiis olur.

Mezarlik ile ilgili olarak Kiziltas kdyiinde uygulanan bir adet de Hidrellez giinii, koy
kizlariin mezarliga gelip mezarligin giinesli duvar1 dibinde ¢igek ekmeleridir.

Onlar da Insandi romaninda Bekir’in evi mezarligin az uzagindadir. Mezarlik, yazarin
eserlerinde degisik anlam c¢ergeveleri dahilinde tekrarlanan bir uzamdir. Bekir’in Molla
Recep’ten duyduguna gore cinler, gdvur memleketlerinden gelir, gbze de pek goriinmezler.
Gortildiiklerinde de hemen kagip saklanirlar, Miisliimanlardan korktuklari i¢in gizlenip geceyi
bekler, karanlik basinca da gizlendikleri yerden ¢ikip mezarliklara gider, Miisliiman oliilerine
satagirlar.

Gurzuf’a dair bir bagka dis mekan ise, Gurzuf’a yabancilarin yerlesmeye baglamasinin

ardindan giindeme gelen Gurzuf'un otesinde, Soguksu’daki Rus mezarligidir. Onlar da

35 Dage1, 2017a: 78-79.
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Insandi romaninda da Ivan’in babasi &ldiikten sonra bu Rus mezarlifia gomiiliir. Yine
Gurzuf’a inecek olan kdyliilerin Memisin Deresi’ni gegmeleri gerekmektedir. Bu yol sarptir,
zorludur ancak bu cetin yol atlatildiktan sonra Gurzuf’un essiz manzarasi insanlari
karsilamaktadir.

Anneme Mektuplar romanindaki Subhi Mezarligi da yazarin eserlerinde mezarligin
stirekli tekrarlanan bir motif olarak karsimiza ¢ikmasina paralel olarak karsilastigimiz 6nemli

mekanlardan biridir. Safiye Akimova’nin evi de bu mezarligin yakinindadir.

3.2.1.7. Karakol/ Hapishane

Doniis romaninda gecen dis mekanlardan birisi Gurzuf karakoludur. Niyazi, babasinin
tuhaf bir milliyet¢ilik anlayist benimsedigini ve o diinyaya gelmeden bir ay dnce aksamin
ilerlemis saatlerinde, c¢arsinin kenarindaki karakolun yaninda kavga ¢ikardigimi ve bu
kavganin da babasinin 6liimiiyle sonuglandigini anlatir. Babasinin iki saatten beri iskeleye
inen tas merdivenlerin istiinde cansiz yattigini duyan annesi ise lziinti ve keder icinde
yanindan gectigi evlerin duvarlarina basini vura vura evine doner. Ve Niyazi diinyaya
geldikten alt1 ay sonra annesi de vefat eder. Yillar sonra Gurzuf’a son doniisiinde Niyazi,
iskeleye inen bu yolda kendisi i¢in sonun yaklastigini, babasiyla ayn1 kaderi paylasacagini

hissederek bu yolun kendisinin de kaderinin yolu oldugunu sdyleyecektir:

Merdivenleri indim. Sokak bostu, sessizdi; yalniz solda, Soguksu kiyilarindan denizin sonsuz ugultusu
geliyordu. Sagda, Tibya kirlar1 tarafinda mezarlik, solda, Ceneviz kalesi tarafinda Gurzuf’un iskelesi
vardi. Ne yone gidecegimi bilemiyordum. Bir miiddet tereddiit ettikten sonra iskeleye dogru yiriidim.

Agir agir yiiriiyordum ve ilerledikge bu yolun babamin, dedemin oldugu gibi, benim de kaderimin yolu
36

oldugunu hissediyordum. *
Onlar da Insandi romaninda ise, Ruslar, Memisin Deresi iistine bir de

hapishane/tiirme insa ederler. Ve kolhoza girmek istemeyen koyliileri tiirmeye atmak isterler.

3.2.1.8. Cesme

Korkung Yillar romaninin baslangicinda anneleri aksam olmasina ragmen hala oyun
oynayan Sadik ve kiiclik kardesi Bekir’e kizarak birisinin ineklerini ahira sokmasini,
oblirtiniin de babalarina su gotlirmesini sdyleyince Sadik, firinct Muharrem’in ¢esmesine
gitmek tizere mezarlig1 geger. Ancak ¢esmeye giderken Kooperatif binasinin 6niinde kapali,

siyah bir kamyon goriir ve yolda rastladigi silingiilii askerler, i¢ine garip bir korku salar.

36 Dage1, 2016 b: 102-103.
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Nitekim Sadik’in korkusu bosa ¢ikmayacak ve babalarinin tutuklandigini 6greneceklerdir.

3.2.1.9. Koy Meydani

Koy meydani eserlerde karsimiza ¢ikan bir diger 6nemli dis mekandir. Onlar da
Insandiromaninda Ruslar yapilmakta olan yol igin Kizltas koylillerinden her evden
calisabilecek bir erkekle, bir de araba istedikleri zaman kdyliilerin toplandigi mekan, koy
meydanidir. Ve her sabah kdy meydaninda toplanan arabalar, Kiziltas’in istiinde gokytizii
agarirken yavas yavas soseye inip Memisin Bayir1 gerisinde gézden kaybolurlar. Olay
orgiisiiniin devaminda koye gelip kolhozun koy halki i¢in yararli olacagindan bahsedecek olan

iki Rus ile bir Tatar genci de koyliilerin meydanda toplanmalarini isteyeceklerdir.

3.2.1.10.Kolhoza ve Sovyet Sistemine Ait Mekanlar

O Topraklar Bizimdi romaninda Kooperatif binasi, kolhoz ashanesi Onemli
mekanlardandir. Koyliiler artik neredeyse biitiin kazandiklarim1 kolhoza devredip kendileri
ashanenin kapisinda beklemek durumundadirlar. Koyliilerin bekleyislerinin yansitildigr bu
manzara kendi topraginda yokluk i¢inde yagsamak zorunda alan insanlarin i¢inde bulunduklar1

durumu yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

Kooperatife ¢ikan yolun sonu, bir sise bogazi gibi, dardi. Yolu tikamis kdyliiler Selim'i goriince duvar
diplerine ¢ekilerek Selim'e yolu agtilar ve Selim uzun adimlartyla kdyliilerin yanindan gecip meydana
girdi.

Solda, g¢ardakli kolhoz ashanesinin kirtk camli penceresinden ¢ikan sac sobanin borusu tiitiiyordu; daha
solda, kooperatifin kapist oniinde kadinlar ve ¢ocuklar bekliyorlardi. Kadinlar, ellerinde sepetleri,
kooperatifin kapisina, daha dogrusu kooperatifin kapisina asili kocaman demir kilide bakiyorlardi.
Kolhoz ashanesinin duvari dibinde, kiime halinde, sekiz-on kdylii duruyor, yiizleri solgun, hayata

kiiskiin, umutsuzca fakat sabirla ve 1srarla, birini bekliyorlardi.**

Anneme Mektuplar romaninda daha Oncelerde sefaletin hilkiim siirdiigi kentin
ekonomik kosullar1 diizelmeye baslayinca magazalarda un ve kisitsiz ekmek satilacagi haberi
gelir ve bunun {izerine insanlar Karl Marks'taki Gastronom'un ¢ift kanatli kapisindan baslayip,
kosede Sivastopol caddesinin igerlerine kadar uzanan kuyruk olusturmuslardir. Anlatici o giin

satin alabildikleri ekmek ve undan dolayr duyduklart mutlulugu soyle dile getirir:

O giin Gastronom'da satin aldifimiz ekmegimiz ve unumuzla Fontannaya'va donerken, sokaklarda

gordiiglimiiz manzaralar unutulur mu hi¢? Ah bizim kollektif mutluluklarimiz! Kaldirimlarda ve

37 Dager, 2017 f: 89.
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dehlizlerde, tramvaylarda ve duraklarda, Belediye hamamu girisinde ve berber salonlarinda insanlarin

koltuklan altinda yeniden bulduklart mutluluklari: Ekmek, ekmek, ekmek, ekmek. %

3.2.1.11.Evcil Hayvanlara Ait Mekanlar

Anneme Mektuplar romaninda anlatici ve ailesinin oturduklari evin avlusunda Giilsim
Serife’lerin kopegi Barjom’un kuliibesi bulunmaktadir. Anlatict bir giin komsular1 Giilsiim
Serife ve oglu Riistem’in evine gittigi zaman Barjom’un hikayesini 6grenir. Riistem
bah¢edeki kopegin vefat etmis olan agabeyinin oldugunu ve bu kdpegin de bir hikayesinin
bulundugunu sdyler. Riistem kiiclik bir cocukken uzun, kara tiiylii, iri yar1 bir kdpek olan
Barjom’un basibos sokaklarda gezdigini ama aksam ortalik karanliklasirken avluya doniip
avlularindaki kuliibenin igerisinde uyudugunu ve aslinda bu kdpegin tiim sokak ¢ocuklarinin
kopegi oldugunu soyler. Cocuklar Salgir'da ylizmeye, komiir deposu Otesindeki sahada
genglerin oynadiklar1 futbol maclarina onsuz gitmezler. Ama giiniin birinde kdpek aniden
kaybolur. Barjom'u Fontannaya'da gérmekten umutlarin1 kesmislerken bir aksam ¢ikagelir.
Giinler, haftalar geger; Barjom kuliibeden ¢ikmaz. Riistem yalagini basi ucuna koyuyordur ki,
kuliibenin icersinde dort yavru kopek goriir. Coskuyla agabeyine seslenir. Ayni zamanda elini
birbirlerine sokulmus, Barjom'un karni iistiinde uyuyan yavrularina uzatmistir ki, Barjom’un,
titreyen dudaklar1 arasindan dislerini gostermesiyle Riistem’in yavrularina uzali eline
saldirmas1 bir olur. Riistem, iistii bas1 kan i¢inde, bogula bogula aglarken disarda tiifek patlar.
Neden sonra, Riistem babasinin kucaginda, hastaneye gitmek i¢in avludan ¢ikarken, kuliibesi
Oniinde cansiz yatan Barjom'u goriir. Barjom'un bacagina bir ip baglayip ¢eke ¢ceke Kayaucu
deresine gotiirmiisler ve Barjom'u derenin dibine atmiglardir. Yavrularinin {i¢iinii ise i¢i su
dolu bir kovaya batirip bogarlar. Su an bah¢ede uyuyan kopek ise dordiincii yavrudur.

Badem Dalina Asili Bebekler romaninda Halik’un cevresinde kendisi i¢in Onem
arzeden dis mekanlardan birisi kopegi Cubar’in kuliibesidir.

Yazarin eserlerinin dis mekan kadrosunda en onemli mekanlar1 Kirim cografyasi
dahilindeki mekénlar olusturmaktadir. Kirim digindaki mekanlar ise genelde kahramanlarin
hayat hikayeleri paralelinde genis bir cografyaya yayilan ancak kahramanlar tarafindan her

hangi bir bag hissedilemeyen mekanlardir.

3.2.2. Kirim Disindaki Mekéanlar
Kirim digindaki dis mekanlarin kahramanlarin hayat dykiileri paralelinde ¢ok genis ve
degisik cografyalara yayildigini goriiriiz. Fakat bu mekanlar, mekan-insan iliskisi agisindan

diisiiniildiiglinde tabiyet bag1 kurulamayan, kahramanlarin genellikle zorunlu olarak bulunmak

38 Dage1, 2016a: 53.
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durumunda kaldiklar1 mekanlardir. Bu sebeple ¢ok detayli olarak c¢izilmezler. Deginildigi
lizere, yazarin mekan algisinda 6nemli olan cografya Kirim oldugu i¢in Kirim disindaki
mekanlar ¢ok fazla belirginlestirilmeden, lizerinde durulup derinlestirilen ayrintili anlatimlara

yer verilmeden sunulur.

3.2.2.1. Ulkeler

Eserlerde ozellikle savas faktoriiniin devreye girmesiyle pek ¢ok iilke isimlerinin olay
orglileri icerisine dahil oldugu goriilmektedir. Savas yillariin ardindan kahramanlarin baska
iilkelerin smirlar1 igerisinde evlerinden, yurtlarindan ¢ok uzaklarda yasamak zorunda
kalmalariyla da farkli {ilkelerdeki yasantilar1 glindeme gelmis olur. Bu anlamda eserlerde
Ukrayna, Rusya, Roma, Arjantin, Polonya, Isvicre, Italya, Ingiltere gibi iilkeler zikredilen
mekanlar arasindadir. Bunun yani sira Bir Ingiliz Oykiisii ana baghg altinda yazilan eserlerde
yazarin amaci, konusu Kirim’in disinda gegen dykii iiclemesi olusturmaktir. Bu eserlerde de

kahramanlarin yasadigi mekan olarak Kanada’dan bahsedilir.

3.2.2.2. Sehirler

Kirim digindaki mekéanlardan en 6nemlisi, yazarin bir daha donme ihtimali bulamadig1
memleketinden kesin bir bicimde ayriligin gerceklesmesinin ardindan siginmak durumunda
kaldig1 ve uzun yillarin1 gegirdigi sehir olan Londra’dir. Londra’daki yillar, yazarin tanig
oldugu savasin ve iliklerine kadar hissettigi esaret hayatinin dehsetli zamanlarindan sonra hig
bilmedigi, yabancisi oldugu bir sehirde her seye en bastan baglamak zorunda kaldigs; kendisi,
kizi ve esi i¢in sifirdan baglayarak bir hayat kurmaya calistigi zamanlarimi yansitir. Bu
anlamda Londra, yazarin “Ikinci Diinya Savasi sonunda, yasam imkani buldugu, karnini
doyurdugu, beseri ihtiyaclarini karsiladig bir sehirdir. “Ben”1 Londra’da, “i¢indeki ben™1 ise
Kirm’dadir.”**®  Alev Smar Ugurlu’'nun bu ciimleleri yazarin Londra ile arasindaki
miinasebetin mahiyetini tam méanasiyla izdh eder niteliktedir. Londra, yazar i¢in yasama,
beseri ihtiyaclarini giderme imkani saglamis olan bir memlekettir. Ancak bundan daha &tesi
yoktur. Bu sebeple de ekmegini kazanabilme ugrasisi igerisinde gegen uzun ve yorucu ¢aligsma
saatlerinin hemen arkasindan yazarin zihnini mesgul eden husus yine koklerinin bagh
bulundugu Kirim cografyasidir. Kirim’dan ayrilma durumu yazar i¢in tam anlamiyla
kozmostan kopus demektir. Bu sebeple de hayatinin bundan sonraki doneminde yasantisina
dahil olacak mekanlarin yazar i¢in bir hiilkmii yoktur. Nitekim Londra gibi, hayatinin uzun

yillarin1 gegirdigi, esi Regina Hanim ile mutlu yasantilarina da taniklik etmis olan bir sehirle

39 Ugurlu, 2019: 12.
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dahi bag kurulamaz; yazarin gonlii, fikri hayatinin kisa bir dénemini gecirmis olmasina
ragmen, yaklasik yirmi yil kadar yasama sansi elde edebildigi memleketindedir. Sunu da
belirtmek gerekir ki bir sanat¢inin eserlerini olustururken bulundugu sosyo- Kkiiltiirel
baglamdan etkilenmemesi miimkiin olmadig: i¢in yazarin eserlerinde kimi zaman Londra’nin
mekan olarak secildigi, genellikle olaylarin gegtigi esas mekan olmasa da kimi vasitalarla
olaylarin akigina dahil edildigi goriiliir. Londra’nin esas mekan olarak konumlandirildig: Bir
Ingiliz Oykiisii bashg altindaki hikdyelerde, torun Markus ve esi Mary’nin Kanada’nin
Quebec sehrinden Londra’ya taginalar1 ve buradaki hayat dykiileri konu edilir.

Bournemouth, yazarin esi Regina Hanim ile birlikte zaman zaman tatile gittikleri
kiiciik bir sahil sehridir. ilk kez Bournemouth’a esiyle birlikte yillik tatillerini gecirmek iizere
gittikleri zaman, kentin kiyiya yakin semtlerinde otel ararken, yokus asagi denize inen dar bir
sokagin ucunda bir pansiyon goriip bir oda kiralarlar ve bundan sonra her yaz yillik tatillerini
bu pansiyonda gecirirler. Yazar “Sokaktan az yiiksek bahgesi algak tas duvarla ¢evriliydi.
Dami kizil kiremitliydi. Duvarlar1 badanali, 6nli verandali, camlar1 piril pirildi; Gurzufun
kiytya inen dar bir sokagi ucundaki evlerinden bir ev gibi duruyordu goézlerimin
6niinde.”140diyerek anlatacag1 yabanci bir memleketteki bu sokagin goriinlimii dahi yazari
hemen kendi memleketine gotiirecek ve bu sokaga kendince “Gurzuf Sokagi” admi
verecektir. Yine yazar, Badem Dalina Asili Bebekler romanmin misveddelerini de bu
pansiyonun bahgesinde yazmustir. Sonraki ziyaretlerinde Bournemouth’un sasilacak kadar

hizla degisime ugrayan goriintiisii yazar tarafindan su ctimlelerle dile getirilir:

Son bes yil i¢inde degisti Bournemouth. Hem de sasilacak kadar. Ekimin son haftasi olmasina ragmen,
sokaklar tiklim tiklim. Daha bes-alt1 y1l 6ncesi kii¢iik pansiyonlar 6niindeki ¢igek bahgelerinin yerlerini
arabalar igin boz beton, kara asfalt doseli parke alanlari almis. Birbirleriyle boy ol¢iisiir gibi yiiksek
oteller, ¢imen ve beton siitunlar, siitunlar iizerinde otoyollarini baglayan baglamli si¢-ge¢’ler (Flyover),

konferans holleri; ping pong, bilyard, tenis sporlariyla mesgul olanlar i¢in spor salonlarr...**!

Zaman her seyi silip siiplirdiigii gibi yazarin “Gurzuf Sokagi’n1 da bagkalastirmistir.
Yazar memleketini yillar 6nce kaybetmis, kendi memleketine benzettigi yerlerin
goriiniimleriyle hafizasinda memleketini yasatmaya calismistir. Simdi sokagin bu goriiniimii
karsisinda ise hald maziye bagl bir yasam siirdiigiinii, ruhunu bu goriintiilerle yatistirmaya

calistigini1 diistinmektedir:

Gurzuf Sokagimi da silip siiplirmiis zaman.

M0 Dager 2012a: 39.
¥ Dager, 2012 b: 85.
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Allahim! Beni bir zamanlar hayata baglayan benim Gurzuf’um yillar 6ncesinde yanip kiil oldu da ben
héala mazimizde yasiyorum; soluk yiiziimii kendi mazimin giinesiyle oksamak, rahatsiz ruhumu kendi

goriintiilerimizle yatistirmak istiyorum.**?

Eserlerde deginilen bir diger sehir ise Varsova’dir. Oliim ve Korku Giinleri romaninda
Polonyalilarin Almanlara kars1 verdigi miicadele anlatilmaktadir. Bu sebeple esas mekan olan
Varsova bir savas atmosferi icersinde yansitilir. Roman kahramani Teresa Zaromb’un
kendisini de sorgular bicimde Varsova’ya dair izlenimlerini aktardigi asagidaki ciimlelerde
cocukluk giinlerinin gectigi sehir olan Varsova savasla birlikte degismis, eski giinlerinden
eser kalmamustir. Ayrica kiiclik yastan itibaren babasinin yoklugundan dolay1r annesini
sorumlu tutmasi, annesinin baskalariyla birlikteligi Teresa’da cevresindeki insanlara karsi
hissiz, duygusuz bir tavir almasina, bunalimli bir ruh hal igerisinde karsisindaki insanlarin
dertlerine ortak olamayan bir tavir takinmasina neden olmustur. Ayni yalitilmislik hissi
Teresa’nin mekana bakisinda da giindeme gelir ve en sevdigi sehir olan Varsova’nin savas

sartlar1 altindaki durumunda bile mekana dair bir igsellestirme yapmasina mani olur:

Kimim ben? En sevdigim Varsova’nin bu sokaklarinin, parklarinin, meydanlarinin, 1ssiz bir kabristana
dondiigii su anda bile yasiyorum ve mesudum. Cocukken istiinde kosup oynadigim kaldirim taglart
sokiilmils, dagmadagin edilmigtir. Lokantalarin aksam saatlerinde agik pencereleri solgun 1siklar
gerisindeki losluklardan tango sesleri getirirdi bana; dinlerdim. Simdi bu lokantalarin yirtilmig
kadifeleri ayaklar altinda ¢amurlardadir; sari, yesil, kirmizi abajurlari, kdklerinden sokiilmiis, solgun

palmiyeleri yollara firlatilmistir. Biitiin bunlar benim bencil kalbimde az da olsa acima duygusu
3

uyandirmiyor.™

Yine Teresa’nin anne ve babasi Anin sehrinde tanisirlar ve ilk karsilagmalarindan
itibaren bibirlerini severler. Babasi ailesine evlenmek niyetinde oldugunu bildirdigi zaman
kesin bir dille red cevabi alir ancak Teresa’nin annesiyle goriismeye devam eder ve evlilik
kararini ailesine kabul ettirmek icin elinden geleni yapar. Derken savas glindeme gelir ve
babas1 askere cagrilir. Ve Teresa diinyaya geldikten alt1 ay sonra, Anin’de kaldiklar1
evlerinde, babasiin 6liim haberini alirlar. Daha sonraki siirecte annesinin Mister Bantam
adinda bir Amerikal ile birlikteligi olur. Mister Bantam’la iligkisinin ardindan Volomin’e
taginirlar. Burada annesi biraz da savas ortaminda kendi ge¢imini saglayabilmek amaciyla bir
genelevde ¢alismaya baslar. Volomin’den sonra {i¢ dort yil icerisinde birgok sehir, bircok ev

degistirirler.

Y2 Dager, 2012b: 85.
3 Dager, 2016¢: 13.
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Déniis romaninda ise Niyazi amcalar1 tarafindan iiniversite egitimi almasi igin
Petersburg sehrine gonderilmis, savas tehlikesi nedeniyle Petersburg’u korku ve tereddiit
icinde birakip memleketine donmiistiir. Romandaki yabanci karakterlerden Dr. Levin-
Zagorski, ¢ocuguna Rus¢a dersleri vermesi icin bir dgretmen arayisindayken Niyazi ile
tanisirlar ve zaman igerisinde aralarinda bir dostluk gelisir. Kirim’in Alman ordulart
tarafindan iggalinden bir siire sonra, Dr. Levin- Zagorski Varsova’ya tasinir ve Niyazi’ye de
adresini birakir, dostluklarinin siirekli olmasini arzuladigini bildirerek savastan sonra
yazismaya devam etmelerini sOyler. Kirim’in isgalinden sonra ise, Niyazi, Varsova’da
bulunan Dr. Levin-Zagorski’ye ulasabilmek igin bolseviklerle savasa devam edebilmek
umuduyla Polonya’ya gecen subaylara katilir. Oncelikli olarak ulastig1 sehir, Krakov’dur.
Burada kendi giicliyle, kendi imkanlariyla hayatina bir yon verebilmesi gerekmektedir. Bu
sebeple de is¢i, manav, garsonluk gibi pekcok is yaparak hayatini idame ettirmeye c¢alisir.
Bundan ancak dort yil sonra yazdigi mektupla Dr. Levin-Zagorski’ye ulasir ve onun ¢agrist
lizerine Varsova’ya gider. Niyazi, bundan sonraki siirecte de Levin- Zagorski’nin yardimini
gorecek, Prag’a gidip liniversitesini tamamlamasinda Zagorski’nin etkisi olacaktir.

Ozetle kahramanlar i¢in Kirim disindaki sehirlerde gecen zamanlar, siirekli olarak bir
ugrasi igerisinde olduklari, belirsizlik duygusu igerisinde hayatlarina yeni bir yon vermeye

calistiklari, yeni bir baglangi¢ yaparak yasama tutunmaya ¢alistiklari donemlerini ifade eder.

3.2.2.3. Sokaklar/Caddeler/Semtler

Yazar, ailesiyle birlikte, Londra’ya yerlestikten sonra, yaklasik yedi yillik birikimleri
neticesinde Fulham Road semtindeki lokantali evlerini satin alirlar. Yazar, bu semtte yaklasik
yirmi bes yilin1 ge¢irmistir. Zor, yipratict lokanta islerinin yani sira uykusuz gecen geceler
icinde edebi iiriinlerini de vermeye calismuis, Onlar da Insandi, Déniis, Oliim ve Korku
Giinleri, Gen¢ Temucin, Badem Dalina Asili Bebekler, Usiiyen Sokak, O Topraklar Bizimdi
gibi 6nemli romanlar1 bu sokaktaki evinde kaleme alinmistir. Bu sebeple de bu semt ve evi
yazar i¢in énemlidir. Ilerleyen siirecte de uzun yillarini gegirdigi bu evini animsayacak, hem
eserlerinin yazim siirecine hem de hayat ugrasisina taniklik eden evi unutamadigr mekanlar
arasindaki yerini alacaktir. Yansilar’da Fulham Road semtindeki evine dair diisiincelerini su

ifadelerle dile getirmistir:

Ayaklarimin dibindeki sararmis yapraklar gibi, eski ve porsiik hatiralarimi da Bromtom mezarligina
birakip Fulham Road’a ¢ikiyorum. Lokantali eski evim bir ¢igrim 6tede. Unutulmayan evlerden sz
etmisken, bu evden de s6z etmek istiyorum. Unutamam ki! Tiirkiye’de yaymlanmis romanlarimin

hemen hemen tiimiinii bu evde yazdim. Sik sik riiyama giriyor ev. Hayalen sik sik bu eve doniiyorum.
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Yilda en az iki kez evin evin Oniinden geciyoruz Regina’yla; evde gegirdigimiz yirmibes yilin
hatiralarmi yasiyoruz. Benden sonra Ingiliz aktorii Bay Daly yerlesti eve. Yerlesmeden dnce, ricam
iizerine, lokantanin Annabelle ismini degistirmeyecegine soz verdi. Ve durdu soziinde. Alt1 y1l isletti
lokantay1. Bu siire iginde sahne sanatgilarimin sik sik ugradiklari bir yer oldu Annabelle. Bir ara Bay
Daly lokanta iglerini durdurdu ve lokanta bir hafta kadar kapali kaldi. Neden sonra evin ve lokantanin
sahibinin degistigini 6grendim. Degismis sahibiyle lokantanin ismi de degisti. Simdi ev bana dargin gibi
duruyor. Oniinden gegerken duraksayip lokantanin penceresine bakiyorum. Tiil perdeler gerisinde
masalar ve iskemleler hala biraktigim gibi. Ama on iki yil 6nceki beni bana hatirlatan higbir sey yok

lokantada.'*

Sonraki siiregte Southfield’daki evlerine taginirlar ve yazar hayatinin bundan sonraki
kismini bu semtte, Heythorp Caddesi’ndeki evinde gegirir. Yazar, Southfield’da gegen uzun
yillar boyunca Southfield’in degisimine de sahit olmustur ve bu durum Yansilar’da su sekilde
dile getirilir:

Bizim Southfield degisti. Ama ¢ok degisti. On bes yil dnceki Southfield bir hatira gayri. O zamanlarda

bir koy gibiydi: istasyon oniinde {i¢-bes diikkan, bir garaj, bir banka, bir bingo holii, bir gazete satcist...

o kadar. Sokaklar da tenhaydi. Simdiyse otomobilsiz ev yok. Baz aileler iki, {i¢ araba sahibi. Evlerin

oniindeki arabalar, kiragi tutmus damlariyla, sabah giinesinde 1siltili glimiis zincirler gibi kusatiyorlar

kiigiik bahgeli evleri.

Istasyonun, yandaki ana caddeden gelen tasit araclarimin agir ve yorgun ugultusu dolduruyor

kulaklarimi. Teknik ve mekanize sarhosluguyla sokaktan firlaylp kaldirnmda kalakalmis arabalar

arasindan giicliikle gecerken, eski Southfield’in huzur ve dinginligine 6zlem uyaniyor i¢cimde. Hem
yalnizca sokaklar degil, insanlar da bagka bugiinlerde. Giiliimsemeli selamlar silinmis gayri yiizlerden.

Nezéket-igten veya sahte- dumura ugramayacagini sandigimiz billur bir Ingiliz pmartyd: eskiden;

herkes dostluk, yakinlik havasindaydi; simdiyse kimse kimseye bakmiyor, kimse kimseyi tanimiyor.

Hele yaslilar! Baglar1 gogiislerine diisiik, hayattan el- ayak ¢ekmisler gibi yiirtiyorlar sokaklarda. Zaman

gecilmez zalim bir dag gibi yiikseliyor énlerinde.'*

Yazar, Chelsea taraftaridir ve zaman zaman magclar1 takip edebilmek i¢in Stanford
Bridge’ye gider. Ancak mag¢ esnasinda oturdugu yerden Fulham Road’daki eski evinin
damina bakar, ge¢irmis oldugu yirmi bes yilin aci- tath hatiralarin1 yad eder. O damin altinda
Onlar da Insandr’y1 yazdig1 giinleri hatirlar.

Putney High Street, Kingston, Wimbledon Sokagi, Keasington Semti, Earls Court
Semti, Lily Road, West End deginilen diger dis mekanlar arasindadir.

Y Dager, 2012a: 170-171.
¥ Dager, 2012 a: 63-64.
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3.2.2.4. Parklar

Richmond Park, Regina hanim hayattayken giinesli gilinlerde sik sik gezintiler
diizenledikleri bir mekandir. Kimi zaman ¢ok daha uzaklara Hampton, Kingston ve
Kingston’un yukarilarinda Sunbury’ye dek gezintilerini siirdiiriirler.

Wimbledon Common, esinin ¢ok sevdigi mekanlardan birisidir ve siklikla ugradiklari
yerler arasindadir. Wimbledon Common’un iizerindeki degirmene dogru uzayan toprak yol,
genglik donemlerinde biitiin yollarin kendileri i¢in kapali oldugunu unutup mutlu
hissetmelerini saglamistir. Regina Hanim kargalar1 sevmektedir. Wimbledon Common’a
yaptiklar1 gezintilerde yanlarinda getirdikleri biskiivi ve c¢ikolatalarin1 buradaki kargalarla
paylasirlar. Yazar huzur bulduklari bu mekani ve goliin kiyisindaki peykeye dair anilarini

Reginaisimli eserinde su ciimlelerle dile getirmektedir:

Ne kadar severdin sen Wimbledon Common’u. Ben yorulur, toprak yolun kiyisina atili siraya gidip
oturmak isterdim. Sen, “Biraz daha yliriiyelim, Queen goliiniin kiyisina atili bir peyke var, peykenin
arkaliginda maden levha cakili, ve maden lehhada Esim Grozdic'in aziz hatirasina yazili; Grozdic ismi

Slav ismine benziyor, olabilr adam bizim taraflardandi,” derdin.**®

Yazar esinin vefatinin ardindan da Wimbledon Common’a ve buradaki peykeye gelip

esiyle birlikte gecirmis oldugu zamanlar1 hatirlayacaktir.

3.2.2.5. Mezarhk

Yazarm esi Regina Hanim vefatinin ardindan Pyney Vale mezarligina defnedilmistir.
Mezar1, mezarhigin Asda giris yeri yakimindadir ve yazar tarafindan segilmistir. Ilerleyen
siirecte yazar, esinin mezarini sik sik ziyaret edecektir.

Yazar Fulham Road’a ¢ikmak i¢in saga donere Bromtom mezarligina yonelir ve
eskiden mezarliklara kars1 i¢inde bir korku duygusu uyanirken buradaki mezarligin sessizligi
ile birlikte ruhunda sanki 6lmiislerin diinyasina kars1 bir yakinlik hisseder. Buradaki hislerini

su ciimleleriyle ifade eder:

Sessizlik 6ylesine derin, derin oldugu kadar da 6ylesine dingin ki!.. Ozlem degilse de, ruhumda
Olmiislerin diinyasina bir ¢esit yakinlik uyandigini duyar gibi oluyorum. Yeni bir duygu bu. Eskiden,
ruhi dinlenme s6yle dursun, soguk ve sert sessizlikleriyle, dis ve dost¢a olmayan bir yer sayilirdi

mezarliklar benim igin.'*’

Y Dager, 2017g: 52.
Y Dager, 2012a: 163.
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3.2.2.6. Diger Mekanlar

Eserlerde Londra’da gegen dis mekan kadrosu icerisinde Wimbledon Elys Magazasi,
W. H. Smith magazasi gibi diikkanlar ile Benim Gibi Biri romaninda da gectigi lizere Polonya
Havacilar Kuliibii, Posk Kuliibii gibi mekanlar da yer almaktadir. Bunun yan1 sira Southfield
Kiitliphanesi yazarin ugrak yeri olan mekéanlar arasindadir. Buradan kendi ve esinin
begenisine uygun kitaplar temin etmektedir. Richmond tiyatrosu da esiyle birlikte zaman

zaman gittikleri bir mekandir.

3.2.3. Tabiat

Tabiat, yazarin eserlerinde genis bir ilham kaynagi olarak kullanilan unsurlardan
biridir. Insan ve cevresi arasinda ¢ok boyutlu bir iliskiler ag1 séz konusudur. Insan ve gevre,
birbirini biitlinleyen unsurlardir ve bu bakimdan insan tabiattan ayri diisiiniilemez. Dagci,
eserlerinde Kirim Tiirklerinin hayata tutunma miicadelesini, kendi vatan topraklar1 iizerinde
hiir ve bagimsiz yasama arzusunu ve vatan topraklarindan koparilist dile getirirken bu
miicadele igerisinde, kahramanlarinin dis diinya ile iliskilerini farkli sekillerde ele almis
olmasi, dig mekan unsuru olarak tabiati da eserlerine genis bicimde dahil eden sebeplerden
olmustur.

Eserlerde oncelikle kahramanlarin memleket topraklar iizerindeki mutlu dénemlerinin
yansitildigr zamanlarda tabiat da insanlara kars1 dostgadir. Adetd insanlarin bu topraklardaki
mutlu, huzurlu yasamlarina ortaklik eder. Memlekete dair her seyin kisilerde olumlu ¢agrisim
uyandirmast gibi, tabiat da heniiz ¢okiisiin yasanmaya baslamadigi zamanlarda biitiin
giizelligini insanlarin gézleri oniine serer. Buna ragmen eserlerde tabiat acimasiz yiiziiyle de
karsimiza ¢ikar. Bu durumda yazar, tabiat unsurunu Oncelikle kahramanlarin yasadiklari
olumsuz gelismelere paralel bicimde ezici bir gii¢ olarak kullanir. Kahramanlar i¢in hayat
sartlarinin agirlastifi donemlerde tabiat da olagan seyri disina ¢ikarak adeta tiim giicliyle
saldirir. Insanoglu 6liimlii, sonlu bir varliktir; buna ragmen evren sonsuzdur.*® Ve insan
hayat sartlarinin altinda ezilirken ayni zamanda tabiat giicleriyle de miicadele etmek
durumunda birakilir. Dogal olarak bu miicadelenin galibi tabiat olacaktir. “Korkung Yillar ’m
kahramanlar1 Ruslar’in kdye gelip aile iiyelerini hapse gotiirmelerinin ardindan mahpuslarin
Yalta’dan Akmescit’e gotiiriilecegini 6grendikleri zaman kisin zorlu sartlarinda, o sogukta
uzun bir miiddet beklemek durumunda kalirlar. Kig mevsiminin o yil birden bastirmis olmasi,
mekam da sessizliklere bogacak, zaten yokluk i¢indeki kahramanlarin bekleyisini daha da

zora sokacaktir:

148 Erbay, 2002: 124.
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O yil kig birden bastirmisti. Disarda aci, zehir gibi bir soguk vardi; kar yagmisti, sagaklarindan buzlar
sarkan evler, garip ve devamli bir sessizlik i¢indeydi. Yalniz deniz, kudurmus gibi, dalgalarini kayalara
vuruyordu. Sessiz evlerdeki sonmiis ocak baslarinda kadinlar, gelinler i¢in i¢in aglasarak sabahi
bekliyorlardi. Koye bir haber gelmisti. Mahpuslar Yalta'dan Akmescit'e gotiiriilecekmis. O aksam ben
gec yattim. Disarda kar firtinast durmadan uluyordu, kiigiik kardeglerim uyuyorlardi. Annem ocak
basinda beyaz mendili gozlerinde, agliyordu. Ben yatakta, Tanri'ya, "Babacigimi ver" diye yal
vartyordum.

Sabahleyin riizgar kesildi. Annem, ocagin bagindan kalkti ve eski salina sarinarak evimizin yanindan
gegen Akmescit yoluna ¢ikti. Biz, ¢ocuklar da onun pesinden gittik. Salli kadinlar, eski piiskii, yamali
elbiseler i¢inde, degnek gibi ince kolcuklar1 ayazda morarmig ¢cocuklar sosede kamyonlari bekliyorlardi.

Act kis sogugunda biitiin giin bekledik.”**®

Yine o yil, babalar1 hapisten ¢ikinca tasinmak zorunda kaldiklari izbede zorlu bir hayat
kahramanlar1 beklemektedir. Mekanin tiim kisitliligt ve gecim zorlugunda aile bahari atlatsa
da o senenin kis mevsimi kahramanlar i¢in tam bir felaket olur. Tabiatin mekandaki tahribati
aile iiyelerini yapmak istemedikleri seylere muhtac eder; on yasindaki bir ¢cocugu hirsizlik

yapmak zorunda birakir ve neticede kahramanlar1 6liimle kars1 karsiya getirir:

Gegim zordu. Fakat biz ¢ok bir sey istemiyorduk. Aksam bir lokma, sabah bir lokma ekmek, bir bardak
su, bazan kuru peksimet gorbasi bize yetiyordu. Sikayet etmiyorduk. Kimden kime sikayet edecektik?
Ag olan, ekmeksiz, evsiz olan yalniz biz miydik? Allah’a siikiir yazi gegirdik... Fakat bu senenin kist
bizim i¢in bir felaket oldu. Azgin riizgarlar damin tenekelerini sokiip atti. Yakacagimiz kalmadi. Ne
odun, ne kdmiir. Komsumuz Mehmet Aga son tezegini getirdik Biitiin giin yakip tiikettik de kiigiige bir
kase su bile 1sitamadik. Mehmet Aga girip ¢ikip hatirimizi soruyordu, fakat:

- Allah yardimciniz olsun; demekten baska ne yapabilirdi? Bir giin kardesim Bekir’le kdmiir hirsizligina
gittim. Arabadan kémiir asirirken Bekir yakalandi. Ben kagtim. Ug bes arabaci, Bekir'e dayak attilar.
Yiizii kipkirmizi oldu. Insanlar meger ne hainmis Allah'im! Bir avug kémiir igin on yasinda bir ¢ocuk
boyle dogiiliir mii? Bekir'in yarali bagi anamin kollar1 arasinda, babam duvara dogru donmiis, ikisi de
agliyorlar; kiigiikler, boyunlarini biikerek, sessizce, bir anneme, bir babama bakiyorlardi, Kisla, aglikla,
bizi esir eden, evimizden, yurdumuzdan atan silahli diigmanlarimizla savagsmaga mecalimiz yoktu. Allah
yardimcimiz olsun diyerek katlanmaktan baska ne gelirdi elimizden?

Nisan baglarinda kiigiiklerin ikisi birden hastalandi. Esmacig1 nisanin sonunda gomdiik. Tam iki hafta

sonra kiiciik melek yiizli, kivircik sagli Sabricigi de gotiiriip kardesi Esma'nin yanina biraktik. 150

Kis, kimi zaman giderek etki alanin1 genisletir, biitiin hayati kusatir ve adeta “zalim bir

hiikiimdar gibi” hiikkmiinii siirdiirmeye bagslar. Ayn1 zamanda kuvvetini gostermek istercesine

9 Dager, 2017 d:18-19.
B0pager, 2017d: 20-21.
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her yeri saran bu beyaz Ortli, mekan1 da sessizliklere bogar; bu durumda tabiat, trajik
geligmelerin yaganmasinin bir adim 6ncesinde, gitgide hayat emaresinin azaldigi, sessizlikler
icine gomiilerek, tedirgin bekleyisini slirdiiren mekanlar1 ortaya cikarir. “O Topraklar
Bizimdi” romaninda savas haberlerinin duyulmaya baglanmasinin hemen dncesinde kdy, tabii
seyrinin disinda bir ki mevsimi yasamaya baslar. Karlar kdylin her yerini tutunca kdy,
yasanacak olumsuz gelismelerden sakinarak tabiatin giiciine siginmak istercesine karlarin
altina girip saklanmis gibidir. Mekandaki bu tavir insanlar1 da etkilemistir. Ve Cukurca,
savagin ayak seslerinin duyuldugu ve hareketin giderek artti§i diger mekanlarin aksine adeta
irkek, tedirgin durumda, korku i¢inde, sessizliklere gomiilerek kendi kdsesine sinip akibetini
bekleyen bir insan gibidir. Bu haliyle Cukurca’nin sessizligi duygulu ve ezici, igler acisi bir

sessizliktir:

Acayip bir kistt o yilin kigi. Soguksuz, riizgarsiz geciyordu giinler ama kar lapa lapa ve devamli
yagtyordu; tarlalarda yollar karla Ortiilmiistii, goriiniirde ne bir aga¢ vardi, ne bir duvar. Sanki, biitiin
koy karlarin dibine girip saklanmigti. Sabahin erken saatlerinde koyliiler evlerinden ¢ikip kiirekleriyle
kooperatif ve K&y Sovyet'i yollarin temizler, sessizce ¢alisirlards; islerini bitirip evlerine gidince etrafa
gene derin bir sessizlik ¢okerdi.Yalniz arada bir ineklerin bogiirmesi, atlarin homurtular isitilirdi koyde.
Bazen kar kesilirdi ve bacalardan ¢ikan kuru ve aci tezek dumanlar1 kdyiin iizerine ¢okerdi. Insanlarda
da bir acayiplik vardi bu kis. Koy garip bir sessizlik i¢inde uyurken, kdyiin kenarindaki bir evde
derinden derine hazin bir tiirkii igitilirdi; bir tiirkii, ama biitiin evlerin, biitiin koyiin derdini ve kaderini
sOyleyen bir tiirkii. Akmesgit'ten Cukurca'ya ne bir araba gelirdi, ne bir otomobil; sehir kdye, kdyiin
insanlarina sirt ¢evirmisti adeta. Ama Cukurca bahgelerinin 6tesindeki sose boyunca 6ncesinden daha
¢ok araba, kamyon geciyordu. Arabalar, kamyonlar hep ayni istikamete gidiyorlardi ve iistelik, giinler
gectikce sosedeki bu hareket artryordu.

Ama Cukurca sessiz, sakindi.

Ocak aymin baslarinda sosede asker kamyonlar1 daha sik sik gdriinmeye basladi; sonra kamyonlari
kiigiik kiiciik, hamur teknelerine benzeyen ve yerli olmayan, koylii arabalari takip ettiler. Arabalarda
siingiilii askerlerin yaninda, kimbilir neden, sa¢li sakalli, kalin kemikli hantal hohollar da goze
carpiyordu. Bazen bu acayip insanlar kalabalik yoldan ¢ikiyor, ovada ¢adirlar kuruyorlar, bir, bazen iki
hafta, o cadirlarda kaldiktan sonra arabalarina binip yollarina devam ediyorlardi. Ocak aymin sonuna
dogru sose gokten igne birakilsa yere diismeyecek kadar kalabaliklagmisti. Ama bir giin, gene kimbilir
neden, bu hareket birdenbire kesildi; cadirlar sokiildii, askerler ve sakalli adamlar pili pirtilarini toplayip
gittiler. Onlar gidince Cukurca'da tirli tiirlii rivayetler ¢ikti: Congar, Cankdy, Akmanay, Kalay,
Seyidler de asker dolu, Ukrayna'nin tiim hohollar1 Kirim'a akin ediyorlar, diyenler de yok degildi
ama,Cukurca sakindi.

Belki her zamankinden daha sékindi Cukurca; ancak bu 6li sessizligiyle Cukurca bir sey bekliyor

hissini veriyordu insana...”™"

B Dager, 2017f: 191-192.
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Bu durumda tabiat heniiz savas baslamadan Once adeta kendi savasimi1 baslatmis; ve
her yeri etkisi altma almustir. Insan ise, tabiat karsisinda yine caresizdir. Bu durumda insan,
tabiata karsi koyabilmenin ve olacaklardan korunabilmenin yolunu duaya sarilmakta bulur.
Gittikge uzayan kis ile birlikte 6lmiis atalarinin, evinden yurdundan koparilip siirgiine
gonderilmis insanlarin, savaslarda sehit diismiis gencecik delikanlilarin ruhlan karanlikla
beraber evlere sokulup insanlarin yiireklerine isleyince ise bu efkar, gurbet, ayrilik

tirkiileriyle dile getirilir:

Geceleyin kar yagdi ve sabahleyin Cukurca, bahgeler, sose eski sessizligine biiriindii. Hele
Cukurca!..Cukurca'nin sessizligi duygulu ve ezici bir sessizlikti. Kis uzadik¢a sakin uyuyan oliilerin,
kdyiinden, topragindan alinip siiriilmiis, simdi kimbilir nerelerde yalpa vuran insanlarin, eski savaslarda
sehit diismiis genglerin ruhlari aksam karanlifiyla birlikte evlere sokuluyor, insanlarin yiireklerine
daliyor, basik, nes'esiz evlerde sdylenen tiirkiilerle dile geliyordu.
Kisin ortalarinda Cukurca'da bir canlilik bagladi. Ilkin dualarla basladi bu canlilik. Dualar, dncesi gibi,
pek gizli okunmuyordu. Evden eve, komsudan komsuya gidip gelen ihtiyarlarin elinde tesbihler
goriilityordu. Karanlik tamamen yeryiiziine ¢okiince, ellerinde fenerleri, komsu komsusuna, kardes
kardesine, akraba akrabasina misafirlie gidiyor, oturmalar ve sohbetler oluyordu. Sakin sékin
konusuyorlardi. Uzak bir evden derinden derine:

Ah anaylar anaylar

Ak sakalli babaylar

Oglum asker gitti diye Ah ah ah...

Evlerinde aglaylar
sarkisinin boguk ezgisi duyuluyordu. Sarki kesiliyordu ve az sonra baska bir evde daha garip, daha
hazin, daha acikli, eski ve unutulmus savaglar istiine baska bir sarkinin ezgi ipligi soguk, mor havada
titriyordu!

Makineler yagland1

Birbirine bagland:

Port-Arthur'a girince

Kilig bigak kayrandi
Aksam oluyor, gokyiizli karariyordu. Kar yagiyordu gene. Bugday gibi. Kuru. Sik. Sonra lapa lapa.
Tembelce. Evler, insanlar karlarin iginde birbirlerini kaybediyorlardi. Onlar1 birbirlerine baglayan
yalniz o sarki dudaklarda dolasiyordu:

Bardak dolu su mudur?

Yapon yolu bu mudur?

Ah Allah'in zalimi

Yapacagin bu mudur?
Gicirdayarak bir kapir agiliyor, bir kadin esikte durmus, bir sey beklermiscesine, kar kasirgasina
bakiyordu. Ama goriiniirde bir sey yok. Kap1 kapaniyor. Sessizlik. Gene o sarki:

Kurapatkin bagimiz
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At etidir agimiz

Port-Arthur'un iginde

Kald1 bizim bagimiz
Kar yavas yavas kesiliyordu. Kar ile birlikte sarki da kesiliyordu. Kipirdamaz, korkmus, solugunu
tutmus Cukurca bir sey bekliyordu. Ihtiyarlar, sac sobalarim yaninda kurulmus, oturuyorlar; nineler
minderlerde, baglarinda ak maramalari, Kur'an okuyorlar; anneler yavrularini bagirlarina basarak
pencere camindan bakiyor, Cukurca'ya gelecek, kendisiyle birlikte Cukurca'ya yeni bir hayat getirecek
bahar1 bekliyorlardi.

Disarida kis vardi.

Kis, zalim bir hiikkimdar gibi yatiyor digarida. Kis sakin, sessiz; ama insanlar gene de korkuyorlar

kistan.”*>

“Onlar da Insandi” romam giiz vakti tiitiinlerin kaldirilmas1 zamaninda baslar. Burada
insanla tabiat arasindaki bir miicadeleye de tanik oluruz. Nitekim Bekir’in kis bastirmadan
onceki bu son giizel giinlerde tarlasinin tiitiinlerini kirip bitirmesi ayrica kis hazirliklarini da
tamamlamasi gerekmektedir. Komsular1 teker teker islerini bitirip kisa hazirlanirken Bekir
gibi ihtiyarlamis bir adamin tek basina biitiin islerin listesinden gelebilmesi, tabiatla tek basina
miicadeleye girisebilmesi miimkiin goriinmemektedir. Biraz da bu sebepten dolay1 ivan ve
babasinin islerine yardim edebilecekleri diisiincesiyle onlara evini agar ve tarlasinda is verir.
Ve bodylece Ivan ve babasinin tiitiin kirma zamami sona erinceye kadar siirecek olan
misafirlikleri baslar ancak bu misafirlik zamanla kalic1 hale gelecektir. Ve neticede Ivan ve
babasimnin kdye adimlarini atmalariyla baslayan olaylar zinciri biitiin koyi altiist edecek,
hayatin dengesini bozacak, insanlarin sonunu getirecek gelismelerin yasanmasi kaginilmaz
olacaktir. Bu vesile ile tabiata karsi miicadelede yetersiz kalma durumu, esasinda Bekir’in
kendi sonunu getirecek olan insanlar1 kendi mekanina dahil etmesine neden olacaktir. Her ne
kadar bu siiregte Ivan bir siireligine baskalasip iyi bir insan olsa da Ivan yine Ivandir;
yiizyillar1 boyu Ivan olagelmistir ve degismesi miimkiin degildir. Tabiat da kdyde yasanan
degismeleri hissetmis gibidir; o sene havada da bir huysuzluk vardir. Giiz yildirimlar,
yagmurlar, riizgarlarla baglamistir. Bir¢ok damlar ¢oker, icten ¢iiriik agaglar devrilir, bircok
duvarlar yikilir, damlarin tenekeleri yirtilir. Sonra boranlar kesilir, gok algalir, giinlerce
ciseleyip aglar. Derken bir aksamiistii glines cikar. Ertesi giin de gilines herkesi digari
cagiriyor gibidir. Birgoklar: tarlalarina, aranlarina giderler. Kadinlar sofalarda bakla, fasulye
ayiklarlar, ihtiyarlar ellerini siper ederek giinese bakarlar. Hayvanlar da tabiatin bu dengesiz
tavrini hissetmiscgesine huzursuzdur. Atlar, inekler ahirlardan avlulara, temiz havaya ¢ikmak

istemiyor, huysuzluk ediyor, yem yemiyorlar, kuslar kdyden, glinesten kagarak derin, karanlik

152 Dager, 2017f: 192-193.
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derelere saklaniyorlardir. Yalniz ¢ocuklar, kis1 sogugu beklerken, ansizin yazin geligine dyle
sevinmiglerdir ki sabahtan aksama kadar yollarda meydanlarda kosusurlar, oynayip
giiliisiirler. Havanin ne yapacagi belli olmayan bir insanmis¢asina bu tedirgin edici tavrini
Bekir, Ivan’la 6zdeslestirerek yani tabiat unsurunu insan iizerinden aktararak anlatacak ve Ayi
Dag’in ardindaki kizartilara, Roman Kos’un iistiinde toplanan agir, siyah bulutlara bakarak
“Hava da Ivan gibi!” “Bir bakarsin giiler, bir bakarsin giirler.”**diyecektir.

Henliz giiz ¢ikmadan gelip yerlesen kis mevsimi yine etki alanini genisleterek biitlin
koyti kapsayacak, adeta koydeki biitlin hayat emarelerini yok edecektir. Bahar mevsiminin
tabiatin canliligini temsil etmesi gibi, kis mevsimi de Olimiinii simgelemektedir. Ve kis
uzadik¢a yasanan biitiin olumsuzluklara sahne olan mekan hiikmiindeki kdy de adetd kendi
sonunu, kendi 6liimiinii goriip sessizliklere gdmiilmekte, kisin agirlig: altinda nefesini tutmus,

bir seyler belki de bir yardim beklemektedir:

Daha giiz ¢itkmadan kig gelip daglarin iistiinde durdu. Dag eteklerinde giines giiziin son giinlerini
seyrediyor. Kuslar kagistyor; derelerde, ¢ayirlart geviren sik ormanlarda gizleniyor, susuyorlar. Geceler
soguk, sagir, kor; kisi bekliyorlar. Giinler kisaliyor.

Kis, bir aksamiistii daglardan koyiin gerisindeki tiitiin atanlarina indi. Geceleyin herkes uyurken sessiz,
gizli, koye girdi, koyl kucakladi. Kar yagiyor, her yer bembeyaz. K&yde ne bir ses, nebir soluk!...
Koylin gerisinde bazan agir balta sesleri isitiliyor, sonra o sesler de kesiliyor, sessizlik eskisinden daha
derin, daha siirekli oluyor. Hayat, buralardan ayrilmig gitmis sanki! Nereye? Kimse bilmiyor; ¢ok
uzaklara!

Bazan sosenin beyaz sirtin1 zincirli tekerlekleriyle yaralayan kamyon sesleri isitiliyor. Soguk. Riizgar.
Zalim riizgar koyin yollarini, damlarini, avlularimi siipiirerek sofalarda geziniyor, ahirlarda uluyor,
damlara ¢ikip bacalara bagiriyor, agliyor, inliyor.

Gece. Karanlik. Yine kar yagiyor. Evvela sik. Bugday gibi. Kuru. Sonra lapa lapa.

Sabah oluyor. Sessizlik. Bazi evlerin sofalarinda, ahirlarin 6niinde kiirklii kdyliiler var. Ahir kapilari
aciliyor. Az sonra hayvanlar basglarini digar1 uzatarak yeryiiziinden silinmis, kaybolmus hayat: ararlar
gibi baglarini salliyor, kigniyorlar.

Yollar, duvarlar, ¢aliliklar, kuyular, evler, karlar altinda. Ne bir yol, ne bir iz. Yalniz, havada ugusan
karlar.

Bazi evlerde sesler isitiliyor; uzak, boguk, ahenksiz sesler. Kar yagdikea, siklastik¢a sesler zayifliyor;
Omiirlerinin sonu gelmis, zay1f, halsiz kelebekler gibi sofalarin 6niine diisiiyor, kesiliyor, soluyorlar.
Kar seyreklesiyor, yavas yavas diniyor, son taneler beyaz sinekler gibi oraya buraya ugcusuyorlar.
Bazan hafif bir riizgar sagaklardan biraz kar tozu kaldirarak sofalara gotiiriiyor, sonra o da kesiliyor. Ve
asagida deniz, beyazlar iginde Ay1 Dag goriiniiyor.

Hava temizleniyor, giinlerdir yere inmis gok, yavas yavas yerden ayriliyor, yiikseliyor, mavilesiyor.

3Dager, 2017e: 248.
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Koy hala sessiz, kisin agirligr altinda nefesini tutmus, bir sey dinliyor, bir sey bekliyor. 14

Ve kis, neredeyse roman boyunca kdyii egemenligi altina alir. Ustelik sadece kis
mevsimi de degil, tabiat da bu ¢okiis siirecine tepkilidir. Kiziltas’a komsu kdylerin neredeyse
yarl yartya bosaltilmasi, insanlarin siirgiine gonderilmesi koy halkini yine sessizliklere
bogarken daglar, koyliilere kiismiiscesine kendilerini kdyden ayirirlar, deniz de olanca
giiciiyle saldirmaya baglar. Bu durumda yazarin tabiata bakisinda bir baska husus olarak tabiat
giiclerini uyarici, hatta gelismelere tepki veren bir mekanizma olarak kullandigint goriiriiz.
Nitekim koyliiler son ana kadar topraklarinin ellerinden alinabilecegine inanmazlar, koyde
yasanan hirsizlik olaylar1 karsisinda bile 6nlen alma geregi duymazlar. Ayrica burada yine
koyliiniin milletge kalkinmamasina, degerlerine korii koriine bagli olmasina da bir elestiri s6z
konusudur. Bu durumda tabiat adetd insanlardan yiiz cevirir. Kis mevsimi bile eski kis
mevsimleri gibi degildir. Yazar Anneme Mektuplar da Kiziltas’in eski kis manzarasini sdyle

aktarir:

Unutmamussindir bizim Kasimlari. Davar inerdi Kasim ay1 iginde kdye. Inekler bogriisiirlerdi, koyunlar
melerdi Kiziltag'ta. Balta sesleri gelirdi kenar evlerin avlularindan. Deniz konusurdu Soguksu
kiyilariyla, Tiibya kirlari, Romankos ¢amlari, Topkaya bayirlart dertlerini dokerlerdi giinlerce Kiziltas'a.
Sonra giiniin birinde aniden kig gelip sirtlarina yiiklenince sus pus olurlardi ve onlarin dertlerini dinleye

dinleye, yorulmus Kiziltas da keyifli bir uykuya gomiiliirdii.**®

Ancak eski giizel giinlerin kislar, yildizli gokyiizli, Kiziltag’t hayata baglayan
tiirkiiler, maniler geride kalmis ve biitiin koyli kusatan kis, mekana tiikenmez bir dert getirmis
ve artik eski tlirkiiler yerini ayrilik, gurbet tiirkiilerine birakmis; bu vesile ile kdyiin basina

gelecekler, vatanindan koparilip siirgline gonderilme hadiseleri sezdirilmistir:

Dermenkdy'iin yar1 yariya bosalmasi, Kiziltag'in evlerini, halkini korkung sessizliklere bogdu. Daglar
renksiz dumanlara biiriinerek kendilerini kdyden ayirdilar. Deniz sabahtan aksama kadar aziyor,
kayalara saldirtyor, uluyor; Ay1 Dag her seyden habersiz gibi, sirti Dermenkdy'e, Kiziltas'a doniik,
denizin dinmeyen giiriiltiisiinii dinliyordu.

Hey! nerdeydi o eski kig geceleri, nerde? Gogiin kucaginda giiliisen yildizlar, dar sokaklarda, ellerinde
fener evden eve misafirlige giden kdyliiler, evden eve ugan sesler, mani sdylesen kizlar, gencler,
Kiziltag' hayata, hayat1 Kiziltag'a baglayan tiirkiiler, nerde?

Sondii tiirkiiler, eridi, dokiildii kalplerden; evlere dert girdi, sonsuz, tilkenmez bir dert! Bazan asfalt sose

boyunca riizgar gibi bir otomobil Yalta'ya gidiyor. Ardinda biraktig1 boslukta Dermenkdy kirlarindan

B Dager, 2017e:408.
S Dager, 2016a:93.
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inen riizgarlar, eski mezarlik meselerinin tepelerinde aglasarak insanlarin kalplerine kara hayat
tiirkiisiinii oriiyorlar:

Arkamizda aglastilar

Mese dallari.

Bize haram oldu

Kirim yollar.
Hava Kkarariyor, koyi yine miithis bir soguk basiyor. Yollar, tarlalar, kayalar bir ayaz kerpeteni arasinda.
Telgraf telleri donmuslar, garip garip inliyorlar. Yollar bos. Kuslar ahirlara gizlendiler. Sobalar giiriil
giirlil yaniyor; son unlar g¢uvallarin dibinden bosaltildi, hamurlar basildi, ekmekler pisti; ama
yenmiyorlar. Evlerin, insanlarin kederini ne yanan sobalar, ne pisen ekmekler gideriyor.
Dualar ediliyor, dualar sona eriyor, sessizlik kasirgalar1 tekrar sariyor goniilleri. Sobalar giirliiyor,
sobalarin yanina ¢dmelmis geng gelinler, yasl anneler, beyaz basl nineler, sizan gozyaslariyla, uykusuz
bascagizlar1 biikiik, zayif omuzlar1 diismiis, sessiz oturan yavrularina bakarak, ekmek dilimlerini

sobann iistiinde kurutuyor, peksimet yapiyor, torbalara dolduruyorlar...**®

Badem Dalina Asiuli Bebekler romaninda da kar unsuru belirtilen 6zellikleriyle esere
yansitilmis olmasinin yani sira beyaz rengi ve sessizligiyle oliimii ¢agristirmaktadir. Ve kar

unsuru kisilestirilerek aktarilmistir:

Zdhre hanimin Dr. Z ile birlikte evden ¢ikip gittigi giinden tam {i¢ glin sonra koyiin uzak mahallesinde
oturan babasimin 6liim haberi geldi kulagima. “Yatsida teslim etti canin1 Allah’a”, dediler. Ve kigin ilk

kart o giin yagdi. Bir ben biliyordum karin Zéhre hanimin babasinin 6liimiinii bekledigini. Kar da 6liim

gibiydi. Ak ve sessiz. "’

Bu romanin devamu niteligindeki “Usiiyen Sokakta ise kar, bu defa beyazliginin
arindirict giicliyle Fontannaya’nin {lizerini ortecek, onu kirlerinden, kotiiliikklerden arindiracak

bir varlik olarak goriiliir:

Gergekten giizel olur ak fanilalar. Ne kizil, ne kara; yalniz ak fanilalar giizel olur. Tiim insanlar akfanila
giymeli. Lekesiz ve apak. Kizil ve kara fanilalara veda! Kizilin eli - kolu kizil, karanin yiizii - gozii kara.
Gelin bizim Fontannaya'ya! Dizilin bizim g¢epel kaldirima - kar yagacak bu aksam; ak ve saf. Karlar
altinda 6nce ak fanilalar daha bir ak; sonra yiizler ve eller; sonra da ruhlar ve giiliimsemeler apak olup
insanlar birbirlerine benzeyecekler - miiterizleri ise Iblisler karanlik dehlizlere gotiiriip disleriyle kizil

ve kara ellerini koparip yiyecekler..."*®

Ayrica yazar tabiat unsurlarinin bir tabiat unsuru olarak kis mevsiminin mekanlara

BDage1, 2016a:443-444,
B Dager, 2015a :136.
B8Dager, 2016 ¢ :129-130.
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gore farkli algilamalar yaptigin1 kanaatindedir. Tabiat unsurlar1 eserlerde kisilerin bakis
acisina gore sekillenmektedir. Yazarin memleketi olan mekéna yagan kar ile gurbet
memleketlerinde yagan kar dahi farklilik arzetmektedir. Bunu “Anneme Mektuplar”da soyle

dile getirir:

Bu mektuba son vermeme izin ver, Anne. Gece hayli ilerlemis. Cit ¢ikmiyor. Uyuyor kent. Kar yagiyor
kente. Bizim kente de yagardi kar, Oyle sessiz ve apak. Biliyorum, bu kent bizim kent degil. Sokaklar1

baska bu kentin. Evleri basgka, insanlar1 bagka. Su anda kente yagan kar da bagka. 159

Yazarin tabiat algisinda mevsimlerin en belirgin 6zelligi ansizin gelivermesi ve
ozellikle gliz, kis mevsiminin eserlerde daha ¢ok One ¢ikmasi ve yasanacak trajik olaylarin
hemen Oncesinde hayati hitkkmii altina almasi, giderek etki alanin1 genisleterek yasanacaklari
daha derinden hissettirmesidir. Ibrahim Sahin, tabiat unsurlarinin bir dnsezi olusturmak icin
kullanilmast konusunda “Cogunlukla, catismanin hazirlandigi bolim giriglerinde, Cengiz
Dager’nin mekani da ¢atismaya gore hazirladigii sdyleyebiliriz.”**demektedir. Ayrica kis
mevsimi, yasanacak tim olumsuzluklara kars1 Onlem almayan, kendisini korumaya
calismayan insan i¢in tabiatin cezalandirict bir giicii olarak da kendisini gostermektedir.

Her ne kadar insanoglu tabiat karsisinda caresiz goziikse de insanin yikict giliciiniin
mekana yonelmesi durumunda mekanin, tabiatin da caresiz kaldigi durumlar s6z konusu
olmaktadir. Onlar da Insandi romaninda Ruslari inga ettikleri yol, tabiat iizerinde de biiyiik
tahribat yaratmakta, bu durumdan sikdyetci olan mekan ise yine bu topragin esas
sahiplerinden olan Bekir’e yonelerek onu uyarmaktadir. Kahramanlarin memleket algilarinda
her zaman dost¢a bir goriiniimde oldugunu diistindiikleri deniz de olup bitenler karsisinda,

insanin yarattig1 bu yikim karsisinda insandan nefret eder bir goriiniime biiriinmstiir:

Solda devrilmis ¢amlar, serviler, duvar taslari, topragin bagrindan kokleriyle ¢ikarilmis kiitiikler, gozleri
ve agizlar1 agik, can vermis ag insanlar gibi goklere bakiyorlar.

Roman Kos, bugiin Bekir’in gozlerine daha uzak, daha yiiksek, daha yavuz goriiniiyor. Sanki Yalta
yolundan gelen, pengelerine, ayaklarina ne raslarsa yakip yikan, araziyi ¢ir¢iplak edip Bekir’in kdyiine
dogru ilerleyen canavardan saklaniyor, sanki sdyle diyor Bekir’e:

-Bekir, Bekir, canavar girdi memleketine, gormilyor musun Bekir, gormilyor musun?
topragikaristirtyor, yiizyillik meseleri, ¢amlari, servileri kokleriyle sokiip ¢ikariyor, tepeleri deviriyor,
otlar1 yakiyor, dedelerinizin kuru gatlak elleriyle tagi topragi, calist ¢irpisi temizlenmis, cennete benzer
baglarimizi silip siipiiriiyor. Sen o canavar1 gérmiiyor musun Bekir?

Roman Kos’un sirtinda yatan bulutlar karariyor. Yavas yavas, kivrila kivrila ugurumlara iniyorlar.

¥ Dager, 2016a :108.
180 Sahin, 1996: 357.
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Daglar agliyor. Deniz de yavuzlasiyor, fakat beyaz dalgalariyla yali kayalarma saldirmiyor, onun
yavuzlugu sessiz. Topraktan da, insandan da nefret edermis gibi, yalilardan ¢ekilip saklanmak ister gibi

rengi morarryor. **!

Deprem de eserlerde bir tabiat olayr olarak kendini gdstermekte, mekan iizerinde
yaptig1 tahribatla 6ne ¢ikmaktadir. Ancak kahramanlar deprem nedeniyle yikilan evlerini
birakip gitmeyi akillarindan gegirmezler, her haliikarda yuvalarinda hayatlarini devam
ettirmenin bir yolunu bulurlar. Tabiatin yikict giicii olan depremin Onlar da Insand.
romanindaki goriinlimii sessizlik, karanlik ve korkung¢ bir manzara igerisinde aktarilir. Yine

tabiat unsuru olan depremin Tanr1’nin cezalandirici giicii oldugu vurgusu yapilir:

Birden sessizlik ve karanlik! Bekir, karisini elinden tutarak sofada durdugu zaman koskocaman daglar,
korkung devler gibi, kdyiin iizerinp egilerek giirlediler. Diinya, dayanagindan kopmus gibi yeniden
sallandi. Karanliklardan uzanan, goriinmez korkung eller, insanlarin canlarini tutarak bir cehennem
bosluguna cektiler. Sanki diinya batiyor, diinya ile beraber insanlar da bilinmeze gidiyorlardi.

Daglar tekrar giirledi. Evler, insanlar dumanlarin iginde birbirlerine karigtilar. Yikilan, devrilen
kayalarin, giimbiirtiilerin, daglarin dev sesleri i¢inde feryatlar, iniltiler igitilmiyordu, imdat gelmiyordu,
Tanr kiismiistd. Tanr1 yillardan beri kestigi cezayi insanlara simdi gosteriyordu. Higbir yer
goriinmiiyor, yalniz Roman Kos'un iizerinde gok agilip kapaniyor, Esma bostan ortasinda ellerini
kaldirmug yalvartyordu:

- Yarabbi, yavrularimizi koru! Yarabbi, yavrularimizi koru!*®?

Ayn1 zamanda deprem, Ruslarin hapishaneye attiklar1 koyliilerin kurtulmasina da
vesile olacak tiirme yikilinca koyliiler 6zgiirliigiine kavusacaktir. Bu durumda da Cilingir,
giinahsiz Miisliimanlarin hapse atilmasiyla Tanri tarafindan gonderilen bir yardim oldugunu
diistinerek “Eh, biz tiirmeye varir varmaz Tanr1 gordii halimizi: Gordii ki kabahatsiz
misliimanlarmi gavurlar tlirmeye gotiitiiyorlar, ne yapsin? Tuttu, dyle bir salladi ki, tiirme
yikildi, askerler kagismaya basladilar. O ana-baba giiniinde biz de kagip kurtulduk,
ama...” ®*diyecektir. Bu durumda tabiat unsuru olarak depremin hem bir lituf, hem de
cezalandirma araci olarak tezat i¢inde sunuldugunu goriiriiz.

Benim Gibi Biri romaninda da bir tabiat unsuru olarak daglar bir siginma unsurudur.
Bunca y1l boyunca bir kagak hayati yasamak zorunda kalan kahramanin tek siginag1 daglardir.
Ayni zamanda daglar bir cezalandirma unsuru olarak da kendini gosterir ki bu 1ssiz dag
yolunda kisinin kaderi Tanrilardan atesi ¢aldigi i¢in cezalandirilip bir daga zincirlenerek

iskence goren Promete ile 6zdeslestirilir. Bu sebeple dogal mekanlar arasinda ayricalikli bir

81 Dager, 2017e: 146-147.
%2 Dager, 2017e: 269.
183 Dage1, 2017e: 276.
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yeri bulunan daglar “insan soylarinin; tanrisal mesruiyetin merkezi; yerle gok arasindaki

»164 glarak

bagin temel diregidir; bazen kurtulus ve arinma, bazen de cezalandirma mekani
kendini gostermis olur.

Bunun yani1 sira aga¢ imgesi de yazarin eserlerinde 6nemli sembol degerleri yiiklenen
tabiat unsurlar1 olarak karsimiza cikar. Oncelikle kahramanlarin evlerinin hemen yaninda
tasvir edilen agaglar o evdeki hayat1 da temsil eden sembolik bir goriiniim kazanir. Agacin
kurumaya baslamasi ya da kesilmesi, o evde yasanacak olumsuz gelismelerinde habercisi
olacaktir. “Tiirkler, iginde Omiirlerini mutlu ve huzurlu bir sekilde slirdiirmeyi amacladiklar
evlerini kurmadan once, bahgelerine Tanr1 kutunun kaynagi olan bir aga¢ dikmisler, bu
gelenegi giiniimiize kadar tasimiglardir.” Bu sebeple de evin diregi olan kahramanin hayatiyla
evin agaci arasinda bir paralelelik giindeme gelmis olur. Evin agaci ile evin diregi olan

kahramanlarin hayatta kalmalar1 birbirlerine baglldlr.165

Yine eserlerde agacin en Onemli
hususiyeti yeniden dirilisi temsil etmesidir. Basta badem agaci olmak iizere agag sembolii
eserlerde simgesel bir anlam ¢ergevesinde ele alinarak kesilmis bir agacg, nasil yeniden filiz
verip canlanirsa yok edilmeye calisilan Kirim halkinin da yeniden ayaga kalkacagina dair
inanc1 sembolize eder. Bu sebeple Sadiye Nine’nin, savasa giden kocasini beklerken len bir
yasindaki kizinin acisiyla badem dalina bebeklerini asmasi hikayesinden hareketle badem
agacinda oldugu gibi diger aga¢c motifleriyle de so6z konusu dirilis fikri vurgulanir.
Yansilar’da Kiziltaglilar’in geri donmesini bekleyen Tahtabacakli Hasan’in Gelinkaya’da
yetismeye baglayan incir agacin1 gorlince “Kayasinda incir agaci yetisen Kiziltag’in insan
6lmez...”**°diyerek memleketlilerinin geri ddnecegine inancinin kuvvetlenmesi bu duruma
ornektir. Son olarak da bir tabiat unsuru olarak dagin koruyucu giiciiyle ele alindigin1 da
belitmemiz gerekmektedir. Benim Gibi Biri romaninin kahramani bir kamyonun, hendege
attig1 cesetleri gormesinin ardindan yine daglara siginacak ve “kimse goremezdi beni
oldugum yerde; tehlike uzaklagana dek daglar koruyacakti beni yine. Az dnce avucumun
icinde tuttugum kus kadar hafiftim.”**’diyecektir. Yine iiziim bagi sembolik deger yiiklenen
mekanlardan olup insanlarin kendi elleriyle yetistirdikleri baglardan bir salkim {ziim
almasinin yasaklanmasi, bagmin topragimi Optiigli i¢in hapse atilmasi, iiziimiin Cengiz
Dager’nin  eserlerinde  Otekilestirilmenin, yabanci hale getirilmenin simgesi olarak
kullanildigiin gostergesidir.'®®

Kisaca eserlerde 6zellikle kis mevsiminin daha belirgin bir bicimde 6ne ¢iktigini

164 Narli, 2014:15.

165 Ergun, 2017: 172-373.
186 Dager, 2012¢: 73.

%7 Dager, 2013: 40.

168 Ugurlu, 2019: 16.
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gozlemleriz. Bu durumda insanoglu tabiat karsisinda caresizdir. Ancak insanin yikict yoniiniin
mekan lizerindeki tesiri s6z konusu olunca tabiatin da caresiz kaldigr durumlar glindeme
gelmektedir. Bunun yani sira yazar, tabiat unsurlarini olacaklara dair 6nceden bir uyari
olusturma isleviyle kullanir. Yine kahramanin mekana bakis1 ve diinyayr algilayisina gore
mekanin sekillendigini goriiriz. Ayrica tabiat unsurlarinin eserlerde kullanilisindaki 6nemli

olan bir diger yon ise, sembollestirilerek aktarilmasidir.

3.3. Memleket Mekanlari

Cengiz Dagci’nin mekan algisinda gerek yazarin gerekse kahramanlarinin yiirekten bir
sevgiyle baglh olduklart memleketleri ve memleketlerine dair mekanlar ¢ok 6nemli bir yer
tutar. Yazar, hemen hemen biitlin eserlerini i¢ten bir memleket sevgisiyle kusatir, her seyden
aziz bildigi vatan topragin1 kahramanlarmin bakis agilarindan dokiilen farkli yansimalarla
sunar. Oyle ki memleket, vazgegilmesi miimkiin olmayan, yitirildi§i zaman derin sarsintilara
sebebiyet veren, yliceltilmis bir uzama doniisiir.

Tarihi siire¢ igerisinde ayni kaderi paylasan insanlarin maddi, manevi kiiltiir 6geleriyle
yogurdugu cografya pargasi insanin mekan1 vatanlastirmasina delalet eder. Cengiz Dagci’nin
memleket algisinin temelinde de Kirim topraklarini alelade bir toprak pargasi olmaktan
cikarip memleket topragi haline doniistiiren husus; Kirim Tirklerinin ytizyillar boyunca alin
terlerini topraga katarak ilmik ilmik islemeleri olmustur. Yazar bunu su sozleriyle dile

getirmistir:

Gene de gizlenilmesine calisilan gizlenilmez bir gercek var. Bu gergek, Kirim Tatarlarinin Kirim
topraklarina gegen emekleri. Yiizyillar boyunca bu topraklarin ¢alisi, otu, dikeni, Kirim Tatarlarinin

elleriyle temizlendi; Kirim’in tim bag ve bahgeleri onlarin elleriyle dikildi. Bugiin de onlarin alin

terlerinin simgesini tasir bu topraklar.169

Buradan basit bir akil yiiriitmeyle su sonuca ulasilir: Insanlarin yiizyillar icerisinde
kendilestirdigi, emek emek var ettigi topraklar, o ulusa ait olmalidir. Ancak esas problem
durumu yaratan nokta da buradadir. Bu gergcek gdrmezden gelinmis, istii Ortiilmeye
calisilmig, ylizyilardir bu topraklarda yasayan Kirimlilar memleketlerinden sokiiliip atilmak
istenmistir. Iste bu “gizlenilmesine ¢alisilan gizlenilmez gercek”, yazarin memleket algisinin
temelindeki hareket noktasini olusturur. Kendi topraklarinda huzur i¢inde yasamaktan bagka
bir arzusu olmayan bir millet, ait oldugu topraklardan kopartilip atilinca adeta kokstiz, bagsiz

kalmis agaglar gibi 6liime mahk(im edilmis olur. Iste, bdylesine bir “travmanin kahramani”

%9 Dager, 2012a:146.
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olarak yazar, bu duruma karsit bir tepki olarak, bu noktadan sonra eserlerinin hemen hemen
hepsinde memleketine dair uzamlara yer verecek, realitenin simirlart igerisinde
gerceklestirmeye imkanin yetmedigi bir vaziyetten siyrilip, edebi eserlerin itibari aleminde
memleketini her defasinda en bastan baslayarak yeniden yeniden var etmeye c¢alisacaktir.
Oyle ki yazar bunu kendisi i¢in bir goniil borcu da addedecektir.

Yazar ve ailesi 1923 yilina kadar Gurzuf’ta ikdmet etmelerinin ardindan Kiziltag’a
tagiacaklar, yazar Akmescit- Yalta otoyolunun kenarindaki evlerinin balkonundan her
baktiginda, hayatinin sonraki kisminda devamli ruhunu, gonliinii ve gdziinii dolduracak, onu
bir an bile terk etmeyecek Tiibya kirlari, yesil baglar, Ay1 Dagi, Adalar ve deniz manzarasini
gorecektir.!"°Kiziltas taki gocukluk yillarmim ardindan babasinin siirgiine gonderilmesiyle ilk
kopus gergeklesecek, bunun sonrasinda Akmescit’teki hayatlari devreye girecek; burada
yazarin Pedagoji Enstitlisi’ndeki yillari, Edebiyat Mecmuasi’ndaki zamanlar1 ve
gazeteciliginin ardindan askere cagrilmasi ile savas yillari, Almanlara esir diismesiyle de
esirlik giinleri baslayacak ve yazar 1939 yilinda Kiziltag’1 ziyaretinin ardindan bir daha
memleket topraklarina geri donemeyecektir. Memleket topraklari, insanlarin icerisinde
dogdugu, yetistigi, neslinin devamini sagladigi, o6ldiigli zaman da yine bir kosesine
gomiilmeyi arzu ettigi mekanlardir. S6z konusu kopus ve Kirim Tiirklerinin ugradiklar
felaketler, memleket topraklarinda devamlilifi saglanamayan yasam Oykiileri ve bu yarim
kalmishik hissi, yazar1 derinden etkileyecek ve yazar bir giin “Ihtiyar Savas¢i” gibi
memleketine donebilmenin hayalini kuracaktir. Yine bu konuda kendi kaderini paylasan
kahramanlar yaratacak ve bu kahramanlarin memleketlerine duyduklar1 sevgiyi, baglilig ve
memleketten kopuslarinin 1zdirabin1 dile getirecektir. Bu noktadan hareketle ederek yazarin
ve kahramanlarinin memleket algilarini, memleketlerine dair mekanlara ytikledikleri degerler
silsilesini, memleket topraklarina iliskin meselelere bakis agilarin1 ortaya koymak
gerekmektedir.

Memleket sevgisinin hududunu “Evet, ben bir yurtseverim. Benim yurtseverligim
Gurzuf’la baslar, Gurzuf’la biter. Hos, biraz fazla belki. Ama ¢ok fazla degil. Cok ¢ok
Kiziltas’a, Ayr Dag’ma, Soguksu kiyilarina, Adalar’a dek uzar. Oralardan Otesi cografya,
tarih, yolculuk... ve yurt hasreti.”*"*diyerek ¢izen yazar, memleket sevgisini kuru kuruya bir
baglilik degil, bir nevi Bachelard’in ifade edis tarziyla mekana kars1 duyulan “yer- severlik ™™
olarak adlandirilabilecek bir sevgiye yani memleketine dair her seyi sevmeye; tabiatini,

sokaklarini, mezarligini, cesmelerini, camisini, insanlarin1 sevmeye dayandirir:

170 K ocakaplan, 2012:23.
" Dager, 2012a: 38.
172 Bachelard, 2017:43.
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Gurzuflu yurtsever olmak kuslar1, ¢igekleri, kelebekleri sevmek demektir. bahgeleri ¢eviren tag duvarlar
tizerinden dallar1 sokaklara sarkik incirleri, narlart sevmek demektir. Kedi kafalar1 gibi yuvarlak taslarla
doseli sokaktan gecen tekerlekleri lastik ¢emberli faytonun yumusak giiriiltiisiini, nal seslerini, iskele
altinda yosunlu demir gubuklara ¢arpan hafif dalgalarin siriltisini, kiyida balik satan balik¢inin sesini
sevmek demektir. asmalar1 nasirli ellerle yetistirilmis, baglarin yesilini sevimek demektir. Camisini,
bayirdaki mezarligini, kemerli ¢esmelerini... Her seyin iistiinde Gurzuf’un insanim1 sevmek demektir.
Bana en yakin, en biiyiik ve en giiclii insan Gurzuflu kunduraci Halil, terzi Hasan, tiitiincti Bekir..ve

¢ocuklugumda Kiziltas mezarhigimmin duvart dibinde kendisiyle hastabakicilik oynadigim komsu

Kazanski’nin kiz1 Sevgil’dir.173

Bu derece engin bir sevgiyle sarmalanmig memleketinin ahvali de yazari
diistindiirecek, Londra’daki evinde, esinin eski kitaplar arasinda buldugunu sdyledigi
Gurzuf’un eski bir goriintlisiinii yansitan fotografa bakarken kendi memleket meselelerine
dair diisiincelerine yer verecektir. Fotograf ylizyillin baslarinda, belki de on dokuzuncu
yiizyilin sonlarina dogru g¢ekilmis, yer yer silik bir fotograftir. Yazar fotografa bakarken
Gurzuf’un iskelesi, Ceneviz kalesinin yamaglarindaki kayalar, bayira yasli 6nii verandali ve
badanali evler, evlerin gerisinde minaresi goge yiikselen camisi ile memleketinin manzarasi
tipki1 cocuklugundaki gibi biitiin glizelligiyle gozlerinin Oniine serilecektir. Yazar ig¢in
memleketi, her seyiyle kendine yakin hissettigi, sikintili zamanlarinda siginagi olmus bir
uzamdir. Bu sebeple de memleketinin biitiin giizelligine ragmen, toplumlarinin o yillardaki

umutsuzlugu, ¢aresizligi yazari lizlintiiye sevk edecektir:

Gurzuf benim dogdugum kasaba. Her seyiyle bana yakin. Bunca yil yiiregimin i¢inde tasidim;
hiizniimii, actlarimi Gurzuf’un giizelligiyle dindirmege ¢alistim: Simdi de sirtlarini kasabanin bayirdaki
evleri arasindan sarkip kiyiya inen yolun korkuluguna dayamis bir halde duran ii¢ Gurzuf’luya
bakarken, ac1 bir yumru sokuluyor bogazimin icine, gdzlerim yasartyor. Tanrim! Ucii, -biri kalpakl, biri
fesli, biri de sapkali- kii¢iik toplumumuzun o yillarda karsilastigi gercekleri, ayni zamanda o

gergeklerden kopmuslugunu, toplumumuzun umutsuzlugunu, zaman zaman saldirgan giigler

karsisindaki garesizligini ne kadar da agiga vuruyor! 174

Yazar, kendisi i¢in bir agk kaynagi olan vatanim1i her zaman iginde, kalbinin
derinliklerine ve hafizasinda tasiyacaktir. Bu durumda yazar, her seferinde realiteden
memleketinin manzarasina gegisi kolaylikla saglayacak, realitede begenmediginin yerine

memleketinin gilizelligini koyacak, giizel olan1 ise daha giizel memleket manzaralariyla

1% Dager, 2012a: 38-39.
4 Dage1, 2012a:19.
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degistirecektir. Kendisi i¢in korunakli i¢ mekan1 hiikmiindeki evinde, yasam alani saydigi agik
mekan hiikmiindeki bahgesinde bile, memleketine dair goriiniimleri bu manzaradan daha
iistiin tutacak, evinin bahgesinde, memleketinden yiizlerce kilometre uzaktayken gelen bahar
mevsimiyle beraber, kendi memleketinin baharlarin1 diistinecek ve gozlerinin Oniinde

canlanan cennet vataninin biitiin giizelliklerini hafizasinda yerli yerine oturtacaktir:

Ustiimde giines 15181. Gdzlerim yumulu. Bir zamanlar Kiziltas baharinda biitiin giizelligiyle cicek agmis
badem agacinin dibindeki boz kaya {iistiinde giineslenen kertenkele gibiyim. Disiinmiiyorum. Ama
varligimdan haberliyim. Arada goézlerimi agip ¢itin Gtesindeki komsu bahgenin ¢igekli agaglarina
bakiyorum. Her baktigimda, hafizamda sakli bahgelerden kopardigim daha bir giizelini yamiyorum
goriintii Ustiine: iste, karsimda deniz; bir ¢agrim Stemde, dallar1 Pilibagi verandasina sarkik, kirazlar;
sagimdaki bagin asmalar1 lizerinde altli {istlii ugan iki kelebek; solumda, mezarlik duvari dibindeki
sogiit agacinin dallarinda ¢atlamig tomurcuklardan heniiz fiskirmis, ve geng gelinlerin kulaklarina asilt
giimiis kiipeleri hatirlatan tazecik yapraklari... Basimi ¢evirip arkama baktigimda bayirdaki bahgelerin
gerisinden goge ylikselen minareyi gorilyorum. Sonra tekrar gézlerimi yumuyorum. Uyuyorum galiba.

Uyuyorsam eger, kutsal bir baris duasini dinleye dinleye, baris duasini ruhuma sindire sindire

175
uyuyorum.

Gorilldugi tizere memleket tasviri siikiin telkin edici bir uzamdir. Yazarin gozlerinde
canlanan memleket, kutsaldir; ancak bu dyle bir kutsalliktir ki memleket mekanlari, yazarin
algisinda, giiven veren, huzuru hissettiren, ruhun ihtiyaci olan bir baris duasina dontismiistiir.

Yazar, gurbet memleketlerinde siirgiin hayatindayken milli benligini unutmamanin,
kimligini yitirmemenin yolunu Gurzuf ve Kiziltag’1 hatirlayarak bulur. Onun, memleketinden
binlerce kilometre uzaktayken varligini ve akil sagligini koruyabilmesinin en kolay yolu
budur. Atalarinin kendisine bagisladigi bir cennet pargasidir sanki vatani. Bu topraklarda
hayat bitmeyen bir mutluluk igerisinde siiriip gitmektedir. Sanki bu topraklarda, hayat
karsisinda zorlu bir miicadele vermek zorunda kalan insanlar yokmuscasina, sanki hastaliklar,
yoksulluklar, oliimler yokmuscasina her seye ragmen, her seye razi olunarak vatan
topraklarinda siirdiiriilmek istenilen giizel bir yagsam vardir ki bunu sadece yazar gibi yurdunu
kaybetmis insanlar anlayabilirler. Ve ge¢gmisinden kopmamak i¢in direnen bir insan, realitenin

biitiin sertligini, yagsanan acilar1 unutarak, ¢irkini giizellestiren bir algilamayla mekana yonelir:

Gurzuf ve Kiziltag’la kimligimi unutmamanin; kimligimi unutmamanin da degil dogrusu, ¢ilinki
kimligimi ben hi¢bir zaman unutmadim; kimligimi yitirmemenin sevinci i¢inde buluyorum kendimi.

Giiliing belki. Ama varligimi ve akil sagligimi korumanin en kolay yolu bu. Ecdadimiz cennetin bir

5 Dager, 2012a: 106-107.
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parcasini koparip getirmislerdi sanki Gurzuf’a ve Kiziltag’a. Hayat bitmeyen bir mutluluktu sanki
Gurzuf’ta ve Kiziltag’ta. A¢ ¢ocuklar aglamazlardi analarmin kuru goégislerinde; kisin, delik desik
cariklar1 icinde ayaklar1 iislimezdi sanki babalarin; yaylalardaki kasirgayla bogusmazlardi, ekmekler
tikenmezdi sanki Kiziltas’ta; geng gelinler veremlerden 6lmezlerdi sanki...

Biitiin bunlara ragmen, 6zdesligini yitiren bir insan, ge¢misinden kopmamak i¢in, insan-dis1 bir giicle

direnir; ge¢misteki ¢irkini bile unutur; bazan ¢irkin bile giizellesir onun gézlerinde. Ama nigin?
2176

Yurdunu kaybetmemis bir insan anlayamaz bunu.

Yazarin memleket mekanlarin1 algilayisinda romantik bir bakis acistyla mekéana
yoneldigini goriiriiz. Ayni sekilde eserlerinin kahramanlarit da samimi bir hissiyatla memleket
sevgilerini aktarirken subjektif bir tavir sergilerler. Memleket, yazar ve kahramanlar1 i¢in her
seyiyle, her yoniiyle giizeldir. Memleket sinirlari igerisinde higbir kétiiliige yer yoktur; ¢iinkii
bu topraklarin insanlar1 da memleketleri gibi temizdirler. Memleketin giizelligi kahramanlarin
gozlerinde yasanan biitiin trajedileri perdeleyebilecek niteliktedir. Memleket sonsuz mutluluk
bagislayict bir uzamdir. Bu sebeple yazarin eserlerinde memleket mekénlari birer arindirilmis
mekan olma 6zelligi gosterirler.

Yazar, zaman zaman diisleriyle memleketine yolculuga c¢ikar, kaybedilmis mekanlarin
ve memleketlilerinin izini stirer. Yazar kendini Gurzuf ve Kiziltag’in kaynaklarinda aramis ve
bulmustur. “Ama ne zaman o kaynaklara egilip avuglarim i¢ine hayat suyunu aldiysam, sular
parmaklarimin arasindan  siiziildii, ve avuglarin bos kaldi.”*"’diyerek tutamadigi, geri
getiremedigi, yitirilmis cenneti hiikmiindeki memleketini ansa da yazar hayati boyunca o
kaynaktan kopmamistir ve kopmayacaktir. Ciinkii memleketi onun ic¢in adetd Sliimsiizliik
bagislayan bir hayat suyudur. Varligimin dayanak noktasidir. Gurbet ellerde her adimini
dikkatle atma geregi duyarken, sik sik diisiip kalkarken 6liimii kendinden uzaklastirabilmenin
yolunu Gurzuf’u héfizasinda tasiyarak bulmustur. “Varligimin dayanak noktasinin Gurzuf
oldugundan o denli eminim ki, Gurzuf’u ve Gurzuf’un insanlarim1 hafizamda tasirken,
Omriimiin sonsuzluga siirlip gidecegine inanir gibi 01uy0rum.”178diyen yazar i¢in hafizasina
yerlestirdigi memleket algisi adeta onun ayricalikli diinyas1 haline donligmiistiir. Ona ait olan,
kendisinden baska hi¢ kimsenin bu denli anlamina vakif olamayacagi, kendisinden bagka hi¢
kimsenin erisemeyecegi ve kendisinden koparip atamayacagi ayricalikli diinyasidir. Yazar
oliimden, ayriliktan, siirglinliikten, insan1 kiskaci i¢ine alan her tiirlii diisiinceden siyrilip bu
mekanlara yonelir. Kendi i¢inde yasattig1, ilerleyen yasina ragmen gozlerinden silinmeyen

uzamlardir memleket mekanlari.

Y8Dager, 2012a: 38.
Y Dager, 2012b:114.
78 Dage1, 2012a :67.
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Yazar, hayattayken geri doniisiin miimkiin olmadig1 memleketine en azindan 6liince
kavusmay1 diislemekte, 6lii bedeninin Kiziltag’a gdmiilmesi arzusunu duymaktadir. Her ne
kadar Kiziltag, yagmalanmis, mezarliklar1 yerle bir edilmis olsa da yazar, memleketinin
herhangi bir kosesine gomiilmeyi mutluluk addedecektir. Yeter ki bunca yil ayr1 kaldigi
memleketine, bunca yil hasretini duydugu topraklara kavusmak miimkiin olsun. Memleket
mekanlar1 varligiyla da yokluguyla da giizeldir. Kisi annesinden dogdugu zaman nasil anne ile
evlat arasinda kopmaz bir bag olusuyorsa, insanin diinyaya gozlerini actig1 toprak parcasi ile
de arasinda o derece koparilmasi gii¢ ve mukaddes bir bag s6z konusu olmaktadir. Bir insani
yerinden yurdundan edebilirsiniz ancak kisinin yiliregindeki, beynindeki memleket sevgisini
sokiip atmaya hicbir kuvvet gii¢ yetiremeyecektir. Memlekete sag iken kavusmak ne derece
biiylik mutluluk yaratacak bir durum ise, ona dliince kavusmak da bir o kadar huzur vericidir.

Bu anlamda esinin sozleri yazarin i¢inde sicacik duygular uyandiracaktir:

Cengiz, sen Oliince senin ruhun hemen Kiziltag’a donecek”, diyor Regina. Basimi Yansilar’dan
kaldirmaksizin, “Bedenimin donmesini yeglerdim”, diyorum. “Bilinmez, bedenin de doner belki
Kiziltas’a giinlin birinde”, diyor Regina. Ve i¢im 1sintyor.Hos bir sicaklik kapliyor bedenimi. Bir ara
kendi mezarimi Kiziltag’ta goriir gibi oluyorum.Oysa biliyorum, Kiziltag’ta mezarlik yok. Benim
bildigim Kiziltas’in Asag1 ve Yukar: mezarliklari yerle bir edildi; mezar taslari, tiirbeler kirilip yol ve
yapt insalarinda kullanildi; iz kalmadi Kiziltas mezarliklarindan. Ama 6li bedenimin mezarliklara
gomiilmesi sart degil; beni Memisin Bayiri’na gdmebilirler; Gelinkaya’nin dibine gomebilirler;
Soguksu bayirlarina, Ayr Dagi’yla Yayla arasindan esen siddetli riizgarlara acik Tiibya kirlarina
gomebilirler beni. Nereye gomiilirsem gomiileyim, farketmez. Yeter ki 6li bedenim Kiziltag’a

gomiilsiin. "

Realitenin itibari diinyadaki bir yansimasi olarak yazarin ulusunundan ve kendi
yasamindan hareketle kurguladigi kahramanlart da derin memleket sevgileri ile 6n plana
c¢ikarlar ve bu yazarin kahramanlarinin memleket algilar farkli bakis acilariyla sunulur.

Korkung Yillar romaninda Sadik Turan, askere ¢agrilmasinin ardindan yurduna bir
daha donemeyecek olma endisesiyle kompartimanin penceresinden memleketine son bir defa
bakar. Memleketinden ayrilmak onun i¢in ciddi derecede liziintli verici bir durumdur. Ancak

bu durum ona memleketini higbir zaman unutturamayacak; hayat, bundan sonra kendisini

nereye savurursa savursun vatanini yiireginde tasiyacaktir:

Yurdumdan, son olarak 1942 yilinin sonbaharinda ayrildim. Bu ayrilik ¢ok act oldu. Yurduma bir daha

donemeyecegimi hissediyordum. Istasyonda anam, babam, kardeslerim, hisim akraba toplanmusti...

9 Dage1, 2012b:54.
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Kompartiman penceresinden onlara bakarken hayatimin ac1 tatl giinlerini diisiinityordum. Bu onlar1 son
goriisiimdii. Tren son bir diidiik daha ¢aldi, sonra lokomotifin bagrindan fiskiran kara bir duman

aramiza girerek bizi birbirimizden ayirdi... Vatanim, vatanim! Diinyanin hangi kdsesinde olursam
0

olayim, ben yasadikga sen de bizimle bareber olacaksin... *®

Bundan sonraki siirecte Sadik Turan ve arkadasi Siileyman Rus ordusunda
gorevlendirilirler. Sadik, icten bir sevgiyle vatanina bagli bir genctir ve memleketinin
gerceklerini de gorebilmektedir. Bu sebeple memleketindeki gazetelerin adlarinin  ve
harflerinin degistirilmis olmasi, “Yas Kuvvet” ve “Yeni Diinya” gazetelerine “Komsemolets”
ve “Kizil Kirim” isimleri verilmis olmasi onu rahatsiz eder. Tatar mekteplerinde ve
gazetelerde Tatar dilinde Rus harfleri Latin harflerinden daha iyi uyar denilerek bu harflerin
degistirilmesi liizimu goriilmiistiir. Ancak Siileyman, bu konuda Sadik’la ayni hassasiyeti
paylasmaz. Gazetedeki sozlerin Tatarca, ancak harflerin Rus harfiyle yazilmig olmasina ve
bundan sonra Rus harflerinin kullanilacak olmasia Sadik gibi tepki gostermez. Siileyman’in
en bliylik ideali subay olmaktir, zaten bu idealine erigmistir ve biraz da simdiye kadar
kendilerine verilen egitimlerin etkisiyle heniiz Sadik kadar vatani duygular1 derin degildir.
Sadik ise tiim olup bitenlerin farkindadir. “Su gazetelere bak. Senin dilin, benim dilim.
Atalarimizin, dedelerimizin dili. Bir milletin varligi, dili ve yurdu ile belli olur, dyle
mi?”lgldiyerek milletce ayakta kalabilmenin, var olabilmenin yolunun vatan topraklarina ve
diline sahip cikmaktan gectiginin farkindadir. Siileyman ise, bu gibi fikirlerin cahil bir
koyliiye anlatilamayacagini, gecen hafta kendi boliigiine verilen bir er iizerinden kanitlamaya
calisir. Bu askerin adi1 Kerim’dir. Ordu disiplini iliklerine kadar islemis, cahil birisidir. Emri
Kim verirse sadece ona itaat eder. Onun gibi birisi i¢in gazeteler Rus¢a mu ¢ikiyor, Tatarca m1
onemli degildir. Sadik, vatan sevgisi ve lisanin ayn1 memleketin evlatlarini baglayici,
biitiinlestirici giiclinii gosterebilmek icin bu aksam nodbetgi olan ve parolasiz kimseyi yanina
sokmayan Kerim’in yanina Tatarca konusarak parolasiz gidebilecegi konusunda Siileyman’la
iddiaya girer. Aksam, karanlikta Kerim Rus¢a parolay:1 sorar. Ama Sadik Tatarca “Kardas!
Sen kimsin! Vatandasini m 6ldiirecen?”182deyince Kerim “Bereket versin Tatarca cevap
verdin, tegmen arkadas. Vallahi az kalsin ates edecektim.”lssdiyerek Sadik’a parolay1 soyler.
Stileyman sert ve emredici bir sesle parolaya cevap alamadan ni¢in tegmeni biraktigini
sorunca da “Miisliimanca konustu Siileyman aga. Ates edemezdim ya!”'**der. Burada vatan

topraklarinin bireyleri ayni dini, milli degerler etrafinda birlestirici giicii ve islevi, ayni

80 Dager, 2017d:15.
181 Dager, 2017d: 50.
82 Dager, 2017d: 53.
8 Dager, 2017d: 53.
184 Dage1, 2017d:54.
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zamanda her ne kosul altinda olursa olsun bunun degismeyecegi ortaya ¢ikmis olur ve bu
noktadan sonra Sadik ile Siileyman vatan denilen ayn1 annenin ¢ocuklari olarak; bir viicut, bir
evlat duygusuyla ordugaha geri donerler. Ardindan gelen savas ve esaret yillarinda, esir
kamplarinda kendi memleketinin insanlarindan gérdiigli yardim ve onlarin arasindaki kuvvetli
bag, bu zor sartlar altinda dahi yine memleketlerinin birlestirici, biitiinlestirici giicliniin
tezahiiriinii ortaya koyar. Oyle ki kisi zor durumdayken ilk olarak nasil kendi aile fertlerinin
yardimina ihtiya¢ duyar, onlara siginirsa, bu zor sartlar altinda da kendi memleketlerinden
olan insanlara siginir. Buna benzer bir destegi O Topraklar Bizimdi romaninin kahramani
Selim de gorecektir. Selim de baslangicta gergekleri goremeyen, Cukurca’ya kolhoz reisiyken
de yaptig1 kimi uygulamalariyla kendi memleketinin insanlarina ters diisen bir karakterdir.
Ancak sonrasinda pismanlik duydugu zaman yine kendi memleketinin insanlar1 ona
kucaklarini agacak, camilerinde yer verecek, ona ev kuracaklardir.

Yine sunu belitmek gerekir ki yazarin memleket algist biitiinciil bir 6zellik tasir. O,
sadece ayni irka mensup insanlar1 degil, ortak bir kimlik etrafinda birlesmis olan kisileri de
ayn1t memleket algisina dahil eder. Romanda Grisa Kalagof, Alustali bir balik¢idir. Kalagof,
ne bilirsin belki kanimda bir damla bile olsa Tatar kan1 vardir diyerek ismiyle Gviinen bir
kimsedir. Ve Sadik, Siileyman ve obiir Kirimli genglerden ayrildiktan sonra bu Rus i¢in
kalbinde nereden geldigini bilemedigi ince duygular bulup samimi bir sevgi hissetmeye
baslar. Grisa da biitlin kalbiyle ona arkadas olmak ister ve beraber oturdukarinda cenkten,
memleketlerinden konusurlar.

Savas esnasinda Sadik’in c¢alilarin arasinda gordiigii cuma namazi kilan Miisliiman
Tirkler, onda giiclii bir tesir birakacak, Allah adin1 anarken dag gibi heybetli goriinen bu
insanlar, bu hayattayken ebedi olabilmenin yolunu bulmuslar gibi gelecektir. Onlarin
dilindeki “Allah” adi, Sadik’a ne i¢in yasayacagini, neyin ugrunda savasip neyin ugrunda
6lecegini, vataninin kurtulus yolunu gosterecek ve dillerden dokiilen hazinli Tiirkistan tiirkiisii

Sadik’1 Tiirkistan idealine gotiirecektir:

Onlar bana, hayatta ebedi imisler gibi geliyor. Onlarin dualarinda bir kuvvet var. O kuvvet bana da
gecgiyor. Onlar Allah’la yasiyorlar. Allah’la yasarken dag gibi heybetli goriiniiyorlar. Ben de her
nefesimde Allah adin1 anarak yasamak istiyorum. Gozlerime seving yaslari doluyor. Savagsmak ve
yasamak istiyorum. Ni¢in yasayacagimi, neyin ugrunda savasacagimi bana o g¢alilarin arasinda namaz
kilan sekiz on Ozbegin birden agzindan ¢ikan “Allah” ad1 gdsteriyor...

Calilarin arasinda namaz kilan Ozbeklere baktim. Kilicbay’in Aksakal dedigi adam evliya sandim.
Namaz bitti. Hepsi yere oturdular. Etrafta derin bir sessizlik oldu, sonra kalplerinden gelen ince, hazin
seslerle:

Giizel Tiirkistan sana ne oldu,
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Hig vakitsiz giillerin soldu.
Bilmem nigin kuslarin 6tmez bahgelerinde,
Ah, bahgelerinde...

tirkiisiinii sdylediler. O tiirkiiyle ruhum viicudumdan ayrilip uzaklara, ta uzaklara, Tiirkistan’in solmus,
185

kuru ve susuz bahgelerine ugmak istedi.

Sadik ve arkadaglart icin memleketleri, ugrunda her tiirli miicadeleyi goze
alabilcekleri, gerekirse canlarin1 feda edebilecekleri bir uzamdir ki bu sebeple, kendi
vatanlarinin  kurtulusunu saglayabilmek iimidiyle, Almanlar tarafindan kurulmus olan
Tiirkistan lejyonunda savasa katilirlar. Onlar milletlerini kurtaracak, kendi uluslarinin koti
talihini alt edeceklerdir. Her sey, Tirkistan’in yine kendilerinin olmasi i¢indir. Bu ugurda
Olenler mesut bir oliimle dlecekler, geride kalanlar ise aziz memleketlerine donebileceklerdir.
Bu noktada memleket, ugrunda her seyin goze alinabilecegi, ideallestirilmis bir uzam olarak

sunulur:

Ik boliikler hazir olmustu. Istasyona gidiyorlardi. Yollardan ayak sesleri geliyordu. Trenlere
biniyorlardi. Kimse konusmuyordu. Sessizlik i¢inde, demirlerin birbirine ¢arpmasindan ¢ikan sesler
duyuluyordu. Onlar hazirdi. Onlar, milleti kurtarmaya gidiyorlardi. Burada ne isleri vardi artik? Yarin
ateslere atilip memlekete dogru yol agacaklardi bizim igin.

Belki daha memleketin hudutlarina varmadan birgogu can vermis olacakti. Ne zarart vardi! Tirkistan
icin degil miydi hepsi. Tiirkistan gene bizim olacak degil miydi? Topragi, tasi, havasi, suyu, gogi,
camileri, her kose bucagiyla bizim olacak degil miydi? Bundan sonra, bizim i¢in yalniz iki mukaddes
kelime vardi: Tiirkistan ve istiklal! Bu yolda, o mukaddes gaye ugrunda, son damla kanimiza kadar
akitacaktik. Bu ugurda dlenler bahtiyar dleceklerdi, ¢iinkii hayatta kalanlar, onlarin hatiralarint o aziz

yurda gétiireceklerdi.'®®

Memleket mekanlarina yiiklenen deger ve mekanin oncelenmesinin yani sira insan
boyutu da onemlidir. Ciinkii mekana anlam katan, o topraklar1 vatana doniistiiren yine
iistlindeki insanlardir. O topraklar iizerinde ylizyilllar boyu varligini siirdiirebilen insan
topluluguna millet denilmektedir. O topraklar olmadan millet, millet olamayacagi gibi;
milletsiz de o topraklar anlamim1 kaybedecektir. Bu noktada Sadik Turan, yiiz yetmis yildan
beri kanin1 doken insanlarinin yok olup gitmemeleri i¢in simdiye kadar nasil yasadiysa yine

Oyle yasamaya devam etmesini isteyecektir. Clinkii millet olmadan, Tanri’nin emaneti olan

memleketleri de eski degerini yitirecektir:

Sen yliz yetmis yildan beri 1stirap icinde yasadin. Gene de Oyle yasa. Kanin1 dokme! Kuvvetsizsin. Bos

18 Dager, 2017 d: 94-96.
18 Dagc1, 2017h:16.
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yere kanini akitma! Bilir misin, o yurt sensiz yasiyamaz. Bilir misin, o yurdu Tanr1 sana emanet etti.
Yalniz seninle var olacak o yurt. Sensiz, baglarinda bal yerine zehir akacak; sensiz
evlerinde,saraylarinda, baykuslar 6tecek; daglar1 asilmaz, yollar1 gegilmez olacak; o cennet cehenneme

donecek.™®’

Memleket topraklar1 nasil Tanr1 tarafindan bilinmeyen bir zamanda {ilestirilmisse, 0
memleketin insanlar1 da yaratilmis diizenin bir pargasidir. Eger bu manzaradan birini
cikarmak isterseniz ilahi bir diizeni bozuyorsunuz demektir. Memleketsiz insan, insansiz
memleket olmaz. Yazarin Regina isimli eserinden alinan asagidaki boliimde mekan insan
iliskisinin bu yoniinii ortaya koymasi, ve bu topraklar iizerinde neslin devamliliga dair yapilan
vurgu ile Onem arzetmektedir. Ayrica mekanlara o ulusun verdigi isimler, mekani

vatanlagtirmanin, memleketlestirmenin, kendine ait kilmanin en 6nemli delilidir:

Yansilar’in bir cildinde yazili sanirim:

Kirim’in Agustos sicagi bizim Kiziltag’taki sivali firinin sicagi gibi; alev alev titrer havada sicak.

Sabah saatlerinde ¢ikiyorum evden oltamla.

Sart Comez’in tarlast iginden geciyorum; kestirme yolla tarlanin dibindeki bagin kiitiikleri arasindan
gegerek, Soguksu sarap deposuna, ordan da kiyiya iniyorum.

Evet.

Toprak yolun kenarinda uzayan bodur ¢alilarin arasinda boy atmus yilan ¢icegi, asagida deniz ve adalar,
denizin yiiziinde titresen gilines 15181, deniz sulari iginde yiizen balik, bayirdaki gelincik ¢igeginin
iizerinde kanat carpan bezay kelebek, ve ben; dliimden korkmayan, yok yalniz korkmayan degil,
6liimiin ne oldugunu bilmeyen, benden dnce bu yoldan gelip gegmislerin devami olan ben.

Bizim kiyida her yerin ve her seyin ismi var: yamaci kiyiya sarkan bayira Tiibya bayir1 denir; denizin
icindeki iki kayadan birine Yaymankaya, Gtekine Egerkaya denir; Gurzufun iskelesine yaklagmak
tizereyken Adalar’in gerisinden gecen vapura Yalta Vapuru denir.

Her yer ve her sey uyumlu; Tanr eliyle yaratilmis sanki.

Ben de yaratilmisin bir pargasiyim.

Biri bozulur veya eksik olursa Tanr gileli olur, élimsiizliigiin diizeni bozulur.**®

Eserlerde kahramanlarin memleket mekanlar1 algilayisinda bir diger 6nemli husus,
mekana bakisin iki farkli cephesiyle sunulmasidir. Memleketine bu derece bagli olan
Kirimlilarin memleket algilar1 ve memleket mekéanlarina verdikleri degerin yani sira tezat bir
bakis acist1 da dikkatlere sunulur. S6z konusu duruma Ornek olarak Onlar da
Insandiromanmin kahramanlar1 Bekir ve Ivan’in memleket algilarina yer verecek olursak;

Bekir i¢in atalardan yadigar memleketi ve topragi kendi cani kadar degerliyken ve memleketi

%7 Dage1, 2017d: 209-211.
18 Dager, 2017g: 33-34
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terketmek, onun igin sdéz konusu bile olamazken, Ivan, bir mekana bagliligin ne demek
oldugunu hisssetmemis, mekana aidiyet duygusunu tatmamis bir kimsedir; memleketinde
onun i¢in yer yoktur, hayat yoktur, onun i¢in memleketi bostur. Bu sebeple dokuz ay beraber
yasadig1r Aniita, bir ¢ocuk diinyaya getirince, onu Zemlanka'sinda birakip babasiyla birlikte
memleketlerini terketmislerdir. Fakat Kirim, ivan icin baskadir. Bu memleketin insanlari,
havasi, topragi, hayati, her seyi bagkadir. Bu durum hayatinda mekansal bagliligi bilmeyen
Ivan’1 korkuyor, kendisini bosluklarda, karanliklarda hissetmesine sebebiyet veriyordur. Bir
aksam Ivan, denizden bir sey bekler gibi, ayisigindan yikanan sulara, bos ufuklara bakarken
Bekir giilerek yanina yaklasir Rusya’da da “Bdyle genis, bdyle giizel, koye ve insanlara bu
kadar yakimn...”"*%bir deniz olup olmadigini sorar. Bu noktada ivan’m bakis acisi nemlidir.
Ivan, Bekir’in yanindan ayrilmasmin ardindan ayni bakisla, denize, bos ufuklara bakarak
disleri arasindan bostana tiikiiriir ve “Cahil miisliiman! Sanki burasi Rusya degil!”lg"der. Bu
noktada Ivan’m kendi memleketini algilayis1 Bekir’den son derece farkli olmasinin yani sira
Kirim topraklarina bakisi da farkli olup Bekir icin atalarimin yiizlerce yilda var ettikleri
memleketi olan Kirim, Ivan’a gére Rusya’ya aittir.

Onlar da Insandiromanminda aym zamanda mekanlar1 alelade bir tabiat pargasi
olmaktan ¢ikarip memlekete ait uzamlara doniistiiren mekan Oykiilerine de sahit oluruz. Bu
durum, burada yasayan insanlarin yiizyillar icerisinde bu mekanlar1 igsellestirip kendi
uluslarma ait mekénlar haline getirmelerinin gostergesidir. Yine Onlar da Insandiromaninda
Kiziltaglilar yasadiklari, vatan kabul ettikleri bu topraklardaki tabiat unsurlarina isimler
vermisler, bu unsurlar etrafinda anlatmalar olusturmuslardir. Bu baglamda Bekir’in kiz1 Ayse,
Macik’i ¢obana gotiiriirken Gelinkaya’nin hikayesini 6greniriz: Sagda, yoldan ¢ok yiiksekte
bir tepe vardir. Tepenin ardi, daglarin ¢amlik eteklerine bitisik, 6nii ise sarp ve ugurumdur.
Tepenin baz1 yerleri g¢orak topraktir, bazi yerleri, kirmizi, kursuni, akli karali kayalar
goriilmektedir. Ayr Dag’in istiindeki giines, 1sinlarin1 bu uguruma serptigi zaman gesitli
renkler, daha da gesitli goriiniir. Kiziltaglilar, kimbilir neden, garip ve korkung olan bu tepenin
kenarinda atlarini kostura kostura bir yol agmiglardir.

Ayse’nin durdugu yerden bakinca tepenin tam kenarindaki bu yol, insanin bagi
lizerinde tipki bir raf gibi asilidir sanki. Isin tuhafi, Ayse’nin bulundugu yolla tepenin
kenarindaki yol arasinda bir kaya vardir; kayanin alt kismi kirmizi, iist yan1 kursunidir.
Kayanin iist kismini bir tiilbent gibi ince bir beyazlik c¢epecevre sarmistir. Kiziltaghilar bu
kayaya Gelinkaya derler. Cok eskiden Kiziltag’a yakin Dermenkdy’de c¢ok giizel bir kiz

vardir. Kiziltagl bir ¢coban, bu kiza asik olur, kiz da ¢obani sevmektedir. Coban bekler, kiz

89 Dager, 2017e: 88 -90.
199 Dager, 2017e: 88 -90.
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cagini bulur, ¢oban kizi ister. Fakat kizin babasi ¢obanin bu istegini reddeder, kizin1 Kiziltagh
namli bir zengine verir. Gelin, Dermenkdy’den gelirken Kiziltag’in yigitleri tam bu tepenin
iistlinde faytonun oOniinii kesip gelinden mendil isterler, gelin atlilara mendil verirken
aralarinda sevdigi cobani goriince yiiregi tutusur, birden kendini faytondan atar. Ama
ucurumun dibine diismez, yar1 yolda tas kaya kesilip uguruma saplanmig kalir. O giinden
sonra Kiziltaglilar bu kayaya Gelinkaya demislerdir."®* Bu sekilde eserlere dahil edilen mekén
Oykileri, bir ulusa ait memleket mekanlarinin tarihsel dongilide sekillendigini belirtir ve o
ulusun diinya goriisiinii, evreni algilayis tarzini yansitir.

Yoldaslar romaninda Tegmen T’nin askerleriyle birlikte Borislav’da ikinci tiimenin
piyade birliklerine ulasabilmek i¢in yaptiklar1 giinlerce siiren yolculuklari anlatilmaktadir.
Bir an Once savagin bitmesini ve memleketlerine donmeyi arzulayan askerlerden Hasan,
Kasim ve Cumay ii¢ arkadas olup Cumay Kazakistanli, Kasim ise Kazanli, Hasan ise
Kirim’mn kiyr kdylerinden olan Demirci’dendir. Eserde en ¢ok 6ne ¢ikarilan mekan, Hasan’in
memleketi Demirci’dir. Hasan’in dilinden diisiiremedigi memleketi Demirci, ona gore
tertemiz bir yerdir. Arkadaslarina siirekli kendi memleketinden s6z eder. Memleketinden 1af
acilinca da digerlerini konusturmaz. En ufak ayrintisina kadar memleketini anlatir da anlatir.
Oyle ki Kasim “Neler demedi! Derelerini, baglarini, bayirlarini, keci ve koyun siiriilerini,
camiinin duvarit dibinde uyuyan yash topal kopegi, karinca yuvalarini, koselerde oturup
yiizlerini kocalarindan saklayan kadinlarini; sakalli, kor, sagir, kambur, disleri ¢iiriik
ithtiyarlarin; yiizleri burusuk, saglari dokiilii ninelerini... Her yerini ve her seyini! Demirci’nin
Demirci dag kadar eskiligini, sagirhgmi, vurdumduymazhigimni...”**diyecektir. Ve Hasan
memleketi ile ilgili en ufak bir olumsuz séze dahi tahammiil edemez. Burada Hasan’in
memleketine yine subjektif bir bakis agisiyla yaklastigini goriiriiz. Hasan, kendi hemsehrisi
olan tegmene yakin davranmaya calisir fakat tegmen ¢ok itibar etmez. Hasan, Demirci
tiitlinlinden olan-Hasan’a gdre en iyi tiitlin Demirci’de yetismektedir- son sigaralarindan birini
tegmene ikram etmek ister ancak tegmen onu yanindan gonderir. Ancak sonra Demircili'yi
animsar, onu neden kovdugunu diisiiniir, Demirci Dagi'nin yamaclarindaki duvarlarn kireg
badanali, damlar1 kizil kiremitli evler goziiniin 6niine gelir ve “Demirci benim i¢in kutsal bir
yer diyor adam... Belki éyledir,”mdiye diisiiniir.

Yine Tegmen ile Hasan’in arasinda gecen bir konusmada Tegmen “Sen dua etmiyor

194 4- T . .
musun?”*® diye sorunca Hasan dua etmedigini sOyleyerek “Bilmiyorum neden. Ama canim

B Dager, 2017e: 41.
192 Dager, 2015b: 85.
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sikintiya girdigi zaman Demirci'yi diisiinliyorum. Bu da bir c¢esit dua galiba. Bana
yetiyor.”lgsder. Hasan i¢in memleketini hatirlamak, bir ¢esit dua gibidir. Bu sozler tegmene
kendi duasmi hatirlatmistir. Savasin ortasinda, yiirimek zorunda olduklar1 bu c¢etin yolda,
sikintili zamanlarinda i¢ sesi tegmene dua etmesini sdyler. Tegmen dua etmeyi bilmiyordur.
Bu durumda i¢ sesi ona gonliinden geldigince dua etmesini ve yiirimeye devam etmesini
sOyleyince Tegmen T, memleketini, ailesini diisiiniir. Memleketi ve ailesi i¢in iyi dileklerde
bulunur. Bu insanlar, kendi kutsal saydiklar1 degerlerden uzaklastirilmis insanlardir. Tegmen
T de dua etmeyi bilmez ama tipki bir dua gibi memleketini diisiiniir, ve bundan aldig1 giicle
bu zor yolda yiirlimesini siirdiiriir. Bu kahramanlar i¢in memleket mekanlar1 kutsaldir, ayrica
onlar i¢in memleketleri dua gibi arindirici, koruyucu etkisi olan bir sekle biiriiniir.

Memleket mekanlarina yiliklenen bu anlamlarin yan sira eserlerde siirekli bir dongii
halinde karsimiza ¢ikan Adalar, Ay1 Dagi, Gelinkaya, Yaymankaya, Soguksu, Tiibya kirlari,
Salgir, Memisin deresi, Memisin bayiri, Firinct Muharrem’in ¢esmesi gibi memlekete ait
goriinimler ve Gurzuf, Kiziltas, Yalta, Cukurca, Alusta, Dermenkdy, Demirci, Bahgesaray,
Akmescit gibi gerek yazarin gerek kahramanlarin goniillerinden ve dillerinden
diisiiremedikleri memleket mekanlari, bu Ozellikleriyle, yazarin toplumun bellegine
kaydetmek istedigi hafiza mekanlar1 olma niteligi tasirlar. Ciinkii Bachelard’in ifadesiyle
“mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamam sikistirilmis olarak tutar.”'*® Eserlerdeki
mekanlarin islevi de budur. Ve yazar bdylece yitirilmis memleketini ve milletinin acilarini
kolektif bellege kaydederek unutulmayi engelleme gayretindedir.Alev Smar Ugurlu’nun
tesbitiyle yazar Ozlenilen ve mevcut sartlar altinda ulasilamayacak kadar uzakta olan
memleketine tahayyiil ve tasavvur vasitasiyla ulasir. Cocuklugunun ve gencliginin Kirim’ini
belleginde depoladig: her 6gesiyle anlatarak cografi uzakligr ortadan kaldirdig gibi Rus isgali
altinda yok edilmek istenen Tiirk Kirim’1 da kayit altina almis olur. Ve bu vesile ile kiiltiirel
kokenlerden kopmamak cografi ve zamansal yabancilasmayi da ortadan kaldirmis olur.*’

Goriildugi lizere yazar ve kahramanlari i¢in memleketleri dillerinden diisiiremedikleri,
adetd kutsallastirdiklari, hi¢cbir olumsuzlugun, hicbir kotiiliiglin olmadigi, hayatin her daim
giizel oldugu, her seye ragmen insanlarin mutluluk i¢inde yasadiklari, kahramanlar icin bu
diinyadaki cennetleri sayilabilecek uzamlardir. Bununla birlikte yazarin eserlerinde memleket
mekanlart hususuna deginirken daha Ozele inerek “toprak” konusunda ayrintiya girmek
gerekmektedir. Nitekim, memleket, vatan gibi kavramlar s6z konusu olunca toprak hususu da

ayrilamaz, biitiinleyici bir kavram olarak diigiiniilmektedir.

1% Dager, 2015b: 42.
1% Bachelard, 2017: 39
¥ Ugurlu, 2019: 13.
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3.3.1. Memleket Topraklar:

Cengiz Dagci’nin eserlerinde toprak s6z konusu oldugu zaman, sadece tabiatin bir
parcasi olarak degerlendirilmesinin Otesinde kahramanlarda yarattigir algr memleket topragi
olmasidir. “Cengiz Dagc1, biitiin romanlarinda yiizyillardir Kirim cografyasindayasayanlari
sinesinde barindiran topragi ve onun bagrinda yasayan insanlarinhayat hikayelerini anlatir.

2

Topragiiizerinde yasayan canlilardan ayri tutmaz.”'**Bu sebeple de “toprak” kavramu,
memleket mekanlar1 bagligi altinda incelenecek ve nesillerin topraga bakis agilari, memleket
topraklariin farkli cephelerden algilanis tarzi ortaya konulmaya calisilacaktir.

Koyliilerin topraga inanilmaz derecede bir bagliliklart olan'®® eser, Onlar da Insandi
romanidir. Kdyliilerin hayatlar1 topraga baglhdir, ekmeklerini topraktan ¢ikarirlar, ailelerinin
gecimini topraktan saglarlar, onlar ylizyillardan beri bu toprag: isleyegelmis bir neslin
devamudirlar, toprak {izerinde ¢alismaktan, topragin insani olmaktan biiyiik bir keyif duyarlar.
Bu sebeple aksam olsa dahi hemen kendi korunakli yuvalari olan evlerine dénmek yerine
tarlalarinda, topraklarinda calismay: tercih ederler. Bu yiizden onlar istirahat zamani olan

aksamin degil; ¢aligmanin, alin teri dokmenin, kara ve ayaza dayanarak, yagmura ve riizgara

kars1 koyarak topragi ilmik ilmik islemenin zamani olan giindiiz vaktinin ¢ocuklaridirlar:

Simdi her sey aksama teslim oluyordu. Yalniz, insanlar, aksama sirtlarin1 geviriyorlardi. Onlar
giindiiziin ve giinesin, sicagin ve sogugun, karin ve ayazin, yagmurun ve riizgarin ¢ocuklariydilar.
Topragi gérmek istiyor, binlerce yildan beri bu topragi gorerek, topraga basarak, elleriyle topragi
tutarak yasiyorlardi.

Toprak onlar1 kirip eziyor, onlara binbir tiirlii mesakkatler ¢ektiriyor, onlart 6ldiiriiyor, ama onlar gene
de her seyden cok, kendilerinden ¢ok topragi seviyorlardi. Onlart bu topraktan ayiracak higbit kuvvet
yoktu. Bin yillardan beri yasayageldikleri bu toprakta yasayacaklardi; yipranmig, yorgun viicutlarini bu
topraklarin altina gomecek, ancak o zaman, canlarimi goge, gogiin siikit ve rahatina teslim

edeceklerdi...?®

Toprak i¢in her seylerini ortaya koyarak miicadele eden koyliiler, toprak onlara her
zaman miisfik davranmasa da, her zaman emeklerinin karsilifinda onlar1 miikafatlandirmasa
da bu durumdan sikayet etmeden yiirekten bir sevgiyle topraklarina baghdirlar. Toprak, litfu
da hos, kahr1 da hos kabul edilen bir uzamdir. Bereketli yillarda Allah’in verdigine
stkrederler, kitlik olursa da, “aza kanaat etmiyen cogu bulamaz!”201deyip ayaklarin

yorganlarina gore uzatarak yasarlar. Clinkii toprak, onlara atalarinin mirasidir. Bu topraklar

198 Conoglu, 2012: 16.

199 Kocakaplan, 2012: 92.
20 Dager, 2017e:20.

21 Dager, 2017e:38.
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sanki binlerce yil oncesi Tanri tarafindan paylastirilmistir ve insanlar bu diinyadan gogiip
gitseler de hayattayken isledikleri, yolunu actiklar topraklar, esas sahiplerinin kim oldugunu
hatirlatircasina bu diinyada onlardan bir iz tasirlar ve insanoglu bdylece mekan vasitasiyla
kaliciligini saglamanin yolunu bulmus olur. Kiziltas koyliileri de boylesine topraklarda

hayatlarini stirdiirtirler:

Binlerce sene evvel bu toprak bu insanlara sanki Tanr1 tarafindan iilestirilmisti. Her toprak pargasinin
alcak duvarlarla ne zaman ¢evrildigini kimse hatirlamiyor; kimse bilmiyordu. Fakat nesilden nesile

gecen topraklara uzanan yollart hangi ailenin, hangi neslin ayaklarinin agtigini herkes biliyor, hangi
202

yolun kime ait oldugundan kimseler siiphe etmiyordu.
Topragin insanlar1 kendisine baglayicit giicii de, nesiller boyu dongiiyli sagliyor
olmasindan dolayidir. Bu anlamda Bachelard’in belirttigi gibi i¢selligimizin mekanlar1 olan
bu tiir uzamlar gegirilen uzun gilinler sonunda siire fosillerini mekan i¢inde bulmamizi saglar.

“Anilar, mekansallastirildiklar: 6l¢iide saglamlaslrlar.”203

Ve bu vesile ile toprak zamanin da
tasiyicisi, gecmis- an ve gelecek ¢izgisinde devamliliginin saglandigi mekanlardir.

Romanda Bekir’in de topragina bu tarz bir bagliligi s6z konusudur. Biitiin varligiyla
topragina bagli olan Bekir, Rum’un dort bogasiyla zengin olmasina sagmaktadir ve Bekir de
Macik’in doguracagi bogayla zengin olma hayalleri kurmaktadir. Ancak her ne olursa olsun
ona gore insanin tarlasindan, bagindan gelen paranin tadi baskadir. Aksamlar1 yorgun argin
uzanip malini mahsuliinii diisiinerek, riiyasinda tarlasini, bagini, bostanin1 gorerek yasanacak
bir hayat Bekir i¢in daha kiymetlidir.

Bekir, yolda biraz dinlenmek iizere durdugu zaman giizel yurdunun gézleri Oniine
serilen manzaras1 karsisinda memleket topraklarinin miibarek oldugunu diisiinecektir: “Solda
yiikselen daglarin sirtindaki yaylalara Ay1 Dag'in eteklerine, Karadeniz'in sessiz yalilarina bir
gbz att. Icinin biitiin duygularini dile getirmek ister gibi: "Miibarek topraklar, miibarek
topraklar!" dedi.”?*

Eserde Bekir’in kizi Ayse’nin giizelligi de memleketinden hareketle, mekan-insan
0zdesikligi cercevesinde dikkatlere sunulur. Nasil ki Kirim'in her mevsimi gilizelse Ayse de
Oyle gilizeldir; hem giilerken hem de aglarken giizeldir. Bekir de her seyiyle giizel olan

topraklarinin lizerinde yasayanlar1 da giizellestirmesinin bilinciyle kizina bakar ve “Miibarek

toprak, senin giinesinin altinda, her seyin giizel olur, insanlarin da..”?%der,

22 Dager, 2017e: 42.
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Memleket topraklari ne kadar giizelse o toprakta dogup yetismis olan insanlar1 da
Oylesine giizeldir, iyilik doludur. Ve haksizliga, adaletsizlige ortak olmalar1 bu topraklarin
insanlarindan beklenebilecek bir durum olmamalidir. Bu baglamda toprak algisiyla ilgili bir
baska degerlendirme de Badem Dalina Asili Bebekler’in g¢ocuk kahramami Halik’a aittir.
Haltk’larin yeni tasindiklar1 evlerinin 6niinde ¢ok ge¢meden bir kuliibe ve kopek peyda
olmustur. Képegin adi Cubar'dir. Babasi kopege yaklasmasini, onu oksamasini kesin olarak
yasaklamistir. Ciinkii kopek babasi ve birgoklar1 i¢gin kotli bir yaratik sayilmaktadir. Cubar
kuliibesine zincirlidir. Bir gece babas1 Cubar’1 vurarak oldiiriir. Haltik’a gore Cubar, esasinda
kimseye zarar1 olmayan, insanlarin sebepsiz yere kotii saydiklar bir varliktir. Ve bu haksiz
yere can alma neticesinde Oliimle ilk defa karsi karsiya kalma durumu Halik’un ¢ocuk
muhayyilesinde sorgulamalara sebep olacaktir. Ve Halik, bu haksiz duruma bir karsit tepki
olusturmaya ¢alisacak “Kuliibeye dogru yiiriidiim. Zincirin yaninda durunca yiliregim ¢arparak
diziistii ¢okiip zinciri kaldirdim. Zincirden gelen soguklukla yatisiyordum. Giildiim bile.
Cubar yoktu. Ama istedigim anda ben de bir Cubar olabilirdim! Kimse Onleyemezdi
bunu!”ZOGdiyerek zincirin ucundaki bogunsaligi boynuna gecirecektir. Elleri ve ayaklari
istiinde stiriiklenerek kuliibeye girecegi sirada babasinin sesini duymasiyla birlikte tekmesiyle
yere yikilir. Babasinin kendisinden ne istedigini, ni¢in onu dovdiigiinii bilmiyordur. “Su¢um
neydi? Boynuma Cubar'in bogunsaligini ge¢irdim diye mi? Cubar gibi karnim {istline yatip
Otedeki badem agacinda civildasan serceleri dinlemek istedim diye mi?"?% diye diisiiniir
Haluk. Ve koyli kiliginda bir adam elindeki iple geceleyin badem agaci dibinde 6lmiis olan
Cubar’1 ¢eke ¢eke bilinmez bir yere gotiiriir. Bu yasadiklarindan sonra Hallk i¢in Cubar ve
kuliibesi hafizasina yer eden bir mekan haline doniisecektir. Ve badem agaciin altinda
Cubar’in o6liisiinii tagtyan adamin bu topraklar {izerinde sanki bu topraklardan biri degilmis
gibi yiiriidiigiinii hayal edecektir. Cilinkii bu topragin insanlarindan beklenen davranis sekli
masum bir canliya zarar vermemek olmalidir.

Yine Onlar da Insandiromaninda Ivan ve babasinin Kiziltas’a ayak bastiklarr zaman
tasvirleri de mekéan-insan 6zdesiklikliginden yararlanilarak yapilacaktir. Bekir’in tarlasinin
kenarinda gordiigli ¢ok zavalli, ¢ok yoksul gdriinen bu insanlar yine de Bekir ‘de bir acima
duygusu uyandirmazlar. Ciinkii Bekir bu insanlar1 koklerini topragin kabul etmeyip daima
disar1 attig1 agaclara benzetir. Onlara bakinca Bekir’in goziinde kendileri topragin besinini
alamadiklar1 halde yine de yasayan, ayni zamanda da etrafindaki otlari, yesillikleri, fidanlari
kurutan domuz otuna benzeyen agaglar canlanmaktadir. Yol kenarindaki bu insanlar da

Oyledirler ve nihayetinde kendileri yeryiiziinde insanlar i¢in yaratilmis nimetleri bilmeyen,

26 Dager, 2017a: 61.
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Tanr1 bagis1 topraklarla aralarinda bir aldka bulunmayan bu insanlar, Bekir’in gdziinde
canlandirdig1 agaglar gibi kendi ¢evresine zarar verecekler, Bekir’in topraklarina yerlestikten

sonra onun sonunu hazirlayacaklardir:

Yol kenarindaki bu iki kisi de tipki o cins agaglar gibiydiler. Toz toprak i¢inde piitiirlii ayaklari; uglar
kivrik, horoz tirnaklart gibi sert, bigimsiz tirnaklari; kuru, renksiz viicutlari; besinli topraga hic

degmemis, Allah'in temiz suyunu hi¢ gérmemis, yeryiiziinde insanlar i¢in yaratilmig nimetlerden
208

tamamiyle yoksun kalmist1 sanki.

Kendini topraga bagli hisseden insan ile kendisini topragin bir pargasi olarak
gormeyen insanin hususiyetleri de farklidir. Topragina bagh insan o toprakta kok salmak ister,
topragini islemenin mutlulugunu duyar ve onun i¢in kendisini o topraktan ayri birakilmig
diisiinebilmenin bir yolu yoktur. Topragini almak, canini almakla esdegerdir. Bir tarafta
bdylesine bir igsellestirme s6z konusuyken diger yandan bu yabancilarin topragi sevmeyen
insanlar olduklar1 yiizlerinden belli olmaktadir. Onlarda 6z topraginda calisan insanlarin
yiizlerindeki ¢izgiler ve yarma umutla bakan cehresindeki yansimalar yoktur. Bereketi
topraktan beklemeyen bu insanlar1 topragin da kabullenmesi s6z konusu degildir. Hayat adeta

onlar1 ayirip bir kenara atmuastir:

Cok diigkiin goriiniiyorlardi. Ama zavalli desen degildiler, mesut desen, o da degil. Bu diinyanin
insanlar1 degildiler sanki. Sanki diinya ve hayat onlar1 kendinden ayirip atmisti. Onlar da hayata
darilmiyor, iiziilmiiyor, sikayet bile etmiyorlardi. Yorgunluklarina yoksulluklarina ragmen topragi seven
kimseler olmadiklarindan emindi Bekir.

Cinki ikisinin de ayaklar1 gok kaba ve ¢ok sertti; ekilmis toprakta ise boyle kaba, boyle sert ayaklarla
ylirtinmezdi. Sonra ellerinin i¢i degil de iistii par¢a parca idi; demek ki bereketi, topragin altindan degil
de istiinden bekliyorlardi, demek ki topragin bereketini almak i¢in ellerine hi¢ c¢apa, bel ve sapan
almamustilar. Yorgunluklart da topragin igini yapmaktan gelmiyordu, ¢iinkii toprak isinde yorulan
insanin yliziinde agir giiniin izleri, bu izlerin yani sira yarmin umutlari, ¢izgi ¢izgi ve mutlaka

goriiniirdii. Bu insanlarin yiizlerinde ise umut yoktu.?*

Ivan’la babasinin kdye gelisleri ayn1 zamanda toprak meselesini yeniden giindeme
getirmis olur. Esma, Ivan’in babasin1 Ayse nin gazetede gdsterdigi Kalr Marks’a benzetecek
ve etraftan duyulan komiinizmin topraklar1 aldig1 yoniindeki sdylentiyi bir defa da onlara

sorup Ogrenmek isteyeceklerdir. Bekir, onlarla konusmaya gidecegi zaman topraklari ve

hayvanlar1 konusunda bilgi verip vermemekte tereddiit eder. Esma ise “Daha neler! Caldik m1
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biz hayvanlarimiz1? Topraklarimiz da atadan miras. Kimin topraginda géziimiiz var ki, bizim
topragimiza goz koysunlar?*?°diyerek tepki gosterir. Bu noktada Bekir ve Esma biraz daha
toprak hususunda gercekleri goremezler. Esma’nin “Haydi, o Kala Mala’lar1 birakin simdi;
gecin etli fasulyenin basina! Biz fakirlerin karnin1 ne Kala Mala doyurur, ne de komolizma.
Yemeginizi yiyin de Allah’in verdigine siikredin. Topragimiz var, suyumuz var. Ne lazim
daha bize?”*ciimleleri topraga baghligmm boyutunu da gdstermesi bakimmdan énemlidir.
Hayatin devamui igin asgari miisterekler topraklar1 ve sudur. Bunlara sahip olduktan sonra
onlara baska bir seyin birinci derecede liiziimu yoktur. Onlarin toprak algilar1 realiteden
uzaktir. Kendilerinin kimsenin malinda, topraginda gozii olmadig:1 gibi kimsenin de kendi
topraklarina gdz koyamayacagini diisiinmektedirler. Ciinkii topraklar1 atalardan miras
kalmistir. Ve bu nedenle ge¢misin tasiyicisi olan mekanlarinin geleceklerinde de kendilerini
koruma altinda tutacagindan siiphe duymazlar. Bu sebeple bir 6nlem alma, olaylarin akisini
degistirecek bir eylemde bulunma liizimu hissetmezler. Bekir, insana insan oldugu i¢in deger
veren, hiimanist bir yaklagimi olan bir karakterdir. Ancak onun bu salt iyiligi, yasananlar
karsisinda ¢aresiz kalmasina neden olacak, yikim siireci de bu sebeple ilk olarak ona ait
mekanlarda bag gosterecektir.

Yine Bekir, kederli iiziintiilii zamanlarinda topragma siginmayi tercih eder. Kizinin
Remzi’yle evliligi konusu agilinca nesesi kacar, doniip bostanina girer. Yine tarlasindaki
catrapi armutlar1 da onun kederli zamanlarindaki siginagidir. Tarlasindaki isleri bitirmeye
calisirken de onlarla konusur, sikdyet eder, tarlasindaki islerin istedigi gibi gitmemesinin

sebebini agaclara baglar:

Hep sizin yiiziiniizden, hep sizin!" Agaglar sessizce duruyor, yapraklarini bile kimildatmiyorlardi;
¢linkii sakin, riizgarsizdi hava. Agaclarin sessizliginden cesaret buluyor: "Siz de ne diye dereye yakin
bir yerde biiyiimediniz?" diyordu. Agaclar seslenmiyorlardi. "Hem kim dikti sizi oraya, Allah bilir!
Babas1 dikmemisti, belki dedesi, belki de dedesinin dedesi. Ne de olsa atalarindan biri dikmigti ya!
Ciinkii koyde herkesin topragi gibi bu toprak da atadan-ogula geciyordu; armutlart diken de kendi
kanindan biriydi siiphesiz. Ama kim diktiyse dereden ¢ok uzaga dikmisti. Simdi bunu diisiiniiyordu.
Dogruldu, armutlara bakti: "Evet, dereden ¢ok uzaga dikmisler sizi!" dedi i¢inden. "Hem bes agacin
orda ne lizumu vardi? Sizi ben dikseydim tam suraciga ayaklarimin dibine dikerdim. Orda bes agacin
hi¢ lizumu yok!"

Sustu, diisiinceye daldi. Armut agaglar sessizlikleriyle: "Kis ortasi topragi kar basinca pekmezimizi
yerken liizumsuz demezsin ama!" dediler.

"- Armutlarinizin yarisindan ¢ogu tarlaya disiiyor, ¢iiriiyor, gilibre oluyor. Oranin ise giibreye ihtiyaci

yok. Giibreye ihtiyact olan yer, tarlanin asagisi. iste tam benim bulundugum yer. Siz ise tarlanin tam
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ortasindasiniz."

Armut agaclart karsilik vermediler. Garip bir sessizlige biiriinmiis, Bekir Aga'ya bakiyorlardi. Bekir
Aga'ya gilicenmis gibiydiler; ¢ilinkii kimbilir, ne zamandan beri, kag¢ yildir o agaclar orada biiylimiislerdi.
Belki de, liizumsuz soziinii ilk Bekir Aga'dan duyuyorlardi.

Bekir basini kaldirds, tiitlin aranlarina bakti. Aranin dniinde ne atini, ne karisini, ne de Ayse'yi gorebildi.
Tarlasinin kirtlmig tiitiinleri sepetlere yerlestirdi. Enver gelmeden bir kucak daha kirmak umuduyla
tekrar tarlaya dondd.

Arrnut agaglarina derdini doktiikten sonra yatimisti. Simdi istedigi zaman basini kaldiriyor, agaglara
bakiyordu. Agaclar sessizdiler. Glicenmis gibi duruyor, Bekir'in diin aksam karisiyla kizma vadettigi
isin yarisini bile yapmamis olmasina giilmiiyorlar, Bekir de icim rahat diye seviniyordu.

Yer ve gok sessizdi. Sessizlik uzadik¢a agaglara daha da hiiziin ¢okiiyor; ayaklar: altinda toprak
agaclarin garipligini sanki hissediyor, ruhuyla Bekir'e sunlar1 fisildiyordu:

"- Sen kabahati hi¢ kendinde bulmaz misin, Bekir? Sen hep, her zaman hakli misin, Bekir?"

Bekir, i¢inden topraga cevap veriyordu:

“-Hakl1 oldugum yerde kabahati kendi iizerime alamam, toprak!”**?

Tarlasi, topragi Bekir’le konusan, ona yanlislarini sdyleyen, atalarinin ruhunu tasiyan,
yol gosterici uzamlardir. Bekir kimi zaman sikayet eder, serzeniste bulunur; ama topragina
bagliligr daimdir. Burada yine tipki Bekir’in evinde oldugu gibi, topraginin da ruh, kimlik
kazandirilmis mekanlar oldugunu goriiriiz.

Bekir, topraktan asla bir kotiiliikk gelmeyecegine inanmaktadir. Bu sebeple de Yalta
yolu tizerindeki toprak dbeklerini, devrilmis agaglart ve orada ¢alisan Ruslart gordiigli zaman
once topragi suclayacak ve: “Toprak, toprak! Sen bu adamlari nerden buldun da buraya
getirdin?"?*diyecektir. Toprak, sanki bu adamlarin ayaklari altinda garip bir iniltiyle aghyor
gibidir. Bekir’in memleketinin topraklari narindir, naziktir. Yiizyillardan beri kendisine
kiymet veren, kutsal sayan hamarat ellerde islenegelmistir. Ancak simdi nereden geldigi
bilinmeyen yabanci kimseler toprag: talan etmekte, iizerinde hayat emaresi tasiyan her seyi
yerle bir etmektedir. Bu topragin insanlar1 vatan topraklarina ne derece diiskiinler ise toprak
da yabancist oldugu bu insanlarm egemenligi altinda gariptir, boynu biikiiktiir. Insan ne kadar
mekana baglilik duyuyorsa mekén da esasen tlizerindeki insanlara o derece baglidir. Bu vesile
ile mekan- insan iligkisinin ¢ok boyutlu bir diyalektik i¢erisinde verildigini goriiriiz.

Ayse’nin toprak algis ise Bekir kadar derinlik icermez. Ayse, evin tek kizi oldugu i¢in
tarlaya caligmaya gonderilmemistir, bu sebeple de toprak iizerinde askla ¢alismanin ne demek
oldugunu tasavvur edemez. Topraktan baska hicbir sey gérmeyen, hissetmeyen, senelerden

beri evden topraga, topraktan eve gele gide elleri ayaklar1 toprak rengini almis, toprak gibi
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kurumus olan babasmin bu hali karsisinda onun diinyanin en zavalli insani oldugunu
diisiinerek kendi kendine ‘“Neden babam bdyle calisiyor, kimin i¢in, ne i¢in? Baglarini,
bahgelerini, hayvanlarin1 satsalar hayatlarinin sonuna kadar gecinemezler, sehirlerde
yasayamazlar miydi? Hem sehir hayati daha iyi degil miydi?”***diyecektir.

Romanda toprak hususunda en ger¢ekei yaklasim Enver’e aittir. Enver, tedbirli kisiligi
ile dikkat c¢eker. Gelmekte olan kis mevsiminden Once tarlasindaki islerini ilk
tamamlayanlardan biri odur. Yine civardaki kodylerde kolhoz kuruldugunu 6grenmesinin
ardindan silahlanma luziimu hisseder. Koydeki 6énemli meseleler hakkinda Enver’e danisildigi
gibi toprak meselesi de Enver’e sorulacak; Enver de biitiin ihtimalleriyle olabilecekleri
koyliilere agiklayacaktir. Bu nedenle Kuskaya’nin devrilebilecegini sdylemesi Bekir’i rahatsiz
eder. Gerek Enver gerek Bekir topragina son derece bagli kimseler olmasina karsin
ayrildiklar1 nokta, meseleye yaklasimlarindaki farkli bakis acilaridir. Bekir son derece
duygusal bir algilayisla mekana bakar. Bu yilizden son ana kadar gercekleri géoremeyecektir.
Enver, memleket topraklarit meselesine dair en Ongoriisii yiikksek yaklasimi sergileyecek,
koyliileri uyarmaya calisacak, kendi halkina bir 6zelestiri yoneltecektir. Koyliilerin de bakis
acist Bekir gibi yasananlar karsisinda pasif bir karakter arzeder. Onlar da ata mirasi
topraklarinin ellerinden alinabilmesinin miimkiin olmadigin1 diisiinecekler, Enver ise bu

noktada biitiin gercekligi koyliilerin gozleri oniine serecektir:

Bu toprak, iki géziim, bu toprak, senelerden beri Nikola’nin bogazinda bir kemik gibi durdu. Senelerden
beri yutkundu, yutamadi. Ama biz boyle sirtiistii yatip da “belay1 da Tanr1 verir, bereketi de!” dersek,
yalniz goge bakar da hicbir sey yapmazsak, sdyledim, yine de sOylerim, o bu topragi yutacaktir.
Komiinizmanin Nikola’s1 gelecek, bu topragi yutacaktir. Bizi evlerimizden atacak, topragimizi,

baglarimizi, bahgelerimizi elimizden alacaktir.”®®

Toprak hususunda iki farkli bakis acisinin yansitildigi bir baska eser ise Dodniis
romanidir. Niyazi, memleketi Gurzuf’a doniisiinde karsilastigi manzara igerisinde her sey
adeta oli gibidir ya da 6lmek iizeredir. Daha dogrusu 6liime mahkim edilmistir. Niyazi,
Gurzuf’un bu sessizligini, terkedilmisligine, insanlarin artik topraklariyla ilgilenmemelerine
baglar. Oysa ki bu toprak tiim verimliligiyle Gurzuf insanlarinin kendisine uzanacak ellerini
beklerken insanlar, topraga sirt ¢gevirmis, topragin derdini sorup anlamak sdyle dursun ihtiyag
halinde soyle bir gelip yoklayip gitmisler. Bu durumda yanlizliklar i¢inde kalan topragin ise

bu terkedilmislik karsisinda hem bir iivey evlat gibi hem de yasl, 6liime mahkim bir ana gibi
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sunulmasi dikkat ¢ekicidir:

Olmeye mahkiimdu demek daha dogru olur belki, ciinkii asagida toprak vardi, giizelim toprak vardi ve
yliziinden bu topragin verimli oldugu da besbelliydi, ama nedense, insan yoktu bu topraklarda,
birakmisti insanlar bu topragi, toprak, bir livey evlat gibi, onlar1 bekliyordu, onlarsa Tiibya’yla Salkin
Deresi’nin arasindaki kirlarin = gerisinde sikigsmislardi, sirtlarimi bu topraklara g¢evirmislerdi,
gelmiyorlardi, bakmiyorlardi bu topraklara, kalpleriyle uzanmiyorlardi bu topraga, yalniz ihtiyag ¢iktig
zaman gelip sdyle bir yoklarlardi ve bu topragin derdini, kaygisin1 sorup anlamadan cekilip giderlerdi
nesesiz, basik evlerine. Topraksa yalnizliklar i¢inde sararip soluyordu, ihtiyarliktan kurumus, yiizi

burusuk, gogsii ¢okiik, kemikleri ¢ikik bir ana gibi yavas yavas 6liiyordu, ¢linkii 6lmege mahkiimdu ve
216

Olecekti elbet.

Niyazi’nin tim sevgisine ragmen Gurzuf’un bu sevgiden haberi yoktur, ¢iinkii o yine
sagir sessizligini takinmistir. Gurzuf’un bu sagir sessizligi ve giizelligi Niyazi’yi korkutmakta,
Gurzuf’un uykusunun sonsuz oldugunu diisiinmesine sebebiyet vermektedir. Ciinkii
Niyazi’nin Gurzuf’tan ayrildigi bu bes sene igerisinde hi¢ degismemistir. Gurzuf’ta yasayan
dedesi, eger hala yasiyorsa Gurzuf onundur, 6lmiisse de geride kalanGurzuf yine dedesinin
biraktigi Gurzuf’tur. Burada yine elestirel bir tavirla sunulan husus, insanlarin bu topraklar
korii koriine bir baghlikla sahiplenmeleri, bunun disinda bir seyler yapma geregi
duymamalari, kendi anlayislarin1 da degistirmemeleridir. Niyazi, sevdigi kizla caminin
oniinden gecemeyecek, gecse bile Molla Esref tarafindan hos karsilanmayacaktir. Oysa ki
Niyazi, kendini sevdigi kadar, memleketini, memleketinin insanlarin1i da sevmektedir. Onun
icin 6nemli olan bu milletdir. Ve Niyazi milletini uyandirabilme diisiincesi icerisindedir.
Niyazi memleketinden ayrilip Petersburg’da egitim gordiigii i¢in kendisini bu topragin
insanlaria biraz yabanci kalmis hissetse de bu topragi ve yine tiim insanlari, topragindan
kaynaklanan bir sevgi ile sevmektedir ve sevmesi gereklidir. ¢iinkii “yabancilar arasinda
yasarken soguk, 1ssiz gecelerde, hasta doseklerde, buranin kokusundan bagka kokulu

yorganlar altinda ya‘[arken”217

ayakta kalabilmesinin yolu topragini, yurdunu hatirmaktan, ona
siginmaktan gecmektedir.

Niyazi ve yakin arkadasi Veli, her ikisi de milliyet¢i duygular1 olan ve topraklarini
seven kimselerdir. Ancak ikisinin bakis acilarinda, milliyetgilik meselesini ve toprak
kavramini anlamlandiriglarinda farklilik s6z konusudur. Veli, topragina son derece bagli bir

kimsedir. Bu yiizden okulunu yarida birakir, topragina doner, evlenir. Onun icin baska bir

toprakta yasayabilmenin imkani yoktur. Topragini, bagini, bahgesini isleyerek, aksamlari
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evine toprakta c¢alismis olmanin huzuruyla donen ve kiigiikk diinyasinda mutlulugu
yakalayabilen bir kimsedir. Bu sebeple Niyazi’ye “Iste odara! Iki yiiz elli kiitiikten ibaret
lizim bagi, iki selvi arasinda bir ev, az 6tede bahge ve tiitlin tarlasi... Bunlardir benim igin
millet ve memleket. Bunlar her seyin {istiindedir benim igin.”218diyecektir. Yine ona gore
toprak, sadece kendilerinin ve hayvanlarinin karinlarin1 doyurup gecimlerini temin etmek igin
liizumlu bir varlik olarak goriilmemelidir. Toprak sadece bu degildir. Eger simdiye kadar
yaptiklar1 gibi topraga bu sekilde muamele edecek olurlarsa toprak kiisecek, insanlardan sirt
cevirecektir. Yine Niyazi’nin milliyetciligini bu anlamda elestirerek “Senin milliyetgiligin o
zaman kafani taglara, yalgin bayirlara, kiiskiin, ¢orak, yellerin altinda yatan olii topraklara
vurman ig¢in gerekir ancak. Milliyet¢ilik ne lehgce-i Tatarl, ne Lehge-i Tiirki, 6grenmek ve
ogretmekle olur. Topragina bak, baginin her kiitiigiinii kendi kanindan ve etinden dogmus bir
evladim sever gibi sev, giizel tiitiin, giizel meyve, giizel lizlim yetistir, alinterinle, sevgiyle
yetistirdigin bunlar1 satmay1 da dgren... Iste 0 zaman senin topraginda mektepler de yiikselir,
trenler de isler.”*°der. Bu sebeple de Niyazi’nin hukuk okumasmin onun i¢in bir anlami
yoktur. Topraga bagl kalmaktan, toprag: islemekten, karinlarin1 doyurmaktan bagka bir sey
diisinmeyen bu insanlara teorik bilgiler 6gretmenin bir anlami yoktur. Bu sebeple Veli
fikirlerle, soyut kavramlarla ugrasmak yerine, somut durumlarla ugrasmay1 tercih
etmektedir.”® Veli topragini ne kadar fazla isleyip degerlendirebilirse o kadar memleketine
yarar saglayacagmi diisinmekteyken Veli diisiinsel anlamda &ne ¢ikar. “Ilkinin yasam
pratiginden uzak muhayyel diizlemde, salt kavramlardan ibaret kalan ideolojisinin karsisinda
Veli’nin belli belirsiz ama pragmatik diinya goriisii son derece nesneldir.”??!

Badem Dalina Asili Bebekler’in kahramani olan Sar1 Comez’in bu konudaki
degerlendirmeleri de dnemlidir. Ona gore kendi halkinin en biiylik kabahati bu topraga insan
veremeyisi, yeni nesiller kazandiramayisidir. Ayrica insanlarin topraklarini birakip gitmeleri
kabul edilebilecek bir durum degildir. Insan hayatta oldugu miidetce topragia sahip ¢ikmals,
her ne pahasina olursa olsun topragini birakip gitmemelidir. Cilinkii insan, toprak {lizerinde

yasayabildigi, devamlili§ini saglayabildigi miiddetce insandir:

Manguslar'in baglar1 orda... Daha o6telerde Urgun beylerin.. Sonra kiyiya kadar inen tarlalar var; bos.
Sari Isrnail, Sepetgilerin tarlalartyd: o tarlalar. Ayrik otlar bastirdi her yerini. Tarlalara girilmez oldu.
Neden mi? Bu topraklar1 birakip gittiler de ondan. Bu topraklar iistiincle yagsatmadilar demesinler bana!

Kirip kestiler, dldiirdiiler derseler, ala, derim. Kirip kestiler elbet. Ama kirip kesilenler bu topraklarda

8 Dager, 2016b: 22.

29 Dager, 2016b: 23.

220 Sahin, 1996: 287-288.
221 Akpinar, 2017: 101.
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kaldilar. Biz bu topraklar iistiinde yasadik¢a insaniz, oglum. Sdgdan soldan haber geliyor gene; toprag:

elimizden alacaklarmis. Alacaklarsa cannlarimizi alacaklar, topragi degil.222

Sar1 Comez’in bu sozleri millet kavramina iligkin 6nemli degerlendirmelerdir. Ciinkii
mekanlar bu diinyadaki varligimizin delilidirler. Mekan1 olmayanin bir ulusun varlig1 da yok
mesabesindedir.

Memleket topraklari konusunda kahramanlar kendi hayata bakislari dogrultusunda
farkli toprak algilamalart olusturmuslardir. Dogdugu andan itibaren toprakla hasir nesir
olmus, toprakta calismanin disinda bir hayati bilmeyen kahramanlar icin topraklar
vazgecilemez noktadadir ki bu sebeple bazen topraklarini asla kaybetmeyecekleri konusunda
bir fikr-i sabite sahip olabilirler. Onlarin bagka topraklar iizerinde varolabilmeleri miimkiin
degildir. Bu sebeple toprak onlar i¢in varlik- yokluk sebebidir. Yabanci iilkelerde yasamini
stirdirmek zorunda kalan kahramanlar ise memleketlerinin goriintiisiinii, topraklarini
hafizalarima kaydedip zor zamanlarinda bu goriinlimlere siginarak hayatlarini devam
ettirebilirler. Bunun yani sira daha ileri goriislii degerlendirmeler de s6z konusudur. Yillar yili
Kirim topraklarini islemis, ekmis ancak bagka higbi girisimde bulunmamis, diistinmemis
olunmas1 bu degerlendirmelerde elestirilen bir husustur. Vurgulanan bir diger énemli nokta
ise bu topraklar iizerinde ulusun devamliligini saglayabilme noktasinda sayica artisi

saglamanin gerekli oldugu diislincesidir.

3.3.2. “Memleket”i Kaybetmek

Dagcr’nin  eserlerinde mekéanlar1  kaybetmenin bir diger goriinimii memleket
topraklarinin kaybedilmesidir. Insanm dogdugu, ¢ocukluk ve genglik zamanlarini gegcirdigi,
aile kurdugu, kok saldigi uzamlara karsi kalbi bir yakinlik hissetmesi siiphe gotiirmeyecek bir
durumdur. Ayn1 zamanda mekansiz, topraksiz millet de olamayacagi i¢cin memleket kaybu,
hem kisilerin hem toplumun hayatinda biiyiik trajedilere sebebiyet veren bir durumdur.

Eserlerde memleket topraklarini kaybedilmesinin bir boyutu ve bu konuda karsimiza
¢ikan bir problem durumu, “diinyanin bir kdsesine sahip olabilme” sorunsalidir. Insanoglu var
oldugu giinden itibaren, kendi hayat miicadelesi igerisinde siginabilecegi, varolusunu devam
ettirerek korunma altinda hissedebilecegi somut bir mekana tutunma arzusu i¢inde olmustur.
Insan diinyaya gdzlerini bir mekan icerisinde acar ve kendi varligini bilingli olarak idrak
edebildigi andan itibaren de insan ve mekan arasinda ¢ok boyutlu bir iliskiler ag1 giindeme
gelir. Mekanlar esasinda insanoglunun bu diinyadaki varlolusunun delilidir. Bu baglamda

yazara gOre Tanr tarafindan verilen yasama hakki ve insan olmanin bir geregi olarak insan,

222 Dage1, 2017a: 126-127.
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bu diinyanin bir kdsesine olsun sahip olabilmelidir. Ancak kahramanlarin iginde yasadigi
sartlar, insanoglunun en dogal haki olan “diinyanin bir kdsesine sahip olabilme”nin dahi hos
karsilanmayacagi durumlarla kahramanlar ylizyiize getirir.

Benim Gibi Biri romaninda anlatici yillar 6ncesi, bir toplanti sirasinda, bunun bir sug
oldugunu bilmeyerek, sadece bu diinyanin insaniysa eger, diinyanin bir parcasinin, ne denli
kiiclik olursa olsun, diinyanin bir par¢aciginin kendisine ait olmasi gerektigini sdylemistir. Bu
sebeple toprak sahibi varlikli, zengin bir kisi olmak istemekle suglanir. Sucu biiyiir, 6liim
cezasina carptirilir ve bu nedenle yollara diiser, korkular i¢inde yurdundan, memleketinden
ayr1 bir kagak hayat1 stirmek zorunda kalir.

Aym bakis agisinin ironik bir yansimasi Usiiyen Sokak romaninda, su sekilde dile

getirilmistir:

Adres: Fontannaya, No. 13. Altmis y1l 6nce kurulmasina ragmen hala saglam binanin ikinci katinda ¢ift
pencereli ama camlari kirtk Galina Subert'in 3 numarali apartmani.

Apartimanin esya miifredatini - kilitli boliimdeki esyalar sorumluluk disinda - liste halinde sunuyorum:
Kadife kumasla ortiilii ve ancak ayak yanlar1 giiveler tarafindan ziyana ugramis bir kanepe.

Cift kanatli bir dolap.

Bir maltiz. Bir masa.

Iki siipiirge.

iki sa¢ kova.

Kilitli boliime acilan kapiya cakili {i¢ aski; askilarda bir tane bahriyeli pantolonu, bir tane lastik (kizil
renk) ¢ember, bir semsiye.

Yer yer minesi dokiik bir yalak.

Uzunca bir siire kullanilmamus tras firgast.

Bir cep aynast.

Cigeksiz bir saksi.

Bir sa¢ tekne.

Bir masa.

Ug iskemle.

Yarim diizine cam kavanoz.

Bu listede sundugum esyalar {izerine hak sahibi iddiasinda olmadigimi burada resmen, yazili ve imzali
bir sekilde acikliyor ve 6zel mal ve miilkiyete sahip olmanin toplumumuzda kesin olarak yasak

edildigini biitiin giiciiyle degerlendirip destekliyorum.??®

Insan icin en 6nemli hak yasama hakki olduguna gore, bu hakkin ortaya cikabilmesi

icin onu destekleyen 6gelerin de varolmasi gerlidir. Bu baglamda mekan canlilar icin bir

2 Dager, 2016 ¢: 71-73.
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zorunluluktur.??*

Ancak eserlerde bu durumun tam tersi olarak insanlarin yiizlerce yillik ata
yurtlarindan koparilmalariyla karsi karsiya kaliriz. Bu baglamda Cengiz Dagci, eserlerinde
kaybedilmis ata topraklarnim Sykiisiinii anlatir. Insanlarin kendi ellerinin emegiyle var ettigi
baglarindan bir salkim {iziim dahi almalar1 yasaktir; kendi tarlalarinda yetistirdikleri mahsulii,
kendi elleriyle gotiiriip teslim ederler. Buna ragmen yine de kendi topraklari iizerinde sikayet
etmeden yasarlar. Ancak s6z konusu sadece bu topraklar iizerinde var olabilme istegi de ¢ok
goriilecek, esasinda insanin insan olarak yaratilmasindan dogan bir mekana sahip olma hakki
ellerinden alimacak ve bu noktadan itibaren “yurdunu kaybeden kahramanlarin zamansiz
¢cilesi” baglayacaktir.

Anneme Mektuplar romaninda da behsedildigi iizere memleketi kaybetme siirecinin ilk
adimi N.E.P. politikasina son verilmesiyle atilmig olur. Daha sonrasinda kolhozlasma baglar.
Direnenler hapsedilirler ve sonrasinda siirglinler giindeme gelir. Bu sekilde Kiziltas yari
yartya bosaltilmistir. Romanda anlaticinin babasinin da kolhoza devredilmis olan ata mirasi
bagina girerek ayaklarinin dibinden aldig1 iki tutam topragi aglaya aglaya 6pmesi sebebiyle
suclu bulunup hapsedildigini 6greniriz. Daha sonrasinda ailecek Akmescit’e go¢ etmek
zorunda kalmalarinin ardindan Zemine Topkayaci’nin mektubuyla geride biraktiklar
memleketlerinin durumundan haberdar olurlar. Zemine Topkayact mektubunda Hastalar’da
sahipsiz kalan baglarin biraz daha yabanilestigini, eski hastane binasinin kolhoza
devredildigini ve simdilerde avlusunda tarin makinelerinin oldugunu, analik kogusunun ise
yaz aylar iginde mahsil ve tiitiin deposu olarak kullamldigini haber verir. ilerleyen siiregte
Kiziltag’taki bos kalan evlerine kendi akrabalarindan birinin yerlesmesi giindeme gelince
anlaticinin annesi ev kaybiyla birlikte memkeketini kaybetmenin de acisim1 hissedecek ve o
andan itibaren Kiziltas, annesinin yiiregi ig¢inde kilitli kalacaktir. Annesi Kiziltag’la ilgili
hatiralarina gomiiliip kalmistir. Anlatici, sair ruhu sayesinde realiteyi agmanin yolunu
bulabilmistir ancak annesinin Kiziltas’tayken gozlerindeki 1siltilar sonmdis, sararip solmustur.
Kurtulusu Kur’dn okumakta bulur. Annesinin memleketlerinin kaybi karsisindaki durumunu

anlatic1 su sozleriyle aktarir:

Sen, sadece evi degil, biitin Kiziltag'h yiireginin igine aldin ve diglerini sikip yliregini kilitledin.
Yanilmiyorsam, sen o aksam ihtiyarladin, Anne. Kiziltag senin yiiregin iginde Oyle kilitli kaldi.
Kuskusuz, hayata gozlerini yumarken de Kiziltas senin yiireginin i¢indeydi. Ben ise... Ben bagkaydim,
Anne. Ben, benim sair ruhumla tabiatin ve Tanri'nin agk ve kutunu kazandim. Agir agir ihtiyarladim

ben; ve agir agir soniiyorum. Ve Kiziltagh kilitlemedim i¢imde. Kiziltag'in baglar1 ve bahgeleri, inekleri

224 Goka, 2001: 35.
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ve kegileri, sergeleri ve saksaganlari, kertenkeleleri ve kurbagalar1 bugiin de minnettarlar bana.**®
Onlar da Insand: romaninda memleket kaybinin ilk belirtisi hiikiimetin topraklar
aliyor olmasi sOylentisiyle ortaya ¢ikar. Her ne kadar kdoyliiler ata miras1 topraklarinin
ellerinden alinabilecegine inanmak istemeseler de yasanan gelismeler koy halkini yavas yavas
felakete stiriikleyecektir. Yalta ile Akmescit arasinda insa edilmekte olan otoyolun yapimi
esnasinda koyliilerden arabalari ve atlari istenir, yolun yapimi esnasinda giindeme gelen
onemli meselelerden biri, Bekir’in tarlasina Kuskaya’nin devrilmesi mevzusudur. Her ne
kadar Bekir, tarlasina Kuskaya’nin devrilmesine ihtimal vermek istemese de bir giin Bekir’in
tarlasinda ve Kuskaya’da yabanci insanlar goriilmeye baslar. Ayse onlarin topograf
olduklarii ve kendi tarlalarini 6lgtiiklerini sdyler. Yine Ayse, iki giin dnce topraklarin alinip
kolhozlarin kuruldugu haberini gazeteden okumustur. Yine yolun ingasi esnasinda kdylerde
hirsizliklar bag gosterir. Memisin Deresi iistiine Ruslar tarafindan bir tiirme insa edilir. Yakin
koylerde kolhozlar kurulmaya baslanir ve Kiziltas’a iki Rusla beraber gelen bir Tatar genci bu
koyde de kolhoz kurulmasinin gerekliliginden bahseder. Nihayetinde kOy tamamen
bosaltilacak ve yerine Rusya’dan getirilen aileler yerlestirilecektir. Kiziltas halki bu feci sonla
memleketlerinden, ata yurtlarindan edilirken bu topraklara yeni ayak basan insanlar igin
burasinin memleketlestirilmesi siireci baslayacaktir. Memleketi kaybetmenin en dramatik
yonii olarak, ylizyillardan beri Kiziltas halkinin mekanlara verdikleri isimler degerini
yitirecek, yeni bir kiiltiiriin egemenligi baslayacaktir. Ustelik bu topraklar artik simdiye kadar

bir mekanla aidiyet bagi kuramamis Ivan’in da memleketi olmustur:

Yavas yavas insanlar geliyordu, ama baska insanlardi bunlar. Bu topragin, bu evlerin insanlari
degildiler. Kryafetleri, dilleri, yiiriiyiisleri baskaydi, ama gene de insandilar.

Artik kimse Ay1 Dag'a Ay1 Dag demiyor, Gelinkaya'nin adi anilmiyor, kayanin ugurumuna yapismis
Dermenkdylii zavall tas gelini kimse gdrmiiyor, Topkaya'nin, Yamankaya'nin, Catalkaya'nin isimlerini
kimse bilmiyordu.

Roman Kos'un eteginde ¢am ormanlari, Dermenkdy kirlarinin eteklerinde bahgeler, Ceneviz kalesi,
Soguksu kiyilari, yer gok derin bir sessizlik igcinde, Kiziltas mezarligindan gelen agir, boguk balta
seslerini dinliyorlardi. Yeni insanlardi bunlar; ama gene de insandilar!

Ivan, Kiziltas'taydi. Koy bosaldiktan sonra bir giin bile Kiziltag'tan ayrilmamust1. Nereye gidecekti, nigin
gidecekti? Kiziltas'a bahar gelmisti, baharla beraber insanlar gelmisti, Ivan'a benzeyen kimseler

gelmisti.??°

Yine yasanan bu gelismelerin bir adin 6ncesinde Yalta’ya giden bir vapurdaki tiirlii

25 Dager, 2016a: 64.
28 Dage1, 2017e: 485-486.
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kiliktaki yabancilarin vapur Kiziltas hizasina geldigi zaman, Miisliiman kdylerine bakarak bu
koylere verilecek yeni isimleri tartismalart da mekani kaybetmenin bir bagka boyutu olarak

kendini gosterir:

- Hey! O tepenin 6tesinde baska bir koy var! Bakin, bakin!
- Hoy, oy! Biiyiik koy!

- Bizi hangisine gotiiriiyorlar?

- Miisliiman kdylerinde isim var m1?

- Yook!

- Bizim yerlerin isimlerini veririz Tatarlarin koylerine.
- Podlesski hutor!

- Hayir! Poltavsgizna!

- Nikolayevski slaboda!

- Nijini Matveyevka!

- Nikolayevski slaboda!

- Nijini Matveyevka!

- Nikolayevski...??’

Mekéanlara isimler vererek ylizyillar igerisinde bunun devamliligini saglamak o
topraklarin vatanlastirilmasina delalet ederken isimlerini degistirmek ise o milleti yok
etmenin, bu topraklardan silmenin bir gostergesidir.

O Topraklar Bizimdi roman1 Onlar da Insandi’da yasanan gelismelerin ardindan bu
defa Cukurca’daki olaylarm dikkatlere sunuldugu bir eserdir. S6z konusu iki eser, ibrahim
Sahin’in ifadesiyle bir toplumun seriivenini yansitmasi boyutuyla 1930- 1945 yilar1 arasinda,
Kirim Tiirklerinin trajik seriivenlerinin anlatildigi eserlerdir.”?® Cukurca koylinde bu defa
planlanan kolhoz sistemi kurulmustur. Koyliler artik kendi memleketlerinde kolhoz
sartlarinda yasamakla yiikiimliidiirler. Topraklarindan kazandiklarini kolhoza devrederler,
kolhoz ashanesinin Onilinde hayati ihtiyaglarim1 karsilayabilmek i¢in beklemek zorunda
kalirlar. Koyliilerin evlerinin 6niindeki kiiciiciik bostanlar1 dahi kolhoz sistemi dahilinde bir
sorun olarak goriiliir. Kdyliilerin bostanlarinda onlarin ihtiyaglarini karsilayacak mahsuller
yerine, bostanlarin da kolhoza devredilmesi ve hiikiimetin ihtiyaci olan bugday, arpa gibi
mabhsullerin ekilmesi giindeme gelir. Bu da Cukurca koyliilerinin memleketlerindeki
kendilerine ait son toprak pargasininin da ellerinden ¢ikmasi anlamini tagimaktadir.

Badem Dalina Asili Bebekler roman1 da aym trajik sonu ihtiva eder. Halik’larin

evindeki sessizige ragmen sosede bir canlilik goériilmeye baglar. Cogu sehirli kiliginda yeni

227 Dage1, 2017e: 365.
228 Sahin, 1996: 367.
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insanlar koye geliyorlardir ve kdyiin yakin bir gelecekte onemli degisikliklere taniklik
edecegini sOyleyenler de vardir. Bu esnada baglarin1 bahgelerini ucuz fiyatlara satip topragini
terkedenler de olmaktadir. Nihayetinde koydeki mekanlar teker teker miisadere edilecek, kdy
halki kamyonlara bindirilip siirgline gonderilecektir. Romanin sonunda insanin ait oldugu

mekanla, mekanin da kendi insanlariyla vedalasmasi dramatik bir sahne i¢inde aktarilir:

Kadinlar, baglari elleri arasinda, sarsila sarsila agliyorlar.

- Elveda, toprak! diye bagiriyor adam gene.

Ve gozler yasli. Gogiisler dolu. Yiirekler buruk.

Kamyonlar hareket ettikleri anda tiim gdgiislerden ayrilik sarkisi kopuyor salkim salkim:
Yel eskende sallanir

Agacg dallart.

Bizim icin haram oldu

Kirim yollart...

Kamyonlar, Pilibasi'ndan ayriliyorlar.

Men bir saray yaptirdim tepesi daldan

Aytwir da aglarim.

Kimimiz candan ayrildi, kimimiz maldan

Aytir da aglarim...

Uziim baginda tavsanlar; badem agaclarina asili bebekler; miisadere edilmis evler ve bakimsiz bostanlar
onlar1 ugurluyorlar.

Bardak dolu su mudur?

Sibir yolu bu mudur?

Ah, Allah'in zalimi

Yapacagin bu mudur?*®

Memleketlerinin kaybedilmis mekanlari, kahramanlar i¢in unutamadiklari, yerini
baska bir seyle dolduramadiklar1 kayiplar olacaktir. Nitekim Ihtiyar Savasc¢i Kiziltas’indan
bunca yil ayr1 kaldiktan sonra, hayatinin son giinlerini yasrken kendi kendine “viicudunun en
cok agriyan yeri Kiziltag™?* diyecektir. Ve bu durum yazar icin de boyledir. Memleketi,
daima yazar i¢in onmayan bir yara gibi ylireginin i¢inde tagidig1 bir mekana doniisecektir.

Eserlerde “memleket kaybi1”nin en ac1 boyutuyla gozler oniine serilmesinin yani sira
mekan kayiplarina karst bir tepki de s6z konusudur. Bu tepkinin bir bigimi olarak isimleri
degistirilen memleket mekanlarinin yazar tarafindan eserlerde esas isimleriyle zikredilmesi

s06z konusudur. Bu sebeple simdilerde Simferopol diye anilsa da esas ismi olan Akmescit’i

tercth eden yazar, eserlerinde memleketini siirekli zikrederek bu sayede memleketinin

22 Dager, 2017a: 271
20 Dager, 2017¢: 188.



120

mekanlarini 6limsiizlestirme sansini elde edecektir.

Mekan kaybina tepkinin bir baska boyutu ise, memleket topraklarina son derece bagl
olan kahramanlarin, mekani kaybetme durumuyla kars1 karsiya kaldiklarinda “6z topraginda
can verme” yolunu tercih etmeleridir. O Topraklar Bizimdi romaninda bahsedilen 6liim de bu
tarz bir 6liimdiir. Berber Hasan’in kaynatasi elinden alinmis ata topraklarinda en azindan
kendi tarlasinin ekinini kendisi bigebilmek i¢in Reis Bildl’den izin ister ve biitlin bir giiniinii
tarlasinda gecirmesinin ardindan iki dizi {istline diiser, namaz kilar gibi, iki elini uzatir,
topragi tutar, sonra da alnini kollar1 arasinda topraga vurur ve oliir. Bu tarz bir 6lim, tiziinti
verecek bir 6lim degildir. Ciinkli kisi ¢cok sevdigi topragi lizerinde Slebilme sansini elde

etmistir. Bu durum romanda su ciimlelerle yansitilir:

...aglamaya, yanip yakilmaya bir sebep yoktu ortada. Ciinkii 6lii, sanki, yiizlerce yil yasamis, yiizlerce
yil bu topraga basip yiiriimis, elleriyle bu topragi tutmus, bu topragi sevmis gibi, giinesin altinda
kendisi de toprak gibi kurumus, toprak rengine girmisti. Oldiigiine pisman degildi sanki. Ayaklarindan
ve ellerinden, 6lmeden Once, toprakta calistigi iyice belliydi. Zaman gelmisti iste.. Ve o da zamanin
geldigini sezmisti de iki dizi iistiine diigmiistii. Iki eliyle toprag: tutmustu. Topragi avuglari igine alip
yiizline siirmiis ve 6lmiistli. Pisman degildi 6ldiigiine. Yiiziinde, hayati birakip gittigine dair bir {iziintii
yoktu. Yatiyordu esikte. Dizlerinde toprak, avuglari i¢inde toprak, daginik saglarinda toprak, her yerinde
toprak! Yalniz ¢ok sevdigi topragm altina girip sonsuz uykusuna yatmadan Once, evine ugramisti.

Eviyle ve evinin igerisindeki insanlarla vedalasmak i¢in evine ugramisti. Sonra topragin altina yatip

kendisi de bir avug toprak olacakti. Bunun i¢in yasamusti. Ve iste, simdi topraga gidiyordu.?*

Kisinin kendi topraklar lizerinde can verebilmesi huzurlu bir 6liim addedilmektedir.
Ve roman kahramanlar1 da kendi topraklarimi kaybetme tehlikesiyle yiiz yiize geldiklerinde
kimi zaman bu tarz bir 6liimii yani “6z topraginda can verme”yi tercih edebilmektedirler.
Onlar da Insandiromanmin kahramanlaridan Bekir icin yasadigi bunca olumsuzlugun
ardindan Kugskaya’nin tarlasina devrilecek olmasi ve topragini kaybetme diisiincesi son nokta
olacak, kendisi de Kuskaya’nin patlatilmasmin ardindan tarlasina diisen kaya ve toprak
parcalarinin altinda kalarak olecektir. Yine Enver de topragini terketmektense kendi

topraginda ¢arpisarak 6lmeyi tercih edecektir.

3.3.3. “Memleket”e Doniis
Cengiz Dagci’nin eserlerinde memlekete doniis, kimi zaman eve doniisii de ihtiva eder
boyutta eserlerde yansitilmakta ve degisik boyutlariyla giindeme getirilmektedir. Oncelikli

olarak yazar, memleketine dair mekanlar1 dile getirmeyi kendisine bir gérev addedecektir. Ve

21 Dager, 2017f: 14-15.
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artitk geri doniisiin miimkiin olmadigi memleketine hayal aleminde yolculuklara cikacak,

realiteyi agmanin yolunu bu sekilde bulacaktir:

Hayir, hayali degil ziyaretlerim. Hi¢ kopmadi gerceklerimizden benim bu ziyaretlerim. Bizim orda bin
yil evvelsi dedelerimizin elleriyle insa edilmis kdy ve kentlerimiz vardi; duvarlari beyaz badanali,
damlar1 kirmiz1 kiremitli, verandalar1 ve balkonlar1 salkim ¢igekleriyle siislii evlerimiz vardi; agaclart ve
kiitiikleri bin y1l evvelsi dedelerimizin elleriyle dikilmis bag ve bahgelerimiz vardi. Benim insanlarimin

ruhlari hig terk etmediler o evleri ve bahgeleri. Onlar seyredeceklerdi benim oraya her déniisiimii. >

Yazar ayn1 zamanda yaptig1 geri doniislerle memleketinin ugradig: felaketleri yeniden,
yeniden gilindeme getirerek yasananlarin toplumsal bellege kaydedilip unutulmasin
engelleme gayretinde olacaktir. Yok olusun 6niine gegebilmek i¢in bir toplumun sadece sanl
giinlerinin degil bunun tam tersine yasadigi yikim siirecinin de akillarda canli bi¢cimde
saklanmas1 gerekmektedir. Bu durumda s6z konusu olan ge¢misin yaganmisliklarini gelecege
aktarma noktasinda bir koprii olusturabilme durumunu yazar eserleri vasitasiyla
gerceklestirmek ister. Bunun icin de Yansilar’da i¢ beni ile Kiziltag’a yolculuklara ¢ikarak
mazinin acilarini hale tasir, ulusunun ge¢misiyle bagini canl tutmaya calisir. Yazarin siirekli

olarak gecmise yaptig1 yolculuklarin sebebi, yine yazar tarafindan su sekilde dile getirilir:

Evet, 6lim son degildir ama yokolma sondur. Yok olmamamiz igin, yokluk i¢inde unutulmamamiz i¢in
durmadan hatirlamak zorundayiz. Gegmisinden kopuk bir ulus ulus olamaz. Ulusun insanlarin

birlestiren, birlikteligini saglayan, hatta ulusu ulus kilan onun hatiralaridir. Yalnizca sanh ve parlak

geemisinin hatiralar1 degil; yenilgileri, i¢ ve dis etkenlerin yaratigi facialart...”®

Eserlerde kahramanlarin memleketlerine geri doniislerine deginecek olursak; oncelikli
olarak karsilastigimiz manzara, deginildigi iizere kahramanlarin memleketleride dair felaket
goriiniimlerini igerir.

Ihtiyar Savas¢i romaninda kahraman, kdyiinden ayrildiktan bes yil sonra, savasin sona
ermesinin ardindan, bir gece yaris1 memleketine donmektedir. Uziildiigii tek sey koyiine eli
bos dontiyor olmasidir; ancak Savasci yine de kdyilinde sevingle ve hosgoriiyle karsilanacagini
bilmektedir. Kdyiine yaklastik¢ca kopek havlamalari isitilmeye baslar. Kdyiinde 151k siitunlari
goriince i¢i ciz eder. Ciinkii bu isiklar cephelerde pusuya yatan diismani arayan giiclii
reflektorleri hatirlatmaktadir. Tedirginlik i¢inde ilerlerken ¢ocukken tirmandigi dut agacinin

dibinde durunca, agacin dibinde kursunla vurulmus ii¢ cesedin yattigin1 farkeder. Bir ceset de

22 Dager, 1998: 12.
23 Dager, 2012b: 82.
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dut agacinin kalin dalina asili vaziyettedir. Yine ¢ocuklugunda oyunlar oynayip terasinda
Dede Soytar’ seyrettigi evle karsilagir. Ancak Dede Soytar’in evi de yolda karsilagtigi evler
gibi harap durumdadir. Egyalar darmadaginik, pencere camlar1 kiriktir. Dede Soytar’1 da evin
igerisinde 6lmiis vaziyette bulur.

Savager koyline donerken hayaller kurmustur ancak karsilastigi manzara koyiiniin

kaybedilmis mekanlari ve icler acis1 goriintiisiidiir:

Koylin iglerine girdikce dokiilii sagili fazla egya ve giysi gortiyordu sokaklarda: glimiis tepsiler, bakir
giigiimler, tesbihler, bakir siniler, verandalarda ve bahce citleri iistiinde uglar1 dantelli bas Ortiileri,
kirmali ve renkli fistanlar, i¢ camasirlar, maramalar... bagka bir diinyadan gelmis bir esit Hinzir soyu

yaratiklar i¢in eglence yeri olmustu sanki koyii.”**

Yine camilerinin minaresi yoktur, kdylin mezarlig: talan edilmistir. Buna benzer bir
memlekete doniis hikayesiyle Anneme Mektuplar romaninda savas sonu Kiziltas’a doniis

imgesinin anlatildig1 boliimde karsilagiriz:

Korkungtu Kiziltas o gece, Anne. Akla sigmaz kabus riiyalarda bile goremezdi insanoglu o gecenin
Kiziltas't gibi bir Kiziltas't. Bombostu. Riizgarda agik kalmig evlerin menteselerden kopuk kapilari,
damlardan devrilmis bacalar yatiyordu avlularda; pencere camlari da kirtlmisti; firmlar, verandalar,
ahirlar ¢6kmiistii; glinlerden beri basibos hayvanlar bogriisiiyorlardi sokaklarda; yabanilesmis kedi ve
kopekler, hazin melemeleriyle sahiplerini arayan koyun ve kegilere saldiriyorlardi; bir zamanlar
Topkaya sirketine ait agevi oniinden gecen asfalt sose olaganiistii bir akliga biirlinmiistii, ve, gene bir
zamanlar Kiziltag genglerinin golgesinde karpuz yedikleri kocaman mesea gac1 cansiz ve 1siltisiz ama
gilimiigsii bir renge girmisti ay 1518inda ve eskiden ahsap peykenin oldugu yerde gebermis bir beygir
yatiyordu dort bacagi havaya dikili, boynu alabildigine uzali, agz1 alabildigine agik, ve acik agzinin
¢evresinde kokmaya, yiiz tutmus etleri yer yer dokiiktii,ve ak disleri tistiine yar1 uykuda iki tok karga

uzaktaki evlerin avlularindan gelen a¢ hayvanlarin hazin ulumalarini dinliyorlardi.?*®

Eserlerde kimi zaman da kahramanlarin ayn diistiikleri memleketlerine ve dolayisiyla
evlerine donme arzulariyla karsilagiriz. Anneme Mektuplar’da 1930'un baglarinda Kirim'dan
tahliye edilmis Mustafa Topkayacilar'in kiz1 Halide, Novosibirsk'ten Yalta'ya dondiigii sirada
Yalta'da ablas1 Dr. Zemine Topkayaci'nin apartmaninda kaldig: siirece Kiziltas'a giderek, bir
zamanlar icersinde oturduklar1 bos evin pencere camlarim siler, evin duvari dibindeki artik

lyice yabanilesmis giilleri budayip sular. Her ne kadar bu eve ve memlekete doniis bu

anlamda Halide i¢in gercek anlamiyla evine, mutlu yuvasina geri doniip huzura kavusabilme

24 Dager, 2017¢: 26-27.
5 Dager, 2016a: 20.
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anlamini ihtiva etmese de bu durumun Halide’nin mekan kaybina kendince verdigi bir tepki
oldugu soOylenebilir. Yine anlaticinin annesi de siirekli olarak memleketine, evine donmenin
arzusunu duymaktadir. Bu sebeple Kiziltag’1 ziyaretleri giindeme gelince tarifsiz bir mutluluk
duyar. Yine [Ihtivar Savas¢i romanmda Ihtiyar Savasei ile Melek Hanim’m bunca yil
Siirgiinyeri’nde kaldiktan sonra memleketlerine donme arzulart “Bunca Yil Kirimsiz Kaldi
Diye Gozlerini Hayata Kwrim’in Uzaginda Yumacagini mi Sandilardi?” seklinde dile getirilir
ve bu defa kaybettikleri memleketlerine yillar sonra yaptiklar1 ziyarette Ihtiyar Savasci’ya
Kiziltas’1 son bir defa gorerek, Kiziltag topraginda can vermek nasip olur.

Kahramanlar, kimi zaman da kendilerine Tanr1 bagis1 olan memleketlerine sartlar ne
olursa olsun donmek isteginde olurlar. O Topraklar Bizimdi romanini kahramani Selim,
savastan dondiigiinde kendisini bagrina basan kdyiinilin insanlarinin, sonrasinda kdyii basan
Ruslar tarafindan asildigini 6grenmesinin iizerine, onlarla ayni kaderi paylagsma ihtimali olsa
da yine de kdyiine donmek isteyecektir. Benim Gibi Biri romaninda da anlatic1 6ldiriliip
hendege atmis olan cesetlerle karsilasmasinin akabinde gordiigii kadina daglara siginmasini
onerecektir. Kadin ise, kendisi i¢in yollar kapanmis olsa dahi, yine de kentine geri donecegini
sOyler. Ciinkii bu topraklar Tanr1 bagis1 topraklardir ve binlerce yillik kiiltiirleri bu topraklar
tizerinde var olmustur.

Buraya kadar deginilenlerden hareketle eserlerde memlekete doniisiin aslinda eve
dontisii de ihtiva ettigi, ancak memlekete/eve doniliste memleketin kaybedilmis mekanlariyla
yiizylize gelindigi goriliir. Ancak yiizlerce yildir atalarinin varoldugu topraklardan
koparilmak kahramanlar i¢in ciddi derecede travma yaratan bir durumdur. Bu sebeple siirekli
olarak ait olduklar1 topraklara, memleketlerine donebilme arzusu giindeme gelir. Hatta
kahramanlar kimi zaman bu ugurda her seyi goéze alip Tanr1 bagis1 topraklarina donmek

isterler.

3.4. Savas Mekanlar

Kisilerin ve toplumlarin hayatlarini derinden etkileyen bir olgu olarak savas, yikici
giiciinii ve tesirini olaylarin gerceklestigi sahne olma durumundaki mekanlar iizerinde de
gdstermektedir. Insanin dogumuna, yasamina taniklik eden mekén, bu defa da insanoglunun
trajedisine, insan yazgisinin kotii tarafina taniklik eder. Yazarin dogdugu Kirim cografyas: da
gerek Birinci Diinya Savasi gerekse Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerine maruz kalmis, savas,
Kirim Tirklerinin biiyiik acilarla dolu yillarin1 yasamalarina, topragindan koparilip bir daha
geri donememelerine sebebiyet vermistir. Bu bakimdan baskilarin, zuliimlerin, iskencenin,

stirgiinlerin, insanin insana yasatabilecegi her tiirlii acmnin tamigr olmus, bir trajedinin
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ortasinda dogarak cocukluk ve genglik yillarini bir yi1gin 1zdirabin sahidi olarak gecirmis bir
yazar olan Cengiz Dag01236, eserlerinde kendi sahidi oldugu “korkung¢ yillar”1 ve halkinin
dramini en giizel sekilde aktarmis bir sanatcidir. Burada oncelikle Cengiz Dagci’nin mekan
algisinin iki boyutlu oldugunu, mekan algisinin tezat igerdigini belirtmek gerekmektedir.
Yazarin eserlerindeki mekéanlarin bir kismi; kahramanlarin ¢ocukluk, gencglik yillarinin
gectigi, aile birliginin heniiz bozulmadigr mekanlar ile memleket mekanlar1 kahramanlarin
algisinda mutluluk mekanlaridir. Buna karsit olmak iizere madalyonun 6biir yliziinli yansitan
kisim ise hiiznlin mekanlaridir. Bu baglamda hiizniin ve kederin mekanlarindan ilki savas
mekanlaridir. Savas ve ardindan gelen esaret, kahramanlarin hayatlari1 adeta ikiye boler;
savastan Onceki mutlu donem ve savag sartlarindaki mutsuz donem olarak ikiye ayirir.

Sanat, hayatin birebir kopyasi olmamakla birlikte reel hayattan izler tasimasi
kagimilmazdir. Bu baglamda Kirim Tiirklerinin ikinci Diinya Savasi yillarmdaki durumlarmi
degerlendirmek gerekirse Sovyetler Birligi igerisinde bulunan diger Tiirk milletleri gibi Kirim
Tatarlar1 da Sovyet Ordusu igerisinde Almanya’ya karsi 6n safta savasa dahil edilmislerdir.
Savasin baginda tiim Rusya Tiirkleri gibi Kirim Tiirkleri/ Tatarlar1 i¢in de esaretlerinin sona
ermesi yoniinde bir umut belirse de Alman ordusunun Kirim’da kaldig1 yaklasik bir buguk
yillik siire zarfinda Kirimlilar durumun bekledikleri gibi olmadigini gérmiislerdir. Ve Kisa bir
stire sonra ise Kirim Tirkleri Ruslar tarafindan Almanlarla isbirligi yaptiklar1 gerekgesiyle

suclanirlar ve siirgiin edilirler.®

Cengiz Dagci da II. Diinya Savasi’nin baslamasi iizerine,
1940 yilinda Ruslar tarafindan askere alinarak savasa dahil olur. Bu agidan eserlerinde, bir
yandan gozlemlerinden hareketle Ruslar’in Kirim Tirklerine yaptiklart zulmii yansitirken bir
yandan da asker olarak bizzat katildig1 II. Diinya Savas’ni anlatir.?*®*Bu noktadan hareketle
yazarin eserlerinde savas mekanlari, aktarildigi lizere kaynagini yasanmisliklardan almalari
sebebiyle hem mekana bakista gerceklik hissini kuvvetle yansitan tarzda karsimiza ¢ikar, hem
de bu mekanlar Kirim Tiirklerinin yasadig: acilar1 gézler oniine seren uzamlardir.

Korkung Yillar, Sadik Turan odaginda harbin facialarinin anlatildig: bir eserdir. Sadik
ve yakin arkadasi Siileyman, geleceklerine dair planlamalar yaptiklari bir sirada askere
cagrilirlar. Celbi alip Simferopol Ray. Voyen Kom’una giderler ve burada Ivan Aleksandrovig
Siskof isimli, yiiziindeki giiliimsemesinin altinda adeta gizli bir maksat bulunan bir subayla
tanigirlar. Siskof onlara Kiziordu saflarina cagrildiklarin1 ve kendilerine orta kumandan

mektebinde okuma imkani tanindigini sdyler. Babasiyla olanlar1 degerlendiren Sadik, bu

teklifi reddetmesinin hatali olabilecegi ve biitiin ailenin basina felaketler agacagi endisesiyle

Z%Ugurlu, 2017:239; Sahin, 1996: 50
>"Derman, 2016: 27-28.
238 Cilgin, 2003: 165.



125

orta kumandan mektebine gitmeye karar verir. Ve bu karar, Sadik’1 memleketinden koparip
mekanin acimasiz yliziiyle, savas mekanlariyla karsi karsiya birakacaktir. Bu noktada sunu
belirtmek gerekir ki, yazarin eserlerinde, kahramanlar kimi zaman kendileri i¢in son derece
onemli bir idealin pesinde ve goniillii olarak; kimi zaman da istemeyerek savasa miidahil
olmak durumunda kalirlar. Ve bunun sonrasinda kahramanlarin hikayelerine bagli olarak
savas ve esaret mekanlari1 genisler, ¢ok farklt mekanlar bu anlamda eserlerin mekan kadrosuna
katilmas olur.

Eserin bundan sonraki kisminda karsimza ¢ikan ilk mekan 1938 yilinin kisinda
okumaya basladiklart Odesa orta kumandan mektebidir. Bu mekan talim ve savas
teorilerinden ziyade, daha ¢ok siyasi egitim dersleri verilen bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.
Siskof, burada onlar1 adim adim takip eder. Birka¢ Azerbaycanli, birka¢ Kirgiz, Tatar bir
araya geldikleri zaman neden bahsettiklerini anlamaya calisir ve siirekli Rus¢a konusmalarini
ister. 1940 yilinin ilkbaharinda mektep, Odesa’dan Romanya sinirina yakin bir yere tasinir.
Ug ay talimden sonra yine Odesa’ya donerler. Sadik dokuz agustos giinii tegmen riitbesiyle
mezun olur. Ve 57’nci tlimenden 94’iincii tabura ikinci boliikk kumandanligina tayin edilir.
Arkadag1 Siileyman Aziz de ayni taburun ii¢iincii boliik kumandanligina getirilir.

1941 yilinin baharinda Akkerman yakinlarindaki bir kamptadirlar ve Sadik, yurdundan
ayrilal iki y1l ge¢mistir. Askere Suvarov nizami 6gretilmesi emrini alirlar. Stirekli yapilan
agir talimler arasinda bir, iki saatlik bir zaman bulunca cadirina gelip ailesini diisiinmektedir.
Bir sabah ailesinden gelen bir mektupla bir de paket alir. Ve kardesinin yazdigi bu mekupla
savasin ayak seslerinin kendi memleketlerinde de duyulmaya baslandigini 6grenecektir.
Mekéanm insan yasaminin biiyiikk bir boliimiinii olusturmasi sebebiyle canlilik tasimasi,
oradaki hayatin bir gostergesi olarak dogal bir durumdur. Ancak savasin ayak seslerinin
mekan iizerinde hissedilmeye baglanmasi, her zamanki dogal seyrin yansimasi olan bir

canlilig1 degil karmasa, kaos ortamini ¢agristiracaktir:

Ne olacak bilmiyorum. flerde bu meseleyi sana gene yazar, ne olursa bildiririm. Gazeteleri okurken
Avrupa’dan ¢alinan davullarin seslerini ta buradan isitir gibi oluyoruz. Aman Allah’im, Akmescit’in
icindeki asker kalabaligini bir gérsen! Hepsi Rus. Tatarlardan da ¢ok asker aliiyor, ama onlart disar
sevk ediyorlar... Annemiz harp olacak diyor; hissediyormus. Harp baslamadan 6nce daima boyle
kalabalik olurmus. Evladima ne olacak, havada harp kokusu var, diye agliyor. Dogru da soyliiyor
galiba. Akyar’dan gelen haberlere gore orada damlara makineli tiifekler yerlestiriyorlarmuis... Aypetri

daglarinda, yaylalarda toplar var diyorlar.?*

29 Dage1, 2017d: 46-47.
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Nihayetinde bir sabah, gayer erken bir saatte, nobetci er cadirma girip Sadik’1
kumandanin acele olarak ¢agirdigini sdylemesi lizerine, kampin kenarinda kurulmus olan

kumandan ¢adirina gittigi zaman burada savasin basladigini 6grenecektir:

Arkadaslar! Ug saat 6nce Alman Fasist Hava Kuvvetleri vatanimiza saldird1 ve Sivastopol’ii, Kiev’i,

Misk’i bombaladi... Bunu haber vermekle, size savasin bagladigini da bildirmis oluyorum.240

Bu haberin ardindan hemen o sabah c¢adirlar sokiiliir, biitiin tabur ordugéhtan ii¢
kilometre uzaktaki ormanin i¢ine ¢ekilir. Sadik, hususi tank boliigii kumandanligina getirilir.
Stileyman ise, emri altinda bulunan 22 topla, topgu boliigli kumandani tayin edilir. Ancak bir
siire sonra ormanin ic¢inde issiz, giligsiiz duran askerler ayin yirmi besinde Akkerman
istasyonunda trenlere biner ve tabur kuzeye dogru hareket eder.

Akkerman’dan hareket etmelerinden bir hafta sonra bati Ukrayna’nin bir kdyiinde
trenlerden inerler. Sadik buradaki kumandanin ¢adirina gittigi zaman subaylarin uzun uzun
Maksimenko ve Krasnoye savunmasit hakkinda konustuklarini goriir. Ve ertesi giin,
Siileyman’in biitiin topgular1 ve tabur politrugu Ivan Aleksandrovi¢ Siskof’la beraber
Voznesensk’ten ¢ikip Krasnoye’ye dogru ilerlediklerini 6grenir. Ve kendisi de 1 Eyliil sabahi,
emrindeki sekiz tankla Kotovsk- Balta cephesine dogru ilerlemek emrini alir ve hemen
hareket ederler. Yolda karsilagilan tablo savasin goriinlimiidiir. Savas insanlar1 felakete
stiriikledigi gibi mekan tizerinde de tesirini gosterir. Bu defa da iizerinde yasayanlara dair bir
hayat eméaresi tagimasi gereken mekan, sessizliklere biiriiniir; topragin tizerindeki canli yagam,

savastan kacarcasina topragin derinliklerine ¢ekilmistir:

Biitiin giin 1ssizlik icinde yol aldik. Kdoyler bos ve sessizdi. Hayat sanki topragin altinda
saklanmisti.Etrafta hayvan bile goriinmiiyordu. Ancak aksama yakin, sagimizdan, solumuzdan, biiyiik
bir hizla asker kamyonlar1 gegmeye basladi. Kamyonlardaki askerler, subaylar elleriyle igaret yaparak
bize haberler vermeye ¢alisiyorlardi. Bazilari el isaretleriyle geri ¢ekilin demek istiyorlardi. Bizse hep
ilerliyorduk. Tankin kulesinde yalnizdim. ilerledigimiz yol gittikge kalabaliklagyordu. Kamyonlardan
sonra top arabalari; yaya askerler; koylii arabalarinda subaylar; zayif, sakalli, tiifeksiz, baglar1 beyaz,
kanli bezlerle sarilmis yaralilar; ara sira atlilar gegiyordu... Yarim saat sonra, yol, gokten igne atsan
diismeyecek hale geldi. Insan, at, araba kalabalig1 tagsmus bir dere gibi tanklarimiza siiriiniip giiriiltii ve

haykirismalar iginde, geriye, Krasnoye’ye dogru akiyordu.?*

Tanklar1 yoldan ovalara cikarip ilerlerler. Onlerinde kara, biiyiik bir orman vardir.

0 Dager, 2017d: 54-55.
“Dager, 2017d: 62.
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Bazen sagan, bazen soldan gelen top glimbiirtiileri ormanin bagrindan kopan yankilarla
carpisarak gene ormanin derinliklerinde boguluyordur. Sadik’in boliigii burada top atiglarinin

hedefi olacak “harbin ilk aci opiisii™**?

olarak adlandirdigiyarasini da burada alacak ve
tanklarim1 birakip geri ¢ekilmek durumunda kalacaklardir. Sadik, sekiz tankla diisman
toplarinin agzina kadar bos yere gonderildigini diisiinmektedir. Aldig1 emre gore, kirkinci
kilometrede, Kotovsk- Balta arasinda cephe tutan Maksimenko’nun kuvvetlerine katilmalari
gerekirken Alman topgulari tarafindan heniiz altinci kilometrede perisen edilmislerdir.

Yarim saat kadar ilerledikten sonra yiiriidiikleri yolun kenarindaki visne bahgesindeki
cadirin Oniinde Sigskof’u goriir. Siskof, Voznesensk’te Siileyman’la beraberdir ve simdi de
Siileyman’1 ormanin hemen yakininda bulunan bir tepeyi savunmasi i¢in gorevlendirmislerdir.
Sadik, Siskof’la beraber Siileyman’in topgulariyla birlikte bulundugu tepeye giderlerken

karsilastiklar1 manzara savas hazirliginin stirdiiriildiigii ve yine karmasanin hakim oldugu bir

ortamdir:

Cadirdan ¢ikiyoruz ve politruk Siskof’un otomobiline binip kdy bahgeleri arasindaki tozlu, cukurlu,
yamru yumru bir yolda ilerliyoruz. Her yer asker dolu. Her yerde hazirlik, her yerde kosusma,
bagirisma, giriltii. Siskof etraftaki hazirliga bakiyor. Ben Siskof’un yiiziine bakiyorum. Yizi ¢ok

kederli.?*®

Krasnoye’den ¢ikarlar. Siskof ona karsida kara bir ormana baglanan tarlanin sol
tarafindaki ormana kadar uzanan kiiciiklii biiyiiklii tepelerden tigiinciisiinii gostererek
Stileyman’in, topgulariyle o tepenin gerisinde oldugunu sdyler. Diisman kit’alart karsi
ormanda toplanmaktadirlar ve Siileyman Krasnoye’den ¢ok uzakta diismanin bulundugu
noktanin hemen yanindadir ve eger diisman harekete gegerse onlart ormanin igerisinde
tutmaya ¢alisacaktir.

Ertesi giin, Siskof, Sadik’a geri ¢ekildigi askerlerini silahlandirmasini sdyleyerek
aksamki tepeye gideceklerini, bir saat i¢cinde kendi toplarinin atese baslayacagini bildirir.
Askerleri silahlandirip tepeye dogru yola ¢ikarlar. Krasnoye sokaklari bos ve sessizdir, sanki
hayat ¢ekilmistir bu topraklardan. Insanlarin yaratti§i savas, mekanlardaki hayatin sonu
oldugu gibi insanlarin siginag1 olma vasfina sahip olmasi gereken mekan, savas sartlarinda
baskalasacak; savas, insanlar1 degistirdigi gibi mekéanlart da degisime ugratacak,
acimasizlastiracaktir. Nitekim savas sartlarinin hiikiim siirdiigi Krasnoye’yi Sadik, vahsi bir

ormanla, icerisindeki askerleri de birbirini yok etmeye azmetmis hayvanlarla

2 Dager, 2017d: 65.
3 Dage1, 2017d: 70.
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Ozdeslestirecektir:

Krasnoye’nin sokaklar1 bos ve sessiz. Biitiin hayat, topragin altina ¢ekilmis sanki. Bahge kenarlarindan,
cukurlardan tiifek namlular1 ¢ikiyor. Bazan, evlerin sacaklari altinda bir grup asker yilan gibi kivrilip
evin gerisinde kayboluyor. Otede, tepelerin gerisinde, yesil calilarin altindan top namlular1 goége
bakiyor, toplarin gerisinde ¢ukurlarin iginde topgu askerleri beklesiyor. Etrafin sessizligini ara sira bir
motor giriltist bozuyor. Ara sira, sert ve kisa bir kumanda sesi isitiliyor. Biz ilerledikce sessizlik daha
derinlesiyor, daha korkunclasiyor. Krasnoye’nin bu sessizligi bana vahsi bir ormani; askerle ise orman
icindeki,  birbirlerini  bogmaga, par¢alamaga azmetmis vahsi hayvanlari, kaplanlari,

Qakallarldﬁsﬁndﬁrﬁyor.244

Tepeye ulagirlar, yarim saat sonra Siileyman’in toplariin atesi baslayacaktir. Sadik,
Stileyman’in yaninda bulunamamanin suclulugunu hisseder. Siskof, diismanin biitiin atesini
Siileyman’in iizerinde toplamak niyetindedir. Boylelikle piyade bdliikleri ormanin oniindeki
yiikseklikleri zaptetmek firsatini bulabileceklerdir. Sadik, Akmescit’teyken Siskof’un
gozlerinden anladig1 gizli maksadi artik iyiden iyiye gorebilmektedir. Ancak Siileyman i¢in
dua edebilmekten bagka yapabilecegi bir sey de yoktur. Ve nihayetinde miithis giiriiltiilerle,
ve dehsetiyle c¢arpisma baslar ve bu manzaraya taniklik etmek zorunda kalan orman can

derdine diismiis bir uzama doniisiir:

Kara ormanin bagrinda renkli dumanlar yiikseliyor. Sonra miithis iniltiler. Iniltileri bogan genede vahsi
giimbiirtiiler. Ug bes dakika sonra orman bir yanardag haline geliyor...

Makineli tiifeklerin bazan uzun, bazan kisa salvolari arasinda, ¢ukurlarindan firlayan piyadeler hiicuma
gegiyor. Orman daha hala yanardag gibi alev piiskiiriiyor. Neden bilmem, seviniyorum. Sagdan soldan,
yar1 egilmis kosan piyade askerleri sar1 ekinler arasinda kayboluyorlar. Orman, yarali bir ejderha gibi

uluyor; can derdiyle tepinen bir hayvan gibi bagrindan goklere alevli nefesler yiikseliyor.?*®

Siileyman, tabii olarak bu miicadeleden sag kurtulamaz ve Krasnoye savunmasi,
Sadik’in biitiin hatiralar1 arasinda, harbin en kanli faciasi olarak yerini alir. Bu vesile ile savas
sartlarinda mekan oltimlere, kisilerin sevdiklerini ac1 bigimde kaybetmelerine taniklik etmis
olur.

Savag, mekan i¢in de yikim demektir. Sadik ve Siskof, Pervomaysk’a dogru yola
ciktiklarinda sehir ates icindedir ve su an kimin elinde oldugu da belli degildir. Kumandanlik
bolgesine ulastigi zaman, Sadik, hepsi zayif, hepsi sakalli, iistleri baslar1 basi toz, camur ve

kan i¢indeki bliylik bir asker kalabaligiyla karsilagir. Daha sonrasinda ise cephenin Alman

24 Dager, 2017d: 75.
5 Dager, 2017d: 76, 77.
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tanklar1 tarafindan yarildigi haberinin gelmesi iizerine Siskof, Almanlarin aksama kadar
Aleksandrovka’ya ulagmalar1 hélinde, Bug’un sag yakasina kolayca gecebileceklerini
sOyleyerek Sadik’t Aleksandrovka’ya gidip oradaki kopriiyli yakmakla gorevlendirir.
Kopriiyii yaktiktan sonra ise bu defa riitbeli bir subay tarafindan yangini sondiirmeleri emri
verilir. Ciinkli Bug’un 6biir tarafina ¢ikip Nikolayev’e cekileceklerdir. Simdiye kadar sessiz,
terkedilmis izlenimi uyandiran Aleksandrovka’da artik tanklarin gériinmeye baslar, geriden
gelen asker saflar1 etrafa dagilir, etraf asker ve harp araglariyla dolar. Savas, bu topraklara da

erismis, mekanda tesirini gostermis vaziyettedir:

Etraf mahger gibi kalabalikti. Bahgeleri tanklar, top arabalari doldurmustu. Yakalari agik, gozleri
kizarmig, haykiran subaylar, silah sakirtilari, motor giriltilari, deminki sessiz Aleksandrovka’y1

taminmaz hale getirmisti.?*°

Sadik, Nikolayev’e ¢ekilme kararina, sanki memleketine doniiyormuscasina sevinse de
mutlulugu kisa siirer. Nitekim bu sefer de kendisine nehrin kars1 kiyisina gecip kopriiden bir
kilometre uzakta vaziyet almasi1 ve emir gelmedikge geri ¢ekilmemesi sdylenir. Verilen bu
emir, Sadik i¢in savasin sonu olacak ve burada Almanlara esir diisecektir.

Eserlerde savas, sadece kahramanlari feladkete siiriiklemekle kalmaz, mekéanlar
tizerinde gerceklestirdigi tiim tahribatiyla da kendini gosterir, savag mekanlari, 6liime taniklik
eder. Ve savasin dehseti karsisinda mekan da kisilestirilerek can derdine diismiis bir varlik
olarak sunulur.

Yurdunu Kaybeden Adam romaninda, Sadik Turan, bu defa Tirkistan’in istiklali igin
miicadele edecektir. Ancak bu defa girisilen miicadele, zorunlu olarak tabi olunmak
durumunda birakilan bir savastan c¢ok, kendi vatani igin, vataninin bagimsizligi ugruna

goniillii olarak girisilen bir miicadele olacaktir. Sadik Turan bu ideali s6yle dile getirecektir:

Evet, biz meydana gelecek biiyiik Tiirkistan ordusunun ¢ekirdegiydik. Yavas yavas inanityorduk buna.

Biiyiiyecektik. Bir kariscik olsun, vatan topragma ayak basalim bir, memleketin {izerine kartal gibi

kanat gerecek; milleti gene Tiirkistan'm sahibi edecektik.”*’

Iste bu ugurda, her sey gboze almnmakta, esir kamplarindan her giin ¢ikarilan yeni
esirlerle Kiigiik Lejyonova, gitgide kalabaliklagsmaktadir. Bu sebeple, yillardir baris iginde
yasamis olan yerli halk da tedirginlik i¢indedir. Hergiin siki talim yapilmaktadir. Haftalar,

aylar siiren talimlerin ardindan ilk bdliikler hazir hile gelmis, memleketlerine dogru bir yol

28 Dage1, 2017d: 100.
%7 Dager, 2017h: 15.
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acabilme limidiyle ateslere atilmaya hazir askerler, yola ¢ikmislardir.

Bir giin, Lejyonova’da gec vakte kadar silahli tlim yaptiklar1 bir sirada tarlanin orta
yerindeki, beyaz duvarli, saman damli, biraz harap, etrafi ¢it ¢evrili bir eve dogru ilerlerler.
Burada bir domuza nisan alirlar ancak domuzu vurmak isterken domuza atilan kursunlardan
biri, yanlighikla bir adami 6ldiiriir. Sadik bu evde sefalet igindeki bir yasam, haksiz yere
babalarinin 6limiyle yiizyiize gelmis bir aile ile karsilasacak ve savasin korku ve dehset

verici yiiziinii ilk defa olarak masum bir ¢ocugun yliziinde gorecektir:

Yar1 karanlik bir odada buldum kendimi. Sagda kiigiik bir pencere, pencerenin yaninda, duvarda asili
kiiciik, ¢atlak bir ayna vardi. Sol tarafta, bir ayagi kirik bir masanin iistiinde, gisesi kararmis asetilen
lambasi1 duruyordu. Biitiin bu kiigiik ve fakir esyalara mukabil, karsida dag gibi kocaman bir dolap goze
carpryordu. Disartya ¢ikmak istedigim zaman, odanin karanlik bir kdsesinde saci basi perisan bir
kadimin, karanlikta, sessiz ve iirkmiis bir kedi gibi oturmakta oldugunu farkettim. Kucaginda iki ¢ocuk
vardi. Ugiincii bir ¢ocugun basi da, gdgsiine dayaliydi. O ¢ocuk, sanki, basi, annesinin gdgsiinde
dogmustu. Oyle bir sokulusu, annesinin 6yle bir yapismasi vardi. Kadinin kucaginda yatan ¢ocuklardan
biri beni goriince annesinin boynuna sarilarak, iri ve manali gozlerini bana dikti. O ¢ocugun
bakislarindan korkuyordum. Aramizda, derin, karanlik bir ugurum agilmis goriiyordum. O ¢ocugun
gozleri bana ¢ok derin, ¢ok aci seyler soyliiyor, biitiin benligimi sarstyordu. Belki de harbin korku ve

dehsetini, ilk defa olarak, o gocugun gézlerinde okuyordum.?®

Boliikleri ve takimlari Tiirkistan'li subaylarin kumanda etmesi giindeme gelince, Sadik
eskiden de Rus ordusunda subay olmas1 sebebiyle, Alman subaylarinin idaresinde {i¢ aylik bir
subay kursuna tabi tutulur. Burada karsilastigi Hive'li geng bir Ozbek olan Ahmet Akin ile
samimi bir arkadashk iligkisi kurarlar. Yapilan siki talim ve tatbikatlardan sonra, asker
cepheye hareket etmek i¢in hazirdir. Bu esnada kumandanliktan kendisine memleketini
ziyaret edebilmesi i¢in bir siireligine izin verilir. Bunun 6ncesinde ise Sadik’in Varsova’ya
gitmesiyle savasin Varsova sokaklarina yansiyan goriiniimiiyle, sebebiyet verdigi karmasa
ortamiyla karsilasiriz. Ayrica Sadik, ilk olarak iizerindeki tiniformanin agirligini, yarattig
korkuyu burada hissedecektir. Makineli tiifek sesleri kesilince sokak sakinlesir ve hayat yine
eski akisini bulur. Kimsenin kacamadigi bu hayattan mekanin da kurtulabilmesi miimkiin
degildir ve insan yazgisina mekan da ortaklik edecektir. Ayrica sokagin goriiniimii, mekanin

savagsiz giizel manzarasinin savasla nasil baskalastigini gostermesi bakimindan 6nemlidir:

Sarhog gibiydim. Firtinadan sonra yuvalarindan ¢ikan kuslar gibi, kiliselerden, diikkanlardan,kapi
aralarindan insanlar ¢ikiyorlardi bog sokaklara. Demin yollarda, kocaman tabutlar gibi, sessizce yatan

tramvaylar, arabalar yavas yavas ¢anlarini, borularini ¢alarak harekete geciyorlardi. Hayat gene akigini

8 Dage1, 2017h: 27-28.
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buluyor, eski rengini aliyordu. Bu hayattan kimse kagamiyordu.

Kars1 kaldirima ge¢mek isterken, oniimde, yerde kan damlalar1 gordiim. Sonra, 6tede beride kan
birikintilerine avug¢ avug serpilmis sar1 kumlar; Sokagimn aksi istikametindeki yanmis, kararmig bir evin
duvari dibinde, beyaz ve kirmizi ¢igeklerden bir buket; duvarda, kursun delikleri arasinda, kelebekler
gibi duran, beyaz boyayla yapilmis haclar, yiiz kizartic1 bir tarihi agik ve aci manasiyla soyliiyordu.
Parlak iiniformamin i¢inde ben donuk, ben sakat, ben dilsiz, ben kor, bos ve liizumsuz bir adamdim.
Biitiin diinyaya ve hayata sirt ¢evirip 1ssiz, tek bagima kalacagim yerlere gitmek istedim, ama gitmedim;

gidemedim.

Tren, Varsova garin ayrilirken Sadik, kulaklarinda Varsova sokaklarinda pargalanan
insanlarin korkung bagrismalari ve kilisede dua edenlerin sesleriyle bu sehirden ayrilir.

Sadik, memleketine dondiigli zaman Akmescit’in harbden onceki gilinlerini hatirlar.
Evlerinin bulundugu Kazasken sokagina girerken yine ¢ocukluk hatiralar1 canlanir gézlerinde.
Savagsta kaybettigi cocukluk arkadasi Siileyman ile yasadiklarini hatirlar. Her kdse basindan
cocuklugunun hos bir haritas: karsisina ¢ikarken Sadik, Akmescit’in savastan onceki halini

diisiiniir. Tatli hatirdlarin yerini savasin sebebiyet verdigi hazin goriintii almistir:

Araba Kazasker sokagina daldi. Fenerli bir kapidan, her esikten, her adim basindan, gocukluk
giinlerimin hos bir hatiras1 karsima cikiyordu. O dar aralikta asik oynardik. Otede, {i¢ bes ihtiyar bir
yere toplanirlardi. Hepsi ak sakalli, kalpakli, sopaliydi. Durmadan konusurlardi. Ne konustuklarint biz
hi¢ bilmezdik. Su kdsebasini ¢ok iyi hatirlarim. Ramazan aksamlan bu kosebasinda toplanir, ezani bu
kosebasinda beklerdik. Damlarin {izerinden Tokal camisinin minaresi goge yiikselirdi. Uzakta, minarede
miiezzinin sesini isitir isitmez birdenbire kanatlarint agip ugan kuslar gibi:

- Okudu!.. Okudu!.. Katlamalar kokudu! diye bagira ¢cagira, evlerimize hazir sofralara kosardik.

Simdi, Kazasker sessizlik i¢indeydi. Varsova civarindaki kdylerden bile, hazin goriiniisliiydii.*°

Sadik, Almanlar’a esir diistiigli zaman ailesine Oldiigiinii bildiren bir yazi
ulastirilmistir. Ayrica Kirim’da herkes Almanlara bir kurtulus vesilesi olarak bakmaktayken
Almanlar kurtulus degil, memlekete sadece kan ve 6liim getirmislerdir. Kardesi Bekir de bu
sebeple ve agabeyinin de intikdmin1 almak arzusuyla daglara ¢ikar ve daglarda Rus
cetecilerine katilarak Almanlara karsi savagsmaya baglar. Bu vesile ile iki kardes aynm1 gaye

ugruna, ancak farkli saflarda savasa dahil olmuslardir.?®*

Ayrica Akmescit’te Kirim’1
Ruslardan temizleyebilmek amaciyla Tatar Milli Komitesi kurulmustur.
Sadik, Bekir’le bulustuklar1 zaman, bu iki kardesin kavusmasi kisa siirecek, Sadik

kendi yoluna, Bekir kendi yoluna gidecektir. Bekir, Almanlar’in zuliimlerini bizzat kendi

9 Dager, 2017h: 82-83.
20 Dager, 2017h: 97-99.
#lK ocakaplan, 2012: 86.
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gozleriye gordiigiinii anlatir ve simdi de Sadik’in kendisini dldiirmeye geldigini, kendisine
tuzak kurdugunu sdyleyerek karanliklara karisip kaybolur. ikisi de memleketini kurtarma
idealiyle ve yasadiklar1 felaketlere bir son verebilmek umuduyla yola ¢ikan iki kardesin
yollar1 burada ayrilmis olur. Ve Sadik kaybettigi kardesiyle birlikte memleketi i¢cin heniiz
yikimin tam anlamiyla baslamadigini hissedecek, kardesi kardesten ayiran savasi, yaratacagi
tahribatin biiyiikligli sebebiyle bir firtinayla 6zdeslestirecek ve yaklasan firtinanin biitlin

dehsetini icinde hissedecektir:

Karanliklarda kaybettigim yalniz Bekir degildi. Biitiin Kirim, Tatar'in Kirim'i, gézlerimden, i¢imden,
ruhumdan kacip gecenin karanliklarina gomiiliiyordu. Uzakta, evlerinin zayif isiklari gdriinen Rus
mabhallesine giriyorduk. Giiney ufuklarinda kocaman bir ay, bulutlarin arasindan ¢ikip 1s181n1 Salgir'in
sularia sermisti. Kuzey gokleri kapkaraydi. Yiiregim son firtinanin biitiin dehsetini hissetmis gibi,
dudaklarimdan su ac1 beyit dokiildii:

Kirimdan ¢ikmis bir bulut

Hey yar karsiya yagacak,
52

Aytrr da aglarim...”

Sadik ziyaretinin ardindan lejyona dondiigli zaman taburda savas hazirliklar
baslamistir. Ve bu noktadan itibaren Sadik’in hikayesine bagli olarak pek ¢ok savas mekani
devreye girer. Aldiklar1 emre gore, ilk olarak Sadik’in boliigi, sonra diger boliikler
Lejyonova'dan hareket edecekler, Mozir'i gectikten sonra boliikler, general Von
Schickendorf’un SS kitalarina katilip, derhal diismana karsi savasa gireceklerdir. Simdilik
esas diismanlariyla nerede carpisacaklart belli olmasa da nerede olursa olsun, bir giin,
milletlerini esaret altinda inleten diismanlariyla savasabilmek umuduyla yola ¢ikarlar. Pinsk'i
geceleyin gegerler, sabah Mozir istasyonuna yakin bir yerde dururlar. Ancak gece yarisi
Gomel’e ulagirlar. General Von Schischkendorf’un karargahindan gelen emre uyarak, sabaha
kadar trenden inerler, silahlanirlar; 6gle yemegini ovada yerler ve bir saat sonra biitiin
silahlariyla kuzeye dogru hareket ederler. Yirmi kilometre kadar yiiriidiikten sonra, aksama
yakin, Gomel-Jlobin demiryoluna c¢ikarlar. Burada, kumandanliktan yeni emir beklerler.
Gelen emre gore demiryolu boyunca, kuzeye dogru ilerleyerek, Gomel'den kirk kilometre
kadar uzaklastiktan sonra vaziyet alip Jlobin-Rogacev arasinda, ormanlarda cetecilere karsi
hareket eden taburun emri altina gireceklerdir. Tehlikeli ormanda yavas yavas ilerlerler.
Ancak esas tehlikeli yerler Jlobin ve Mogilev civarlaridir. Jlobin dolaylarinda, getecilerle
carpisma olmadan gecen giin yok gibidir. Ormanlar bastan asagi cetecilerin elindedir. Bu

sebeple Alman askeri ormanlara giremiyor, Jlobin- Rogacev dolaylarinda cephedekinden

%2 Dage1, 2017h: 120-121.
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farksiz catigmalar yasaniyordur. Ceteciler bu son iki ay zarfinda, demiryoluna hakim
olmuslar; trenleri, kopriileri devirmisler, sehirle askeri birlikler arasindaki telefon ve telgraf
irtibatin1 kesmislerdir. Bu defa da Sadik’a iki kilometre 6tedeki ormana girerek, demiryolunun
iki yanma diisen agaclari, ¢alilar1 kesip otuz metre genisliginde bir yer agma emri verilir.
Sonrasinda ¢etecilerle ¢arpisma baslar ve Sadik, ilk defa olarak kendi yurdu, kendi milleti
Kirim igin, Tiirkistan i¢in milletini esir edenlere karsi vurusacagini diisiinlir. Ve ates emrini

vermesiyle yine savasin 6liim yagdiran yiizli agiga ¢ikmis olur:

Tra-ta-ta-ta.. Tra-ak.. Traak! Uzun ve kisa patlayislar. Makineli tiifekler, tifekler, tabancalar 6limiin en

vahsi bestesini ¢aliyor. Su, haykiranlarin, korkuyla kagiganlarin ayaklar1 altinda, koca bir kazan gibi,
3

kopiikler iginde kayniyor. Atlarm kisnemeleri, kadinlarm ¢igliklar, iniltileri birbirine karisiyor.”
Bu carpisma sirasinda Tiirkistan askerlerinin bir bagka hususiyetleri de acgiga cikar.
Sadik, Akin’a kadimnlar1 6ldiirmemeleri emrini verir. Akin’in “Bu emrin ¢ok yerinde, Sadik
bey. O kadinlar olecek bile olsalar, biz oldiirmeyelim.. Varsin Almanlar oldirsiinler.
Kadinlarla harbetmek bize yakismaz. Bunu Ruslar yapsinlar, Almanlar yapsinlar, kimler

254 .. . . . . ..
»“*"sozleri savas alaninda dahi bu askerlerin hassasiyetlerini

yaparsa yapsin; biz yapmayalim...
ortaya koymus olur.

Cetecilerin Sadik’in boliigii tarafndan yok edilmesi haberi Alman askerleri arasinda
sevingle karsilanir. Sadik, daha 6nceden almis olduklar1 emir geregi kumandasi altindaki {i¢
takimla, kuzey-doguya ilerleyip Cecersk'ten giiney-doguya hareket etmis bulunan Alman
kitalarina katilacaktir. Bu sebeple ormandan aksamiistii ¢ikarlar, onlerine ¢ikan oldukga derin
suyu gecmeye calisirken pusuya disiiriiliirler ancak Muhan’in gaz maskelerini  kesip
iclerindeki lastik hortumlara kuru bir kamis pargasi baglamasiyla kolaylikla suyun altindan
gecip karst kiyidaki askerlere ulasirlar.

Bu esnada kayiplar da vermektedirler. Sadik’in kumandasindaki askerler cete
boliiglinii yok ettikleri sirada, baska bir ceteci grubu da demiryolun kenarinda bulunan
Tahtagiil'in takimina hiicum etmistir. Tahtagiil'in takiminda ii¢ Olii vardir. Aksakal
Husnud'sa, kafasindan agir bir yara almistir. O da vefat edince diger ii¢ kardesinin mezari
yanina onu da gdmerler ve onlar1 bu yabanci topraklarda birakmak zorunda kalirlar.

Yilbast aksami askerler, ormanin eteklerindeki, kiimes gibi kiigiik, tahta
barakalarindadirlar. Gegen yil, yilbasini Tiirkistan topraklarinda karsilayacaklarin1 sanmiglar

ama Tirkistan gitgide kendilerinden uzaklagmaya baglamistir, bu yilizden gelen yilbasina bile

3 Dager, 2017h: 145.
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sevinemiyorlardir. Sadik’mn emriyle Ahmet Akin icki temin etmek i¢in kdye gider, yilbasi
hazirliklart yapilir ve yilbasini eglenerek karsilarlar.

Bir hafta sonra dogu cephesine hareket emrini alirlar. Sadik, Stalingrad cephesinde bir
siireden beri Tiirkistanlilarin miicadele ettiklerini bildigi i¢in Stalingrad’a gonderileceklerini
diistinmektedir. Bir haftalik bir yolculuktan sonra, Kuzey Kafkasya'ya ulasirlar ve gece yarisi
Kuberle'de dururlar. Buradaki askerlerin hali i¢ler acist durumdadir. Yazarin giiglii gézlem
giicli ve savas sartlarini bizzat yasamis olmasi dolayisiyla savas mekani tasvirleri son derece
gercekei, okuyucunun olaylar1 gbzleri oniinde canlandirabilecegi kadar inandiricit bigimde
resmedilir, savagin insan1 ve mekani mahveden aci1 goriintiisii ¢arpici bi¢imde gozler dniine

serilir:

Her yer sedye; her sedyede, ya bacaksiz, ya kolsuz, beyaz bezler arasindan goriinen yiizleri, gozleri sis,
iniformalar1 kan, ¢amur i¢cinde askerler... Hepsi sigara igiyordu. Saglam kollular, kollarindan yarali
arkadaglarina sigara igiriyorlardi. Aralarinda derin derin inleyenler, aglayanlar, bagiranlar vard.

Bazilarinin sargilart ¢oziilmiis, bosanmis; kana bulanmis, kirmizi ve kalin ipler gibi gdgiislerinden
255

sarkiyordu. Etraf kan, et ve ter kokuyordu.

Burada karsilastig1 iki subaydan biri, “Tiirkistan i¢in ha!.. Goziinii ag, dostum.” *°dese
de cepheye giden Sadik ve askerlerinin basina gelecek olan dehseti anlatmaya cesaret
edemiyor gibidirler.

Sabahleyin Kuberle'den hareket ederler, Kotelnikov dolaylarinda trenlerden inip
Alman kitalarina katilirlar. Alman askerleri de wumutsuz durumdadirlar, savasin
basilangicindaki hallerinden eser kalmamistir. Sadik’a iki bin dort yiiz esiri Kuberle'de SS
hiicum kitas1 kumandani1 Klapp isminde bir subaya teslim etme emri verilir. Ayrica siradan
geride kalani, kagmak isteyeni derhal 6ldiirmesi sOylenmistir. Kar firtinas1 altinda yapilan bu
zorlu yiiriiyiis neticesinde Sadik esirlerden kayip vermeden teslim eder. Ancak esirlerin geri
Polonya’ya gotiirtildiigiinii 6grenen Muhan, sirtindaki bu iiniforma altindayken Tirkistan
idealine ulasamayacaklarinin farkina varmis ve kagmastir.

Stalingrad'da carpisan Alman kuvvetlerinin Ruslara teslim oldugunu 6grendiklerinde
bu haber Kuberle'yi zelzele gibi sarsar. Alman ordusunun yenilmezligi fikri sona ermis, geri
cekilme baglamistir.

Muhan sirtinda Kizil Ordu {niformasiyla yakalaninca bizzat Sadik’lara onu
Oldiirmeleri emredilmistir. Vatan1 i¢in canini seve seve feda edebilen Muhan’in hatiras1 Sadik

icin harbin en {iziicii taraflarindandir. Muhan’in 6liimiinden sonra Tiirkistan’in istiklali

5 Dager, 2017h: 160.
%6 Dage1, 2017h: 160.
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diisiincesinin bir hayal oldugunu askerler de gérmeye baslamislardir. Daha sonrasinda ise
Konski kdyline gitmesi ve yeni bir emir ¢ikincaya kadar Radom Konski arasindaki demiryolu
tizerinde ndbet tutmasi teblig edilir. Ancak Akin’in geteciler tarafindan dldiiriilmesiyle birlikte
her seyden aziz bilinen vatan ugrunda gergeklestirilmek istenen miicadelenin ¢ikissizligi
goriilecektir. Bu bakimdan “Roman, bir hayal kirikligimin ifadesidir. Tiirkistan ordusunun

A A - 257
vatanlarina asik evlatlari, ona kavusamadan cephelerde can verirler.”

Kirim, Kafkasya,
Ukrayna Sadik’in deyimiyle son firtinanin tesiri altindadir. Rus ordular1 Polonya sinirin
gecmis, ileri tank birlikleri Varsova’ya yaklasmaktadir.

Sadik, Ruslarin bir saldiris1 esnasinda yaralaninca Marya ve Bartos yardimina
kosarlar. Yaralandig1 giinden bir ay sonra, Konski’den kagmaya ve Rus ordular1 6niinde,
batiya, Cekoslavakya'ya dogru cekilen Polonya c¢etecilerine katilmaya karar verirler.
Sandomierz'e yakin bir kdyde bir koyliinliin evinde dinlenirlerken kdy, Alman askerleri
tarafindan ele gecirilince Sadik, Alman kumandanligina gider. Sandomierz'de, yiiksek
kumandanliga, boliigiimden ayr1 diismesine dair izahat verdikten sonra Alman iiniformasini
bir kere daha giyer. Viyana’ya hareket edecek orada yeni talimatlar alacaktir. Kumandanlik,
kuzey Italya'ya gidip oradaki Rus Hiirriyet Ordusu kitalarina katilmasin1 emreder. Viyana'dan
ayrilip Innsbruck'a giderler. Sadik’in Rus kitalarma katilmaya niyeti yoktur. Nitekim harbin
birka¢ haftadan uzun siirmeyecegi asikardir. Almanlar biitiin is¢i ve esir kamplarimi
dagitmislar, herkesi serbest birakmuslardir. Sadik ve Marya Isvigre’ye gitmek isterler. Ancak
bindikleri tren Amerikan ugaklarinin saldirisina ugrar. Marya yaralanir ve sonrasinda vefat
eder. Ve savas sona erse de Tiirkistan idealinin sénmesinin yani sira sevilen, deger verilen
insanlarin birer birer yitirilmesiyle Sadik’1 simdiye kadar ayakta tutan timitleri de kaybolup
gidecektir. Bu vesile ile yazar Sadik Turan ve Tiirkistan askerlerinin dykiileri temelinde vatan
ugruna verilen miicadeleleri, ¢ekilen mesakkatleri gézler oniine serecektir. Kahramanlarin bir
mekandan diger mekana savrulan hayatlari, memleketlerinden binlerce kilometre uzakta,
yabanci topraklarda kalan mezarlart hep vatanin istiklalini saglayabilmek i¢indir. Savas
mekanlar1 bu yoniiyle, vatan ugruna katlanilan cilelerin Oliimsiizlestirilmesini saglama
isleviyle glindeme gelmis olur.

Biz Beraber Gegtik Bu Yolu romaninda ise, Izmail Tavli’nin, esi Ramila’nin kalp krizi
gecirerek hastaneye kaldirilmasinin ardindan hatiralar1 geriye doniis teknigiyle sunulur.
“Romanda Kirimli Izmail Tavli ile esi Ramila Tavli’nin Ikinci Diinya Savasi yillarinda

baslayan beraberlikleri ve bu beraberlik etrafinda savas ortaminin ag¢tigi maddi ve manevi

%7 Cilgin, 2003:186.
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yaralar islenir. Izmail Tavli, hastanede esini ziyaret ettigi zamanlarin disinda hatiralariyla

basbasa kalir. Ve Tavli’nin savas yillarina dair izlenimleri de bu vasita ile romanin kurgusuna
dahil edilir.

Tegmen Tavl yirmi ii¢ yasindadir. Ortaokul yillarinin sonrasinda iki yil 6gretmenlik
enstitiisii ve bir yillik 6gretmenlik stajinin ardindan askere ¢agrilmasinin ardindan alt1 aylik
subaylik kursu gormiis ve savasa dahil olmustur. Tavli, savas atmosferinde ilk olarak, ates
altindaki bir tepenin yakinlarinda, otoyolun kiyisinca uzayan dar, dibi balg¢ikli bir hendegin
icinde pusuda yatarlarken karsimiza ¢ikar. Hezlin gegen yilin baharindayken karsidaki tepeyi
savunan yoldaslar1 gibi 6limi bekleyecegi aklinin ucundan ge¢memistir. Tepe duman
icindedir ancak dakikalar gegtikce tepeye biiyiik bir bilinmezligin sakli oldugu derin sessizlik

hakim olmaktadir. Tavli, annesinin kiiclikken kendisine sdyledigi sozleri hatirlar:

Anadan dogan her ¢ocuk mucizedir. Ana gocugu dogururken ¢ocuk aglar. Agridan veya korkudan degil,
bilmeyerekten hayatta kendisini bekleyen mucizelerin yaratacagi mutlulukla aglar. Mucizelerin en

biiyiigii ve en giizeli sevgidir. Sevgiyle dogar anadan gocuk. Ne ki, sonradan dis etkenler...?*®

Iste simdi Tegmen Tavli, annesinin bahsettigi sevginin ¢ok uzagmdadir. Savas
tegmeni, annesinin bahsettigi mucizelerle dolu diinyadan koparip sert realiteyle kars1 karsiya
getiren bir olgu olarak kendini gostermis, kendisini bekleyen mucizelerin yaratacagi
mutluluklart bekleyen insani, hayatin acimasiz yiiziiyle bagbasa birakmaistir.

Ates kesilince Ylizbasi Trafimov, askerleriyle birlikte tepeye gidip bulabildikleri
yaralilar1 getirmesi emrini verir. Savag sartlarinda, tepeye dogru ilerlerken, kendisini varligin
en dipteki katinda hisseden Tegmen Tavli’nin masmavi gokyiizii, giizel bir yaz mevsiminin
habercisi olan manzara icerisinde bir tezat olusturan savas mekanma bakisi da dikkat

cekicidir:

Durdu. Basini ¢evirip arkadan kendisini takip eden askerlere bakti. Cevresine goz gezdirdi. Havada
ugusan kirlangiglara bakti. Ve kendisine bakti. Yiice diinya i¢inde O; O, bir insan. Silahl1 bir insan. A¢ik

ve masmavi gogiin altinda 6len ve oldiren bir insan. Kuslar ondan ¢ok daha mutluydular. Tanri'nin
60

diinyay1 yalnizca kuslara, kelebeklere, ¢igeklere birakmasi gerekirdi. Insaniysa...?
Savasin insani insanliktan ¢ikaran, hayati alt list eden yikicilig1 karsisinda savasi icat
eden insanoglunun yerine bu diinya; bu gilinesli, masmavi, yiice diinya aslinda masumiyetin

timsali olan kuslarin, kelebeklerin vatan1 olmalidir. Insan ise bu mavi gogiin altinda kan

8 Kocakaplan, 2012: 128.
9 Dager, 2015a: 18.
%0 Dager, 2015a: 19.
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doken, dlen ve Oldiiren bir canlidir. Bu noktada Tanr1 diinyay: kuslara kelebeklere, ¢iceklere
birakmalidir. Insan ise, &zellikle tegmenin annesinin bahsettigi sevgi denen mucizeyle
cevrelenmemis, savasan insan, bu haliyle bu diinyaya ait olmamalidir.

Tepeye dogru ilerlerken {i¢ kilometre uzaktaki ormanin gerisinden iki avci ucagi ¢ikip
hendegin iizerinden wugar, tekrar ormanin gerisinde gozden kaybolurlar. Ormanin
derinligindeki toplarin giimbiirtiileri kesilir ve ovaya sessizlik ¢oker. Bu sessizlik igerisinde,
tepe sanki, 6len askerlerin kaderlerine ortak olarak yasamdan kopmus, 6liim sessizligi etrafi
kaplamistir. Tegmen Tavli, savasin glimbiirtiisiiniin kesildigi, slikinun hakim oldugu bu
ortamda, bir anligina 6liim korkusundan siyrildigini hisseder. Oliim korusunun kalktigs,
savasin hiikiim siirmedigi bir diinya algisi, olumlu bir izlenim uyandirir. Ona gore savassiz bir
diinya gilizeldir ve tegmen bu savassiz diinya igerisinde Tanri’nin yaratti1 insana layik bir

Oomur surmek istemektedir:

Ellerinde tuttuklari aynalarla gokten yardim bekliyorlardi sanki yaralilar tepenin yamacinda. Giines
1sinlarinin g6z kamastirici yansilari igindeydi yamag; ama asil tepe sessizdi ve sessizligiyle, yalnizca
ovadan degil, yasamdan da kopmus, 1ssiz ve 6lii bir diinyaya g¢ekip gitmis gibi duruyordu tegmen
Tavli'nin gozleri dniinde.

Diziistii durarak basini arkaya g¢evirdi, hendegin kiyisinca {i¢ kilometre uzaktaki ormana dogru uzayan
yola bakti. Yol bostu. Yorgun orman derin bir uykuya dalmisti sanki, ¢it ¢ikmiyordu. Diinya baris
icindeydi. Oliim korkusu terk etmisti tegmen Tavli'y1. Yasamak istiyordu. Tanri'min yarattig1 insana
layik yasami yasamak istiyordu.

Cevresine goz gezdirdi.

Giizeldi savassiz diinya.?®*

Tepenin dibinde durduklar1 zaman tegmen etrafta hiikiim siiren sessizligi daha derin

bir yeisle hisseder. Oliim sessizligine biiriinen bu ortamda ova “firtinanin ve sessizligin,

Sliimiin ve rityalarin 4niden donakalmus golii”?%?

olarak nitelendirilir ve yamacta ¢ogunun
kimligi dahi belli olmayan on iki cesetle karsilasirlar. Yamagtaki oliiler i¢cin artik yasam
miicadelesi, varolmak kavgasi, savas ve iskence dolu bu hayat sona ermistir. Burada yapilan

tasvir, savasin dehsetini tiim gercekligiyle gozler oniine serecek niteliktedir:

On iki ceset saydilar yamagta. Cogunun kimligi belli degildi. Kimliklerini biri (veya birileri), kendi
bahtsizliklarinin hincin1 almak istercesine, beyinlerine siktiklar1 kursunlarla silip atmislard: yiizlerinden.
Kimliklerini muhafaza edebilmis olanlar, kendilerini oldiirenlere degil de Tanri'ya kiismiisler gibi,

bakiyorlardi g6z ¢ukurlarindan firlamis gozleriyle gokyiiziine. Biri acele 6limii dilemisti sanki,kasketini

%1 Dage1, 2015a:20.
%2 Dage1, 2015a: 21.
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basindan ¢ikarip sig siperin kenarina koymustu ve kursun yemeden dnce kahkahayla giilmiis olacakt1 ki,
agz1 alabildigine acikti. Bazilar1 aglarlarken 6lmiislerdi; ancak gozyaslari gézyast degil de kandi; ve
ylizlerinde kurumus kanlar gbzyaslar1 gibi 1s1ldiyordu gilinesin 1sinlarinda. Ve her birinin yiiziinde ayni
anlam okunuyordu:

Bitti iskence.

Bitti ekmek kaygisi.

Bitti varolmak kavgaSL263

Tegmen Tavli, cesetlerin insana layik bicimde gomiilmesini istemektedir. Bunun i¢in
de beraberlerinde gelen kamyona cesetlerin yiiklenmesini emreder. Yiizbas1 Trafimov, yarali
askerler yerine cesetlerin tepede birakilmayip getirilmis olmasin1 hos karsilamasa da ses
etmez ve nihayetinde cesetlerin hendege atilmasini sdyler. Ve boylece askerler kamyonun
tizerine tirmanirlar, cesetlerin her birini kolundan ve bacaklarindan tutup, balcikli hendegin
dibine atarlar. Ve sonrasinda ytirtidiikleri yolda tegmenin gozlerinin oniine hendegin dibinde
rastgele yatan cesetler gelecektir. Tegmen Tavl karsilarindaki ormanin gerisindeki Bug nehri
ve kopriiyl tanklar ve kamyonlar nehrin karsi yakasina gecene dek korumakla gorevlendirilir.
Tegmen, uzun uzun teyzesini diisiinlir ve teyzesine yazdigi mektuplarin sonuncusuna son
ciimlesini “burada yolun sonu.”**diyerek ekler. Ardindan tegmenin Bug nehri kenarinda esir
diismesiyle esaret yasami baslar. Ancak daha sonraki silirecte Almanlarin kurdugu orduya
katilmak iizere Polonya’nin Ostrov sehrine nakledilecekken Varsova istasyonunda izmail
Tavli gruptan ayrilir, sehirde dolasmasinin ardindan geri dondiiglinde arkadaslarinin
nakledildigini goriir ve burada Ramila ile tanismasiyla onun i¢in yeni bir hayat giindeme gelir.
[zmail Tavli’nin Ramila’nin biiyiik babasinin apartmaninda gegirdigi giinlerde savas bu defa
Varsova sokaklarinda kendini gosterecektir. Tavli, teyzesine Sliska sokagindan yazdigi

mektupta ates igerisindeki Varsova’da savasin goriintimii ile ilgili su ciimlelere yer verecektir:

Biitiin giicii ve siddetiyle kenti bombardimana bagladilar bugiin Alman ugaklari. Yalnizca her sokaktan
degil; her kapidan, her pencereden ates ediliyor. Herkes 6lecek bu kentte. Tas iistiine tas kalmayacak bu
kentte. Ele gegirdikleri bolgelerde, iizerlerine petrol dokiip, atese veriyorlar binalar1 Alman askerleri.
Ramila'y1 nadir goriiyorum. O kadar ¢ok yarali var ki, uzaktan bile bakmiyoruz biribirimizin yiiziine.
Cesetleri avluya ¢ikarip komiir ambarinin duvari dibine dizistiriyoruz. Yahudi mezarligina bitigik ¢ocuk
bahgesine tasimamiza olanak yok. Avluya déseli taslar1 soktiik. Cesetleri avluya gdmecegiz. Ug gecedir
g6z kirpmadim. Bazan avluda c¢ukur kazarken, ayakiistii uyuyorum. Uyaninca hi¢ kimseye, ama hig
kimseye, Ramila'ya bile, liizumsuz bir adam oldugumu hissediyorum. Savas her seyi oldiirdil.

Riiyalarimi da 6ldiirdii savas. Seni aklimdan gegirmiyorum; kenar duvarina tavuk kiimesi bitisik evi

%3 Dager, 2015a: 21.
%4 Dager, 2015a: 64.
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unuttum. Her sey benim uzagimda. Her sey bensiz. Nicin dogurdu annem beni? Neden bana izmail
ismini verdiler? Sen diisiindiin mii hi¢? Yoksa... Yoksa bunlar1 gormene ve diisiinmene zaman

kalmadan sen de gzlerini mi yumdun yasama? Yumduysan ne mutlu sana!?®

O Topraklar Bizimdi romaninda savasin ayak sesleri ocak ay1 basinda sosede asker
kamyonlarinin daha sik goriilmeye baslamasiyla kendini gosterir. Ardindan Congar, Cankdy,
Akmanay, Kalay, Seyidler’in askerle dolu olduguna dair rivayetler duyulmaya baslanir.
Ayrica roman kahramanlarindan Muzaffer’in agabeyi askerden donmesi gerekirken askerligi
alt1 ay daha uzatilir ve agabeyi yazdigi mektupta savasin baslamasi ihtimalinden bahseder.
Cukurca koyline ise savasin basladigi haberini Giimiis Coban getirerek Akyar’t vurduklarini
bildirir. Savas haberiyle Cukurca, derin bir sessizlige biiriiniir. Savas her ne kadar insanlar1 ve
mekanlar1 felakete siiriileyen bir hadise olsa da lkinci Diinya Savasi esnasinda Kirim
cografyasmnin Almanlarin egemenligine ge¢mesiyle daha 6nceki baski donemi Cukurca
topraklarinda son bulur. Kolhoz ortadan kalkar, herkes kendine ait topragini isleyebilme
firsat1 elde eder, daha oncesinde dini ritiieller yasaklanmig olmasina ragmen, Almanlarin
egemenligiyle serbestiyet gelir ve camiler dolup tasmaya baglar ve Ruslarin yeniden
hakimiyet saglamasina kadar bu donem devam eder.

Cukurca’da savag soylentilerinin ger¢ege doniismesinin ardindan Ruslar kdye gelip
gengleri askere alirlar. Eserde Selim Ciligir’in de politruk olarak askere alinip savasa
dahiledilmesinin ardindan, savasin Kirim topraklar1 disindaki goriiniimiiyle karsilasiriz.
Ukrayna topraklar ates i¢indedir. Savas, glindelik hayatin seyrini degistirir, giindelik hayatin
thtiyaclari artik insan i¢in gereksizdir. Savas mutlulugun hiikiim siirdiigli yuvalardaki ocaklar
sondiirtir. Biitiin hayat savasin korkung yiizii karsisinda solugunu tutmus gibidir. Toprak da
savas sartlarinda, 6len yavrularmin aci ¢igliklarini dinleyen bir anneye doniismiistiir. Insana
Tanr tarafindan verilmis yasama hakki taninmaz olmus, insanoglu adeta insanligin1 unutarak
kan, 6lim yagdirmaya baslamistir. Savasin mekandaki tahribatin1 yansitan, insanin savas
mekanindaki trajedisini tiim dehsetiyle gozler 6niine seren asagidaki climleler savasin mekan

ve insan lizerindeki etkisini son derece gergekei bir aktarimla ortaya koymaktadir:
Eyliilin sonuydu. Ukrayna topraklari ates, kan ve duman ic¢indeydi. Ates dalgalar1 durdurulmaz bir
tezlikle doguya, giiney ve kuzey-doguya akiyordu. Savas vardi. Insanlar 6liiyor, insanlar §ldiiriiyorlardi.
Yaz gilinesinin yakici 1siklar1 altinda kuru toprak, bagri yanik bir ana gibi, dlen yavrularinin aci
¢igliklarini dinliyordu. Tarlalarda ekinler, pasli sapanlar, orak makineleri insanlar igin liizumsuzdu artik.
Ocaklar yanmiyordu evlerde; babalar giilmiiyorlardi yavrularina; biitiin hayat solugunu tutmus, savas
seslerini dinliyordu.

Her seyi alip gotiriiyordu savas. Evler ¢okiiyor, tarlalar yogruluyor, ¢itler devriliyordu; yalmz daha

% Dage, 2015a: 349.
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birkag giin 6nce hayvanlarin otladig: bir su kiyisinda tahta haglardan ibaret bir tarla kaliyordu. Ya da bir
yolun ortasinda merminin agtig1 bir ¢ukur ve ¢ukurun az uzaginda sirtiistii uzanmig yatan bir asker -
adsiz bir asker- ama daha diin topraga basip ylirlimiis bir insan. Simdi elinde bir avug toprak, cansiz
gozleriyle goge bakiyordu. Evet, elinde bir avug toprak. Devsirilmis, taze taze kokan yapraklart mi1
hatirlamigti, kalbi sogurken? Goge bakan gozleri cansizdi. Bir zamanlar hayatin agirhigimi gururla
tasidig1 gogsiine bir karga tiinemis, onun agik kalan gézlerini oyuyordu.

Tanimiyorlardi insanlar birbirlerini. Tanri tarafindan verilmis yasamak hakki ¢okmiistli, kanunlar

bozulmustu; insanlhktan ¢ikmis insanlarin elinde bir tek kanun kalmusti: Ates, kan ve 6liim.?%

Alman birliklerinin savasin baslangicinda Rus ordusu karsisinda hizli bir ilerleme
kaydetmesi neticesinde Rus ordulart aciklt bir durumdadir. Askerler soluk almadan bir
mevziden digerine kosusturmaktadir. Kumandanlarini kaybetmis askerler yollarda, ovalarda
stiriiklenerek bir kurtulus bekleseler de bekledikleri kurtulus timidinin ¢ok uzagindadirlar.
Savasin daha ikinci haftasinda bu ordularin bir¢ok tabur ve tiimenleri Drahobig-Slutsk
arasindaki ormanlarda, sazlik ve batakliklarda, sonra da Rovno-Koresten diizliiklerinde
yeryiiziinden silinip gitmislerdir. Geride kalan kiiciik kiimeler halindeki askerler Dogu
Polonya kdylerine dalip kdyliileri soyar, kdyleri talan ederler, kars1 koymak isteyen kdyliilerin
evlerini atese verip kacarlar. Savasin acimasiz sartlar1 ile beraber burada yine insani
insanliktan ¢ikaran yoniiyle karsi karsiya kaliriz. Ayrica savas yangin yerine cevirdigi
mekanlarda hizla etki alanini genisletirken, iizerinde yasayan insanlar olmadan yetim kalmis
olan toprak, oOlimii baska diyarlara gotiren askerlerin su sozlerini dinlemek

mecburiyetindedir:

Koyler yaniyor, sehirler ¢okiiyordu ve savas dalgalari yeni yeni yerlere, kdy ve kasabalara yayiliyordu.
Bazen savas kesiliyordu. Ama toprak hala yetimdi, halad insansizdi. Hayat solugunu tutmus, 6limi
baska yerlere gétiiren giilmez yiizlii askerlerin:

Kalsin diinya kiil icinde

Bize ne? Tiikiir geg!

Yeni hayat dogacak

Toplarin sesinde!

diyen seslerini dinliyordu.?’

Savasin esas olarak siirdiigli mekanlardan biri de Znamenko'dur. Alman mekanize
birliklerinin tank kolu, Dinyepr'in bat1 kiyisini tutmak amaciyla, hizla kuzeye ilerlerken Rus

kumandanlart bunu 6nceden diisiinmiis olacaklardir ki, biitlin toplarin1 savunma hattinin sag

kanadma ¢ikarip mevzilemislerdir. Alman tanklar1 Rus topgularinin gizlendigi ormana

%6 Dager, 2017f: 228.
%7 Dage1, 2017f: 230.
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yoneldiklerinde yine kanli bir giin baglayacaktir. Znamenko'nun giiney batisindaki bu savas
haberi Albay Bandercuk’a ulaginca, Tegmen Karov ile birlikte Znameknko’ya gidip buray1
atese vereceklerdir. Znamenko’da karsilagtiklar1 manzara terkedilmis, harap olmus bir mekan

goriniimidiir:

Atlarmi dért nala siirdiiler. Sag yanda kdy evleri goriiniiyordu. ilerledikleri toprak yolun &tesinde, iki
siriga gerili kizil bezde beyaz ve iri harflerle 'Kuybisev Kolhozu' yaziliydi. Yolun bazi yerlerinde
serpilmis kuru bugday taneleri géze ¢arpiyordu. Yamacta kusbasi kar lapalarii andiran kaz tiiyleri,
yolun kiyisinda kirik bir dikis makinesi; gene yol ortasinda araba tekerligi; siriklara gerili kizil bezin
otesinde ise duvarlar1 kapkara, yanik evin Oniinde bacaklari havaya dikili, karni sis, gebermis bir at
yatiyordu. Cit ¢cikmiyordu. Yalniz bir tek tavuk, uzakta atilan toplarin sagir glimbiirtiilerine aldirmadan,
yola sacilmis bugday tanelerini topluyordu. Atlar yaklasirlarken tavuk yamaca ¢ikti, atlar gecip gidince

tekrar yola dondii. Havaya kiil ve yamk kokular1 sinmisti...?®

Savagin en yogun doneminin yansitildigi asagidaki ciimlelerde savasa sahne olan
mekan hitkmiideki orman, savas sartlarinda adetd cehennemi andiran bir goriiniim

arzetmektedir:

... Savas kizgin safthasindaydi. Arkalarinda Alman tanklarinin sigindiklari tepeler ates, toprak, duman
i¢ginde; orman ise bir yanardag gibi uluyordu. Toplarin tarlalara uzanan giriltileri altinda makineli
tifeklerin ¢ilgin ¢igliklari, ugusan kursunlarin yilan isliklari. Tiifeklerin salvolar1 daha pes, daha
engindi.

Siperlerde askerler: Biitlin toplarin atesi bir araya dokiiliiyor. Karsiki tepelerin gerisindeki tanklarin
sirtlart gériinmiiyor gayri. Yalniz ugultu halinde tepeleri orten ates; yirtilan toprak parcalari; topragin
bagrindan figkiran renk renk dumanlar ve kumanda:

- Urraaaa!.. Urraaaaaaaa!

Haykirislar, top sesleri, makineli tiifeklerin aci takirtilart birbirine karigtyor. Ormanin bagrindan ¢ikan
renkli dumanlar kivrila kivrila gége yiikseliyor; yiikselerek yeryiizlinii gokytiziinden, gokytiziinii

yeryiiziinden sakliyorlar...”®°

Askerler bu cehennemin ortasinda hayatta kalma miicadelesi icerisindedirler. Alman
tanklarinin ilerleyisi karsisinda tutunamayacaklarini anlayinca can derdiyle kagigsmaya
baslayan askerleri Albay Banderguk durduracak, ka¢malarina mani olacaktir. Buradaki

askerlerden birisi de Selim’dir.

Piyadeler Kirovograd - Aleksandriya sosesinin kuzeyindeki yiiksekliklerde, bir

%8 Dage1, 2017f: 240.
29 Dager, 2017f: 241.
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savunma hattina yatmiglardir. Banderguk’un emriyle on {i¢ bataryanin tiim toplar1 bir araya
toplanir. Ve biitliin askeri ustllere aykir1 olarak, piyade boliikleri toplarin oniinde degil de
bataryalardan iki kilometre kadar arkadaki tepelerde hendekler kazip yerlesirler. Albay
Bandercuk’un higbir askeri nizaman uymayan bu emriyle amaci, savas sirasinda toplarin
birakip kacan topgular olursa piyadelerin onlar1 vurmasini saglayarak topgulari savag alaninda
tutabilmektir. Selim de bu piyade taburunun politrugudur. Taburdaki askerlerden Nikita
Darmoyedov’un memleketindeki kolhozla savas sartlarini mukayese eden bakis agis1 dikkat
cekicidir: “Buras1 kolhozdan beter, diyorum! Kolhozda hi¢ olmazsa tarladan doniince bir
canak corba verirlerdi adama. Burada ne veriyorlar? Oliim! Canin 6liim mii ¢ekti; buyur,
efendim, buyur!..”%"

Alman ilerleyisi hizla stirerken Moskova’nin diistiigli haberleri duyulmaya baslanir.
Albay Banderguk, riitbesi ne olursa olsun askerler arasinda panige sebep olabilecek bu
haberleri ¢ikaranlarin muhakeme edilmeksizin derhal odldiiriilecegini duyurur. Bu esnada
Selim, Alman hatlarina yaklasarak onlarin giiciinii ve silahlarin1 6grenmekle gorevlendirilir.
Bu emri yerine getirirken rehin aldigi bir Alman askeri onda acima duygusu uyandiracak,
kumandanliga teslim etmesinin hemen ardindan bu askerin iskence edilip 6ldiiriilmesiyle sucu
olmayan bir insanin bu sekilde muamele goérmiis olmast Selim’i huzursuz edecektir. Selim
“Ruslar’in acimasizligina goziiniin 6niinde cereyan eden hadiselerle sahit oldukga, kendisine
telkin edilen ideolojinin boslugunu fark etmeye baslayacaktir.”?"* Yine ilerledikleri yolda bir
agacin dallar arasina gizlenmis bulunan, silahsiz vaziyetteki ve teslim oldugunu bildiren bir
Alman askerini, Selim’in taburundaki askerlerden Stephan Nogayko’nun acimasizca
Oldiirmesi Selim’i sarsan bir diger olay olacaktir. Biitiin bu gelismeler Selim’de bir isyan hissi
uyandiracak, daha sonrasinda ise Alman tanklarinin saldirisinda yaralanip bir kolunu
kaybedecektir. Ve savas Selim i¢in burada sona erse de savas mekanlarindaki vahseti tiim
gercekligiyle goren, haksiz yere insan dliimlerine sahit olan Selim i¢in savas mekanlar1 daha
once goremedigi gercekleri gormesine vesile olacak bir islev iistlenecek ve Selim’in milli
suurunun uyanmasini saglayacaktir.

Buraya kadar zikredilen eserlerde savas mekanlarimin realist bir tavirla gozler 6niine
serilmesinin yani sira diger eserlerde de savag mevzusunun giindeme getirilirdigi gortliir.
Benim Gibi Biri romaninda Dagci isimli Kirimli bir kahramanin kendisine yoldaslik eden
Joseph Tucknell ile daglarda yillarca bir kagak hayati yasamasi, yillar sonrasinda ise bulusup
Londra’daki Polonya Havacilar Kuliibii’nde oturduklar: siire icerisinde ge¢mis hatiralarinin

dile getirilmesi konu edilir. Bu romanda savas ilk olarak kendisini Polonya Havacilar

2% Dager, 2017f: 251.
21 Cilgin, 2003: 194.
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Kuliibii’niin zemin kat1 barindaki mekana dair bir dekor {lizerinden gosterir. Joseph Tucknell,
salonun yar1 karanligi igerisinde Merserschmid ve Spitfire ugaklarinm Ikinci Diinya
Savasi’ndaki hava savaslarini yansitan yagli boya bir tabloya soluk soluga bakmaktadir.
Anlaticinin Joseph’in bu hali iizerine soru sormasiyla giindeme gelen savas mevzusu, onlarin
yillarca tiirlii ¢ilelere katlanarak yiiriidiikleri yolda, adaleti saglayan bir unsur olarak kargimiza
¢ikar. Anlaticiya kendisi gibi yolcu olan yagh bir adam, “Miijde, miijde!” “Haberin yok belki,
diinya savasi basladi! Basladi diyorum ya, haber ancak bugiin ulast1 bize. Yalnizca bizler
degil, herkes korku i¢cinde. Ama herkes! Bu diinyada herkes 6liimle yiiz yiize, burun buruna
bundan béyle!”?*diyerek savasin miijdesini verecektir. Burada esasinda yikim demek olan
savasin ilk defa olarak bir miijdelemeyle dile getirildigine sahit oluruz. Ciinkii bu yoldaki
insanlar haksiz yere evinden, memleketinden ayr1 birakilmislardir ve bu durumda savas
insanlar arasinda dengeyi saglayan bir mekanizma olarak giindeme gelir. Ibrahim Sahin,
Cengiz Dagci’'nin Korkung Yillar, Yurdunu Kaybeden Adam ve Anneme Mektuplar adli
eserlerinde oldugu gibi Benim Gibi Biri romaninda da agirlikli olarak otobiyografik unsurlari
kullandigini belirtmektedir.””® Bu sebeple de dayanagimi yasanmigliklardan alan savas
mekanlarinin aktarimmin son derece realist bir Uslipla gergeklestirildigini belirtmek
gerekmektedir.

Doniis romaniin kahramani Niyazi de okulunun bulundugu sehir olan Petersburg’u
savas tehlikesi nedeniyle korku ve tereddiit icerisinde birakarak Gurzuf’a gelmistir. Gazeteler
Birinci Diinya Savasi’nin baslayacagma dair “Harb Tehlikesi” yazilariyla doludur. Savas
tehlikesi haberleri giinden giine, hattd saatten saate artmaktadir. Niyazi, Gurzuf’a daha once
yerlesmis olan Binbas1t Varabyov’u ziyarete gelen Mihail Gohorov ve esi Anna
Arkadiyevna’ya rehberlik ederek onlar1 binbasinin evine gotiiriir. Onlarin gelisinin hemen
ardindan savas baslar. Niyazi’nin ¢ocukluk arkadasi Veli, savasa katilmaktan kurtulabilmenin
yolunu kolunu kesmekte bulmustur. Niyazi ise savas basladig1 giin Gurzuf’tan ayrilir. Harbin
basladigin1 Akmescit’e varinca 6grenir. Savas mekanlar {izerinde de tesirini gostermektedir.
Bu noktadan itibaren Petersburg’a da donemez. Ciinkii tiniversiteler kapatilmistir.

Badem Dalina Asili Bebekler romaninin ¢ocuk kahramani olan Hallk, anne kaybim
yasamis, babasindan ayrilmak durumunda birakilmis, sevdigi, baglilik hissettigi mekanlarin
kaybina birer birer sahit olmus ve kiicilik yastan itibaren sorgulayici kisiligiyle 6n plana ¢ikan,
ZShre Hanim’in ve babasinin “huzursuz™?’* bir cocuk olarak nitelendirdigi bir karakterdir.

Usiiyen Sokak romaninda ise yine bas kahraman Haliikk’un on dokuzlu yaslarindaki durumu

22 Dager, 2013: 55.
°% Sahin, 1996: 158.
2" Dager, 2017a: 122.
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konu edilir. Bu romanda da savas, 6nemli bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikan durumlardan
biridir. Halik, ikinci Diinya Savasi’nin baslamasinin ardindan Enstitii kapatilinca kendisini
bir belirsizlik durumunun i¢inde bulur. Ayrica Halik’un askere cagrilma ihtimali de s6z
konusudur. Romanda savas ilk olarak Hallik’un bindigi tramvaydaki bilet¢i tarafindan
zikredilir. Bilet¢i raylarin sokiiliip Kerg'e nakledilecegini, eritilip top, tank, mermi yapiminda
kullanilacagin1 soyler. Halik un tramvay Lenin Bulvari’ndan gecerken naklettigi goriiniim

savagin mekan1 ve insanlar1 baskalagtirmis olan goriintiistidiir:

Lenin bulvarini gegtik; tramvay durmadi. Savas, sadece insanlar1 degil, soyut varliklar1 da degistiriyor.
Gegen y1l giiniin bu saatinde bu cadde insanla dolup tasardi. Bulvarda yiice ¢am agaglari. Aksamlari
fistik gamlarin dallar1 arasinda al, yesil, sar1 karpuz fenerler; hoparlorde dokunakli yurt miizigi... Simdi
ise cadde bos, bulvar sessiz; kii¢iilmiis; kiicliliip adeta nehrin kiyisina sikigmis; saha kalkmig atin
istiindeki devrim kahramanimin tun¢ heykeline kimsenin aldirdigi yok; herkes dalgin; riiyada gibi

gegiyorlar heykelin dibinden.?”

Savas sartlar1 altindaki mekan da kendi kurtulusunu aramaktadir. Fontannaya
sokaginin kisilestirildigi bu ciimleler, mekanin savagsiz giinlere duydugu o6zlemi dile

getirmektedir.

.. Oliileri mezarlifa tasiyan agit arabalar1 geger iistiimden. savasa giden askerler ve savastasitlari

hirpalar tistiimii. geceleyin kiilrengi gokylizii altinda ugan ugaklar iistiime bombalarini birakip taslarimi
1276

soker, kaldirimlarimi paramparga eder ama ben gene sessizce gelecegin mutlu giinlerini beklerim.

Savasin tedirginligiyle diken istiinde duran bir mekan ve insan algisinin yansitildigi
romanda Almira, Halik’a kendisine ait olan apartmanin Galina Subert’e ait oldugunu
sOyleyerek Galina Subert ve esi Anton Germanovi¢ Subert’in hikayesini anlatir. Anton
Subert, Katolonya’da yaralanmis ve bir bacagini kaybetmistir. Nikolayev’e, oradan da
Kirim’a nakledilir. Galina ise hasta bakicidir ve Anton Subert hastaneden ¢iktiktan sonra onu
kendi apartmani olan bu binaya getirir. Ancak daha sonrasinda Anton Subert’in ismi tehlikeli
bulundugu i¢in siirgiin edilir. Esasinda Almira’ya ait olan bu apartmanmn Galina Subert
lizerinden anlatilmasi, savasin getirdigi belirsizligin, kaos ortamimin yansimasidir. Oyle ki
Halik yas1 mevzusunda bile kesin bir yargi bildiremeyecek, niifus kagidina yasinin yanlis
yazilmis olabilecegini diisiinecektir. Savasin mekana sinen bu Oykiisii Haltk’un zihnini

stirekli mesgul edecek ve apartmanin esas sahiplerinin geri donecegi diigiincesini

5 Dager, 2016¢: 22.
278 Dage1, 2016¢: 33-34.
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tagiyacaktir.Savas eserlerde tim vahsetiyle kendisini gosterir tarzda ve realist bir bakig
acistyla gozler Oniine serilir. Savag manzaralart hem Sadik Turan’da goriilecegi iizere insan
psikolojisini derinden sarsan bir olgudur hem de mekan {izerinde de agir tahribat yaratan bir

husustur.

3.5. Esaret Mekanlari

Eserlerde savasa siiriiklenen kahramanlarin esir diismeleriyle birlikte, hayatlarinin
bundan sonraki donemlerinde yasamak zorunda kaldiklar1 esirlik yillari, onlar1 sadece
hiirriyetlerinden mahrum etmekle kalmayacak ayni zamanda hig¢bir insanin tanik olmak
istemeyecegi vahseti bizzat yasamalarina sebebiyet verecektir. Bu durumun en bariz bir
sekilde dile getirildigi eser Korkun¢ Yillar romanidir. Sadik, esir alinmasinin ardindan
devreye girecek olan hayatin1 “Bagka bir hayat baslamak iizere benim i¢in. Korkung bir

hayat.”277

climleleriyle hatira defterine aktaracaktir. Sadik, Alman askeri kendisini esir alip
karanlik bir ahira kapattig1 zaman, heniiz esirligin ne derece ac1 verici bir durum olduguna
vakif olmadigi icin ilk olarak savas sartlarindan, ates kasirgasindan sag salim kurtuldugu igin
sevinmistir. Ertesi sabah uyandiginda ahira birgok esirin daha kapatildigin1 fark eder. Hepsi
yorgun, hepsi bitkin olan bu esirlerin i¢inde yarali olanlar1 da vardir. Kapinin 6niindeki
Alman askerinin omuzlari tistiinden goriinen yesil bahgeler harpsiz, atessiz, 6liimsiiz diinyanin
adetd bir cennet oldugunu diisiindiirse de Sadik, kendisiyle birlikte ahirda bulunanlar igin
cennet degil tam tersine cehennem yasantisinin heniiz bagladiginin yavas yavas farkina
varacaktir. 11 Agustos aksami ahira bir kisim esir daha getirilir ve boylece ahirdaki esir sayisi
bes yiize ¢ikar. Ahir o kadar dolmustur ki, gece sabaha kadar ayakta beklemek zorunda
kalirlar. Ertesi giin, Almanlar esirleri kdyiin kenarindaki bir meydanda toplarlar ve burada
esirlere ekmek dagitimi yapilir. Ancak burada dile getirilen manzara, giinlerden beri a¢ olan
esirlerin ekmek i¢in verdikleri miicadeleyi gozler Oniline sermesinin yani sira Almanlarin
ekmek ugruna insanlar1 ne tiir bir miicadeleye zorladiklarin1 gostermesi bakimindan da dikkat

cekicidir:

Alman, elinde tuttugu ekmegi esir kalabaligin i¢ine firlatti. Birden, bin el ekmege uzandi. Bes yiiz
gogiisten ayni garip inilti ¢ikti. Cektikleri mesakkatten erimis bes yiiz esir yiizli vahsilesip korkunglagti.
Agizlar1 kopiik iginde, ¢ildirmig gibi, bogaz bogaza geldiler, birbirlerini tirmaklayip, disleyip kan i¢inde
biraktilar. Karsidaki Almanlar, ekmeklerini esir kalabaliginin igine firlattiktan sonra, kahkahalar atarak
geri cekildiler. Yarim saat sonra demin ekmek i¢in bogusan insanlarin yiizleri gene eski, erimis, bigare

ifadelerine biiriindii; deminki heyecan, telas, yatisti; gozlerini, demin miibarek ekmeklerin pargalandigi

2" Dager, 2017d: 117.
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yerlere dikerek agir adimlarla sessizce eski yerlerine dondiiler...””®

14 Agustos sabahi, Almanlar esirleri Kirovgrad sehrine gotiiriirler. Esirleri ahaliye
gostermek istercesine sehrin kenarinda indirip kampa kadar yiiriitiirler. Nihayet iki katl,
duvarli, etrafina dmir parmakliklar ¢ekilmis, vaktiyle N.K.V.D. merkezi olan bir binanin
onilinde dururlar. Demir kapilar agilir, her bes esire bir kilo ekmek verilir. Ekmeklerini alan
esirler, dort kdse, muazzam avluda toplanmis olan diger esirlere katilirlar. Ve Sadik esaret
mekanlarinin insan1 ezen gorliniimii karsisinda yavag yavas yeniden savasa donmeye bile razi
olacak bir ruh durumuna biiriiniir. Iki giin sonra baska bir kampa gétiiriiliirler ve tam
manastyla esirlik hayati1 burada baslar. Sadik’in hatiralarinda dile getirdigi Schtalag No. 3’e
ait izlenimleri esirligin her seyden aci, her seyden agir oldugunu ve esaret mekanlarimin

korkung¢lugunu ve tiim gercekligiyle yansitmaktadir:

“Schtalag No. 3”e girdigimiz zaman esirligin her seyden agir, her seyden act oldugunu anladim. Kirmizi
kerpi¢ yapilar ortasinda ¢ok genis bir meydan vardi. Yapilarin gerisinden, makineli tiifeklerin namlular1
meydana dogrultulmus, 1s1ldakli kuleler yiikseliyordu. Kirmizi yapilarin arasinda dikenli teller vardi.
Tellere yaklagan her esire kulelerdeki Almanlar ates aciyorlardi.

Meydan, mahser gibi kalabalikti. Esirlerin ¢ogu gémleklerinde, pantolonlarinda bit ezmekle mesguldu.
Bazilari o derece bitliydi ki, gomleklerinden avug avug bit alip yanlarina birakiyorlardi. Orada burada,
hareketsiz yatan esirler de goze carpiyor, 6li mii, diri mi olduklart belli olmuyordu. Bazilar1 gozleri
yerde, bunamig gibi dolasiyorlardi. Yerde yatan bir viicudun 6li oldugu ancak iki, bazan ti¢ dort giin
sonra, kokmaga basladiktan sonra anlasilabiliyordu. Oliileri, bir duvarmn dibine, odun yigar gibi
yigiyorlardi. Meydanin ortasinda daima kalabalik oluyordu. Stalaga girince kalabaliga dogru ilerledim:
Bir ¢arsi... Yiyecekten bagka higbir sey eksik degil. Yarim sigaraya bir bos konserve kutusu veriyorlar.

Tarak, tiras bigag1, kusak, yiiziik, kadin boyalari bile bol bol mevcut.?”

Herkesin kalbinde kendi acisimi tasidigi, insanlarin yiizlerinde hayatin 1stirap izlerinin
okunabildigi bu mekanda Sadik kendisine uyuyacak bir yer bulabilme ihtiyaciyla meydanin
kenarina dogru ilerleyince daha meydanin kenarina varmadan derin kenef ¢ukurlarin1 gorerek
kirmiz1 yapilara yonelir. Ancak odalar pencerelerine kadar insan doludur. Buna ragmen
kapilarin Oniindeki esirler ise hala igeriye girebilmek i¢in bogaz bogaza miicadele
etmektedirler. Meydanda yirmi sekiz bin esir vardir ve iki hafta 6ncesi yagmuradan korunmak
icin odalara sigman esirlerden seksen tanesi bu izdihamda Olmiistiir. Mekanin ve esirlik

sartlarinin insanm1 ezdigi bu ortamda Sadik, memleketlileri olan insanlara si§inacak, onlarin

yardimin1 gorecektir. Kivorgrat kampindan sonra Uman esir kampina nakledilirler. Yolda

8 Dage1, 2017d: 124.
"% Dage1, 2017d: 133.
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geride kalan esirler Almanlar tarafindan hemen oldiiriilmektedir. Etrafa yavas yavas karanlik
cokiince, kamyon farlarinin 1siklart altinda uyumak zorunda kalan esirlerin gece yarisi
baslayan yagmur altindaki goriintiileri ise Dante’nin “Cehennem”ini bile unutturabilecek

niteliktedir:

Yavas yavas etrafa karanlik c¢okilyor; uzaktaki kamyonlarin farlariyla yolun sag tarafinda ¢oli
aydinlatiyorlar. Cole ¢ikip kamyon farlarinin 15181 altinda uyuyoruz. Geg vakit, gok giiriiltiileri ve

yildirimlarla karisik miithis bir yagmur bagliyor. Gece yarisi dagilan bulutlarin arasindan beliren ayin

1s181nda, camurlar i¢ind yatan esirlerin goriiniisii, Dante’nin “Cehennem”ini bile unutturabilirdi. 280

Sadik sabahin dondurucu ayazinda kampin kapilart 6niinde kendine gelir.Bir saat
sonra, Alman askerleri toplanarak tiifeklerinin dipgikleriyle esirlere hiicum ederler. Tiifek
dipgikleri altinda yere yikilan esileri “zayiflar” grubuna, ayakta kalanlariysa “saglamlar”
grubuna ayirirlar ve buna gore esirleri barakalara yerlestirirler. Sadik, yirmi ii¢ yasinda bir
genc olmasma ragmen zayiflar grubuna dahil edilerek 5 numarali barakaya gotiiriiliir. 5
numaralt barakanin Oniinde esirlere stalagin talimatnamesi okunur. Buna gore esirlerin

uymakla yiikiimlii olduklar1 kurallar sunlardir:

“1. Her esir, giinde elli gram ekmek, yarim litre su ve yarim litre "gorba" alacak, 2.Kampin tellerine bes
metreden fazla yaklasilmayacak. Tellere yaklagan esirlere kulelerden Alman askerleri ates edecekler.
3.Aksam, saat yediden sonra barakalarda konusulmayacak. Ses duyulan barakalara gene kulelerdeki

Alman askerleri ates edecekler. 4. Karanlikta ates yakmak, sigara icmek yasaktir. Emre uymayanlara
2281

kulelerdeki Alman askerleri ates edecekler.

Sadik, barakaya adiminmi attiktan sonra penceresiz, aydinligin iceriye yalniz tahta
araliklarindan girebildigi bu yerde hepsi birbirine benzeyen 1siksiz, dertli gilinleri baslar.
Burada 6grendigine gore 1 ve 2 numarali barakanin esirleri en sansh olanlardir. Ciinkii
Almanlar onlar1 her giin hizmete gétiirlip sehir kenarinda yol ingaatinda calistirirlar ve
sokaklardan gegerken Ukrayna kadinlar1 esirlere ekmek, sigara atmaktadirlar. Sadik’in
bulundugu baraka ise hastaligin, 6liimiin kol gezdigi bir mekandir. Oyle ki barakanin bir
kosesinde hasta esirler yatmakta olup Sadik, onlara ait izlenimlerini su sekilde dile

getirmektedir:

Barakanin bir kosesinde hastalar yatiyor. Isler, dumanlar gerisindeki o insanlar nasil yasiyorlar,

akillarindan neler gegiyor bilmiyorum. iri iri gdzlerini bir noktaya dikmis susuyorlar hep. Gozlerinde

280 Dager, 2017d: 155.
%81 Dager, 2017d: 168.
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sanki biitiin diinyanin facialar1 toplanmig. Agiz agmiyorlar, kimildamiyorlar. Bir inilti olsun gelmiyor o
koseden. Ara sira ellerini degnek gibi olmus bacaklarinin arasindan ¢ikarip agizlarina gétiiriiyorlar; ya
bir tahta parcasini, ya bir ¢opii, belki de bir tascig1 saatlerce kemiriyorlar. Onlar bagka bir diinyanin
insanlar1 ve baska tiirlii yasiyorlar. Ama gene de hayat onlar1 rahat birakmryor, onlar1 eziyor. Her gece
uluyarak, tahtalarin arasindan barakaya sokulan 6liim, onlarin birkacinin canini almadan gitmiyor.

Oliilerin basina hemen ag sirtlanlar gibi insanlar iisiisiiyorlar. Ustlerinde, baslarinda ne varsa aliyor,
soyup sogana ceviriyorlar. Oliiler sogugu duymaz ¢iinkii onlarin ayaklar1 bizim ayaklarimiz gibi
tislimez! O viicutlar hi¢bir ige yaramiyor artik! Kara enselerinden, kirli sa¢larindan bitler bile kagistyor.
Bazan, hastanin dlecegini hissederek, etrafina daha saatlerce evvel toplanip, kedi gibi sabirla, hastanin
gozleri igine baka baka, canin ¢ikmasii bekliyen, gozliyen, hattd bicarenin basucunda esvabi igin

bogusanlar bile oluyor.?

Sadik, insanin insanliktan ¢iktigi, 6liimii bekleyen insanlarin dahi eziyet ¢ektigi bu
barakadan kurtulup 2 numarali barakaya ge¢meye calisirken yakalaninca Alman askerlerini
iskencesine maruz kalacaktir. Nihayetinde her seyden timidini kesmisken kurtulus yine kendi
memleketinin insanlarindan gelecek, bu acimasiz mekanda yardim elini memleketinin
insanlar1 uzatacaktir.

Yazar, Korkung Yillar’da gozler Oniine serdigi esaret mekanlarinin kendi hayatinin
gerceklerine dayandigini ifade etmekte olup Yansilar’da agustos aymin ikinci haftasinda esir
alindigimi, once Kirovograd esir kamplarinda, sonra da Kirovograd’dan Uman kampina
nakledilen esirler arasinda oldugunu belirterek o giinlere dair hatiralarin1 soyle dile

getirmektedir:

Birgok 6lii biraktik Kirovograd esir kampinda. Ama Kirovograd- Uman yolu gergek bir cehennem yolu
oldu. Cok esir diistii o yola: kimi kursundan, kimi soguktan, kimileri de susuzluktan ve agliktan.
Diisenler yolda kaldilar, Slimlerin en acimasiz’iyla oldiler; anaydi, sevgiliydi, yurttu- higbiri
yansimadi hayata kapanan gozlerinde. Giiglii, kuvvetli oldugum i¢in miydi, yoksa Tanr1 m1 esirgemek
istemisti beni, bilmiyorum; ben 6lmedim. Ama Uman kampinda umarsizliktan kagip saklanilacak yer
yoktu. Orda, 6zellikle orda, o kampin ahsap barakalarinda umarsizlik da bir ¢esit 6liimdii; 6lim degilse
de 6liimii bekleyisti.

Her gece geliyordu 6liim 6liimii bekleyenlere. Oliime o denli yakin, o denli alismistik ki, Slenlerin
arasinda, istiimiizden bir seyler koparmak amaciyla, kuzgunlar gibi ¢evremizde birikip bekleyenlere

aldirmiyor, hatta 6lmeden 6nce gomleklerimizi sirtlarimizdan siyirip alirlarken, ses ¢ikarmiyorduk.”®

Biz Beraber Gegtik Bu Yolu romaninda da Tegmen Tavli esir alinmasinin ardindan

bas1 gogstline egik vaziyette agir adimlarla karsiki evlere dogru yiirtirken, hayatinin bu déniim

%82 Dage1, 2017d: 171.
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noktasinda “Sonu nerde ve nasil bitecegini hi¢ kimsenin bilmedigi yeni bir baslang1g.”284diye
diistinecektir. Ve Tegmen Tavl’yr yiriidiigli yolda, yolun kiyisinca sirali erguvanlarin
dallarindaki serceler sen civiltilariyla uzaktaki savassiz zamana ugurluyorlardir. Bu esnada
Izmail Tavli heniiz cocukken teyzesiyle birlikte babasini ziyarete gitmislerdir. Tavli, babasini
eski evlerinde bulabileceklerini umarken tramvaya binerler ve tramvay, Izmail'in daha énce
hi¢ gegmedigi sokaklardan gegerek kentin digindaki diiz ve sonsuzmus gibi goériinen bir
ovanin kenarinda durur. Igerisinde bir insanin ikdmet edebilmesine imkin olmayan ve
[zmail’in insanlar1 korkutmamak adina kentin uzagina insa edildigini diisiindiigii bu mekan,
babasinin tutuklu bulundugu bir hapishanedir. Mekanin ve buradaki insanlarin goriintiisii
Izmail’i anlamlandiramadig1 bir manzarayla kars: karsiya birakacak ve annesinin soyledigi

hiiziinli tirkiiyli anitmsatacaktir:

Ovanin ortasinda iki katli, pencereleri demir parmaklikli, ¢evresi yiiksek duvarla g¢evrili boz bir bina
vardi. Bina, igerisinde insanlarin ikdmet edebilecekleri binaya benzemiyordu; dolayisiyla, insanlari
korkutmamak icin kentin uzaginda ve bos ovanin ortasinda insa edildi, diye diisiindii izmail. Oysa
binanin kapist 6ntinde bir kiime kadin duruyordu; duvar diplerinde de baska kadinlar (cogu bavul ve
bohgalari iistiine oturmus) binanin yiiksek kapisina bakiyorlardi.
Diiz toprak yol binanin kapisina dek uzuyordu.
Teyzesi valizi omuzuna aldi ve ikisi binaya dogru yiiridiler.
Olii bir sessizlik ¢okmiistii etrafa. Yalniz Izmail'in kafas1 icinde bir tek sdzciik tekrarlanip duruyordu:
Nerdeyiz?
Cevap bulamiyordu izmail soruya. Cevap yerine, hayattayken annesinin sdyledigi tiirkiiniin bir beytini
sOylilyordu i¢inden.

Ana desem anam yok

Baba desem babam yok

Hastalar evine hasta diistiim

Halin nedir deyen yok®®®

Daha sonraki siirecte Tegmen Tavli, ¢ileli bir yolculugun ardindan Kirovograd esir
kampina nakledilir. Tavl’nin savas mekanlarindayken kendisi i¢in sonun yaklastigini
diistinmesinin ardindan, esir barakalarinda gordiigii tiim olumsuzluklar, hayatinin korkung
sahneleri bir anlamda arindiric1 bir vazife de tistlenmistir. Tavli, yasamak zorunda kaldigi bu

felaketlerin kendisini arindirip miikemmel bir insan kildiginm1 diistinmektedir:

Diin aksamki sessizlik ¢oktii yine barakaya. Tavandan sarkik kablonun ucundaki karanligi delen tek

ampuliin 15181yla barakanin sessizligi daha bir tilsimli.

%84 Dage, 2015a: 67.
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Yari1 karanlikta barakada ge¢irdigim giinleri, haftalari, aylar1 saymaya calistyorum i¢cimden.

Kag ay?

Kag hafta?

Kag giin?

Aylar, haftalar, giinler o denli ¢ok ve uzun ki, saymayla bitmez, teyze. Ben bin yil oturdum bu
barakanin igerisinde. Barakanin disina ¢iktigimda hayatimin en feci, en korkung, en iskenceli anlarini
yasadim ve hayatimin o korkung, o feci, iskenceli anlar1 beni hayatin en ince siizgecinden gegirdi, beni
(insanoglunun isledigi, isledigi ve isleyebilecegi) biitiin giinahlardan arindirdi, beni tam ve milkemmel

bir insan kild1.2%®

Benim Gibi Biri romaninda gegen toplama kamp1 da anlaticinin dag yollarindaki uzun
yliriiyiisiiniin ardindan ilk intibada dis diinyanin korku dolu atmosferinden kurtulmasini
saglayan bir mekan olarak gordiigl i¢in “Silahli asker cennete giden yolu mu segti acaba
benim i¢in??*'seklinde degerlendirme yaptig1 bir yerdir. Ancak burada karsilastigr kiirek
sakalli adam, burasmin yavru kamp oldugunu, esas kampin on bes kilometre uzakta
bulundugunu sdyleyerek biiyiik kampta gesitli hastaliklar sebebiyle yiizlerce 6lii oldugunu,
tutsaklarin baraka duvarlari dibinde odunlar gibi y1§in yigin yattiklarim1 ve kis ¢ikmadan
sayilarinin binlere ¢ikacagini sdyler. Baharda oliiler topraga gomiiliince de kendileri de biiyiik
kampa gotiirebileceklerdir.

Esaret mekanlar1 kahramanlara hayatin en aci ve sert yiiziinii gosteren, korkung
manzaralara tanik olmak durumunda kaldiklar1 mekanlardir. Oyle ki esaret bittikten sonra bile
Omiirlerinin sonuna kadar maruz kaldiklar1 bu dehsetin etkisinden kurtulamazlar. Esirlik son
bulsa bile, kahramanlar ozgiirliikklerine kavussalar bile, bu 6zgiirliikk, kisinin memleketine
doniip eski glizel giinlerini yasamaya kaldig1 yerden devam edebilmesine imkéan tanimayan,
eksik bir ozgiirliiktiir. Bu defa da yasanan “korkung yillar "in ardindan gurbet memleketlerde
vatansiz kalmanin 1zdirabin1 duyarlar. Bu sebeple Sadik’in ifade ettigi gibi esasinda yurdunu

kaybeden bir adam i¢in 6zgiirliigiin bile bir anlami1 kalmamis demektir:

Bitti. Esirlik yillar1 bitti artik. Omriimde ilk defa hiir hissediyorum kendimi. Hiir insanlarin yasadig1
topraklardayim. Oliim korkusu, iskence korkusu birakti yakami. Yillarca pesinde kostugum hiirriyete
kavugtum, ama i¢im neden kapali? Kendimi bildigim anda kaybettigim yasama sevincine neden
kavugamadim yeniden?

Yurdunu kaybeden adam icin hiirriyetin bile bir manasi kalmadigimi simdi anliyorum. Iginde
dogdugum, giiliip oynadigim yerlerde benim dilim konusulmuyor artik. Bir zamanlar, o topraklarda
dilimi konusan insanlarin ne olduklarin1 da bilmiyorum. Son firtina, agact devirdi. Bizler, ugurdugu
birka¢ yaprak, boslukta yolunu sasirmis, iimitsiz ve saskin, meghul bir gelecege dogru, yalpa vurup

duruyoruz.?®
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3.6. Siirgiinliik Mekanlari

Insanlar1 yurtlarindan koparilip bir daha geri déniis umudu olmadan memleketlerinden
binlerce kilometre uzakta yasamak zorunda birakildiklar1 mekanlar olan siirgiinliik mekanlari
da eserlerde hiiziin ve keder atmosferinin yansimasi olan uzamlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sadik Turan bu durumu “Yiz altmis yil zulim ve iskence: gozyasi ve Oliim.
Sibirya’nin kara ve vahsi ormanlarinda, Avrupa ¢ollerinin ateslerinde, azgin denizlerde 6liim
tekneleri i¢inde, bliyiik, kahraman magrur bir millet ezildi, eridi yok oldu. Kalanlar

»2856zleriyle dile getirecektir. O Topraklar Bizimdi romaninda da Selim,

yurtlarindan stiriildi.
Muzaffer’le miinakasa ederlerken siirgiinliik mekanlari olan Sibirya, Ural, Kolima, Varkuta’y1
zikrederek Muzaffer’i buralara siirgiin etmekle tehdit eder. Bu olay sonrasinda Hasan, Selim’i
uyararak “Babanin ruhu geziyor senin yaninda, Selim. Ama dikkatli ol; agzindan bir kez daha
Sibirya sozii cikarsa, babanin aziz ruhu bile para etmez, anladin mi? Biz O6liimden
korkmuyoruz... Ancak Tanr1 bize Sibirya'yt gosterecegine dua et de Olim versin
bize.”**diyecektir. Bu anlamda kahramanlarmn algilarinda 6liim bile siirgiinlik mekanlarina
stiriiklenmekten daha hos karsilanan bir durumdur. Siirgiinliik mekanlarinin en bariz bigimde
karsimiza ¢iktigi eser ise [htiyar Savas¢rdir. Siirgiin  vagonlarma doldurularak
memleketlerinden kilometrelerce 6tede yasamaya zorlanan, vagonlardaki cesetleri bastassiz,
mezarsiz yol kenarlarina birakmak durumunda kalan bu insanlar, hayatlarinin bundan sonraki

kismin1 stirdiirecekleri yere ulastiklart zaman savasgi, karsilastigi bir adama kendi

memleketini kiyasla su ciimlelerle yeni mekéanlar1 hakkinda bilgi sahibi olmak isteyecektir:

“Benim kdyiimiin ismi vardi. Yalniz kdyiimiin degil, kdylimiin deresinin, ¢ayirlarinin, kayalarinin,
tepelerinin, cesmelerinin, camilerinin de isimleri vardi. Buranin bir ismi yok mu?”

“Var!” dedi adam. “Burasi Siirgiinyeri.”

Eve giriyordu ki, esikte duralayip, basini Savag¢r’dan yana gevirdi:

“En yakin kent ikiyiiz kilometre kadar uzakta. Ama hi¢ merak etme. Bizim i¢in Siirgiinyeri’nin digina

¢ikmak yasak.”?*

Siirglinyeri’nde yasamak ne denli zor olsa da, mekana anlam katan unsur siiphesiz ki
insanlardir. Bu bakimdan Siirglinyeri zaman icerisinde degismeye baslayacak, topragindan
koparilan bu insanlar, yerlestirildikleri yeni topraklarda da kendi kiiltiirlerini ve kimliklerini

muhafaza etmenin ve ayakta kalabilmenin bir yolunu bulacaklardir:

8 Dager, 2017d: 117.
20 Dager, 2017f: 158.
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Ama biitiin bunlar Siirgiinyeri’nde hayatin degismesine engel olamazdi. Yeni binalar kuruldu, kaldiriml
sokaklar, kiigiik parklar, okullar kuruldu; “Derviza” denen geleneksel giires yarigmalari, toy- diigiinler,
stinnet giinleri, milli dans ve koro gruplarinin gosterileri diizenleniyordu. Boélgenin biiyiik kentlerine
tasinan aileler de az degildi. Gengler ve kizlar teknik okullarda, {iniversitelerde okuyorlardi. Sasilacak
sayida doktorlar, miihendisler, endiistri ve tarim uzmanlari, atom fizikgileri, gen¢ sair ve yazarlar
cikiyordu aralarindan. Onceleri eserleri yasaklanmis yazar ve sairler de anilmaya baslanmisti. Yaslilar
her adimda eski yurdun so6ziinii ediyor, anayurt sevgisi sonmez bir ates gibi yaniyordu genglerin
goniillerinde. Yilda bir kez yikilmis, iistinde babalarnin birzamanlar yiiriidiikleri yollar1 yaban otlar
kaplamis, ya da yabancilarin oturduklar1 koylerini ziyaret edenler de oluyordu. Her ziyaretlerinde bir
avug toprakla, denizin kiyisindan kaldirdiklar: ii¢- bes cakil tas, bir kir ¢icegi, bir sogiit veya bir asma

daliyla déniiyorlard: Siirgiinyeri’ne.?

Stirglinliik mekanlar1 eserlerde kahramanlarin memleketlerini kaybetmeleriyle birlikte
yabanci topraklarda, son derece kotii kosullarda yasamak zorunda birakildiklari uzamlar
olarak karsimiza ¢ikar. Ve kahramanlar, memleketlerini kaybedip siirgline gonderilmektense
Oliimii dahi tercih edeceklerdir. Ancak sartlar her ne olursa olsun bu mekanlarda da kendi

kiiltiirlerini yagatmanin, milli benliklerini kaybetmemenin bir yolunu bulacaklardir.

3.7. Kutsal Mekanlar

Cengiz Dagcr’nin eserlerinde kutsal mekanlar olarak; Miisliimanligin mabetleri olan
camiler ve diger dinlere ait olan kutsal mekanlar karsimiza ¢ikar ve bu kutsal mekanlar iki
farkli gortinlimle sunulur. Kiliseler bir kutsal mekan olarak yazarin kahramanlarinin bir goniil
bagi olusturamadigr uzamlardir. Sadik Turan, Yurdunu Kaybeden Adam romaninda Varsova
sokaklarinda saldir1 baglayinca etraftaki kosusan, kilise kapilarina hiicum eden insan dalgasi
ile birlikte kendisini kilisede bulacak ancak daha once hi¢ girmedigi bu mabette yabancilik

hissinin yani sira bir giinah islemis olma vehmine de kapilacaktir:

Tepemizde renkli camlarin ziimriit 1giltilart altinda, insanlar, kesilmis bir orman gibi dizleri {istiine
¢Okmiis, kafalarini egmis, dua ediyorlardi. Karsida mihrapta yanan mumlarin solgun isiklarinda, bir
papaz, dua edenlere arkasi doniik, sanki gerisinde kalmig biitiin dunyadaki insanlarin ¢igliklarini ve
iniltilerini omuzlarna almis, heykel gibi duruyordu. Ben hayatimda ilk defa olarak kiliseye
girdigimden, giinah islemis olmak korkusuyla renkli ikonalardan, resimlerden yiiziimii saklayip
gozlerimi kapayarak dua ettim. Korkmus bir gocuk gibi kag kere:

- Allahim, ben senin kulunum, Allahim, ben senin kulunum... dedim. ***

Badem Dalina Asili Bebekler romaninda da Halik ve Zohre Hanim’in Halik’un

22 Dage1, 2017¢: 76.
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Yalta’daki teyzesinin evini ziyaretleri esnasinda, Halide ile oyun oynarlarken bayirdaki
Hristiyan mezarliginin yakinlarinda bulunan, bayirin tepesinde yer alan kiiciik kiliseyi

gormeleri lizerine Hallik un bu mekana dair izlenimlerine yer verilir:

Kilisenin ¢ifte kanatli kapist ardina kadar agikti ve igerde kiigiik mihrabin {istiinde ¢igekler, haglar,
resimli ikonlar ikindi giinesinin alaca 1siklarinda yikaniyorlardi. Durup uzun bir siire mihraba baktim.
Bakislarimi kilisenin tavanina kaldirdigim zaman goézlerime yeni bir gérme yetenegi geldigini hisseder
gibi oldum. Korkuyla Halide'nin elini aradim. Ama Halide'nin yiizii ilgisizdi. Tekrar kiliseye baktim.
Cavaliere d'Arpino'nun hayali goriisii mii aksetmisti tavana, bilmiyordum; ayaklarinda ¢arik, sirtinda
topuklarina inen bol bir ciibbe, heybetli sakali gdgsiinde bir evliya tasa oturmus; gokyiiziinde agir ve
donuk bulutlar iistiinde ise bir melek, elinde kemani, diisiinceli evliyaya bakiyordu. Gézlerimi yumdum.
Gozlerimi actigim zaman mihrap, mihrapta ¢igekler, hacglar, ikonlar, evliya ve melek yoktular
goriiniirde. Giines kalin bir bulutun arkasinda saklanmigti. Tas basamaklara derin bir sessizlik
¢Okmiisti. Halide'yi unutmustum. Tekrar kilisenin derinligine baktigim zaman elinde kemani, umutsuz
ama kesin bir bekleyisle bir sey beklerken kurbagalarin viyaklagsmalarini dinleyen adami goriir gibi

oldum. Ve Halide'yi 6zlemle aradim.?*

Eserlerde kutsal mekanlarin bir diger goriiniimii ise, yikilan, yerle bir edilen,
minareleri sokiilerek kaldirim taslar1 olarak kullanilan camilerin olusturdugu “harap
mabetler”dir. Korkun¢ Yillar romaninda Sadik’in mektebindeki smifinin pencerelerinden
Tokal Camisi’nin minaresi goriinmektedir ve Sadik minareye baktik¢a iginin imanla

doldugunu hisseder, cami kendisini de minarenin bir pargasi gibi hissedecek kadar

igsellestirdigi bir mekandir:

Sinifimiz pencerelerinden, Tokal camisinin etrafindaki biitin damlarin sirlarim1 kendine saklar gibi,
gbge yiikselen nazli minaresi goriiniirdii. Sebebini bilmiyorum,fakat sinif arkadaslarimiz arasinda, en
¢ok bu minareden hoslanan bendim galiba. Bazan, ders sirasinda, minareye bakar,dalardim; bazan
hocanin sualini bile duymazdim... Minareye baktik¢a igime iman dolardi. Hayat, onun etrafinda,
evlerdeydi. Derslerimiz de dine kars1 olmasina, mektepte dinsizligi, komiinizm ideallerini 6grenmemize
ragmen ben ruhumla o minarenin bir pargastydim. Her evden, her damdan, her esikten, her kalpten,
gozle goriilmez baglar uzanip biitiin insanlari, biitiin hayati, biitiin hayati, biitiin varligi o minareye

bagliyor gibi gelirdi bana.’*

Caminin kapilari uzun zaman 6nce mihlanmistir ve Akmescit kdyleri haricinde ezan
okunmamaktadir. Bu yiizden minarede iki kisi goOriince sasirir. Ancak Siilleyman’in o iki

kisinin ezan okuma icin degil camiyi yikmak i¢in minareye ¢iktiklarin1 sdylemesinin ardindan

24 Dager, 2017 a:33-34.
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Sadik, devrilen minareyle birlikte kendisini yasatan, ayakta tutan bir seylerinde yerle bir
oldugunu hissedecektir. Ve bu yikim Sadik’in okulunu birakmasina da sebep olacaktir.

Ilerleyen siirecte babasiyla beraber gezintiye ¢iktiklarinda babasi onu Tokal camisi
taraflarina gotiirtir. Sadik, Onceleri ortasinda cami bulunan demir parmaklikli bahgeye
yaklasirken soguk soguk terlemeye baglar. Babasi, bazen onu zorla, elinden tutarak yiiriitiir ve
caminin harabelerini isaret ederek “Bak Sadik, har¢larina atalarimizin alin teri karigmis din
ocaklarimiz diismanlarimizin ayaklari altinda!”**der.

Anneme Mektuplar romaninda da yine Tokal Camii'nin demir parmakliklarinin kesilip
taginmast ve kapisina kursun miihiirlii kilit takilmasindan bahsedilir.

Doniis romaninda da Niyazi Gurzuf’a son doniisiinde memleketini eski goriiniimiinden
cok farkli bulacaktir. Yaris1 yikilmis caminin manzarasi karsisinda memleketi bu yeni hali ile

ilk defa olarak kotii bir yer izlenimi uyandiracaktir:

Yolun ancak bayirdaki camiye yiikselen dirsegine varinca, bagimi gégsiimden kaldirip camiye baktim
ve o anda belkemigimden soguk bir titreme gegti. Birdenbire duvar taslarini yakaladim. Cami ordaydi,
fakat minaresinin st yarisi yoktu. Soguk, donuk, adeta hissiz, durup orada camiye ne kadar baktigimi

bilmiyorum, gozlerimi c¢evremde gezdirdigim zaman Gurzuf’un ¢irkin bir yer oldugunu ta
7

icimde,damarlarimda hissettim.”
Mabetler bir dinin semboliidiirler ve yikilan, harabeye c¢evrilen camiler, bu
topraklardan Islim dini ve Miisliimanlik inanci ile ilgili tiim deger yargilarinmn sokiiliip

atilmak istendiginin bir gostergesidir.

3.8.  Gurbet Mekanlari

Gurbet mekanlar1 yazarin eserlerinde kahramanlarin evlerini, memleketlerini ¢oktan
kaybettikleri, anne babalarindan, sevdikleri insanlardan habersiz kaldiklari, yarinlarinin ne
olacagin1 kestiremedikleri, bu noktadan sonra geri doniisiin de miimkiin olmadig,
kahramanlarin ¢ikigsizlik ve koseye kistirilmishk duygusuyla siiriiklendikleri belirsizlik
mekanlaridir.

Korkung Yillar’da Sadik Turan ve Cengiz Roma’da tanigirlar. Yedi yil gectikten sonra
Cengiz Londra’dadir. Cengiz, gurbet memleketinin manzarasini “Disarida, sehrin rutubetli ve

59298

kasvetli evleri kararmakta, odama yine dertli bir aksam dolmaktaydi.”**"ciimlesiyle dile

getirecektir. Her ne kadar kendi evinde, korunakli i¢ mekaninda olsa da yabanci bir melekette
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olmanin hiiznii aksamin karanligiyla beraber odasina ¢okecektir. Gurbet séz konusu edilince
ic mekan olan oda bile hiiziinlii, kederli bir iislupla tasvir edilir.

Sadik’in hatiralarini kaleme aldigi Roma’ya dair izlenimleri de Cengiz’in gurbet
diyarindaki bakis acisina yakin bir bigimde aktarilir. Nitekim bu mekanlarda kahramanlarin
gelecege yonelik olumlu tasarimlarda bulunmalart ve bu mekanlar igsellestirebilmeleri
miimkiin degildir. Bu sebeple mekan tasvirleri yapilirken burada oldugu gibi
benimsenemeyen yabanci kalinan bir diinya algisiyla mekana ait unsurlarin yansitilmasi s6z

konusudur:

Gene basim agriyor. Hayati birakip kagmak istiyorum. Ne tarafa? Ne tarafa, nereye olursa olsun! Tek
burada kalmiyayim. Ben eski Sadik degilim. Bana ne oluyor, Yarabbim?

Oniimden, sarisin, boyali yiizlii iki Italyan kizi, iki Amerikan zencisinin kolunda kahkahalar
atarakgeciyorlar. Sessiz Roma onlarin kahkahalarimi dinliyor. Diisiiniiyorum: Hey gidi, biiyiik beyaz,
mermer Roma! Seninle beraber biitiin hayat da onlarin ayaklar1 altinda. Birinin katbettigini baska biri
bulur ve sevinir. Fakat sen, aglamadan, asirlarin istirabini kendinde saklamamay1 biliyorsun. Ben de
aglamamaliyim! Ciinkii ben kaybetmedim. O yesil yurdu, kanimi déktiikten sonra, diismanlarina teslim

ettim. 2

Bu mekanlar birakilip kagmak istenilse de kahramanlar i¢in donilis miimkiin degildir.
Ustelik savasin yarattigi bunalim, korku duygusu ile Sadik bu gurbet memlekette tamamen
kusatilmiglik hissi duyacaktir. Daha sonra ise Cengiz’in harbden sonra Arjantin’e yerlesmis
bir arkadas1 olan Mirza Sabirski’den Uruguay’dan aldig bir habere gore, agir orman islerinde
calisan Sadik Turan isimli bir Kirim Tatari’nin vefat ettigi haberini 6greniriz. Ve bdylece
Sadik Turan’in savasla, esaretle gecen yillarmin ardindan gurbette, memleketinden binlerce
kilometre uzakta son bulan hayat hikayesine taniklik ederiz.

Doniis romaninda da Niyazi’nin savas sebebiyle Kirim topraklarindan ayrilmasiyla
birlikte gurbet mekanlar1 devreye girer. Kostence’de ii¢ giin iic gece kaldiktan sonra,
bolseviklerle savasa devam etmek umuduyla Romanya’dan Polonya’ya gegen subaylarla
birlikte Niyazi de Polonya’ya gider. Krakov’a yerlesir. Is¢i, manav, garson... her tiirlii isi
yapmaya ve ekmegini kendi eliyle kazanmaya baglar. Niyazi, yabanct memleketlerde, ayakta

kalabilmenin yolunu memleketinin hayaline siginmakta bulacaktir.

3.9. Acik-Kapah Mekén
Ramazan Korkmaz, kisilerin psikolojisine gore sekillenen algisal mekanlarin islevsel

durumlan itibariyle kapali ve dar mekéanlar ile acik ve genis mekanlar olmak {izere iki ana

2 Dager, 2017d: 58.



156

baslikta degerlendirilebilecegini belirtir. Ayrica algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlarin
degil, anlat1 karakterlerinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekan1 nasil algiladiginin asil
belirleyici unsur olduguna deginir.e’o0

Ayse Demir’in ifadesiyle de mekanin olgusal anlamda ikinci 6nemli goriiniimii
acikliktir ve bir mekanin bireye gore acik mekan olarak degerlendirilebilmesinin temelinde,
tipki kapalt mekan algisinda oldugu gibi 6nemli olan nokta, bireyin bakis agis1 ve psikolojik
degerlendirmeleridir. Bu, tipki kapali mekanda oldugu gibi daha ¢ok insanin bakis agisiyla
ilgili bir husustur. Bu noktada sunu unutmamak gerekir ki gerek gercek bireylerin gerekse
kurgusal karakterlerin tiim i¢ ve dig uyaranlara kars1 verdikleri tepkiler bir siirecin iirtintidiir.
Bu nedenle insanin diisiince, davranis veya bakis agisi olarak disa yansittigi tepkilerin
arkasinda bir baglammm ve o baglami meydana getiren siire¢lerin yer aldigi

%1 By noktadan hareketle mekén analizi yaparken eserlerde goriilen

unutulmamalidir.
mekanlarin agik ya da kapali olmasi hususunda temel nokta olarak ifade edildigi sekilde
kahramanlarin bakis agilari, mekani algilayis tarzlar1 ve mekana yiikledikleri degerler odak
noktasi olarak ele alinacaktir.

Memleket mekanlarinin yazarin mekan algisinda her zaman ag¢ik mekan olma 6zelligi
gosterdigini belirtmek gerekmektedir. Memlekete dair uzamlar, biitiin olumsuz gelismelere
ragmen, her zaman bir mutluluk manzarasiyla hatirlanir. Sanki bu topraklar {izerinde higbir
aci, hi¢bir keder yoktur, tabiat burada insana dost¢a bir goriiniim sergiler. Memleket topraklari
kaybedilmis dahi olsa her zaman kahramanlar tarafinda olumlu bir bakis acisiyla yad edilir.
Ve kahramanlar her zaman memleketlerine siginma arzusu duyacaklardir. Bu bakimdan
memleket mekanlart agik mekan olma vasfini hig yitirmezler. O Topraklar Bizimdi romaninda
Berber Hasan, dinlenmek i¢in mola verdigi bir esnada Cukurca’nmin giizel manzarasi
karsisinda kendi kdyii olan Kiziltag’t hatirlayacaktir. Ayaklarinin altinda uzanan Cukurca’nin

manzarasi ¢ok giizeldir, kendi koyii kadar giizeldir:

Cukurca'ya bakarken Kiziltag'in yesil ¢ayirlarini, tiziim baglarini, bahgelerini, tiitiin tarlalarini, denizi
goriir gibi oluyordu; baktik¢a bogazina bir yumruk tikaniyor, gozleri yasariyordu.

Sigarasini sardi, yakti; atini sirmeden Once bir kere daha bakti Cukurca'ya. Simdi yatismisg gibiydi.
Bahgelere bakarken dudaklarinda hafif bir giilimseme belirdi; yavasca ve kendi kendine:

- Cukurca da giizel, dedi.

Giizeldi ya...

Cukurca da giizeldi. Bir yanda, Karadeniz'in derin ve 1siltili sularini andiran, yesil bahgeler; 6te yanda

giines 1sinlarinda yikanan ekin tarlalari; orta yerde ise, kocaman bir ¢anak igindeymis gibi, Cukurca.

%00 K orkmaz- Sahin, 2017: 13-14.
%01 Demir, 2011: 80.
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Solda, taa Cadir Dagi'nin dibinden ¢ikip kara ormanlar iginde, derelerde gizlene gizlene akip gelen
Salgir, Cukurca'mn az Otesindeki ormanlardan baglayarak kendini insanlara gosterip tamitmak
istiyormus gibi, kalilagiyor, biiyiiyor, giicleniyor ve biitiin Cukurca'y1 kucaklamak 6zlemiyle

buruluyor, giinesin altin 1inlar1 altinda giimiisten bir kusak gibi parliyordu...*®

Onlar da Insand: romaninin kahramani olan Bekir de inegini Rum koyiinden getirdigi
sirada koylinlin manzarasi karsisinda Ayt Dag’in eteklerine, Karadeniz’in sessiz yalilarina
bakarak i¢inden gelen biitiin duygular1 a¢iga vurmak ister gibi “Miibarek topraklar, miibarek
topraklar!”303diyecektir. Yine romanin sonunda koOye yerlestirilen yabancilar Once
kandirildiklarin1 zannetseler de Kiziltag’in sabah manzarasiyla karsilasinca kendilerinin bir
cennet igerisinde olduklarini disiiniirler. Bir taraftan bu topraklarin esas sahipleri
memleketlerini kaybederken diger yandan bu topraklara yerlestirilen insanlar i¢in koyiin agik
mekana donlismesiyle bir tezat icinde aktarilan olaylar yasananlarin trajikligini sergilemesi

bakimindan da onemlidir:

Burada higbir sey eksik degildi. Canin genis, ugsuz bucaksiz bir yer mi gérmek istiyor, iste karsida
deniz! Yemyesil bir ¢61 gibi ta Tiirkliige uzaniyor. Dag m1 gérmek istiyorsun, orman mi, bag mi, bahge
mi.. Burada her sey var, hic bir sey eksik degil, her sey! Insan bir riiya goriiyor sanki!

Kostyiik, bu memleketi ¢cocuklugundan beri bilirdi. Cok defalar annesinin sdyledigi tiirkiilerde de
Kirim't duymustu, o tiirkiilerde Kirim hakkinda pek fena seyler sdylenirdi. Sonra biiylimiis, tiirkiiler de
yavas yavas degismisti. Artik tiirkiilerde Kirim'm fenaligi degil, baglari, bahgeleri, iyi bugday1, mahsulii
sOyleniyordu.

Iste simdi o da deniz kiyisinda duruyor, bu giizellikleri gériiyordu. Biraz sonra denize bakarak 6glen
yemegini yiyecek, sonra uykuya yatacak, bu kiyidan hi¢ ayrilmayacakti. Fakat insan azdi heniiz
buralarda.Kostylik, etrafa géz gezdirerek: "Eh, insan buralarda 6lmek istemez artik!" diye diisiindi ve

émriinde ilk defa rahat nefes aldi.>*

Yine Battar’in Enver’in bayirdaki evi, biitiin Kiziltag’in derin sessizliklere gomiildiigii
bu giiz vaktinde, sahibi gibi gii¢lii yapisiyla her evden giizel, canhidir; Kiziltag baharlarinin,
yazlarmin giizelligini tasiyan Enver’in evi de fiziksel anlamda kapali olmasina ragmen olgusal
anlamda agik mekan hiikmiindedir.

Anneme Mektuplar romaninda ailenin Akmescit’e taginmasiin ardindan maddi
durumlar1 zaman ig¢inde iyilesmeye baslar. Kiziltag’tan ayrilmasinin ardindan derin bir iiziintii

duyan annesi artik hayatindan memnun durumdadir. Aile kent hayatina alismaya baslamistir.

Bu sebeple Akmescit de kahramanlar icin giderek agik bir uzama déniismiistiir. Salgir da Iye

%92 Dager, 2017f: 27.
%3 Dager, 2017e: 13
%4 Dager, 2017e: 492.
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ve Saf icin agklarinin basladigi 6nemli bir mekandir ve anlaticinin goziinde agik mekan
hiikmiindedir. Anlatic1 ¢ocukluguyla burada vedalasmistir. Yine Iye ile Salgir'n kiyisinca
yiiriiyerek, akdikenler arasinda bir zamanlar yazarin Halide'yi kucagina aldigi yere dek
gidiyorlardir. Halide sanki ¢imenler {istiinde bir ask yuvasi birakip gitmistir.

Biz Beraber Gectik Bu Yolu romaninda ise Izmail Tavli’nin esinin hastaneye
kaldirilmasinin ardindan hem evi hem de hastane Izmail Tavli i¢in kapali mekan hiikmiindeki
mekanlar olacaktir. Eski giizel giinlerin, hatiralarin tasiyicisi olan, esiyle birlikte yillarca siiren
bir ¢abayla var ettikleri yuvalar1 olan ev, esinin yoklugunda Izmail Tavli i¢in kapali mekan
haline déniisiir. Yine hastanedeyken Izmail Tavli, bahgeye ¢ikmak ister. Ciinkii esi de ¢igek
sevdalisidir. Kapiya dogru yiiriir ancak, kapt kendiliginden kapamir. Izmail Tavli kapali
kalmis kapiyla gozlerinde biitiin yollarin, kapandigini hisseder gibi olacaktir. Yine hastane
koridorunun gériiniimii de Izmail Tavli igin kusatilmislik hissi veren kapali bir mekan

goriinlimiindedir:

Dar ve uzun koridorda kimseler yoktu. Yine floresan 1siklarinin etkisindendir belki, kafas1 doniiyordu.
Biraz da korkuyordu. Nedenini bilmiyordu, ama kesinlikle korkuyordu. Yalnizca isiklarin zayiflatict
etkisi degil; koridorun agir ve bogucu havasi da dar bir kalip gibi sikiyordu adamin viicudunu dort bir

yandan. Solugu kesiliyordu.

Tutunacak bir yer aradi. Yoktu.3%®

Eserlerde esaret mekanlar1 olan esir barakalari, hapishaneler, siirgiine gonderilen

insanlarin terketmek zorunda kaldiklari evleri, yine kapali mekan olarak karsimiza ¢ikar.

3.10. Kacis Mekanlari

Yasanilmakta olan hayata karst hosnut olmama durumu, bulunulan ortamin ve
gerceklerin bireyde yarattigi kusatilmighik hissinden kurtulma arzusu, kagis duygusunun
ortaya ¢ikmasina bir zemin olusturmus ve edebi eserlerde kagis, kimi zaman anne karnina
donme, kimi zaman ¢ocukluga siginma gibi sekillerde kendini gdstermis, kimi zaman da
sanatkarlarin realitenin Gtesine gegerek kendilerince ideallestirdikleri mekan tasarimlari
giindeme gelmistir.

Biz Beraber Gectik Bu Yolu romanindaTegmen Izmail Tavli, savas ortaminda, bir
hendegin igerisinde, karsilarindaki tepenin savunmasini yaparken aslinda dliimlerini bekleyen

arkadaslarin1 goriip kendi akibetinin ne olacagini diisiiniirken aklina annesi gelir. Annesi

3% Dage, 2015b: 29.
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heniiz bir ¢ocukken Tegmen Tavli’ya “Asil mucize sensin,”*® demistir. Kii¢iik izmail,
“Baska cocuklar da mucize mi?”*®" diye sordufu zaman ise “Anadan dogan her ¢ocuk
mucizedir. Ana ¢ocugu dogururken ¢ocuk aglar. Agridan veya korkudan degil, bilmeyerekten
hayatta kendisini bekleyen mucizelerin yaratacagi mutlulukla aglar. Mucizelerin en biiyligli ve
en giizeli sevgidir. Sevgiyle dogar anadan cocuk. Ne ki, sonradan dis etkenler...”**®demistir.

Iste burada vurgulandig1 gibi dogan her bebek, annesinden sevgiyle diinyaya gelir ve
Izmail Tavli’nin annesinin ifadesiyle yeni dogan bebek hayatta kendisini bekleyen
mucizelerin yaratacagi mutluluk duygusuyla aglar. Ancak bunun devaminda yarim birakilan
ciimledeki esas kismui teskil eden hayat sartlari devreye girecektir. Insanoglu giizel bir
diinyaya gozlerini agar; ancak alinyazisi ve ¢evresel sartlar devreye girince, reel diinyanin
masallarda anlatilanlardan farkli oldugunun ayrimina erisilecektir ve hayat her zaman insana
mucizeler sunmayacaktir. Batili diislinlis sistemine gore insan bu diinyaya firlatilmis bir
varliktir. Her seyden dnce insan sonludur, 6liimliidiir. Baglangicini ve sonrasini bilemedigi iki
yokluk arasindaki insan varliginin hi¢bir anlam ve degeri yoktur. Bu durumda insan varligi
trajiktir.

Insanim anne karnindan kopusu ve diinyaya gelisiyle baslayan siire¢, mucizelerle dolu,
giizel bir hayat serliveninin baglangici olmasi gerekirken insan, diinyaya geldigi ilk andan
itibaren hayatin gergek yiiziiyle karsi karsiya kalir. Sevgi bir mucizedir ancak hayat her zaman
sevginin hiikiim siirdiigii, mutlulugun galip geldigi bir diinyada yasamaya izin vermez. Iste bu
noktada Tegmen Tavli’nin annesinin bahsettigi dis etkenler devreye girmis olur ve hayatin
sert realitesi karsisinda kagis psikolojisi ortaya ¢ikar.

Cengiz Dagcr’nin eserleri icin diisliniildiigii zaman ise, cenneti saydigi memleketinden
koparilarak savas mekanlarina, esir barakalarina ve siirglinliik mekanlarina atilmis insan s6z
konusudur. Bu durumda kahramanin degistirmeye giicliniin yetmedigi realite karsisindaki
caresizlik durumu, s6zii edilen kagis1 giindeme getirir.

Korkung Yillar romaninda Tokal Cami’nin yikilmas1 Sadik i¢in son derece sarsici bir
durumdur. Ibadetlerin yasaklandigi, Miisliimanlikla ilgili degerlerin silinmeye calisildig1 bir
ortamda, Sadik ic¢in bu caminin varlig1 bir dayanak noktasi, bir gii¢ ve teselli kaynagidir.
Ancak simdi caminin minaresinin yikimina sahit olan Sadik, sehrin sokaklarinda alnindan,
yanaklarindan terler aka aka dolasir, kosarak evlerine gider. Ertesi giin babasi onu doktora
gotiirlir. Doktor bir seyinin olmadigini, okuluna gidebilecegini soylese de Sadik, mektebe

gitmek istemez. Babasi, onun igindeki biitliin sirlart biliyor gibidir ve bu bilingle Sadik’1

%06 Dage1, 2015a: 18.
%7 Dage1, 2015a: 18.
%% Dage1, 2015a: 18.
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bundan sonraki hayatinda Onemli bir yer edinecek olan, ge¢mislerinin yansiticist
Bahgesaray’a gotiiriir. Sadik’in Bahgesaray’1 bu ilk ziyaretinde ¢evreye dair izlenimleri 6nem
arzetmektedir. Sadik ve babas1 Bahgesaray’a ulastiklarinda aksam olmaktadir ve Bahgesaray
sikintili bir goriinlim igerisindedir. Bu topraklarda yasayan insanlar, atalarinin ge¢cmiste
kalmis kahramanlik dolu giinlerini hatirlayip sessizliklere gomiilmekte, geride kalmis olan
saadetli gilinlerin tizlintlistinii duymaktadirlar. Bu durumda mekan da insanlarin bu mutsuz
hallerine, kederlerine ortaklik ederek bu topraklarda yasayan insanlarin ruh hallerini yansitir

sekilde nesesiz, kasvetli bir goriinlime bilirinmiistiir:

Bahgesaray’a girdigimiz zaman aksam oluyordu. Basik evlerin damlari {izerine aksamla beraber sonsuz
bir 1stirap ¢okiiyor gibiydi. Bazan oradan buradan, kisik ve gamli bir ses isitiliyordu. Bazi evlerde bir
savk yanip soniiyordu. Bazisinda, sikintili aksam saatlerini biraz olsun ferahlatmak ister gibi, lambalar
yantyordu. Bazi evlerin 6niinde elleri degnekli, kalpakli, bol salvarli ihtiyarlar goriiliiyor ve sessizce,
baslarin1 Onlerine egmis, degneklerini yere vura vura, karanliklara dalip bir taraflara gidiyorlardi.
Bahgesaray’in aksam hayati, bana dnce boyle sakin ve nesesiz goriinmiistii. Ama aslinda boyle degildi.
Yalniz insanlar degil, hava, gok, sular, evler bile, Ciiriksu’nun kenarinda, hanlarimizin mezarlari
bulunan bu topragin gegmisteki saadetini sessizce dinler gibiydiler. Bahgesaray’1 ilk defa goriiyordum.
Ertesi giin ben de onun sirrina erdim. Bahgesaray, gozlerimin 6niinde sessiz ve canli bir panorama gibi

kald1. En kara giinlerimde ona bakip i¢imin ateslerini sondiirdiim.**

Sadik, ilk intibada Bahgesaray’i sakin, nesesiz bir goériiniimii olan bir sehir olarak
degerlendirse de Bahgesaray’in sirrina erdikten sonra Sadik i¢in tam anlamiyla bir kagis
mekani olacak, en kara giinlerinde bir rahatlama vesilesine doniisecektir. Nitekim caminin
yikilmas1 mevzusu, ona iman ve gii¢ veren bir degerin kayb1 anlamina gelirken simdi Sadik,
minarenin yikilmasiyla duydugu bosluk hissini, Bahgesaray’in kokiinii ge¢misten alan
maneviyatinin giicliyle doldurabilecektir. Sadik, ertesi giin yalmiz basina Bahgesaray’t

dolagmaya baglar. Hayatinda hi¢bir zaman bu kadar mesut hissetmemistir.

Bahgesaray bana, umut ve kuvvet veriyordu, imanimi arttirtyordu. Aksam istiiydii. Giinesin son 1giklari,
Han camilerinin minarelerinden inip harem kulelerini, saray bahgelerini, tepeleri tarayip batiya
¢ekiliyordu. Tahta bir kopriiniin korkuluguna dayanip bunun kiyisinda cenk oyunu oynayan g¢ocuklari
seyrettim. Onlar1 oyununa bakip biitiin Bahgesaray’1 diislinliyordum. Yavas yavas Han sarayma dogru
yiiriidim. Kemer kapiya yaklastigim zaman, i¢imde hiiziinle karisik bir seving duydum. Ka¢ Geray, kag
aga bu kapidan ge¢misti! Saray avlusuna girdim. Renkli camli pencereler, kurumus sadirvanlar,
¢esmeler, kemerler, harem kuleleri, ge¢cmisin saadetine gomiismiis, uyur gibiydi. Karsidaki Hanlar
mezarhigina dogru yiiriidiim. Iste sarikl taglarmin altinda yatan Geraylar!.. Daha diin yurdu, halki, serefi

icin Idi’den Tuna kiyilarina kadar, yollarii stepleri diisman cesetleriyle gecilmez hale getiren

39 Dager, 2017 d: 28.
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Geraylar... Simdi saraylarinda yalniz ben varim, bir de belki onlarin hayaletleri... Sarayin arka tarafina
dogru yiiriidiim. Genis bir bahge. Vaktiyle burada, mermer hamamlar varmis. Simdi, bah¢e bakimsiz,
her yap1 bir harabe halinde... Viicudum da kafam gibi yorgun diismiistii. Bir akasya agacinin golgesine

uzanip sanli tarihimi, ulu atalarmu diisinmeye koyuldum.**°

Bireysel zaman, insanin sezmeye, hatirlamaya basladigi zamandir ve siirhdir. Birey
icin nasil ge¢cmis, gelecek varsa ayn1 durum toplumlar i¢in de gecerlidir. Bu durum da bir
anlamda ortak hafiza, ortak kimligimizin olusmasina yol agar. Toplumlarin da hafizalar
vardir ve su anki toplumsal biling, ylizyillarin olusturdugu bir toplumsal bilingtir. Ve buradaki
Han Saray1 camii, siradan dini bir mimari olmanin 6tesinde sosyal zamani da {izerinde tagiyan
bir mekandir. Burada bahsedilen sosyal zamandir ve insanin trajikligi sosyal zamanla biraz
daha ortadan kalkacaktir. Han Saray1, ulu atalarinin yasanmigliklarini tagiyan bir mekandir;
bugiin belki onlar yoktur ama onlarin varliklar1 soyut bir kimlik kazanarak bu mimaride hala
devam etmektedir. Kahramanlar bu mekanlarda ayni zamanda mekanlar1 ortaya ¢ikaran
uygarliklar1 hatirlarlar. Bu durumda mekan ve zaman birlesir, bu mekanlar siradan birer yap1
degildir, tarihsel zamani da bulabilecegimiz yerlerdir. Boylece zamanin ruhu (zeit-geist),
mekana yansimis olur. Zamanin ruhu, kendi damgasin1i mekana vurmustur. Boyle bir ortam,
caminin yikilmasi1 karsisinda ¢oziim iretilemeyen bir gergeklikten kagan Sadik i¢in tam
anlamiyla siginma imkani saglayan bir mekan haline dontisecektir.

Ilerleyen siiregte Sadik, esaret hayatmin baslangicindayken kendisini esir alan Alman,
onu gotlriip karanlik bir ahira kapatir. Harp, artik onun i¢in sona ermistir. Karanlik ahirin
oniinde bekleyen silahli nobet¢iyi ve 6zgiirliigiiniin sona erdigini diisiiniince kendi istikbalini
de i¢inde bulundugu mekan gibi karanlik, ¢ikissiz gérmeye baslar. Mekana ait zelliklerden
hareketle kendi ruh halini, gelecegine yonelik diisiincelerini ortaya koyan Sadik, bdyle bir
ortamda, hiirriyetinden yoksun birakilmis olmanin verdigi liziintliyle hayale siginarak realiteyi
asmanin yolunu elde edecektir. Hayal alemine daldigi zaman ise memleketinin manzarasi ve
annesi, gozlerinin 6niine gelip bulundugu bu olumsuz duygulardan ve kahraman i¢in kaygi
yaratan ortamdan onu uzaklastirarak kagisin gerceklesmesini saglayacaktir. Bu vesile ile
Dagcr’nin eserlerinde en ¢ok goriilen kagis temalari olan anneye siginma ve memlekete

siginma giindeme gelmis olur:

Harb benim i¢in sona erdi saniyordum. Karanlik ahirda yalnizlik duymadan, ilkin harbin tuhaf bir sey
oldugunu, ahirin 6niinde sildhli nébet¢i durdugunu, beni disariya birakmadigini hatirladim ve ister
istemez istikbalimi de ahirin igindeki karanlik gibi gérmeye basladim. Ama bu his ¢ok uzun siirmedi

icimde tatli hatiralar uyandi. Glizel memleketimi diisiindiim. K&ylimiin her bahgesini, her agacini, her

39 Dager, 2017 d: 28-29.
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evini, ¢esmelerini, sularim hatirladim. Sonra, annemin yiiziini, biitiin giizelligi ve merhametliligiyle,
gordiim. Giilimsiyen gozleriyle bana bakiyordu. O basi gdgsiime bastirip sabaha kadar ak saglarini
oksamak istedim. Bazan annem gozlerimden kayboluyordu. Gene gozlerimin Oniine getirmeye

(;ahslyordum.311

Benim Gibi Biri romaninda anlatici, Joseph ile birlikte yiirlimek zorunda kaldiklari
yollarda sik stk memleketini diisiiniir. Hemen hemen gectigi her mekani, yurdu ile mukayese
ederek, dogup biiyiidiigii mekan1 daha kiymetli ve giizel buldugunu ifade eder ve bdylece
anlaticinin  yurdu adetd romandaki sahis kadrosuna dahil edilip bir figiir kimligine
biirtindiiriiliir.*** Bu sebeple de anlatici karanliklar igindeyken, uyumakta zorlandigi 1ssiz,
yabanci yerlerde hep memleketinin hayalini kurar. Memleketi onu rahatlatan, yabancilik
hissini bir parca olsun dagitan hayali bir kagis mekami haline gelmistir. Oyle ki anlatici
gozlerini yumup memleketinin manzarasini zihninde kurmaya bagladigi andan itibaren

realitedeki mekan1 memleketindeki mekanlarla degistirmis oldugu hissine kapilacaktir:

Her seye ragmen, beni ayakta tutan, uzun yillar yiiriimeme, kimbilir, belki dekaranlik iginden diinyay1
ve hayati oldugu gibi gormeme yardim eden benim gercek diinyam sénmek bilmiyordu bir tiirlii igimde;
gozlerimi yumdum, Livadia baglarmin yesilini altima aldim, bizim gégiin mavisini Gstiime ¢ektim; ve

uyudum.®

Giliz mevsimi gelip daglara ilk karlarin yagmaya basladig1 bir zamanda, anlatici
etrafinda siliklesen renklerle birlikte kendi i¢inde de yasamak 6zleminin sénmeye basladigin
hissetmektedir. Bu 1ssiz yollarda, caresiz vaziyette, oliimiinii beklerken, yine gozlerinin
onlinde memleketi canlanmaktadir. Anlaticinin memleketiyle olan bagi, bir daha donme
thtimali olmayacak sekilde kopartilmistir. Ancak bu durumda gercekte kavusma ihtimali
olmayan memlekete hayallerle kavugsmak, hayalinde memleketini yasamak s6z konusu
olmaktadir. Onun yeri bu bu 1ss1z daglar olmamalidir. Eger cezasin1 ¢cekmesi gerekiyorsa bile,
bir tutsak hayati yagamak zorundaysa bile, bu hissin de yasanacagi yer memleketinde, insanlar

arasinda olmalidir:

Bahar ¢abucak gecti.

Yaz da gabucak gecti o yil. Glines hastamst sar1 bir renge girdi; sicagi azalds; otlar, yapraklar porsudu;
geceleyin agiklarda kalan mese agaci dibindeki mantar1 kiragi ¢aldi; ve daglara giiziin ilk kar1 yagdi.
Sonen 1siklar ve siliklesen renklerle yasamak ozlemi de soniiyordu igimde. Oliimii bekliyordum.

Gelmiyordu 6lim. Ayaklarimin fazla yol yiirimeyi reddettigi giinlerde kayalar arasinda biiziiliip

31 Dager, 2017 d: 118-119.
%12 Sahin, 1996: 174-175.
3B Dager, 2013: 137,
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yurdumu ve yurdumun insanlarini hatirllyordum. Oysa yurdumdan kavusamayasica ayrildigimi
biliyordum. Gene de bizim kiyilar beliriyordu gézlerimde. Bizim denizin ugultusunu duyuyordum
kulaklarimda. Daglara karanlik ¢okiince de denizin yerini bizim kentin duvarlar1 boz hapishanesi
aliyordu hafizamda. Aci bir yumru sokuluyordu bogazimin i¢ine o zaman. Hakliydi Joseph: ben bir
tutsak olarak gelmistim diinyaya, tutsak olarak yagamaliydim. Ama burada degil, orda. Orda, icerisinde
yattigim hiicre duvarlarmma  yumruklarmi vurdugum anlarda, hi¢ degilse, beni isitecek, varligimdan
haberleri olacak bagka tutsaklar bulunacakti. Buradaysa... yumrukladigim kayalar sessiz sedasiz

kaliyordu.®*

Eserlerde kagis temasmnin Oonemli bir yoOniini de kadina ve anneye siginma
olusturmaktadir. Anlatict yol boyunca farkli zaman ve mekanlarda karsilastigi Magdalena
isimli karakterlerin yardimin1 gérmiistiir. “Maria Magdalena, Hristiyanlikta, yalnizlara, aglara,

315 Bu vesile ile yolda karsilasilan

sefillere ve hatta darda kalanlara yardim eden bir azizedir.
Magdalena’nin evi gibi mekanlar anlatici i¢in birer siginma unsuru olacaktir. Bunun yani sira
anlatici i¢in annesi, hafizasini harekete gegiren bir 6zellik tasimaktadir. Bu sebeple gercek
diinyadan kopup yillardir siiriiklendigi bu yolda, kimi zaman gercek diinyada getin bir savas
yasandigin1 sdyleyenler olsa da memleketlerindeki deniz, ve annesi her seyin iizerindedir.
Burada deniz ile memleketin parcast olan bir mekandan s6z edilip memleket hasretine yine

deginilmis olsa da, su imajiyla ve anne kavramiyla esasinda anlaticinin dig diinyada olup biten

her seyden kurtulup anne karnina doniis istegi vurgulanmaktadir:

“Ah, annecigim! Ben nerdeyim?” Annem Mnemonic bir diigmeydi dersin aklimda; bastim m
durumum- yalnizfa fizik durumum degil; i¢giidim, sezgim, dis diinyaya bakisim, huyum-
degisiveriyordu.

Ellerim hala yiliziimde, o gline degin tamig1 oldugum gergek olaylar1 diigiinmepe zorladim kendimi.
Cukurlar dibinde yatan 6liiler ve ates eden tiifeklerin ¢ikardiklar giiriiltiiden daha yalin, daha gercek bir
gercek olamazdi. Inatg1 Joseph de gercekti; Magdalena da, kiirek sakalli adam da, ¢ayirda rastladigim
mavzerli insanlar da; geceleyin soguktan inleyen ¢amlar da gergekti. Kag yi1l gegmisti bu gergeklerden
kopali? Gergek diinyaya getin bir savas var, diyenler olmustu yolculugum siiresince. Bitmis miydi

savag? Siiriip gidiyor mu hala? Ve herseyin {istiinde annem; bir de bizim deniz! Ne denli uzaklagmigtim

bizim klyllardan?316

Kagcis kavramiyla ilgili son olarak deginilmesi gereken husus, sanatg¢ilarin kimi zaman
dis diinyadan kacip kendilerine has hayali bir diinya tasariminda bulunmalaridir. S6z konusu

durum bir nevi o sanatginin litopyasidir. Dagci’nin eserlerinde de kahramanlarin dis diinyadan

3 Dager, 2013: 139-140.
%15 Sahin, 1996: 167.
318 Dager, 2013: 148.
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kendi evlerine, kendi diinyalarina siginma istekleriyle karsilasiriz. Gegen yillarin ¢ilelerini,
yarim kalmisliklar1 ve akillarina sigdiramaklart acilarini i¢lerinde tagiyan roman karakterleri,
bulunduklar1 yeni mekanlarda dis diinyaya kars1 bir yabancilik hissiyle karsi karsiya kalirlar.
Yabanci diinyada korunmasiz hisseden ve oraya ait olamama endisesi tasiyan kahraman,
kendine adeta bir koza Oriip bunu kimi zaman “kafes”, kimi zaman “hatiralar mezarlig1”
olarak adlandirir, dis diinyadan ve kendisine rahatsizlik veren goriintimlerden kendi kafesine
sigiir; endise verici ve kendisini kusatilmislik duygusuna siiriikleyen mekanlardan kendini
daha emniyetli hissedip ge¢misin mutlu giinlerini yeniden hatirlayip yasayabilecegi daha dar
bir mekana kagma zorunlulugu hisseder.Anneme Mektuplar romaninda da anlatic1 bulundugu
yabanct memleketten annesine mektuplar kaleme alirken bir kafes hayati yasadigindan
bahseder. Kafes kavrami, ayni zamanda yabanct memlekette iginde bulunulan sikismisligi,
kendisine yabanci degerlerle cevrelenmisligi ifade etse de anlatici, annesine donme ihtimali
kalmadig1 bir noktada bu kafesin icerisine hayatina gercekten anlam ve deger veren unsurlari
depolamaya baslar. Memleketine dair biitin unsurlar1 ve sevdiklerini bu kafeste toplayan
anlatici, bu vesile ile kendine ait bir diinya insa etmis ve bdylece realiteye meydan okuyan

6liimsiiz hayaller ortaya koymustur:

Evet, degisiyor diinyamiz. Degismeyen bir tek sen kaldin gozlerimde dememe bakma. Anne; ben de
degismiyorum. Degisemem. Biliyor musun, Annecigim, ben burada bir kafes igersinde yasiyorum.
Benim bu kafes hayatim simdi degil, yillar dncesi basladi. Iyi hatirliyorsundur, askere alidigim giin
baslamisti ayriligimiz. Derken savag ¢ikti. Savastim. Tutsak oldum. Sonra 6zgiirliigiime kavustum.Ama
sensiz, sakat ve eksik bir Ozgiirlilkktii bu. Sana donecegim gilinii bekledim yillarca. Donmedim.
Dénemedim.Sana donmenin olasizlifina kanaat getirince beni ayakta tutabilecegine, hayatima gergek
deger ve anlam verebilecegine inandigim her seyimi aklimda toplayip bu kafesin igerisine doldurdum.
Ah, su anda yattigin yerden bagimi kaldirip benim bu kafesime bakabilsen! Neler yok benim bu
kafesimde! Mavisi gozlerinin mavisinden Gurzuf denizi; Ay1 Dagi, Gelinkaya, Topkaya, ve Adalar; Sar1
(Comez'in tarlasi, avludaki sivali firin ve Pilibasi; her bahar aklarin en akiyla ¢icek agan elma agaclari;
Hidrrellez'de mezarlik duvari dibinde c¢igek fideleri diken kizlar; Derviza giinlerinde bayrak tutan
delikanlilar; ve sergeler, saksaganlar, karatavuklar; Kasim'da yaylaya yagan ilk kar..ve ben. Ben her
gece;

Istel.. Istel.. Geleyatir,

Ayaginda kirmizi katir.

Geleyatir Cora Batwr!

tiirkiisiiyle gozlerimi yumarim ve basim orttiigiim yorgamin altinda Esk Ibrahim'in kopriisiinde Alim
Aydamak'in 6diinii patlattig1 oniki dilijans bazerganin alinlarindaki soguk ter dizilerini sayarim. Sabah

saatlerine dek avuglarimin iginde acilip kapanir seffaf laleler. Hastalar baginda bitip olgunlagmis
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tiziimleri tutarim avuglarim iginde; ve ellerim yorulunca Memis'in deresi iistiindeki salkim sogiitii
317

tizerime ¢ekip uyurum, ger¢eklere meydan okuyan 6liimsiiz hayaller gibi.
Kahramani zorlayan, i¢inden ¢ikamadig1 hayat kosullar1 kagis arzusunu da beraberinde
getirir. Yazarin eserlerinde kagis temasi ekseninde, en ¢ok kahramanlarin memleketlerine ve
anneye siginma istekleriyle karsilagiriz. Bunun yani sira kimi zaman da kahramanlarin dis
diinyaya kars1 evlerine, kendilerine ait igsellestirilmis mekanlara yoneldiklerini, kendilerine

has hayali bir evren tasarimi1 gerceklestirdiklerini goriiriiz.

3.11. Kiillerinden Yeniden Dogmak: Mekanlar: Yeniden Kurmak

Diinyanin en eski mitolojilerinden Eski Misir mitolojisinin énemli unsurlarindan birisi
olan Phoenix kusu, bir canlinin 6ldiikten sonra yeniden dirilmesinin simgesidir. Bu mitolojik
kus, defalarca yanip kiile doniismekte ancak her defasinda bu kiillerden tekrar ve tekrar
dirilmektedir.3'® Phoenix, bir goriise gore yaklasik bes yiiz yil yasadiktan sonra kendini atese
atip yanarak kiile doniisen ve kiillerinden yeniden dogup bundan sonra sonsuza dek yasayan
bir kustur.*™® Diger bir goriise gore ise Phoenix, giinesle birlikte hareket etmekte ve onunla
birlikte yasamaktadir. Yani gilines ile dogup gilines ile batmakta; giinesin batisiyla beraber
kavrulup kiile doniislirken giinesin her dogusunda yeniden dirilmektedir.**

Evreni, evren karsisinda insani anlama ve agiklama ihtiyacindan dogan, biling ve
bilingaltinin iirlinii olan mitolojiyle edebiyat ve sanat eserleri arasinda siki bir iliski s6z
konusu olup mitolojik dgeler, edebiyat eserlerinde yazar ve sairlerin hayal giiciinii besleyen,

vazgecilmez bir unsur olarak karsimiza <;1kmaktad1r.321

Dagcr’nin eserleri sz konusu oldugu
zaman ise, efsanevi Phoenix kusu, yazarin eserlerinde farkli sembollerle sunulan yeniden
dogus imajimm destekler bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Cengiz Dagci, sadece
ulusunun hél-i piir melélini dile getiren, memleketinin basina gelen felaketleri sayip dokmekle
yetinen bir sanatgr degildir. Kirimlilar, bir ulusun basina gelebilecek en biiyiik yikimi
yasamiglar; ata yurtlarindan, topraklarindan edilmisler, mezarliklar talan edilmis, atalarinin
yattig1 mezarlar sokiiliip kaldirim taslar1 haline getirilmis, dinin diregi olan camiler yerle
yeksan edilmis, furgan vagonlarina doldurularak memleketlerinden binlerce kilometre
uzaklara siirglin edilmis, bu kotii kosullara dayanamayarak o6len insanlari yol kenarlarina

mezarsiz, bastagsiz birakarak devam etmek durumunda kalmislardir. Nitekim yazar da savas

ve esaret dalgasinin igerisinden gecmis, gurbet memleketlerde hayata tutunmaya g¢alisirken

37 Dager, 2016a: 13-14.

318 Batislam, 2002: 197; Tansii, 2017: 783.
319 Akt. Tansii, 2017: 783.

%20 Tansii, 2017: 783.

%21 Batislam, 2002: 186.
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aile liyelerinin, sevdigi insanlarin siirglinde vefat ettikleri haberlerini almigtir. Ancak yasanan
tim bu olumsuzluklar bir milletin hafizasindan vatan duygusunu silip atmak icin yeterli
midir? Yurdundan, memleketinden edip siirgiin hayat1 yasatmakla bir milleti milet yapan tiim
degerler yok edilmis, ulus tam anlamiyla ortadan kaldirmis olunabilir mi? Iste bu noktada
Kirim halki, yasadigi tiim acilar sineye ¢ekmis, gonderildikleri cografyalarda tiim kayiplarina
ragmen ayakta ve hayatta kalabilmenin ve milli benligini kaybetmemenin bir yolunu
bulabilmistir. Iste bu durum, yazar igin bir hareket noktas: teskil etmistir. Yazar, milletinin bu
giictinden aldig1 giiven duygusuyla eserlerinde sona dogru gidisin, yikimin hemen yanina bir
anti-tez hilkkmiinde olup sembolik bir anlam da ihtiva eden yeniden dogus fikrini koyar.
Ocagimiz sondii diye aglasan analarin, diinyamiz karardi diye aglasan gelinlerin ve yavrularin
dertlerine derman olacak bir kurtulus timidi kalmadigi bir noktada, Alim Aydamak gibi
kahramanlarin bile yardima kosamadig1 zamanlarda halk yine kendi kurtulusunu kendi iginde,

kendi memleketinin kiilleri arasinda bulacaktir:

Ben 6yleyim. Kafamin her yere ve her seye kapali kaldigi zamanlarda gidip Kiziltas'n soguk kiillerini
eselerim. Senin ve benim bilmedigimiz ¢ok seyler var bizim kiillerimiz iginde. Diin de Akmescit'te,
kendisini tutuklayip siirgiin trenine gotiirmek amaciyla evine gelen K.G.B. mensuplarinin gozleri
onlinde kendi kendini yakan Davud Mahmud'un 6lim haberini verdi Londra radyosu. Sen
bilmiyorsundur belki; hayatimiz hala yasalarla sinirli: Kiziltas'ta ikamet etmemiz yasak. Yireklerimiz
icinde sevgi duygulari, 6zlemler uyanmayacak; cicekler agmayacak; isiklar yanmayacak; bizim
giiliimsemelerimiz ve Opiiciiklerimiz halad Sosyalist romantizmin diginda. Tiim ger¢eklerimiz Taskent,
Simferopol, Moskova savcilarinin dosyalarinda. Davamiz basit: Bizim biz olarak yasamak hakkimiz.
Bunca yil ocagimiz soniik diye aglar analar; diinyamiz karanlik diye aglar gelinler ve yavrular; ben bir
ihtiyar savasgiyim, giiciim yitik, safaktan bir parca 11k, giinesten bir parca ates koparip getiremem size
der yigit Aydamak.

Ama iiziilme, Anne. Giin giinii yeni Phoenix'lerimiz yiikseliyor kiillerimiz i¢inden. Hayatimiz efsane

gibi. Phoenix'lerimiz herkesin dilinde.?

S6z konusu yeniden dogus ise, yazar agisindan diisiiniildiiglinde mekansal bir yeniden
insa siireci ile ilintilidir. Yazar, sanatin kalicilif1 saglama noktasindaki gilictinden faydalanarak
eserleriyle memleketinin kaybedilmis mekanlarin1 her defasinda yeniden kurarak tipki
efsanevi Phoenix kusunun kiillerinden yeniden dogup sonsuz bir hayata kavusmasi gibi,
memleketinin yanip kiil olmus goriiniimiiden sonra yeniden can bulmasini saglayacaktir. Yani
s0z konusu yeniden dogus fikrinin eserlerdeki yansimasi mekanlarin yeniden kurulmasi

biciminde tecessiim edecektir. Maruz kalinan acilar, Kirimlilarin yiireklerinden Kirim’a karsi

322 Dagc1, 2016a: 48-49.
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duyduklart sevgi ve baglilik duygularin1 silememistir. Yanip yok olduktan sonra bir ulusun
gelecegini yeniden kuracak, memleketini yeniden ayaga kaldiracak olanlar siliphesiz ki o
ulusun geng nesilleridir. Bu noktada gelecek nesillerin benliklerini koruyabilmeleri, gegmiste
yasananlari unutmamalar1 yazarin eserlerinde mekanlar1 yeniden kurma endisesinin
temelindeki diisiinceyi olusturmaktadir. Bu sayede yazar eserlerinde Kirim’1 yeniden kurarak
Kirim’in ¢ok uzaginda diinyaya gelmis genclere kopartiimak istenen kiiltiirel devamlilik
baginin aksine, unutturulmak istenen milli degerlerin aksine milli kimliklerini unutmamalari

icin eserlerini adeta kiiltliriin aktariminda bir koprii olarak kullanacaktir

Maruz kaldiklar1 feci ve ¢ok tehlikeli durumlara ragmen, Kirim’a sevgi ve baglhliklar1 Kirimlilarin
yiireklerinde hi¢bir zaman sonmedi. Kiyas yerindeyse eger, yanip kiil olduktan sonra canlanip kendi
kiilleri icinden havalanmis bir Phoenix kusu 6rnegi bugiin Kirimlilar. Bugiin, Komiinist Partisi {iyeleri
de dahil, siirgiin edildikleri yerlerinde Kirim’in hasretini ¢gekmeyen, Kirim topraklarina donecekleri
giinii beklemeyen bir tek Kirimli yoktur. Gegmisinden kopmus bir toplum kendi gelecegini kuramaz.
Aradan ge¢mis bunca yil sonra benliklerini koruma, milli kiiltir ve sanatlarini siirdiirme yolunda

sasilacak canlilik ve basarilar kaydediyorlar Kirimlilar. Romanlarimda Kirim’mn disinda dogup biiyiimiis

genglere yarim yiizy1l dnceki Kirim’1 az da olsa tanitabildiysem mutluyum.*?

Mekanlar1 yeniden kurmanin yazarin eserlerinde iki tiir karsiligi bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi yazarin ve kahramanlarinin memleketten kopuslarimin gergeklesmesinin
akabinde memleketlerini hayallerinde yasatip siirekli olarak hafizalarinda yeniden insa
etmeleri ikincisi ise kaderlerinin kendilerini savurdugu memleketlerdeki yasayislari icerisinde
insiyaki bir davranisla yasadiklari mekanlari memleketlerindeki mekanlara benzetmeye
calismalaridir.

Anneme Mektuplar romanindaki anlaticinin annesine mektuplar yazdigi evi de bu tarz
bir olusum siirecinden ge¢mistir. Anlatic1 bu kente yerleseli otuz bes yil olmustur. Binbir
giicliikle gecen bu yillar igerisinde, Ozellikle ilk yillarinda, memleketinden hentiz ayrilmis
olmanin hiizniiyle anlatici kendisini ayakta tutan, hayatina anlam ve deger veren bir seyleri
yitirmis oldugunu hissetmektedir. Eski hayatina kavusmanin 6zlemini duyarken bunun
gerceklesmesi miimkiin olmayan bir beklenti oldugunu hissettigi zamanlarda kendi icine
donlip kendi hayalinde memleketini canlandirmaya calisir. Yikilmis diinyasin1 yeniden
kurabilmenin yolu budur. Ve bu noktadan sonra kendine buldugu bu gii¢le hayata tutunmanin
yolunu Kiziltag’t yeniden kurmakla bulur. Bu sayede realitede o topraklar iizerinde
stirdiiriilemememis olan eksik kalmis yasantilar, anlaticinin kurgu diinyasinda tamamlanacak,

her sey yerli yerine oturacaktir. Ayrica yine kahraman, uzun yillar ¢alisip ¢abalayarak aldig

32 Dager, 2012a: 74.
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evini kendi Kiziltag’1 haline getirecek ve mekéani yeniden kurarak sert realiteyi agmanin

imkanini elde edecektir:

Gelmiyordu bekledigim giin, Anne. Agliyordum igin i¢in. Kiziltas baglari, Salgir'in kiyilar1 yirtrtyordu
yiregimi. Geceleyin yatagim iginde oturup saatlerce pencere camlar gerisindeki karanliga bakiyordum.
Kiziltag't goriiyordum karanligin iginden. Belirli ve giizel. Pilibasi dibindeki karinca obekleri, bagin
tiziimleri, baharda ¢igek agmis badem agaci, bozkaya iistiinde giineslenen kertenkele elle tutabilecegim
kadar yakin ve capcanliydi. Onlar1 gordiigiim siirece ben yastyordum. Onlar gozlerimden silindigi
anlarda hayattan kopuktum, yalnizdim, ve titriyordum. Yikilmis da olsam, ancak kendi diinyama bagh
yasayabilecegimi hissediyordum. Ve bu hisle daha o yillarda Kiziltag'tan kopmama bir sebep olmadigini
anlamaya baslamigtim. Gengtim. Gii¢liiydiim. Sevgive giiclii umutlarla silahliydim. Yikilmis diinyami
kendi giiciimle yeniden kurmak 6zlemi uyaniyordu igimde. Giinler gectikge yalmzligimda daha da
giigleniyordu Kiziltag'a 6zlemim. Ben yalniz degildim, Anne. Ustelik benim Kiziltas'a ihtiyacim oldugu
kadar, Kiziltag'in da bana ihtiyaci oldugunu hissetmeye baslamistim. Belki daha fazla. Kiziltas'la
aramdaki uzaklik siliniyordu giinler gectikge; ayrilik yitiriyordu énemini. Onemli olan bendim; benim
varligimdi; benim hayatimdi 6nemli olan. Ben yasadik¢a Kiziltag unutulmayacakti. Ben yeni bastan
kuracaktim Kiziltag'l. Ellerimle, aklimla, terimle. Evlerini, camisini, yollarini, kdpriilerini, cesmelerini,
okulunu kuracaktim. Bostanlarin1 sulayacaktim. Tarlalarin1 ekecektim. Baglarin1 budayacaktim.
Hayvanlarini giidecektim. Mezarligini temizleyecektim yabanil otlardan. Isiklar yakacaktim evlerinde.
Insanlarin1 siirgiin yerlerinden getirip kendi evlerine yerlestirecektim. Cocuklarini okutacaktim.
Kizlarini evlendirecektim. Benim i¢in yeni bir hayat basliyordu. Yalmizligima bir tekme sallayip beni
bulamayacag bir yere atmistim. Yikiliyorlardi 6niimde dikili barikatlar. Mutlu bir gelecek bekliyordu
beni. Omriimde ilk kez iistiinde yiiriiyecegim yolu kendim se¢mistim kendim i¢in. Koksiiz ve yonsiiz
degildim artik. Kolayca ¢okecek degildim; Yillar sonra, biriktirdigim paramla (yar1 pesin, yart kredi)
bugiinlerde igersinden sana bu mektuplari yazdigim evi satin aldim. Eve girdigim giinii iyi hatirliyorum.
Eski sahibi tarafindan yillar oncesi terkedilmis ev; tozlu pencereleri, kdselerde Oriimcek aglari,
duvarlarda yer yer dokiik al¢isi, asinmig ahgap merdiveni ve bastan basa yabani otlar ve sarmasiklarla
oriilii kiiciik bahgesiyle tipki bugiinkii bizim Kiziltasmiz gibi bos, hayattan kopuk, gergekdist bir yerdi.
Bu ev benim Kiziltag'im olacakti. Ve oldu da.

Damini, pencerelerini, duvarlarini onardim. Kapilarini, pencere ¢ergevelerini boyadim. Halilar désedim
odalarina. Yiiregimin i¢inde tagidigim Ay1 Dagi'nin, Adalar'in, Pilibasi'nin resimlerini kendi elimle ¢izip
duvarlara astim. Bahgesini temizledim. Cigekler ektim ¢it diplerine. Cimenligin ucunda diktigim badem
agacinin dibine bir boz kaya bulup yerlestirdim. Yillar gegiyordu ve gegen her yilla bahgem yesillik ve

cigeklerle siisleniyor, evim sevi ve dzlemlerimin havasia biiriiniip gercek bir Kiziltas oluyordu.***

Anlatic1 yillarca Kiziltag’t kaybetmenin korkusuyla yasamistir. Ancak simdi her yerde-
evinin icersinde, pencere camlar1 gerisinde, duvar afiglerinde, parklarda, istasyonlarda-

Kiziltag’1 gorebilmektedir. Ve ummadig1 bir anda kendisini memleketinde bulunca, biitiin

24 Dager, 2016a: 119-122.
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sikintilarindan arinip kendisini mutlu bir diinya igerisinde bulabilecektir. Bu, ayn1 zamanda

zamant yenerek bir ¢esit 6limsiizliigli yakalayabilmenin de yoludur:

Kendimi Kiziltas'ta buldugum anlarda ben oldugumdan bambaska bir kisi oluyorum; daha dogrusu asil
kendim oluyorum, Anne. Ruhum gii¢leniyor, kendi kendime acima ve yakinmalardan kurtuluyorum ve
icime vuran Kiziltas imgeleriyle zamani yenerek Akimova'min Cifitkale'de soziinii ettigi bir gesit

oliimsiizliige kavusmanm mutlulugunu duyuyorum.®*®

Yazar, i¢indeki Kiziltas’in uyanip kendisine ilham saglayamadigi bir donemde,
icindeki Kiziltag’in artik o6ldiigiinii disiindiigii zamanlarda bile ‘i¢ ben’i ona Kiziltag’in
esasinda yillar 6nce oldiigiini, iistelik bir defa degil defalarca 6ldiigiinii ancak Kiziltag’in
Olimiine her defasinda aglayip iiziilse de biitiin engelleri asip Kiziltas’in1 her defasinda
yeniden yarattigini soyler. Tabi ki mekanin bu sekilde yeniden {iiretimi salt realitenin
aktarimma bagli olmayip bir sanatkdrin perspektifinden siiziilerek gergeklesecektir ve
sanatkar, yasadig: siirece yaratima devam edecektir. Bu anlamda yaraticiligin bir sonu yoktur.
Esasinda insanoglunun varligi onun yaraticiligina dayanmaktadir. Bu sebeple Kiziltas, yazar

bu diinyada var oldugu miiddetge bir kere daha, bir kere daha yaratilmalidir:

‘Sen,” diyor i¢imde ben, ‘Kiziltas’in suskunlugundan veya Oliimiinden degil, Kiziltas’t
yazamayacagindan, gercekcesi kendi i¢inde yaratict giiciiniin sdnceginden Otiirii iziintiiliisiin. Senin bu
iziintiin yeni degil. Aslinda Kiziltas simdi degil, yillar 6ncesi 6ldii senin i¢in. Bir de degil, defalarca
6ldi Kiziltas. Her 6ldiigiinde tiziildiin. Hatta agladin, aylarca karabasanla savastin; ama sonunda engel
olan her seyi yendin ve her keresinde Kiziltag’t yeniden yarattin. Ve her keresinde Kiziltag insanlarina
yeni kisilikler kazandirdin; onlarin duygularina yens duygular, ruhlarina yeni ruhlar, 6zlemlerine yeni
ozlemler kattin; onlarin selameti ve gelecekleri iizerine o denli titredin ki, farkinda olmadan onlarin
yasantilarint degistirdin; onlarin diigiince ve diinya goriislerine yeni anlamlar ve boyutlar getirdin;
onlarla iliskilerinin kopmamast i¢in diinyanin bir ucundan 6biir ucuna kostun; onlarin ruhlarinin en
kuytu, en gizli kdselerine girdin; onlar, ger¢ek Kiziltas insanlart olduklari kadar, senin yarattigin
insanlar oldular. Kiziltas da senin yarattigin Kiziltas oldu. Simdi sen Kiziltas’in 6lii oldugundan &tiirii
degil, Kiziltas’1 bir kere daha yaratamayacagim diye iiziiliiyordun. Uziilmene sebep yok. Yarat. Bir kere

daha yarat!.. On kere daha yarat!..3?

Insanoglu hayatta kalma giidiisii cok yiiksek bir varliktir. Bu sebeple siirgiine
gonderildigi bolgede dahi yagsamini1 devam ettirebilmenin bir yolunu bulacaktir. Ancak burada
onemli olan Ihtiyar Savas¢i romaninda oldugu gibi, bulundugu bdlgeyi degistirip kendisi igin

yasanabilir bir mekan héline getirirken yani kiillerinden yeniden dogarken ayni zamanda

325 Dage1, 2016a:168.
326 Dage, 2012¢: 20-21.
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sartlar ne olursa olsun milll kimligini muhafaza etmek, ait olunan toplumsal baglami

yasatmaktir:

Ama biitiin bunlar Siirgiinyeri’nde hayatin degismesine engel olamazdi. Yeni binalar kuruldu, kaldirimli
sokaklar, kiigiik parklar, okullar kuruldu; “Derviza” denen geleneksel giires yarigmalari, toy- diigiinler,
stinnet giinleri, milli dans ve koro gruplarmin gosterileri diizenleniyordu. Bolgenin biiyiik kentlerine
taginan aileler de az degildi. Gengler ve kizlar teknik okullarda, {iniversitelerde okuyorlardi. Sasilacak
sayida doktorlar, miihendisler, endiistri ve tarim uzmanlari, atom fizik¢ileri, genc sair ve yazarlar
cikiyordu aralarindan. Onceleri eserleri yasaklanmis yazar ve sairler de anilmaya baslanmisti. Yaslilar
her adimda eski yurdun soziinii ediyor, anayurt sevgisi sonmez bir ates gibi yaniyordu genglerin
goniillerinde. Yilda bir kez yikilmis, tistiinde babalarmin birzamanlar yiiriidiikleri yollar1 yaban otlar
kaplamis, ya da yabancilarin oturduklart koylerini ziyaret edenler de oluyordu. Her ziyaretlerinde bir
avug toprakla, denizin kiyisindan kaldirdiklari ii¢- bes cakil tas, bir kir ¢igegi, bir s6giit veya bir asma

dalyla doniiyorlard: Siirgiinyeri’ne.

Usiiven Sokak romamnda ise, Halik’un kiipiin igerisinde buldugu paralarla,
Fontannaya sogakina dair ger¢eklestirmeyi diisiindiigii tasarilar1 s6z konusudur. Haliik, giiniin
birinde bu paralar resmi para olarak ilan edilirse savasin sebebiyet verdigi yikimi
giderebilmek, Fontannaya sokagini1 yeniden hayat kazanan bir mekana doniistiirebilmek icin
bagislayacaktir. Boylece savasin biitliin olumsuz goriiniimii mekandan c¢ekilecek ve

Fontannaya bu hiiziinlii goriintiisiinden kurtulacaktir:

Giiniin birinde resmi para ilan edilir belki... Yiiriirlikte olurlar. Saklamaliyim. Paralar1 yeni bir kiiplin
icerisine doldurup helanin gerisindeki araya gotiirerek hikayelerinin yaninda saklamalidir. Bilinmez...
Yirirligi ilan edildigi giin belediyenin U.K.H. dairesine hediye eder -Fontannaya'ya asfalt dosemek,
evlerin pencerelerini camlamak ve tiim avlu kapilarin1 gok - mavisi rengine boyamak sartiyla. Yitirir

. . e 2.
hiizniinii Fontannaya o zaman.*?®

Yine yazarin “Bugiinlerde adina Simferopol denir ya, ben gene eskide gibi, Akmescit

diyecegim.”*%

seklindeki ifadesinden de anlasilacag: iizere, ismi degistirilince, sanki ilk ve
esas sahipleri hi¢ yokmuscasina bir izlenim yaratilmaya calisilan mekanlarin esas isimleri
yeniden dile getirilerek yani mekanlar yeniden kurularak, yazar bir c¢esit karsi durus
sergilemekte, “o topraklar bizimdi” demeye ¢aligmaktadir.

Kiillerinden yeniden dogmak, yazarin eserlerinde diger motiflerle de vurgulandigi gibi

yok edilmek istenilmeye karsi yasanan olumsuzluklarin iistesinden gelerek yikimdan

%27 Dage1, 2017 ¢: 76.
28 Dager, 2016 ¢: 69.
29 Dager, 2016a: 29.
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kurtulmak, ulus¢a yok olusun Oniine gegmek anlamini ihtiva eder sekilde yeniden dogusu
ifade etmektedir. Bu anlamda mekanlar1 yeniden kurmak da ifade edilen yeniden var
olabilmenin bir boyutunu teskil etmektedir. Bu durum ise kimi zaman kahramanlarin ve
yazarin bulunduklar1 ortami memleketlerine benzeterek yeniden kurmalari, kimi zaman da
memleketlerinin  goriinlimlerini hafizalarinda tasiyarak siirekli canli tutmalar1 seklinde
gerceklesecektir. Buradaki amag ise, zamanin her seyi silen tesiri karsisinda unutmamayz,

unutturmamay1 ve milli degerleri kaybetmemeyi saglayabilmektir.
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DORDUNCU BOLUM
MEKANIN iSLEVi

Cengiz Dagci’nin eserlerinde mekan unsurunun eserlerin kurmaca diinyasi1 igerisinde
pek cok seyi anlatan, catismalari sekillendiren, sembolik degeri olan, olay Orgiisiiniin
gelisimine etki eden bir alan olusturmasi ve eserlerin sistematik biitlinliigliniin olusumunda
giiclli bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmasi, aynt zamanda mekan-insan iligkisinin ¢ok boyutlu
olarak giindeme getirilmis olmasi, mekanin gesitli islevlerde kullanimini da beraberinde
getirmistir. Bu bakimdan eserlerde yer alan mekéan tiirlerinin yan1 sira mekanlarin ve mekan

tasvirlerinin hangi islevlerde kullanildiginin degerlendirmesini yapmak, yazarin mekan

algisin1 biitlinciil bir anlayisla gérebilmemizde yardimer olacaktir.

4.1. Dekor/Sahne Olarak Mekan

Edebi eserlerde mekan, ¢esitli islevlerde kullanilmakla birlikte, akla gelen ilk
hususiyeti olaylarin cereyani i¢in gerekli zemini olusturmak, vakanin gelisiminde bir sahne
teskil etmektir. Bu baglamda mekan her seyden once ve en azindan olaylarin bir dekoru
olarak glindeme getirilmis olur.**®

Dagci’nin eserlerinde mekanin sahne teskil etme isleviyle kullanimi c¢ok sik
karsilasilan bir durum olmamakla birlikte, eserlerdeki genis mekan kadrosu cercevesinde kimi
zaman mekanlarin s6z konusu islevle de sunumunun yapildigina sahit oluruz. Bunun sebebi,
mekan unsurunun kurgunun diger dgelerinin golgesinde kalacak bir anlayisla kullanilmamasi,
kurgunun merkezinde yer alan bir 6ge olarak yazarin yaratma siirecine dahil olmasidir. Ancak
bahsedildigi iizere eserlerde mekéanin genis bir cografyaya yayilmasi, kimi zaman mekéanin bir
sahne olma vasfiyla kullanimina yol agmais; yansitilmak istenilen tablonun ¢iziminde mekanin
tim cepheleriyle degil, genel bir goriiniimde sunulmasina neden olmustur. Ayrica sunu da
eklemek gerekir ki yazarin eserlerinde kahramanlar i¢in derin bir anlami olan, anilari
barindiran, onlarin i¢ diinyasim1 yansitan mekanlar olma 6zelligi tasiyan algisal mekanlar
degil, anilastirilip doniistliriilmemis mekanlar olma 6zelligi gosteren ¢evresel mekanlar sahne
olma isleviyle glindeme gelmis olur. Bu anlamda kahramanlarin hayat hikdyelerine bagh
olarak eserlerin olay Orgiislinlin genigleyip yayilmasi sonucu Kirim cografyasi diginda yer
alan mekanlar genellikle dekor mekan olma vasfi tasirlar.

Savas pek ¢ok mekani tesiri altina alan, bir mekandan digerine yayilan bir olgu oldugu

icin mekanin sik sik degisimi gindeme gelmis olur. Bu sebeple genelikle Ukrayna

330 Narli, 2002: 98.
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topraklarinda savasa taniklik eden Akkerman, Bug Nehri, Dinyeper, Krasnoye, Pervomaysk,
Aleksandrovka, Nikolayev gibi mekanlar dekoratif 6zellige haiz mekanlardir. Bununla birlikte
sunu belirtmek gerekir ki Dagci’nin mekanlar1 kahramanlarin zikzakli hayatlar1 ig¢erisinde
dekor fonksiyonunda kalmasina karsilik buradaki yollar, sehirler, 6liim g¢ukurlari gibi
telkinleriyle giiclii mekanlar, o zikzakl hayata hakim olurlar.®*"

Korkung Yillar ve Yurdunu Kaybeden Adam romanlarinda Sadik Turan’in askerlige
cagrilmasi ve Kirim’dan ayrilisinin ardindan savasa dahil olmak durumunda kaldigi mekanlar
sahne goriinlimiiyle karsimiza ¢ikar. Savag sebebiyle olaylar pek c¢ok alana dagilmis olup
merkezi bir odak noktasi olarak ele alabilecegimiz bir mekan yoktur. Bu anlamda dekor
olarak karsimiza ¢ikan mekanlara bir 6rnek olarak Sadik’in subaylik egitimi aldig1 ve tegmen
riitbesiyle mezun oldugu Odesa’yr verebiliriz. Sadik, ailesine yazdigi mektupta Odesa’da
bulundugunu bildirmistir. Evladindan ayr1 diismiis olmanin {iziintiisiinii tastyan ve oglunun
kendisinden ¢ok uzakta bulunmasina gonlii raz1 olmayan annesi ise mektup okunup bittikten
sonra Odesa’nin nerede oldugunu sorarak Kirim’in i¢inde mi yoksa diginda mi oldugunu
ogrenmek ister. Annesinin biitiin diinyas1 Kirim’dir ve simdi de Sadik’la aralarinda bunca
mesafe olmasini kabullenebilmek kolay bir durum degildir. Bunun iizerine Bekir, annesini
yatistirabilmek ve Sadik’in kendilerinden ¢ok uzakta olmadigina ikna edebilmek amaciyla
yine bir dekor mekan olarak karsimiza ¢ikan Tavsan Pazari’ni 6rnek vererek durumu izah
etmeye calisir. Evlat hasreti ¢eken ve evladimin akibetine dair endise duyan bir annenin
durumunun hem giiliimseten hem hiiziinlii bir aktarimla verildigi bu bdliimde bahsi gecen

Tavsan Pazar1 da dekor olarak kullanilmistir:

Babamiz, senin evvelce bulundugun yerden daha yakin oldugunu sdylediyse de, zavalli, Odesa’nin
Kirim’in iginde mi, yoksa diginda m1 bulundugunu 6grenmek istiyordu. Yanina gittim:

- A ana, dedim. Yalta’dan Akmescit’e gelirken hi¢ Tavsan Pazari’ndan gegmedin mi?

- E; gectik, oglum, dedi.

-Tavsan Pazari’ndan epey uzaklasinca, yolun iki tarafinda, kirmiz1 tugladan binalar1 gérmedin mi?

- E; gordiik, oglum...

-Iste oraya Odesa derler anne, dedim.

Babamiz ve oteki misafirler kahkahay1 bastilar. Annemiz de giildii, ama giiliimserken bir an daldi ve

hasretli gozlerinden iki damla yas akt1. %

Biz Beraber Gegtik Bu Yolu romanininda Tegmen Izmail Tavli’nin ya da O Topraklar

Bizimdi romaninda Selim’in savas esnasinda ge¢mis oldugu mekanlar da bu gruba dahir

31 Ugurcan, 2011: 132.
332 Dage1, 2017d: 45-46.
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edilebilir. Bu mekanlar ¢ok derinlestirilmeyen, genel anlamda deginilip gegilen mekanlardir.
Romancilar genellikle mekani bir sahne ya da tablo olarak ele almanin Gtesinde ihtiyaca
dayaliyani islevsel olarak kullanmay1 tercih etmislerdir. Bu durum Cengiz Dagc1 i¢in de sz
konusudur. Ancek deginildigi iizere eserlerdeki mekan kadrosunun genis tutulmasi mekanin

dekor/ sahne olma 6zelligini de beraberinde getirmistir.

4.2. Yardimci Olarak Mekan

Eserlerde mekanin giindeme gelen bir diger islevi, olay orgiistindeki entrik unsurlarin
kahramanlarin aleyhine bir goriinim sergilemeye basladigi noktada, onlar iginde
bulunduklar1 giigliikten kurtaracak bir yardimci sifatiyla on plana g¢ikmasidir. Bu islev
gerceklesirken mekanin ¢ogunlukla fiziksel nitelikleriyle kahramanlara ¢ikis noktalart ve
kurtulus careleri sundugu goriiliir. Ve kahramanlar igerisinde bulunduklar1 engel durumunu
asmak i¢in gerekli ¢6ziim olanaklarin1 mekanda bulurlar. Bu durum eserin temel ¢atigmasinin
yoniinii  degistirecek sekilde olabilecegi gibi diger yan vaka halkalar1 igerisinde de
gerceklesebilir.**

Bu durum Cengiz Dagcr’nin eserleri icin diisiiniildiigli zaman, olay Orgiisiinii
temelinden etkileyip olumlu bir karaktere biiriinmesine sebep olacak denli giiglii bir yardimci
mekan isleviyle karsilasmasak da kimi zaman, mekanin kahramanlarin hayatlarini
kolaylagtiran, i¢inde bulunduklari durumda onlara daha iyi kosullar saglayan ve olaylarin
seyrinde kahraman igin pozitif bir ortam yaratan bir goriiniimiiyle karsilagiriz.

Anneme Mektuplar romaninda anlatici kahraman ve ailesi Akmescit’te dar bir izbede
hayat siirmekteyken anlaticinin Enstitii’yli kazanmasi ve Enstitii konutuna yerlesmesinin
ardindan bu durum, hem kahraman i¢in bir ferahlama vesilesi olacak hem de aile iiyelerini

rahat ettirecektir:

Enstitii konutuna yazin sonlarina dogru tasindim. Fontannaya'daki izbenin dar ve sikici havasindan
kurtulmanin keyfini siirdiim bir siire. Belki sen de. Saclarinin kirlagsmasina sebep, 6nce Topkaya Arteli
ve babamin tutuklanmasi, sonra da Kiziltag'tan ayrilik olmustu. Ama son birkag yil iginde saglarmdaki
akligin ¢ogalmasi benim yiiziimdendi sanirim. Memnun olmama baska bir sebep de, Kizlitag'tan ¢ikali,
ikinizin ilk kez aym dosegi paylasmaniz, baslarimiz aymi yastikta ve aym yorgan altinda yatip

uyumanizd herhalde.®*

Sonraki siiregte Aron Hofman ve ailesinin kentin igindeki bagka bir apartmana

tasinmalar1 neticesinde anlaticinin ailesi kendi izbelerinin karsisindaki Aron Hofman'in evine

33 Demir, 2011: 156.
34 Dage1,2016a: 84-85.
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yerlesirler. Bu vesile ile aile, yasam kosullarin1 daha iyi bir ortamda siirdiirebilecegi bir
mekansal degisim sansi elde eder. Mekandaki bir degisme dogrudan dogruya sahislara,
sahislarin hareketine ve olaylara da etki edecektir.>*® Romanda mekansal degisimin kisilere
tesirine yonelik bir durum, anlaticinin annesinin Kiziltag’tan ayrildiktan sonra hissettigi
olumsuz duygularin yeni evlerindeki hayatlarinin baslangiciyla silinmeye baglamasidir.
Anlatic1 tarafindan mekansal degisimin annesi lizerindeki tesiri ve Akmescit’teki hayata

alisabilme noktasindaki yardimcilik boyutu su sekilde dile getirilir:

O gilinii unutabilmem miimkiin degil, Anne. Tanr1 eli degmisti sanki yiiziine. Giiliiyordun. Evet,
giilityordun. Kiziltag'ta '"Topkaya Arteli' iiyelerini bekliyordun sanki; kurulu sofrada ekmeginle, iistiine
dumani bugulu etli ¢orbanla, sarabinla. Mutlulugun tamdi, eksiksizdi. Baska bir seycik 6zlemiyordun

hayatta. Sagkindim. Ne olmustu bdyle birdenbire? Durdum baktim; sana,ve Aron Hofman'in disa vuran

elektrik 1181yla aydinlanmis evinin pencere camlarina.**®

Eserde anlatic1 kederli ve sevingli zamanlarinda Salgir’a gider, Saldir’da gezinmek
onun i¢in adeta bir rahatlama vesilesidir. Teyzesinin kizi Halide, Fontannaya’ya anlatict ve
ailesini ziyarete geldigi zaman da birlikte Salgir’in kiyisinda gezinirler. Halide ¢imler {istlinde
oturarak anlatictya da kendi yaninda yer gosterir. Anlatici, Halide’yi 6ptligli zaman dmriiniin
en mutlu dakikalarim1 o giin Salgir'in kiyisinda yasadigini diisiinecektir. Sonraki siiregte
anlatict kahraman Topkayaci ile 6gretmen Akimova’nin asklari giindeme gelir. Ilk
bulugmalar1 gergeklesecegi zaman Akimova yolladigi bir mektupla anlaticidan kendisini
Bayan Sinemas: oniinde beklemesini istemistir. Bulustuklar1 zaman Akimova 6nde, anlatici
arkada yola koyulurlar. Nereye gittiklerini diisliniirken Akimova ona “Canin darda oldugu
anlarda senin nereye gittigini ben 1yi bilirim,**’ diyerek Salgir’a gittiklerini sOyler. Boylece
kahramanlarin ilk bulugmalarinin gergeklestigi bu mekan ilerleyen siirecte de giizel dogasi ve
manzarasi ile kahramanlarin sik sik ugrayip zaman gegirdikleri bir mekan héline doniisecek,
askin gelisiminde de tesiri olacaktir. Akimova ve anlatici Salgir’daki koprii istiinde
bulusuyorlardir. Salgir'in kiyisinca yiirliyerek, akdikenler arasinda bir zamanlar anlaticinin
Halide'yi kucagina aldig1 yere dek gidiyorlardir. Halide ¢imler istiinde bir agk yuvasi birakip
gitmistir sanki onlar i¢in. Bu vesile ile dncesinde de anlatici i¢in 6nemli ve 6zel bir yeri olan
Salgir, anlatict Topkayac1 ve Akimova askinin baslamasinda ve gelismesinde tesiri olan,
yardimci bir mekéan hiikkmiindedir. Sonraki siiregte Akimova’nin hastaligi s6z konusu olunca

bir siireligine goriisme imkani1 bulamazlar. Bu siliregte Akimova’nin arkadasi Cevizov anlatici

%35 Narli, 2002: 105.
336 Dage1, 2016a: 165.
37 Dage1, 2016a: 106.
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ile Akimova arasinda adetd bir postact gorevini almigtir. Akimova’dan kisa notlar seklinde
yazilmis kisa mektuplar getirir. Bu mektuplarda Akimova sevgi ve bagliligin1 anlatmakta ve
tekrar bulusabilecekleri giinii sabirla beklemesini rica etmektedir. Nihayetinde bulusmalari
gerceklesecegi zaman ayriligin sonunda kavusmanin gergeklesecegi mekan yine arkadaslari
Cevizov’un apartmanidir. Bdylece mekan yine yardimer olma 6zelligi tasiyan bir hiiviyete
biiriiniir.

Eserlerde kimi zaman da mekanlar, hayata gecirilmek istenilen olumlu tasarilarin
gerceklestirilebilmesi noktasinda mekan-insan iligkileri boyutunda kahramanlara ydnelik
yardimc1 bir islev kazanirlar. Romanlarda kimi zaman deginildigi tizere Badem Dalina Asili
Bebekler’de de Halik’un babasi Toplu Kardesler Sirketi’nin bir iiyesidir. Ve sirketin kdy
yarar1 i¢in gerceklestirmek istedikleri tasarilar1 s6z konusudur. Bu dogrultuda bir postane
kurulur, hastane binasinin ve demirhanenin insast giindeme gelir. Kdyliilerin mahsullerinin
satilmasinin ardindan geri kalaninin ziyan olmasini engellemek iizere kurulmasi planlanan
pekmez fabrikasi ingasi planlanan mekanlar arasindadir. Yine koy okuluna sirketin imkanlari
kullanilarak 6gretmen getirilmesi de tartisilan konular arasindadir. Ancak Yeni Topkaya
Sirketi ismini almig olan bu olusumun iiyeleri tutuklanmaya baslayinca insast planlanan
mekanlar tizerinden gergeklestirilmek istenilen yardimcilik iglevi de yarida kalmis olur.

Yurdunu Kaybeden Adam romaninda Sadik Turan tanklarin saldirisi esnasinda
yaralandig1 zaman Marya ve Bartos yardimina kosarlar ve onu Konski’deki muhtarinin evine
gotiirlirler. Konski Ruslarin isgali altindadir. Her ne kadar Sadik, her an muhtarin evinin
N.K.V.D. askerleri tarafindan basilip yakalanabilecegi endisesini tasisa da yaralar1 bir parca
tyilesip daha 1yi bir vaziyet kazanana kadar gegen iki haftalik siire zarfinda muhtarin evinde,
tavan arasinda gizlenir. Giindiizleri Marya ve Bartos, odanin tavanina merdiven dayayip kuru
samanlardan yapilma bir dosekte yatan Sadik’in yanina c¢ikarlar, yaralarini temizleyip
pansuman yaparlar. Boylece Sadik i¢in bu mekan hem disaridan gelebilecek tehlike karsisinda
gizlenmesini saglayan hem de fiziksel olarak hayatta kalip korunmasinda yardimct bir mekan
olarak giindeme gelmis olur.

Eserlerde mekanin kahramanlarin fiziksel olarak korunmalarini, giivende
hissetmelerini saglayarak yardimci bir islev iistlenmesiyle ilgili bir diger drnekle Benim Gibi
Biri romaninda da karsilagiriz. Anlatici ve Joseph, hayatta kalabilmek i¢in yiirimek zorunda
olduklar ¢etin kosullarla ¢evrili dag yolunda a¢ susuz bir vaziyette, kendilerini koruyabilecek
bir mekanin sicakligindan yoksun bir durumda ytirtiyiiglerini siirdiirirken bir gece, bir bayir1
inerek ¢amlar altinda uyurlar. Uyandiklarinda sisler dagilmistir. Yiikselen giines al¢aklardaki

gorlntiileri aydinliga kavustururup belirginlestirirken anlaticinin géziine eski bir demiryolu
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ilisince heyecanla Joseph’i uyandirir. Yillar boyunca yiiriidiikleri yolun artik sona ermesini,
kendilerini c¢evreleyen bitip tiikenmez soguk gecelerin ardindan artik hayatlarinin safaginin
dogmasini arzulayan bu iki kahraman i¢in insanlar1 hasret kaldiklar1 sevdiklerine kavusturan,
karanliklar1 delerek yeni mutluluklara ulastiran demiryolu, bu defa da onlarin oniinde bir
hayal yolu gibi uzanmaktadir. Bu noktada mekandan aldiklar1 bu gii¢le kendileri i¢in de mutlu
yarmlarin miimkiin olabilecegini, giizel gilinlerin artik ¢ok uzakta olmadigini diislinmeye
baglarlar. Anlatic1 kendilerini i¢in yeni bir diinyanin kapilarini aralayabilecek bir vasita olarak

gordiigli yol hakkindaki izlenimlerini su ifadeleriyle dile getirir:

Yillar 6nce iistiinde yiiriidiigiimiiz yol gibi bir yol; ¢oktan terkedilmis, demir raylari pas tutmus, raylar
arasindan yaban otlar figkirmig, yer yer bozuk; ama gene de yol! Ustiinden bir zamanlar trenlerin
diidiiklerini ¢alarak, karanliklar1 delerek, yolcular1 yeni hayatlara, belki de yeni mutluluklara tasidiklar
demiryolu! Joseph'in de, kandamarlarinda o ana dek donuk kanlar aniden harekete gecerek, kendisini
genclestirmis gibiydi; yaral1 yiiziinde giiliimsemeye

benzer bir tathilik belirdi.

El-ele, ¢amlarin altindan gegerek yola indik. Daha algaklarda cali ¢itlerle ¢evrili kazili topraklar
yayiliyordu enikonu gozlerimizin oniinde. Tarlalara bakarken bir kez daha eski umutlar sardi benligimi.
Coskumu yatistirmaya yonelik bir tavirla bakiyordu yliziime Joseph. Ama konusmadi. Viicutlarimizin
yeni buldugu bir dermanla yola koyulduk. Nereye? Onemsizdi: Demiryoiu, bir hayal hatt1 gibi,
uzuyordu Oniimiizde. Yolun ucunda duvarlari badanali, damlar1 kizil kiremitli, verandali ve bahgeli
evleri goriiyordum; baglar icinde baslar1 renkli yagliklarla bagl {iziim toplayan kizlari goriiyordum;
avlularda camasir teline camasir asan analari, aksam sofralarinda giiler yiizli babalari... Gordiiklerimi
Joseph de goriiyor muydu acaba? Ister gorsiin, ister gormesindi; énemli olan benim ruhumdu o anda.
Tim giigliiklere ragmen, {ist gelecek olan saglam ruhumun kaderimizi degistireceginden, bizi iyiye,
saglikli bir hayata kavusturduktan sonra, yolculugumuzun 1siltilt bir denizin kiyisinda sona ereceginden

kuskulanmiyordum.**®

Anlatict az 6nde, Joseph arkasinda ilerlemeye baslarlar. Ikisinden baska yolda
kimseler yoktur. Yolun sag kiyisinca dikili, aralarinda yiiz metre kadar uzaklik bulunan
telgraf direklerini saya saya ve her onuncu direk dibinde istirahat ederek yiiriiyiislerine devam
ederler. Aksama dogru doruklar1 renksiz dumanlar sarar, yagmur ¢iselemeye baglar. Onuncu
telgraf diregine ulastiklar1 zaman yagmur hizlanmistir. Karanlik yavas yavag ortaligi tesiri
altina alirken tekrar yliriimeye baslarlar. Ancak yliriimek gitgide zorlasmaktadir. Bir ara
telgraf direkleri goriinmez olur. Direkleri ararken tam karsilarinda yiiksek bir bayir belirir.

Tren yolu kuskusuz burada sona ermektedir. Anlatici ni¢in yolun burada sona erdigini

diisiiniip anlamlandirmaya calurken on dakika sonra, giris yeri yassi taslarla g¢evrili, zorlu

338 Dage, 2013: 57.
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rlizgarlarin bir zamanlar kokleriyle birlikte topraktan sokiip getirdikleri ¢alilar ve kuru dallarla
tikanmig olan bir tiinelle karsilasirlar. Ve nihayet bu iki yolcu, kendileri i¢in huzur ve siikiin
temin edecek, korunmalarin1 saglayacak, dis diinyaya karsi emniyette hissedebilecekleri bir
siginma mekanina kavusmanin mutlulugunu duyarlar. Bu noktadan sonra sanki hayatlarinda
tizerinde durup konusmaya degecek higbir olumsuzluk yasanmamistir, mutluluklari tam ve
golgesizdir. Burada da mekan yine sagladigi imkéanlar ile kahramanlarin korunma ve

sigimmasini ger¢eklestirmede yardimci olma isleviyle karsimiza ¢ikar:

Tiinel ¢ok uzundu; ya da 6biir ucu da ¢alilarla tikaliydi ki, igersi karanlikti. Ama olsundu. Uzun olsundu
tinel. Karanlik olsundu. Geceyi emniyetli bir yerde gecirecegimin sevinci igindeydim. Joseph de.
Karninin agligint bile unutmustu- kuru dallar, ¢iralar tasiditiinele benimle birlikte. Tiinelin tavanindan
yere diismis kalin taglar arasinda ates yaktik. Atesin tavanda ve duvarlarda titreyen 1lik 1giklar1 ikimize
mutlu yarilar mustular gibiydi. Joseph eski paltosunu, paltosuyla birlikte yorgunlugunu, yere serdi;
paltosu istiine uzandi rahatca ve i¢i lizumlu liizumsuz esya dolu torbasini basimnin altina alarak,
gozlerini yumdu- giin boyu tarlada calisip evinin huzur ve sicakligina donmiis bir kdyli drnegi.
Mutlulugumuz tamdi. Hayatimiz eksiksizdi. Hicbir sey olmamusti bizim hayatinizda. Ustiine durup

konusulacak hicbir sey yoktu. Disarda siirekli yagan yagmurun yumusak siriltisi huzurumuza dem

tutuyordu.>*

Kisaca mekéna bicilen olumlu bir rol olarak nitelendirilebilecek olan yardimeci olma

fonksiyonu*

Dagci’nin eserlerinde ¢ok belirgin bigimde yer almamakla birlikte olaylarin
seyri esnasinda kimi zaman kahramanlar i¢in olumlu baslangi¢larin ger¢eklesmesinde tesiri
olan, kimi zaman hayat kosullarin1 daha 1yi bir yone sevkeden bir tarzda karsimiza cikar.
Bazen de kahramanlarin fiziksel olarak korunma ve barinma ihtiyaglarinin karsilanmasinda ve

hayata tutunabilmelerinde yardimei bir fonsiyon iistlenir tarzda kendini gosterir.

4.3. Engelleyici Olarak Mekéan

Edebi eserlerde uzam, olay orgiisiiniin, bir baska deyisle entrikanin gelismesine olanak
saglar.341 Bu sebeple eserlerin kurmaca diinyasinda bazi mekanlar kahramanlar i¢in yardimci
olma islevi kazanirken baz1 mekanlar da tam tersine kahramanlar i¢in engelleyici bir duruma
sebebiyet vererek birtakim olumsuz islevler iistlenebilirler.

Bu baglamda mekanin kahramanin karsisinda engel olarak belirdigi ve vakanin
gelisiminde istenilmeyen durumlara sebebiyet verdigi bir goriiniimle yazarin Oy Markus Oy

isimli hikaye kitabinda karsilasiriz. Eserde Doroty Hanim’in torunu Markus ve esi Mary,

39 Dager, 2013: 61.
%0 Demir, 2011: 160.
1 Kiyran, 2007: 263.
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Madame Doroty Marple’in 6limiinden {i¢ yi1l sonra Kanada’dan Londra’ya taginirlar ve
ninesinin kendilerine biraktigt Putney Hill istiindeki eve yerlesirler. Markus ev islerini
sevmektedir ve evle iliskili her ¢esit ise heyecan ve gurur duygusuyla baglar. Her ev isine
mahsus olarak da giysileri vardir. Esi Mary mutfaktaki muslugun su damlattigin1 ve tamir
edilmesi gerektigini sdyleyince de kosar adim koridorun ucundaki icerisinde eski esya,
tamirat aletleri, ve is giysileri sakli hiicreye gider; sirtina yesil tulumunu, basina genis siperli
N.Y. kepini gegirir ve tepeden tirnaga boru ustasi goriiniimiine sahip kiyafetiyle mutfaga girip
tamirata baglar. Esi Mary de kocasini tamirat isiyle basbasa birakip dis¢iye gider. Markus 6gle
saatlerine kadar ugrasir, yalagin altindan damlayan boruyu bir tiirlii tamir edemez. Mary’nin
donmesine neredeyse bir, bir buguk saatlik bir slire kalmistir ve Markus boruyu Mary gelene
kadar tamir edemedigi takdirde ondan 1af isitecegini de bilmektedir. Ustelik su artik damla
damla degil incecik bir sicim gibi akmaya baslamistir ve Mary dondiigli zaman mutfagi su
basmis halde bulmasini istemeyen Markus’un bu durumda bir boru uzmani arayip bulmaktan
baska c¢aresi yoktur. Nihayet eve Markus yaslarinda, iistelik sirtindaki yesil tulumu ve basinda
genis siperli N.Y. kepiyle uzaktan ayn1 Markus gibi goriinen boru uzmani gelir ve Markus’un
biraktig1 isi devralir. Markus da tamirat islerini izleyerek zaman o6ldiirmektense evin
bahgesine insa etmeyi diisiindiigii havuz i¢in gerekli olacak malzemelerin temininde ne kadar
para gerektigini 6grenebilmek amaciyla Insaatcilar Deposu’na gider. Markus’un yoklugunda
eve esi Mary gelir ve yalagin altinda muslugu tamir etmekle ugrasan adamin kendi kocasi
oldugunu zannedip ona bir saka yapmak ister. Ancak bu esnada adamin kafasi biiyiik bir
giiriiltiiyle yalagin celik kismina ¢arpar ve adam yalagin altinda adeta bir 6lii gibi y1gilip kalir.
Netice de isler ¢oziimlense de Markus ve Mary’nin evle ilgili olarak yasadigi problem durumu
sadece bu olayla sinirli kalmaz. Markus, bahgeye insa etmeyi planladigr havuz i¢in sabahin
erken saatinde kalkip ¢alismaya baslar. Ancak isler umdugu gibi gitmez ve Mary kocasini
havuz i¢in kazdig1 cukurda sessiz soluksuz adeta bir 6lii gibi yatar bir halde bulur. Markus
nihayetinde ¢ukurdan perisan bir halde vaziyette ¢ikarilir, ancak onun havuz insa etme hayali
bu kotii tecriibe ile sona ermemistir. Bir siire sonra sik sik evlerinin bahgesini nehirden ayiran
duvarin gerisine gidip nehrin sularini seyretmeye baglar. Sular med vakti kabarip sonra geri
cekilmektedir. Bir giin nehrin yerden bir buguk metre kadar yiiksek ve bir metre kadar kalin
olan duvarin iistliine tirmanip hayallere dalmisken Mary duvarin iistiinde hipnotize edilmis
gibi duran ve kafasinin igindeki diistincelerle mesgul olan kocasina yine bir saka yapmak
isteyince Markus nehrin sularinin ¢ekildigi ¢amurlu yere diiser ve ayag: kirilir. Sularin med
vakti kabarma zamanina az kala diistiigii yerden giicliikle ¢ikarilabilir. Biitiin bu olumsuz

gelismeler kahramanlarin sebebiyet verdigi durumlarin yani sira mekandan da kaynaklanan
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engelleyicilik durumu neticesinde ortaya ¢ikmistir. Dorothy Hanim’in evinin eski olmasi ve
tamirat gerektirmesi, Markus’un hayalci kisiligi sebebiyle mekanda degisiklik yapma
diisiincesi ancak basarili olamayis1 ve mekanin da gidisat1 kolaylastiric1 etkisinin degil, isleri
zorlastiran bir boyut kazanmasi Markus’un ¢ok defa olumsuz bir durumla karsi karsiya
kalmasina neden olmustur.

Dager’'nin  eserlerinde mekanin engelleyici yonii sadece istenmeyen durumlara
sebebiyet vererek kahramanlarin hayatlarimi giiglestiren kismi bir etki yaratmakla kalmaz;
yazarin eserlerinde esas itibariyle engelleyicilik islevinin genis boyulu bir tesir yarattigini,
olaylarin akisini degistirecek entrik unsurlar1 devreye sokarak giiclii catigmalara sebebiyet
verdigini gorlirliz. Yine yazarin eserlerinde mekanin daha ¢ok kahramanlarin hayatlarini
kolaylastiran, iginden ¢ikamadiklari durumlar1 asmalarinda etkisi olan yardimci olma islevinin
degil, genel itibariyle engelleyici islevinin yogunlukla kullanildigina sahit oluruz. Insanin
insana yaptig1 zulmiin devreye girdigi, kahramanlarin yerlerinden yurtlarindan edilerek farkli
cografyalarda siirglin hayati yasamak zorunda birakildigi, memleketlerinin talan edildigi,
savasin, esaretin s6z konusu oldugu zamanlarda ve esasinda insan faktoriinlin sebebiyet
verdigi bu durumlarda, mekanin da bu korkun¢ yasantilara maruz kalan kahramanlar i¢in
engelleyici yoniiyle tecessiim edecegi asikardir.

Onlar da Insandiromaninda Ivan’in babasi Kala Mala yasanan depremde evin gdcen
duvarinin yikintilart altinda kalip dliince Kala Mala’nin nereye gémiilecegi meselesi giindeme
gelir. Bunun iizerinde Bekir, Ivan’a ertesi sabah damadi Remzi ile birlikte Gurzuf’a Rus
mezarligma gidip babasimi oraya defnetmelerini sdyler. Ve Remzi 6nde, ivan, Bekir'in
arabasinda Kala Mala'nin cesedi ile Remzi’den on onbes adim geride soseye inip Memisin
Deresi’ne dogru ilerlerler. Memisin Deresi iistiindeki bayirdan Gurzuf’a inen yol agilmasi gii¢
bir yoldur. Ustelik simdi firtina ve kar da gectikleri yolda etkisini gdstermeye baslamustir.
Koyliiler de bu bu yolun gii¢liiglinii bildikleri i¢in heniiz arabalarini bayir asagt Gurzuf’a inen
yola siirmeden Once durup bir mola verirler, sonrasinda yolculuklarina devam ederler.

Nitekim mekanin sartlar1 dikkat edilmesi gereken, temkinli bir yolculugu gerekli kilmaktadir:

Buras1 Memisin Deresiydi. Solda ugurumun tepesinde dar yol bir raf gibi uzaniyor, diinyanin sonu imis
gibi biraz kabarik ucunun &tesinde higbir sey goriinmiiyordu. Yalniz gok ve bosluk. Fakat yolun ucuna
yaklasinca gdzoniine binbir giizelligiyle Gurzuf seriliyordu.

Yolun ucu sola kivriliyor, keskin bir inigle elli metre kadar asagi iniyor, sonra yine sola biikiiliiyor,
ucurumun bagrina gdmiiliir gibi goézden kayboluyor, bdylece kivrila kivrila basamaklar halinde dereye

iniyordu.
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Gurzufa inecek koyliiler, once yol Oniinde arabalarini gariklar, sigaralarini sararlar, Gurzuf'a bakarak

Bismillah deyip arabalarini siirerlerdi.®*

Ivan, yolun keskin kivrimlarinda arabayr idare etmekte zorlaninca Remzi, ona
arabadan inmesini, bayir1 inene kadar arabay1 kendisinin siirebilecegini sdyler. Ivan, bir an
kendisini Remzi’'nin durdugu yerde, ugurumun kenarinda farzederek titrer ve at1 yine
kendisinin siirecegini sdyler. Remzi de ona arabaya binmemesini, atin basini tutarak sol
tarafinda yiiriimesini sdyler. Bu durum Ivan’in Remzi’yle alakali olarak daha éncesinde de
aklinin bir kenarinda olan hain diislincesini gerceklestirmesinde bir firsat olacaktir. Nitekim
Ivan atin iirkmesine sebebiyet verir ve Remzi atindan atlamaya vakit bulamadan uguruma
yuvarlanarak vefat eder. Bu vesile ile mekanin fiziksel 6zelligi sebebiyle kahramanlar i¢in
engelleyicilik boyutu devreye girmis olur. Remzi’nin 6liimiiyle, Memisin Deresi Ayse ile
Remzi’yi birbirinden ayirip birbirini seven iki insan i¢in hazirladig: trajik sonla engel olma
vasfi teskil ederken ayni zamanda Ivan’in daha oncesinde de Remzi ile ilgili olarak
gerceklestirmeyi diisiindiigli kotii diisiincelerine bir uygulama alani bulabilmesini saglayarak
ona yardimci olacak bir islev istlenir. Yine Yoldaslar romaninda toprak her zaman insana
merhametli yiiziinii gostermeyecek, insanlara kiisiip zalimce davranacak ve bu da iizerinde

yasayanlarin baska memleketlere goz edip kotii kosullarda yasamalarina sebebiyet verecektir.

4.4. Karakterleri/Toplumu Tanitic1 ve Yansitict Olarak Mekan
Mekan unsuru, kahramanlarin kimliklerinin ¢iziminde de islevsel olarak
kullanilmaktadir. Bu mekan modeliyle, orada oturan kisinin psiko/sosyal kimligine aciklik

getirilmek istenmektedir.3*

Bu baglamda Cengiz Dagci’nin eserlerinde, mekéanin islevi ile
ilgili olarak deginebilecegimiz hususlardan birisi de kahramanlarin ait olduklar1 ¢evrenin/
mekanin ¢iziminde ve kahramanlarin igsellestirdikleri mekanlarin tasvirinde kullanilan
ifadelerin, onlarin kisilikleri ile oOrtiisen bir yapida olmasidir. “Mekan bir cevredir ve
mekanlar, 6zellikle ev icleri miirsel mecaz veya istiare yoluyla bir karakteri agiga vuran
seyler gibi goriinebilir. Bir insanin evi onun bir pargasidir. Evi tasvir etmekle onu tasvir etmis
olursuunz.”***Bu durumun Yurdunu Kaybeden Adam’daki gériiniimiine su rnegi verebiliriz.

Biitiin askerlerin bildigi, “Camliktaki sar1 kadinin evi” olarak adlandirilan mekan, oradaki

insanlarin hayat tarzlarina uygun olarak “Bir saat sonra Akin, bascavus, Kilicbay, ii¢iimiiz

%2 Dager, 2017e: 290-291.
%3 Tekin, 2018: 152.
344 Wellek ve Varren, 2001: 196.
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camliktaki sar1 kadinin evinin 6niindeydik. Camligin kenarinda, tahta, kiimese benzer, onii

»ifadeleriyle yasam tarzim yansitir bigimde tasvir edilir.

cok pis bir evdi.

O Topraklar Bizimdi romaninda ise Selim karakteri, Onlar da Insandrnin sonunda
babasi Cilingir’in Ruslar tarafindan oldiirilmesi neticesinde Kiziltag’tan ayrilmak zorunda
kalmistir. Sonrasinda askerlige ¢agrilir ancak dondiigii zaman Selim, fikri olarak degisiklige
ugramis, komiinizm ideolojisini benimsemistir. Glinlerini, gecelerini kitaplarla bas basa
gecirmeye baglar. Bu noktadan itibaren Selim’in i¢inde biri Selim isminin temsil ettigi
Turkliik, digeri ise, Cilingirov’'un “ov’una gizlenen, Rus hizmetkarligi veya buna mecbur
olusu temsil eden iki sahsiyet carpismaya baslar.**® Selim, bu diisiincelerin etkisiyle, arada
kalisin ve heniiz ger¢ek manada kendini bulamayisin getirdigi sikintili ruh halinin tesiriyle
dalgin, insanlardan uzak bir bicimde ve sanki kaybettigi bir seyin arayisi icerisinde sehrin
parklarinda, sokaklarinda dolanir ve yeryliziine karanlik ¢okiince, yiizii asik ve somurtkan bir
bicimde evine doner. Selim’in Akmescit’teki evindeki odasi da Selim’in ruh halini, i¢erisinde
bulundugu sikismishigr yansitir bicimde “eski, kiif kokulu, toprak zeminli dar odasi™"
kelimeleriyle ifade edilir. S6z konusu oda tasviri Selim’in ige kapanisiyla, kendisini
sorgulamaya yonelten diisiincelerin kiskacinda yasadigi ikilemin daraltici yoniiyle uyum
icerisinde verilmistir. Sonrasinda Selim, Teknikum’a gider, orada yeni seyler &grenir, yeni
dostluklar edinir. Komiinist Parti’nin ileri gelenlerinden Panteley Petrovi¢’i de burada tanimis
ve yine onun tavsiyesiyle partiye girmeye karar vermistir. Selim, Parti icra Komitesi’ne gittigi
zaman, parti sekreteri Kuzmin’in odas1 da tipki karakteri gibi sagir, soguk ve renksiz olarak

betimlenir. Kuzmin’in hissiz, soguk, kati yonii odadaki esyalara da sirayet etmis bigcimde

aktarilirken

Genis bir oda. Orta yerde, kan rengi kizil bir ortiiyle ortiilii bir masa. Masa iizerinde Stalin'in kara biistii.
Masanin gerisinde kahverengi ceviz bir koltuk. Koltugun gerisinde yiiksek bir pencere. Ama odaya giin
15181 sizmiyor. Pencere agir, renksiz Ortiilerle ortiilii. Oda sessiz. Sagir, soguk.

Koltukta bir adam oturuyor. Adam da, odadaki egyalar gibi, sagir; soguk ve renksiz. Bir 6lil gibi. Ama
nefes aliyor. Adamin ince dudaklari, soniik gozleri coskunluk ne, 6zlem ne? Bilmiyor; bilmek
istemiyor. Arada bir basim kaldiriyor adam, gozlerini saga ¢eviriyor, sola ¢eviriyor; dinliyor, dinliyor,
dinliyor... Ve diisiiniiyor.

Solda, ikinci odada agilan kap1 yarim aralik.

Ikinci odadan yazi makinesinin tikirtilari geliyor. Makine bazen susuyor. Makine susunca oda

oncesinden de soguk ve tilstml bir sessizlige biiriiniiyor. Sonra gene tikirtiya baglyor. Insanlari, hayati,

¥ Dager, 2017 h: 75.
%46 Kocakaplan, 1998: 230.
%7 Dager, 2017 f: 36.
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biitiin varlig1 suglayan bir iddianame yaziyor sanki; ama makinenin dilini yalniz koltukta oturan adam

anhyor. (D. 41-42)

Mekan kimi zaman da toplumu yansitic nitelikte kullanilmaktadir. Yazar, Cukurca’y1
seyrederken bosaltilmis, eski giinlerinin hayatiyetini kaybetmis Cukurca’nin bu goriiniimii ile
bu topraklarda yasayan, aksama kadar kolhozda ¢alismak zorunda kalan insanlari
0zdeslestirerek hem mekani hem de lizerinde yasayanlari hasta olarak nitelendirmistir. Bu

goriintlisii ile Cukurca, {izerinde yasayanlarin yansiticist durumundadir:

Kiziltag’tan ayrildigimiz giinden sonra kendimi her yerde yabanci hisseder, tamimadigim kimseler
arasina girmemeye, hatta Cukurca gibi hayatin ucunda duran bir yerin insanlarina gériinmemeye dikkat
ederdim. Fakat bir kdydii Cukurca! Benim ruhi halim, uzaktan da olsa, Cukurca’yt seyretmemi
onleyemezdi.

Sik sik gidiyorum Salgir’a, bayiri tirmanip, Cukurca’nin evlerine bakiyordum, ve bakarken simsicak
Kiziltas 6zlemi uyaniyordu gene icimde. Ne ki, Kiziltas’tan farkliyd: Cukurca. Insansizdi. Hayvansizdi.
Birakilmistt. Umursuzdu. Giine, giinese lakaytti. Sessizlik, kipirtisiz bir sis perdesi gibi Ortiiyordu
Cukurca’y1 biitiin giin. Ve hastaydi Cukurca. Tandan aksamin ge¢ saatlerine dek kolhoz tarlalarinda
calisip, evlerine donen Cukurca’nin insanlart da Cukurca’dan farksizdi. Daha fazla yitirdikleri ata
mirasi topraklarda sadece i¢ diinyalar1 degil, dis goriiniisleri de degismisti. Yaraliydilar. Giigsiizlerdi.
Haksizligin derin izleri okunuyordu yiizlerinde. Oliimii beklerken, bu topraklar bizimdi demeye giicleri

kalmamist: Cukurcalilarin.>*®

Onlar da Insandiromaninin kahramanlarindan Enver romanda diger koyliilerin aksine
daha aydm bir kimlikle ¢izilir. Kdyiiniin basina gelecekler hakkinda ilk olarak o, bir 6nsezi
hisseder ve hirsizliklar bas gosterince evine bir kopek alir, kapilarimi kilitler. Ayrica yine
koylerinin bosaltilabilecegi endisesiyle kendini koruyabilmek i¢in barut alip evine yerlestirir.

Bu sekilde cizilen bir kahramanin evi de kendisine 6zgii nitelikler tagimaktadir:

Seyd-Ali, Enver'in kestirmesi gerisinde durunca i¢i, ylizii yumusamis gibi oldu; sabahtan beri soniik, kiil
rengi gozleri ansizin canlandi. Eve bakti, gozlerini evin 6niindeki toprakta gezdirdi.

Enver'in topragi, kendi topragina, dteki kdyliilerin topraklarina benzemiyordu, bir bagkalik vardi. Gokte,
yerde, giinlerdir bir dert, bir keder hiikiim siirmesine ragmen Enver'in topragi o kadar uyuz, dyle kederli,

¢iplak, o derece yoksul goriinmiiyordu. Topragin tatli, 1lik ruhu, yavas yavas Seyd-Ali'nin goénliine

doldu, kalbini yumusattl.”349

8 Dager, 2012c: 59.
9 Dager, 2017 e: 452.
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Boyle sahsiyete sahip bir kisinin yasadigi mekan da kendi karakterine uygun olarak
belirlenmis diger evlerde yasanan korku, keder atmosferinin aksine, biitiin kdy gerilim
igcersindeyken bile 1lik, kalbi yumusatip kederden uzaklastiran giiven telkin eden bir mekandir.

Bekir ise, ait oldugu baglama siki sikiya bagli bir kimsedir. Ata topraklarina
bagliligidaim oldugu gibi evine, atalar yurduna da siki siki bagliligi olan bir kimsedir. Bu
baglamda Bekir’in evi, geleneksel hayatin ve Tiirk kiiltiiriiniin yansiticis1 ve Bekir hakkinda
bilgi veren bir uzamdir. Dogdugu ¢evre, atalarinin yadigari olan evi, adeta onun kozasidir.
Bekir geleneksel degerleri koruyan bir karakterdir, bu sebeple evi de geleneksel yapida
olusturulmus raflarda sahanlari, kilimleri ile tasvir edilen bir mekandir.

O Topraklar Bizimdi romaninda Reis Bilal’in evi de o donemde Cukurca koyliilerinin

yasamak zorunda olduklar1 kosullar1 yansitir sekilde verilmistir:

Neden sonra Bilal, 1ambay1 iki eli arasina aldi, kenar odaya girdi. Oda karardi. Odadaki sessizlik daha
derin oldu. Yalniz masa iizerinde duran, sinek pislikleri altinda akrebi, yelkovani iyice goriinmeyen,
ama Reis'in evinin en kiymetli esyasi sayilan saatin, Bilal'in ikinci odada gecirdigi dakikalar1 sayar gibi,

tik-tak'lar1 duyuluyordu. Sevket bir seyler mirildaniyor, Samur ise, karanligin bir pargasiymis gibi,

sedirde sessizce oturuyordu.>*°

Bilal’in evi ve odas1 esya olarak son derece sade, kolhoz sistemi igerisinde hayatlarini
siirdiirmek zorunda kalan koyliilerin yasamlarini yansitacak sekilde tasvir edilmistir. Bilal
koylin reisi olmasina ragmen, evindeki en degerli esyasi, masa Ustlinde duran saatidir.
Nitekim olay oOrgiisiiniin devaminda Bilal, vefat eden Hasan’in kaympederi i¢in evlerindeki
tek kumas pargasini kefen bezi olarak kullanilmak tizere gondermek isteyecektir.

Eserlerde mekani 6nemli bir islevi olan yansitma islevi, Dagci’nin eserlerinde kimi
zaman karakterlerin ¢iziminde, kimi zaman da toplumun yansiticist olarak yasam kosullarini

gozler O6niine sermede etkin bi¢imde kullanilmstir.

4.5. Milli Kimligin Insasinda Mekanin Rolii

Insan icin nasil ki kendisini gevreleyen ugsuz bucaksiz dis diinya igerisinde bir
mekanin sicakligina, koruyuculuguna siginmak onun fizyolojk ihtiyaglarinin en basinda gelen
hususlardan birisi ise, uluslar da smirlar1 belirlenmis bir toprak parcasinda varliklarini
koruyup siirdiirerek kendilerinden sonraki nesillere toplumsal hafizanin ve onun 6nemli bir
parcas1 olan kiiltiirel birikimlerin aktarimini gergeklestirip geleceklerini giivence altina almak

isterler. Smith, milli kimlikle kastedilen seyin belli bir siyasal topluluk gerektirdigini

%0 Dager, 2017 f: 22.
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belirterek yine topluluk mensuplarinin kendilerini 6zdeslestirecekleri, aidiyet hissi
duyacaklari belli bir toplumsal mekan, az ¢ok hatlar1 kesin ve sinirlanmig bir toprak pargasini
da akla getirdigini sdyler. Ayrica s6z konusu toprak parcasinin herhangi bir yer olmasi
miimkiin degildir. Bu durumda “tarihi” bir toprak, “yurt”, halkin “besigi” olmalidir ki bu
durumda yurt, tarihi bellek ve ¢agrisimlarin tastyicisi bir mekan haline gelir. Tarihi toprak ise
nesiller boyu insanlarin ortak yararli etkilerde bulunduklari, iizerinde barinip manevi
kimliklerini de koruyabildikleri hatta kendileri i¢in 6zel ve onemli olan bu biricik toprak
parcasi i¢in miicadele edip gerektiginde savastiklari bir mekan haline gelir ki bu durum
mekani sadece o ulusun insanlarinin anlamina vakif olabilecekleri bir kutsaliyetle gevreler.
Yine bu topraklardan dogan haklar sadece o topraklarin {izerinde yasayan halka ait olup

yabanci milletlerin kullanimina ya da somiiriisiine kapalidir:

“Tarihi toprak”, terrain (toprak) ile halkin, nesiller boyu birbirleri {izerinde miisterek ve yararli etkilerde
bulundugu bir topraktir. Tarihi bellek ve ¢agrisimlarin mekani haline gelir yurt; "bizim™ bilgelerimizin,
azizlerimizin ve kahramanlarimizin yasadiklari, ¢alistiklari, dua edip savastiklart yerdir. Biitiin bunlar
yurdu yeryiiziinde biricik kilar. Nehirleri, denizleri, golleri, daglari ve kentleriyle "kutsal" hale gelir yurt
-derin ve deruni anlamlar1 sadece sirra matuf olanlar, yani milletin 6z-bilingli evlatlarinca
kavranabilecek miibarek ve yiice yerlerdir buralar. Topraktaki dogal kaynaklar da sadece o halka aittir,
“yabancilar”in kullanimina ve sOmiiriisiine kapalidir. Milli iilke kendine yeterli olmak zorundadir.

Otarsi, ekonomik ¢ikarlarin oldugu kadar kutsal yurt topraklarinin da savunulmasi anlamina gelir.**

Deginildigi iizere her seyden dnce milletler, kendi varliklarin1 konumlandirabilecekleri
bir toprak parcasina tutunmak zorundadirlar. Ve zaman igerisinde ulusal dongiiye taniklik
ederek gecmisin tasiyiciligini iistlenen, iizerinde yasayan yeni nesillere tasarrufta bulunma
hakkinit veren toprak, kisisel yasantilara sahne olmanin yani sira toplumsal bellegin de
koruyucusu olan tarihi olma vasfi kazanmis bir mekan héline gelir ki bu noktadan itibaren
lizerinde yasayanlar ile ¢ok giiclii bir bag da giindeme gelmis olur. Cografya zamanla
baglantili olarak vatana doniismiis ve milll kimligin yapitaslarindan biri haline gelmistir.
“Kimligi olusturan en oOnemli unsurlardan biri mekéna duyulan ihtiyactir. Her milletin
kendilerine ait hissettigi bir toprak pargasi kimlik olusumunda etkilidir.”***Bu durum Cengiz
Dagci icin diisiliniildiigii zaman bu topraklarin yiizlerce, binlerce yildir Kirimlilar’a ait olmasi,
insanin mekani kendi kiiltiirlerine gore sekillendirdigi gibi mekanin da insam sekillendirmesi
ve boylece insanin o topraklarin ayrilmaz bir parcasi haline gelmesi milli kimligin mekéan

boyutunu ortaya koyar.

1 Smith, 1994:24-26.
%2 Cekig, 125.
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Uluslarin hayatinda kimi zaman giindeme gelen hayati derecede 6nemli gelismeler ve
tesiri yiiksek yikici olaylar, uluslarin varligini tehdit eden bir unsur héline doniisebilmektedir.
Boyle zamanlarda yok edilme durumuna karst milli benligin korunmasi noktasinda gosterilen
direng, kisilerin toplumsal kokenleriyle baglariin kuvvetlendirilmesi durumu daha ¢ok 6nem
kazanmaktadir. Bu noktada Dagci da mekansiz insan, insansiz mekan olamayacaginin
bilinciyle Kirim’in her karig topragini kutsal bilerek eserleriyle her defasinda halkinin
toplumsal hafizasin1 ve kimligini yeniden insa etmenin ve ancak bu sekilde ge¢miste
yasananlari unutturmamanin imkanini elde etmistir. Yok edilmeye, silinmeye c¢alisilan
memleketini var eden biitiin degerleri canli tutmayi, korumay: ve bunlari eserlerinde tekrar
tekrar giindeme getirerek bu sekilde milletini bu kadere mahkum edenlere kars1 bir ¢esit karsi
durus olusturmayi, sanatin giiciinden yararlanarak miicadelesini bu sekilde siirdiirmeyi tercih
etmistir.

Cengiz Dagcr’nin biitiin kahramanlar {ilkelerini, memleketini seven topragina askla
bagli, sabahleyin sevkle topragina calismaya kosan insanlardir. Bu noktada yurt ve memleket
sevgileri tamdir; ancak eksik olan nokta ise, memleket topraklar1 hakkinda romantik bir bakis
acistyla yaklasmalari, memleketlerinin bir karis topraginda dahi bagkalarinin  gozii
olabilecegine inanmamaktaki israrlaridir. Bu noktada olaylara gergek¢i bir muhakeme
yaparak yaklasabilen kahramanlar olmakla birlikte, genel anlamda Tanr1 bagist
memleketlerinden giiniin birinde koparilip atilabileceklerini diisiinmezler. Ciinkii onlar i¢in bu
diinyaya insan olarak gelmigseniz kiiciicliik de olsa bir toprak parcasina sahip olmaniz sizin
insan olmanizdan kaynaklanan bir haktir. Bu sebeple yaratilmis biitiin insanlara karsi son
derece hiimanist bir tavirla yaklasirlar, insana insan oldugu icin deger verirler. Bunun en tipik
ornegi Bekir karakteridir. Diinyaya bir ¢ocugun masumiyetiyle bakmasi ve art niyetsiz
yaklasimi gercekleri gérebilmesindeki en biiyiik engeldir. Onlar da Insandi romaninda bu
sebeplerle hi¢ diisiinmeden topraklarina ivan ve babasimi kabul eder. Hatta gordiigii riiya
lizerine Ivan’in Miisliiman olmasi durumunda kendi canindan kiymetli ata topraklarindan bir
kismimi ona verip ev agmaya razidir. Ayrica Bekir hicbir zaman Kuskaya’nin tarlasina
devrilebilecegine, topraginin elinden alinabilecegine ihtimal vermez. Koyliilerin genel kanaati
de bu sekildedir. Ancak daha sonra gelisen olaylar hic de ummadiklari gibi cereyan edecektir.
Memisin Bayir1 tizerinde otoyol insa eden Ruslar bir tiirme yaparak yerel halktan tutuklamalar
yapip tiirmeye atmaya ¢alisirlar. Ivan, Remzi’nin Sliimiine sebebiyet verdigi gibi Sabri’yi de
sebepsiz yere Oldiirecektir. Bekir ilerleyen slirecte Once yavas yavas evini, ardindan
topraklarin1 kaybeder. Ve zincirin en son halkasi olarak tiim bu yasananlar toplu siirgiinle

sonuglanacaktir. Iste bu noktada kahramanlar toprak kayiplari, mekan kayiplar1 devreye
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girmeye basladigi zaman gercekleri tam anlamiyla gérmeye baslarlar. Bu anlamda yazarin
eserlerinde esasinda elestirilen bir durum olan korii koriine, etrafindaki gelismelerden habersiz
yasamanin neticesinde kayiplar devreye girince kahramanlar milli bir suurla hareket etmeye
baslarlar. Bu anlamda mekan kayiplart milli kimlik olusumunda etkili olan birinci derecede
Oonemli unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Cengiz Dagci ile ilgili olarak milli kimligin ingasinda énemli olan bir diger husus ise
yazarin milli kimligin insa edilebilmesi noktasinda hafizanin giiciinden etkin bigimde
yararlanmasidir. Hatirlamanin kendisi bir kimlik insasidir. Bu sebeple kendisinin ve biitiin
Kirimhilarin yasadiklarini hatirlayarak vehatirlatarak 6z kimliklerini inga eder. Kimligin
meydana gelisinde hafizasmimn roliiniibilir ve idrak eder.**insanoglu sonlu, 6limli bir
varliktir ve c¢ekilen kederler o insan topraga karistigi zaman onunla birlikte yok olup
gitmektedir. Ancak yazar bu durumun karsisinda, zamanin unutmaya neden olan giicii
karsisinda, eserlerinde kaybedilmis mekanlar1 siirekli olarak yeniden kurar. Bu anlamda
Kirim’a ait olan biitlin mekanlarin ve degerlerin eserlerde aktariminin yapilmasi s6z
konusudur. Ornegin Tokal Cami yikildiktan sonra, bunun sarsintisim {izerinden atamayan
Sadik’a babasi, kiiltiirel kimligin yansiticist Cora Batir gibi destanlar anlatir. Sadik her ne
kadar kagmak istese de yikilmis olan caminin enkazini gostererek ona su ciimleleriyle cesaret

vermeye, gercekleri gostermeye calisir:

Bak Sadik, harglarina atalarimizin alin teri karigmis din ocaklarimiz diigmanlarimizin ayaklar altinda!
Bakamazdim, alnimdan gene soguk terler bosanirdi. Gogslimiin i¢inde yiiregim bir tokmak gibi
vururdu. Kagmak, kagmak isterdim. Babam bunu anlar, i¢gimin biitiin sirlarin1 bilirdi galiba, fakat neden
bilmem, elimi birakmazdi.

-Bak, derdi, bu yikintilara...

Sonra bana kuvvet verirdi:

-Biz bunlara bakip korkmamaliyiz. Diigmalarimiz korksun. Hem de nasil korkuyorlar. Korkularindan
bize bu zuliimleri yapiyorlar. Korkmasaydilar yapmazdilar. Yiz elli yildir bizi tiiketmege ugrasiyorlar.
Yiiz elli y1l! Iste bu yurtta bir avug Tatar kaldik. Bizi biisbiitiin yok etmedikge icleri rahatlammiyacak.
Biz mahvolduktan sonra bile, bu sefer ruhumuzun 6niinde titreyecekler. Iyi bak bu yikintilara!.. Sen
benim evladim olmakla beraber, bu topragin, bu yikintilarin bir pargasisin... Seni bu toprak dogurdu, bu
toprak besledi. Bil ki yalnmiz degilsin. Biiyiik bir milletin zengin ge¢misi ve parlak gelecegi seninle
beraber. Bahgesaray’dan Kasgar’a vatana kadar binlerce minaremiz goklere uzamiyor. Bize Tatar
diyorlar, Cerkez diyorlar, Tiirkmen diyorlar, Kazak diyorlar, Ozbek diyorlar, Azer diyorlar, Karakalpak,
Cecen, Uygur, Kabardi, Baskirt, Kirgiz diyorlar. Bunlar hep yalan! Deniz pargalanmaz. Biz Tiirk-

%53 Cekic, 2013:126.
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Tatariz. Bunu senin kalbinin bildigi gibi, her Bagskirt, her Kirgiz, her Kazak’in, Kirgiz’in da kalbi

bilir.%*

Vatan topraklar1 biitiindiir. Parcalanmak istenmesine karsin beraberce ayrim
gozetmeden ayakta durulmasi gerekmektedir. Bu sebeple Yoldaslar romaninda da g
arkadasin hikayesi anlatilir. Ucii de ayr1 memlekettenmis gibi goriinseler de esasinda onlar
ayni topraklarin evlatlaridir. Ve daha da 6nemlisi onlar yoldastirlar yani yasasalar da dlseler
de beraberdirler. Birinin 6lmesi, digerinini de sonu demektir. Bu noktada cami gibi sosyal
kimligin tastyicis1 bir mekan, milli kimlik olusumunda giindeme getirilmis olur.

Sonrasinda Sadik ve babasi Bahgesaray’i ziyaret ederler. Ertesi giin Sadik
Bahgesaray’1 dolasmaya ¢iktig1 zaman etrafin ruhani sessizligi igerisinde uyuyakalir. Bundan
sonraki siirecte Sadik’1n riiyas1 devreye girer. Riiyasinda agaclarin yesillikleri arasinda kiiglik
bir ev, evin 6nilinde de sanki diinya kuruldugu giin yaratilmis gibi yasl ve ahir zamana kadar
yasayacaklarmis gibi duran sag1 sakali bembeyaz ii¢ ihtiyar goriir. Ug ihtiyarm 6niinde, on
iki, on ii¢ yaslarinda iki ¢ocuk giiresmektedir. Sadik, kalkip onlarmn yanina gider. Ihtiyarlar
onu goriirler ama hi¢ aldkadar olmazlar. Nihayet cocuklardan biri yere yikilir. Yikan ¢ocuk
kosarak gider, ii¢ ihtiyarin 6niinde oturur ve “Haydi, dede! Vaadini yerine getir!”355der ve
bunun lizerine ihtiyar Azamat’in oglu Arslan Bey’in kahramanligini anlatan bir masal
anlatmaya baslar. Dede hikayesini bitirince Sadik’in yanina gelip kim oldugunu, buraya ni¢in
geldigini ve Tatar olup olmadigini sorar. Ve Bahgesaray’1 kendisinden daha iyi bilen kimse
olmadigin1 sdyleyerek Bahgesaray’i gezdirebilecegini sOyler. Bunun iizerine beraberce
yiiriimeye baslarlar. Zorlu yollarda Sadik yere yikilip “Oldiir beni, zalim insan! Oldiir beni!
Oldiir kurtulayim...”***deyince dede ona yaklasir ve elindeki degnekle gogsiinden iterek “Git
de 61! Senin yiizlinden binlerce kisi 6lecek. Senin bastigin topraklar binlerce ananin, binlerce
cocugun gozyaslariyla islanacak, feryatlariyla inleyecek... Git de 61! Keske dogmadan once
Oleydin. Git de 61!”357diyerek sag taraftaki ucurumu gosterince Sadik, ucurumun dibine bakar
ve orada birbirine karismis binlerce insan kemigi, kafatas1 goriir. Oliim, biitiin dehsetiyle
gozlerinin Oniinde belirince Sadik, dedenin ayaklarina kapanip yalvarmaya baglar. Ve
“Yasamak i¢in dogdum, yasamak igin dogdurn”358 der ve bu andan itibaren saatlerce
aglamadan, imdat beklemeden, nereye gittiklerini sormadan yiiriir. Nihayetinde Bahgesaray’a

ulagirlar. Bahgesaray’in goriiniimii bir masal sehrini andirmaktadar:

%4 Dager, 2017 d: 26-27.
%5 Dager, 2017 d: 29.
%6 Dager, 2017 d:36.
%7 Dager, 2017 d:36.
%8 Dagc, 2017 d:36.
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Bulundugumuz dagdan egilip asagiya baktim. Sisli bir sabah, bir sehir, giinesin 1siklariyla yavas yavas
aydinlaniyor; sivri minareler goklere yiikseliyor; evlerin, saraylarin camlari, aynalar gibi parliyordu.
Gozlerimin 6niinde bir masal sehri seriliyordu. Dedeye bu giizel sehrin adin1 sordum. Gene de fisildar
gibi:

-Bahgesaray, dedi.

Bense orayr cennet sanmistim. Bahgelerinde tiirlii ¢icekler acarmis... Evlerin pencerelerinde kus
kafesleri... Sadirvanlar, fiskiyeler, mermer hamamlar... Sokaklarda, yavas yavas temiz, ipek elbiseli

insanlar dolagmaya, sehre kervanlar girmeye basladi. Bahgesaray, tasasiz, mesut hayatinin bir giiniinii

daha yasamaya koyuluyordu.®*

Bahgesaray biitiin giizelligiyle mesut bir glinlini yasamaya hazirlanirken sehre
yaklagan sekiz on atli goriiniir. Ruslar, Kazan’a saldirmistir ve Kazan Hanmi yardim
istemektedir. Bahgesaray’in evlerinden, koylerinden asker saflari ¢ikmaya baglar. Hem
sarayda, hem de biitiin sehirde bir hazirlik baslar. Ancak kuzeye dogru giden askerler geri
donemezler. Dede bunu anlatirken sakali kadar ak kirpikleriyle gdzlerini kapatinca
kirpiklerinde toplanan gdzyaslari yanaklarindan asagiya akar. Sadik, bir anda gozlerini acip
agirlagsmis bagini kaldirir. Han sarayina giren Rus askerlerinin demir nalcali ¢izme sesleri onu
bu riiyadan uyandirmustir.

Burada yazar masalin oOlimsiizlestirme giiclini mekana da yansitmak istemis ve
Bahgesaray’t bir masal atmosferinde sunmustur. Ayrica yine vurgulanan mesaj, miicadele
edilmesi, milletce ayakta kalmak i¢in ugras verilmesidir.

Sadik, burada Bahgesaray’in anlamini, ulusunun kiiltiirel kokleriyle baglantisim
farkedince bu durum hem ondaki milli suurun gelismesinde etkili olacak hem de mekan milli
kimligin ingasinda etkin bi¢imde kullanilmis olacaktir.

Ozetle Cengiz Dagci, bizzat mekan kayiplarini yasamis bir sanatgi olarak milli
kimligin insa edilmesi siirecinde memleketinin kaybedilmis mekanlarini hatirlatma vasitasiyla
stirekli olarak giindeme getirir. Ayrica eserlerde kahramanlarin mekéan kayiplar1 s6z konusu

olduktan sonra milli kimlik bilin¢lerinin devreye girdigi gortiliir.

%9 Dage1, 2017 d: 37.
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Insanlar ve toplumlar yasamlarim1 bir mekina bagh olarak konumlandirmak
zorundadirlar. Bir ulusun iizerinde hiir bi¢imde varligim siirdiirebildigi, kiiltiiriinii olusturarak
gelecek nesillere aktarimini sagladigi topraklar, yurt kavramini teskil etmektedir. Bu anlamda
insanin dogup biiyiidiigii, varligint konumlandirdigi mekanlar ile arasinda giiglii bir bag
olugmasi kacinilmazdir. Cengiz Dagci’nin eserleri s6z konusu oldugu zaman ise, bu tarz bir
problem durumunun onun eserlerinde ¢ikis noktasini olusturdugu gortiliir.

Bir milletin vatan bildigi topraklarin elinden alinmasi, insanlarinin siirgiin trenleriyle
hi¢ bilmedikleri memleketlere 6liim yolculuguna ¢ikarilmasi, manevi kiiltliir unsurlarinin
hiclestirilmeye, degersizlestirilmeye ve bdylece silinip yok edilmeye calisiimasi o milletin
basina gelebilecek ve tarihin taniklik etmis oldugu en biiyilik trajedilerdendir. Bu anlamda
Cengiz Dagcr’nin eserleri bir yokolusu gozler Oniine serdigi gibi ayni zamanda antitez
mahiyetinde yeniden dogusu da simgeler. Bu anlamda yazarin mekan algisinin 6nemli bir
yonii, halkinin maruz kaldig1 bunca aci, yikim karsisinda mekanlar1 yeniden kurma gayreti
icerisinde olmasidir. Yazar, kiillerinden yeniden dogan anka kusunun hikayesinden hareketle
kendi milleti i¢cin de yasananlarin bir son olamayacagina ve kiillerinden yeniden dogusun
miimkiin olabilecegine inanir. Bu sebeple de eserlerinde siirekli olarak kaybedilmis mekanlari
yeniden kurma egilimindedir. Bunun i¢in memleketine dair mekanlar1 siirekli bir dongi
halinde dile getirir, memleket mekanlarini idealize eder. Bu vesile ile memleketinden uzakta,
gurbet hayati yasamaya mahkum edilmis yazarin kendi katarsisini de gerceklestirmeye
calistigini soyleyebiliriz.

Cengiz Dagcr’nin mekan algisinin bir diger dnemli yonii de mekana bakiginin tezat
icermesidir. Yazar i¢in birtakim mekanlar; kahramanlarin aile birliklerinin bozulmadigi mutlu
yuvalari, ¢ocuklugun ve gengligin memleket sinirlar igerisinde gegirilmis olan dénemine ait
mekanlar, Miisliimanlik ile ilgili kutsal mekanlar her zaman olumlu ¢agrisim degeri olan
mutluluk mekanlariyken, birtakim mekanlar ise; savas mekanlari, esaret mekanlari, siirgiinliik
mekanlari, gurbet mekanlar1 gibi mekanlar hiizniin ve kederin mekénlaridir. Kahramanlar
memleketlerinde, mutlu aile yuvalarindayken adetd hayatlarinin cennetini yasarlar.Sonrasinda
gelen savas, siirglin edilme, gurbette yasamak zorunda kalma durumu, esirlik yillar1 gibi
donemler ise kahramanlarin hayatlarin1i cehenneme cevirecektir. Ayrica kahramanlarin ve
yazarin kendi mutluluk mekanlarindan ayrilmak zorunda birakilmalar1 ve kendileri i¢in bir
daha geri doniis imkaninin olmamasi onlarin trajedilerini daha da derinlestirecek,

kahramanlarda telafisi gii¢ yaralar acacaktir. Ancak her seye ragmen ayakta kalmaya calisan
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kahramanlar ihtiyar Savas¢1 ve Melek Hanim gibi génderildikleri Siirgiinyeri’nde bile ayakta
kalmay1, kendi kimliklerini kaybetmeden kiiltiirlerini devam ettirmeyi basarabilmislerdir. Iste
bu noktadan kaynaklanan inangla, unutturulmak istenen mekanlarin esas sahiplerinin kim
oldugunu hatirlatabilmek, yasananlar1 kisisel hafizadan toplumun hafizasina aktararak
kaliciligr saglamak i¢in mekanlar1 yeniden kurma egilimi baslar. Bu sebeple de yazarin
eserlerinde mekani 6n planda tutan bir kullanim s6z konusudur ki tezimizin ¢ikis noktasini da
bu mekansal kaygi olusturmustur. Bu noktadan hareketle 6ncelikle yazarin eserleri taranarak
hangi mekan tiplerine yer verildigi belirlenmis, eserlerde yer alan mekan tipleri kategorize
edilerek cesitli alt basliklar halinde degerlendirilmistir. Bu noktada 6zellikle tahkiyeli eserler
tizerinde durulmus, yazarin siirleri ayr1 bir baglikta ele alinmayip konu biitiinliigii saglanacag:
diistiniilen boliimlerde tamamlayici bir unsur olarak yer verilmistir.Buradan hareketle bir
degerlendirmede bulunmak gerekirse Oncelikle eserlerde karsimiza g¢ikan “ev” kavraminin
degisik goriiniimlerinden bahsetmek gerekecektir. Yazarin eserlerinde karsilasilan ev
tipleri;cadir tipi yapilanma, Kirim Tiirklerinin yasayisin1 yansitan mekanlar, apartman ile
yazarin ve kahramanlarin haldeki evlerinin yansitildigt mekanlardir. Bunlarin haricinde kimi
zaman kosk gibi Ozellikle yabanci kahramanlarin yasamini siirdiirdiikleri mekanlar soz
konusu olsa da yazarin i¢ mekan algisinin temelinde bahsedilen bu dort ev yapilanmasi
bulunmaktadir. Bu ev tipleri arasinda da en 6nemli goriilen yapilanma, Kirim Tiirklerinin
yasayis tarzlariin yansitildigi ev tipidir. Bu ev tipinin bir hususiyeti de Kirim Tiirklerinin o
donem igerisinde bulunduklart hayat kosullarinin yansitilmasini saglamaktir. Bununla birlikte
kahramanlarin aile birliklerinin bozulmadigi, heniiz toprak kayiplarinin yasanmadigi dénemde
mutlu bir ortamda hayatlarini siirdiirdiikleri, kiiltiirel aktarimin gergeklestirilebildigi huzurlu
yuvalarinda miitevazi bir yasant1 igerisinde olduklar1 goriilir. Ancak hayat sartlar1 devreye
girince bu durum kahramanlar i¢in tam tersine donmeye baslar. Yazarin mekan algisindaki
onemli hususlardan biri de burada ortaya ¢ikmaktadir. Yazar 6nce kahramanlarin en mutlu
olduklar1 mekanlar yansitarak kahramanlarinin hayatlarinmi zirveye tasir; ardindan yavas yavas
¢okiisii yasatir.Bu durumun temelinde ise, Kirim Tirklerinin katlanmak zorunda kaldiklar
acilar1 yansitabilme endisesi yer almaktadir. Bu noktada yazarin esasinda tezli bir bakis
acisinin oldugunu da belirtmek gerekmektedir. Ancak bu durum eserlerinde salt olarak
verilmek istenen diisiincenin aktarimina yol agmamistir. Cengiz Dagci, ayn1 zamanda giigli
bir gdzlem giicii ve sanatkar kabiliyeti olan bir yazardir.

Eserlerde karsilagilan dis mekanlar ise Kirim cografyasina ait dis mekanlar ve Kirim
disindaki mekanlar olarak degerlendirilebilir. Yazarin iizerinde 6nemle durdugu mekanlar ise

Kirim cografyasi dahilindeki mekanlardir. Dis mekan baglig altinda tabiat unsurlart hakkinda
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da bir degerlendirmede bulunulmustur. Bu noktada eserlerde 6zellikle kis mevsiminin daha
belirgin bir bicimde One ¢iktigin1 gézlemleriz. Bunun yani sira yazar, tabiat unsurlarimi
olacaklara dair onceden bir uyar1 olusturma isleviyle kullanir. Yine kahramanin mekana
bakis1 ve diinyayi algilayisina gore mekanin sekillendigini goriiriiz. Ayrica tabiat unsurlarinin
eserlerde kullanilisindaki 6nemli olan bir diger yon ise, sembollestirilerek aktarilmasidir.

Yazarin memleket mekanlar1 konusunda da eserlerini derin bir memleket sevgisiyle
kusattig1, kahramanlarin memleket topraklarini her seyden aziz bildikleri, memleketleri
ugrunda her tiirlii cefayr gbéze alabildikleri goriiliir. Bu noktada memleket topraklarinin
kaybedilmesi kahramanlar i¢in ciddi derecede sarsinti yaratacak bir duruma sebebiyet
verecektir.

Savas, esaret ve siirglinliik mekanlar1 ise insanoglunun dramma tamiklik eden
mekanlardir. Yazar yasananlar1 gozler 6niine sermek amaciyla yine realist bir tavir sergiler.
Bununla birlikte hayatin karsilasilmak istenmeyen bu tablosu karisinda kahramanlarda kagis
psikolojisi olusturacaktir.Ayrica sunu belirtmemiz gerekir ki yazarin eserlerinde mutluluk
mekanlar1 olarak degerlendirilebilecek mekanlar ag¢ik mekan, hiizniin ve kederin mekanlari
olarak degerlendirilebilecek mekanlar ile kapali mekan olma 6zelligi gosterir.

Cengiz Dagci, hayati ¢esitli sikintilarla gegmis, ayni zamanda ulusunun sikintilarini da
anlatmay1 gorev bilmis bu biiyiik Tiirk yazari, 2011 tarihinde vefat etmis olmakla birlikte
siiphesiz ki hafizalara kazmnan eserleriyle yasamaya devam edecek olan bir sanatkardir.
Vatanim1 dilinde, yiire§i ve beyninin her zerresinde tasiyan yazari dogumunun yliziincii
yilinda yad ederek yazar hakkinda yapilan calismalara kiiciik de olsa bir katki saglayabilmek

bu tezin en 6nemli amacidir.
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