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ONSOZ

P Demargne bagkanhigmda Fransiz kazi ekibinin galistigi amiti “Ne yenilik katabilirim”
endisesi icinde Hocam Prof Dr. Fahri ISIK 1 dnerisi ile yiiksek lisans tezi olarak aligimdan bu
vana gecen sire iginde, Likya kabartma sanati ve mezar mimarisinin aragtimlip yeniden
diizenlenmesi i¢in daha birgok ¢alisma gerektigine inandim.

Bu calisma ile; Pers istilas1 ve Hellen sanati egemenligi altinda Likya sanatimin dérdiinct
yizyildaki durumunu irdelertken toplumsal ¢alkantmin  boyutlarini  da  olabildigince
degetlendirmeye ¢alistm Pers giidiimlii Xanthos yonetimi kargisinda isyanlarm béldugii toplum
bolgesel liderlerin pesinde siiritklenmekteydi.

Payava; Xanthos’lu bir ailenin asker ogluydu ve yonetim yandasiydi. Giictinii ve Likyali olan
ordusunu Pers Satrabi Autophradates ile birlestirerek baski ve somtuiiye baskaldiran halkini
bastumis, bolge yonetimi ve isgalci imparatorlugun gozdesi olmustu. Bu baglamda onyillar
stiren savaslar sonucu toprafindan kopanlmaya cahsilan kizilderili toplumu karsisinda
alkislamak zorunda brrakildigimiz “Stivari Kahramanlar” ile bu giinkil uzantilart olan * . gurut
duyulan “ tiplerde hala yagamasi act bir ger¢ek olan Payava’nin yaptiklann degildir bu tezde
anlatilan, irdelenen Cok yénlii etkiye ve sémiiriiye karsin yasamda ve sanatta varolma savagidir,

3%

Calismalarimda  arkeoloji  biliminin  “Ekip ruhu” ile ylirtittilebilecegi diisiincesinin
katmerlestigini sGyleyerek dayanigma ve yardimlarindan 6tiirii birgok insani anmak istiyorum
Oncelikle bilimsel egitimimin temelini atan hocalarim Atkeoloji bslimii kuruculart Prof.Dr.
Fahri ISIK, Prof Dr Cengiz ISIK, Dog¢.Dr. Havva ISKAN’a bilimsel tiretkenligimle tesekkii
edebilmeyi diliyor ve umuyorum YoZun temposuna karsin tez damgmanligim yiiriiten Dog Dr.
Havva ISKAN’a, yararlandigim Almanca yaymlann gevirisini 6zveriyle gergeklestiren Yrd Dog
Dr Burhan VARKIVANC’a Fransizca gevitileri biiyik bir hevesle yapan Saymn Korkmaz
OZTURK e, yine gevirilerde yardimer olan Arkeolog Ozcan KAYNAK a fikirlerimi tartigarak
pavlagan ve onerilerini sunan Dog¢.Dr. Nevzat CEVIK e, fotograf ve dialarn ¢ekim ve basumni
severek vapan Arkeolog Sevket AKTAS’a, tezin basim agamasinda bilimcilere destegini
esirgemeyen Suna ~ Inan Kiurag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitist ile Saym Miidiird
Kayhan DORTLUK e, diizeltmelerde ve basimdaki zaman aymmsiz yardimlan igin donem
arkadasim Arkeolog Umut SEZGIN’e, Arkeoloji boliimii asistanlart ile arkeologlanna ve tim
dgrencilerimize, destefini herzaman hissettigim arkeoloji hayram arkadagim Biilent UYSAL’a
ayt1 ayr1 tesekkiir ederim.

Ug yilin emegi olan tezin her agamasini, stresimi ve sevincimi sabirla paylagan sevgili esim

Leyla ve biricik oglum Ersin’i sevgiyle amyor ve tesekkiir ediyorum.
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OZET

Klasik Dénemin sonuna dek Likya’nin bagkenti olan Xanthos’tan 1884 yilinda British
Museum’a gotiiriilen Payava Lahti, iki mezar odali, ahsap mimati dykiinmeli ve kabartmalaila
bezeli bir lahittit Bu calisma ile; Likya sanatmin i0). 4. yy. icindeki gérkemli yapitlarindan biri
olan anstin bilimsel, monografix degerlendirmesi yapilacaktir. Amtin kabartmalar1 asagidan
yukartya dogru degetlendirilecektir.

Orta blok, giiney dar yiizde; ayakta duran iki figiir taclandirma eylemi igindedir. Savag giysili
figiirlerden solda dutan, taglanan Payava’dir. Kazandig1 zafetlerden &tiirii onur taci takilmaktadir.
Sag yanda yer alan yazit bu savi dogrulamaktadir

Dogu uzun yiizde anlatilan savas sahnesinde Payava atm iistiindedir ve sahnenin merkezine
yerlestirilmistir. Kargisindaki satrap isyanina katilan askerlere galip gelecegi anlagilmakta,
arkasmdan gelen atli askerleti ikinci planda kaimaktadir.

Kuzey dar yiizde, ti¢ figiirden olusan bir taclandirma anlatilmigti  Ciplak figiir sportif
basansindan dolay1 taglanmaktadir. Likya sanatina yabanci olan bu motifin tek benzeri Merehi
Lahti kirisindedir. Hellen Panathenaik amphoralarinda sikea goriilen motif mezar stellerinde de
izlenebilmektedir.

Bati yiizde ise audiens sahnesi betimlenmistir Pers sanatim Likya da temsil eden ender
sahnelerdendir. Satrap Autophradates, atkasinda duran erkam ile Likyali bir grubu huzuruna
kabul etmektedir. Bu grubun ontinde duran, giyimi ve yiiz fizyonomisivle digerlerinden ayrihr,
Bu figiit Payava olmalidir. Satrabin huzurunda betimlenerek hem kendisi onurlannus hemde
Satrap Pers egemenliginin sembolii olarak anitta yer aly

Kapagin her iki yiiziinde birer quadriga sahnesi yer almaktadir. Kiigiik aynntilar diginda ¢ok
benzeyen bu quadrigala iglev olarak farkliliklar gosterir, Amitin dogu ytizl incelendifinde orta
blok ve kiris tizerinde birer savag sahnesi anlatilmigtir. Likya kabartma program ¢ergevesinde bu
yiiziin kapagi lizerinde de savas konusu islenmis olmalidir. Bat1 yiize bakildigmda ise, orta blok
tizerinde audiens, kitis iizerinde de av sahnesi gibi iki giincel olay anlatilnustir. Bu baglamda
kapak tizerindeki quadriga da giincel yagamla ilgili bir sahne icinde kullanilmig olmalidir Av
ve/veya apobat yariglarini temsil edebilir.

Kapak dar yiizlerde ise, istte karsihikl birer sfenks, altta ise karsiikli oturan erkek ve kadin

figiirleri yer alir. Sfenksler mezar koruyucu olarak digtiniilmeli ve onciileri fon sanatinin vazo

resimciligine kosut giden Klazomenai lahitlerinde aranmahidir, Karsiikli oturan kadm-erkek

.
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figiitleri de mezar sahiplerini yani Payava ve karisini temsil etmelidir. Bu betimlemelerin de
snciileri Klazomenai lahitlerinde gériilmektedir.

Kiris iizerinde ise dogu yiizde savag, bat1 ylizde av sahnesi islenerek Likya aristokrasisinin
ideal reprezentasyonu tamamlanmig olur Ctinkdi, Likyalt soylu iyi savagmali, av yapabilmeli ve
sporcu kimliginin yaninda ideal bir baba olmalidir.

Payava lahti I0. 4 yy icinde yaptirilan en gorkemli lahittir Bu yiizyida Pers egemenligi
ayakta durmaya g¢ahsmaktadim Lidya satrabi Autophradates asilere kaist koyabilmek ve
satraphgm kurtarabilmek igin Likyaya gelip kendine yandas aramig ve kendisi bir Likyali olan
Payava ile igbirligi yapmusti, Payava asileri piiskiirterek zafer kazanmig, bunun 6diilii olarak
satrap bu gotkemli lahti ona armagan etmistir Sonugta bu anitta yiiceltilen Payava ile birlikte
Pers egemenligi olmustur,

Yapilan bigem kritigi ile bu amt I0. 360-50 yillar1 arasina tarihlencbilmektete, tarihsel olaylar

da bu bulguyu desteklemektedir.




SUMMARY

The Payava Sarcophagus, which was taken to the British Museum in 1844 from Xanthos, the
Lycian capital until the end of the Classical Period, is a sarcophagus with two burial chambers and
rich decoration of reliefs and imitation of wooden architectural elements This study is mainly aimed
to scientific and monographic evaluation of this monument, which is one of the outstanding
examples of the Lycian art of the 4th century BC The reliefs of the monument will be examined
from lower to the upper patts of the sarcophagus.

The two figures on the middle block of the southernface, are seen ina crowning scene. The one
to the left, which is armored, is Payava, receiving an honorary crown for his victories. This fact is
confirmed by an inscription on the right side.

On the combat scene depicted on the eastern broader side, Payava is on hot seback and occupies
the center of the scene, giving a clear idea of his victory over the opponent soldiers who are seen
involved in theSatrap Revolt. The cavalrymen behind him are of a minor importance.

On the northern narrower side, a coronation scene with three figures is depicted. The naked figure
is being crowned for his athletic success. This scene, which is alien to Lycian Art, is also seen on the
central beam of the Merehi Sarcophagus. Frequently depicted on the Panathenaic Amphoias, the
also decorate the grave stelai.

On the west side, an audience scene is depicted This is a rare depiction which represents the
Persian Art in Lycia Satrap Audophradates, is seen audiencing a group of Lycians with magistrates
standing behind him The one in front of the group is predominant with

his facial features and clothing This must be Payava. Besides being depicted as having an
audience of the Satrap, he himself is honored, the Satrap is seen representing the Persian power as
well

On both of the broader sides of the lid, a quadriga scene is seen. These two quadrigas, showing a
great resemblance apart from some small details, are diffelent from each other in their function.
When examined, two combat scenes are seen on the middle block and the central beam. Accor ding
to the Lycian decoration program , another combat scene must have been depicted on this side of the
lid On the other hand, on the west side two genre scenes like audience on the middle block and

hunting on the beam are seen. In this case, the quadriga should have been used in a gente-scene,

perhaps depicting apobate races or hunting.
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On the narrowet sides, two sphinxes at the upper, 2 man and a woman figure sitting are depicted
facing each other

The sphinxes should be considered as apotrophaic figures of funerary decorations and should be
traced back to Clazomenaian Sarcophagi, which are parallels of the Ionian pottery. The man and
woman sitting opposite to cach other must have been representing Payava and his wife. The
forerunners of these scenes are also seen on the Calzomenaian Sarcophagi

The hunting on the westetn and combat scene on the western part of the beam completes the ideal
representation of the Lycian atistocracy, since a Lycian noble should fight well, should be a good
hunter and besides being a good athlete he should be good father.

The Payava Sarcophagus is the most remarkable of those manufactured in the 4th century BC.
The Persian rule is struggling to survive during this period. Audophradates, the Persian satrap, in
order to overcome the revolts and protect his rule, came to Lycia to find an ally for himself and
made a treaty with Payava, a Lycian ruler. Payava being victotious over the revolting mass, received
this sarcophagus from the satrap as a gift. And in the final analysis, with Payava being honored, the
Persian rule was exalted.

The stylistic analysis revealed that this sarcophagus was manufactured within the period of 360-

350 BC, a date which is suppotrted by historical facts.

S e




GIiRIS

Amac ve Kapsam

“Zamant gelince Media tahiinda bir katir ofuracak
Iste 0 zaman sen ey yumusak ayakl Lydiali
Cakilly Hermos un sahilinde durma kos,

Korkakligm utang verici oldugunu diisinme”"

Delphi rahibinin bu doértliigini kendince yorumlayan Kroisos I0 6.yy’m ikinci yarisinda,
kendisi ile birlikte Anadolu’nun da kaderini degistiren yenilgiyi tadar.? i¢ Anadolu’da hizla
ilerleyen Persler yayihimlarim giney ve kuzeye dogru sidiiziitler. Payava Amti’ninda bulundugu
Xanthos yasadif trajik kusatma ve carpigmadan sonta Peis egemenlifine girer; getitilen satiap
diizeniyle iskender dénemine kadar yonetilir >

Bu ¢alisma ile amaclanan, Anadolu’da 210 yil hiikiim siiren Persler’in sanati, Dofu’nun
titkenmeyen vericiligi, Yunanistan ve Adalar’in Anadolu kiiltiiriiyle hi¢ eksilmeyen iliskileri ve
Likya’min kendi 0Ozgiin sanati gergevesinde Payava Amitr’nin  bilimsel monografik
degerlendirmesidir.

Cinkii Pers yOnetimi swasinda yaptuilan ve Klasik Cag’in en gorkemli lahti olarak
nitelendirilen amt iizetine bugtine kadar kapsaml: bir ¢alisma yapilmamistit. Ancak vazitiyla
kesine yakimn bir tarih verdiginden ¢ofunlukla tarihlemelerde karsilagtirma malzemesi olarak
kullanilmistir.

Kabartmalarin  konu ve ikonografi zenginliginden kaynaklanan yorum karmasasi
irdelenecekt. Sahne suasim belirleyen nedenler aragtinlacak, amit iizerindeki kabartmalardan
hareketle Likya’da bir kabartma programi olup olmadig tartisilacaktir. Her sahne énce Likya
i¢inde, daha sonra Anadolu ve donemin diger etkin kiiltiinleriyle karsilastuilarak etkinin yonii
saptanacaktmr.Orta blok bati ylizde yer alan audiens sahnesi agulikli olarak Pers ozellikleri
gostermektedir. Likya sanatinda gorillen bu olgunun gerekgesi nedenlendirilecek, genel Likya
sanatina olan etkisi belirlenccektis. Arastinlacak olan bir diger konu ise amtin mimari ve
kabartma sanatinda Likya’va getirdigi yenilikler ve nedenleridir.

Arastirmalar: 20 Nisan 1838 giinii Charles Fellows’un Xanthos’a ilk geligivle Payava

Lahti cagdas bilim literatiiriine girmis olur* 1ki yil sonra fekrar gelip vazitlanin miilajim1 alan

;Herodot I, 55 (Cev M Okmen 1983)
“Herodot I, 83 vd.

" O, Aksit, Likya Tarihi

* Demargne, Xanthos V 61 vd.
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Fellows, hayran olup diinyaya tanitigi aniti ¢evresine de anlatinca kesif gezileti artmaya baglar.
1841-1842 villarinda gergeklestirilen gezide kabartmalarin bulundugu masif blogun kesilme
jslemi uzaymca, 1843-1844 yilma dek anit verinde kalmig olur. G Scharf kabartmalarm
cizimlerini yaptiktan sonra yardimeist Armstrong ile birlikte 24 Kasim 1843-9 Subat 1844
tarihleri arasinda amtin bigme ve paketleme islemlerini tamamlar. Kamp alammni nehir {izerinde
olusturulan iskeleye baglayan yoldan taginan esetler gemilere yiiklenirken, tarih 14 Subat 1844’0
gostermektedir. Quadriga sahnesinin yer aldigi kapak bu tagima smasinda kirilnus olmalidir.
Londra’ya ulagan anit ilk kez 1848 yilinda Synopsis’in 142 numarali odasinda “Likyali Satrap’in
Mezart” olarak sergilenir. 19, yy sonlarinda yeniden diizenlenen lahit 950 numara ile “Mozole
Odasina” -Mausoleum Room- yerlestirilir. 1900 yihinda A Smith katalogunda ilk kez yaymlanan
anit, 1969 yilinda ise yeni tanim yayimna girmistirs.‘ Londra’da bugiinkii sergilemede
hiposorion boliimii tamamen yeniden yapilmig, lahit teknesi ise kiigiik bir orijinal parga
yardimiyla tamamlanms durumdadr.

19. yy.’da Avusturyall misyonerler Amt’tan sozederek mezar sahibinin adim veren dort
satirlik vaziti kesin bigimde yay1nlam1$la.td1r6.

Bigilme sirasinda kirilan birgok kabartma parcast amtin gergek yerinde cevieye yayilmustir.
Xanthos’da 1930°lu yillarda galigmaya baglayan Fransiz kazi ekibi bu pargalan toplamus,
Xanthos deposunda bulunan parcalatla birlikte 1972 yilinda Antalya Miizesine nakletmistir’.
Esere yonelik ilk kapsamh ¢aligma ve aragtirma da yine Xanthos kazit ekibiyle yapilmis ve

Demargne bu galismalar Xanthos ciltlerinin besincisinde yay1nlam1st118.‘

Z A H.Smith, BMCat of Sculpture I, Res 46-52, Lev. V-XII
; Demargne, Xanthos V 137 vd
. Demargne, Xanthos V 61 vd.

Demargne, Xanthos V 9 vd




1. MIMARI

1.1. Konumu: Dogu ve giineydogusu nekropol alan olarak ayrilan Xanthos akropolii, kentin
kuzeydogu bolumiinii olusturan tepe tizerindedir Giineye bakan alt boltim, tizetine Akropol
Dikmesi’nin oturtuldugu kaya mezatlart grubuna ayrilmigtir. Nekropolden soyutlanms, kendi
icine kapali bu kayalik alan agilan konumu ile 6zel ve gdrkemli bu mezar anitlann grubunun
hemen yamibasinda yiikselen Payava Lahti, Akropol Dikmesi ile gdge uzanmada sanki yarisir.
Dogu ve giineyinde Xanthos ovasi, batida ise kentin iizerinde genisledigi ve denize kadar
Xanthos ¢ay1 yatagimn izlenebildigi teraslar yer ali

Anit i¢in yapilmig, fakat bitirilememis kaz: ile temel ve podyumun anakayadan oyuldugu
anlagilmaktadir. Toprak kesitini mucur (¢akiltagt) olusturur. Kuzeyde dogu-bati yonlii uzanan
duvarin baslangi¢ ile bitim yeri ve yiiksekligi saptanamamaktadir. Alt tarafi blok, tistii ise moloz
taglarla 6riilii duvarin temenos oldugunu séylemek i¢in kazinin devam etmesi gereklidir.

Anztin cevresinde dagimk durumda goriilen ahsap Sykiinme parcalar lahtin teknesine aittir ve
tasinma suwasmda kinlmig, kabartmasiz oldugu i¢in yerinde birakilmistir. Hyposorion, masif
blogun kesilen i¢ kismi, tekne gibi Kabartmasiz bu bolimler gereksiz agulik yaratacagi icin
Londra’ya gotiirilmemis, British Museum’da yeniden kurma ile ayaga kaldimimistir. Ancak bu
diistince, buglin geride kéklerinden sokiiltip parcalannus bir agag gibi gériinen, biitiinliiglinden
koparilmis ve talan edilmis bir eser birakilmigtir’.

1.2. Tamimi: Yerel kirectasindan yapilan ant {i¢ basamakl bir podyum tizerinde durmaktadir.
Ozde birbirinden kabartmali masif bit blok ile soyutlanan iki mezar odah, dort yam
kabartmalarla bezenmis semerdam kapakl: bir Likya lahtidir (Res.4) Toplam yuksekligi 7.85 m.,
en genis yeri 5.27x4.25 m. olan lahit, béylece vaklasik ti¢ katli bina yiiksekligine ulasmaktadir
Anit asagidan yukariya dogru;

B Temel ve podyum

B Hyposorion

B Orta blok

B Tekne

B Kapak

M Kiris
béliimlerine ayrnlarak, mimari tammlama ile resimsel anlatimin izlenmesinde kolaylik
saglanmistur

1.3. Temel ve Podyum: Nekropoliin tamamim kaplayan anakaya temel olarak alinmis ve iic

’ Demargne, Xanthos V Res 29-1
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_ | basamakl podyum da bu kaya kiitlesi yontularak elde edilmistir'®. Podyumun en alt basamag:
o kuzeyde 4.25 m., batida ise 5.27m. ile en bityiik 6lgiileri verir. Asagidan yukariya dogru kuzeyde
0.48 m, 0.48 m., 0.46m, batida ise 0.35m, 0.48m., 0 46m. yikseklik gdsteren basamaklarin

o genigligi 0.36m. ile 0.38m. arasinda degismektedir. Alt basamagin giineydogu késesinde 0.75

- m’lik bir parga eksiktir!!. Ust basamaga oturtulan hyposorion bloklari i¢in hazirlanan 0.12 x

o 0.13m. olciilerindeki akitma kanalli diibel yuvalannin alti tanesi gétﬁlebﬂmektedirlz‘ Dogu

| yonde yet alan basamakta yuvarlak ve dikddrigen formlu tag oyunlarimn izleri vardir. Podyumun

o metkezine oyulan hyposorion boslugunun yiksekligi 1.05m., genigligi tabanda 1.44x3.00m.,

o - podyum hizasinda ise 1.05m’dir.

1.4. Hyposorion: Anakayaya yontulmus G¢ basamakl1 podyumun iist yiizeyine oturtulan iyi
traglanmms bloklardan yapilmistn Dogu uzun yiizde bir, kuzeyde bir, bat1 uzun yiizde ise iki blok
bulunmakta, dogu ve batidaki iki blok kége yaparak giiney yiizde bir kapi olusturmaktadin.
Yiiksekligi 0.60m, genigligi 045m olan kapimn calisma sistemine ait aydinlatici izlet
kaybolmustur; ancak biiylik olasilikla bir stirgiilii kap s6z konusudur. Kapiy1 olusturan koge

bloklarmin eksik oldugu béliimlerde, bu bloklatm podyuma baglantilarmi saglayan kursun

- akitma kanalli diibel yuvalar: daha net goriilmektedir

Dis Slgiileri dogu ve batr yiizde 3.00m , kuzey ve giney yiizde 2.00m. olan mezar odasinin

' yiiksekligi 1.28m dir. Anakayaya oyulan boliimle bitlikte bu yiikseklik 2.33 m’ye ulasit Mezar

odast bloklarinin iizerinde yer alan monolit 6rtit blogu aym zamanda lahit teknesi i¢in bir oturma
ylizeyi g(’irevindecﬁr13  Asagidan yukariya 009m’lik iyi cilalanmig yiizeyden somra 0.24m.
yitksekliginde dikey ikinci kademe baglar. Bu boliimiin bazi bezemelerle stslii olabilecegi
savlanmaktads ',

1.5. Orta blok: Masif blogun dort yiizii kabartmalarla stisltidiir. Ingiliz denizcilerin testere ile
" kabartmalart kesip almalart nedeniyle, Scharfm gizimleri ile tamamlanabilen blok 1 05m.
yikseklik, 2.86m uzunlukta ve 1.86m genisliktedir. Kuzeydogu kisede gegmeli bir yuva, tekne
ile baglantimn niceligine 151k tutar Kuzeybati kdgeden kopan blok kuzey kenarda 0.75m., bat1
kenarda 0.50m. &lciilerindedir. Bu parcanin her iki yiiztinde ayr birer figlir bulunmaktadr.
Kopan patca daha sonta biitiinlenerek sergilenmi§tir' Altmdé kalan hyposorion ile istiindeki
tekne arasindaki konumu ve iizerindeki kabartmalarla 6nemli bir iglev kazanmigtir.

1.6. Tekne: Ugzerindeki kapak almmken yada masif blok iizerindeki kabartmalarin

kesilebilmesi icin yere indirilitken pargalanmustir. Amtin ¢evresine bakildiginda bu parcalar

;L: Demargne, Xanthos V Res. 29,
12 Demargne, Xanthos V Ciz XXVIL
5 Demargne, Xanthos V Res 29 Ciz. IV-2, VII, XXIII-A, XXXIV-1,2
" Demargne, Xanthos V Ciz. XXV, XXVI
Demargne, Xanthos V 64.
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5
garﬁlebilmektedir. Demargne’in bu pargalardan yaptifa roleveye goére Scharf’in belirledigi
slcillerin yanlts oldugu anlagilmistir'® . Voliitlii kirisin tabanindan itibaren 1.86m. yikseklik,
- 2.86m uzunluk ve 1 86m. genislige sahip tekne, alt kattaki masif blok ile aym boyutlardad,, I¢

" Jasim 0.96m. yitkseklikte iken, masif kisim 0.90m. dir

Ahgap mimariye Sykiiniilen teknede uzun yizler ii¢ uzun kirigle iki panoya bolinmiis; by
" kirigler hatil uclar ile desteklenerek, mimari form dogasina uygun bigimde tamamlanmistyy 16 ki
" yanda bulunan dikmeler kégeleri olusturur  Alt kiriste yeralan dort hatil ucu iki farkly Slgiide,

kenarlarda bulunanlar ise ortadaki ikisine gdre daha biytk tutulmustur. Orta Kkirigte ayni
biiytikliikte beg hatil ucu bulunurken, iist kiriste ebat aynt olmak lizere bu say1 sekizdir
_ Giiney dar yiiz iki dikey pano merkezi ve kanatlatla, bir kirigin ayirdif iki yalanc; kapidan
- olugur. Tabanda isc yatay, agmw bir kirs, uglarda yukariya dogru hafifce kivulp dygay
g : tagimilarak'’ hyposorion tizerindeki kirige gore daha gok vurgulanmugtir.

1.7. Kapak ve Kiris: Likya lahit mimarisinin en belirleyici 6gesi olan semerdam kapagm
uzun kenari 3.19m , kisa kenan ise 1 86m’dir'®. Yiiksekligi, 0.34m’lik mahya kirisi ile birlikte
1.83m’ye ulagir. Uzun yiizletde aslan protomuna doniistiiriilmiis ikiser kaldirma cikintisg

bulunur. Scharf’in gizimlerine karsit olarak aslanlanin ayaklan tabandan dogu yénde 0.25m, bat
yonde 0 40m. farkh yiikseklikte islenmistir

Dar yiizler pervazlarla dért panoya bdlinmiis, altta yer alanlar dikdértgen, iisttekijer ise
kapagin efimi nedeniyle yaklagik tiggen form almiglardit’®. Giney yiiziin dért, kuzey yiiziin fi
bolmesi kabartmalarla siislenmis, sol alt bolmesi ise kapr boslugu olarak blrakllmlgtum,
Kabartmali1 olup olmadig: bilinmemektedir.

Kirisin bugiinkii élgiileriyle uzunlugu 2.95m'dir. Giiney bdliimde 0.70x0 20m  Slciilerinde bir
parca eksiktir. Genisligi 0.33m olan kirigin kuzey alnacinda 0 008x0 003m. lik kii¢iik biy yuva

goriiliic Bu yuva, benzeri Merehi Lahti’nde goriilen bezekli plaka i¢in agilmig olmalidir?®! Ayn

Demargne, Xanthos V 64
Ahgap mimarinin kayadaki yansimalan igin bkz. F. Isik - H Iskan Yiimaz, “Likya’da konut ve gémiit arasmdaki
yapisal iligkiler”, Tarihten Giinitmiize Anadolw’da Konut ve Yerlesim, Istanbul - Habitat I1 (1996) 171 vqq
Hyposorionu olmayan ahsap dykinmeli lahit ve kayamezarlarmmn tekne altlarinda yer alan volitly kiris hemen
podyumun iizerindedir. Bkz Demargne, Xanthos V Lev XXXI; Borchhardt, Myra Lev 59 C-D, Ley 67 A-B
Lev.75 B; F Isik, AnadoluKonf IV, 1995, Lev.XI, Res 22; H. Yiimaz, "Die Felsgraber von Patara" bl - Akter,a
des II Internationalen Lykien - Symposions II (Wien 1990) 87 vdd.
Semerdam kapaklar, Karakovanlardan, Karatepe pitoslan tizerindeki gizimlere ve Phaistos Diski tizerindel; lahit
bigimli ideograma kadar iliskilendirilen genis bir yelpazede Likya lahitlerinin kékeni konusunda da tnemli bir
yer bulmaktadn
Likya lahitlerinin ozellikle tizeri kabartmal kapaklarinin dar yiizleri gogunlukla iki panoya boliniy Bkz
Demargne, Xanthos V Lev XXII, Lev. XXXIII, Lev. XXXV, Idil, Likya Res. 49-2, 81, 83, 84-1. Payéva ilé
birlikte dar yiizii dért panoya béliinen kabartmali lahit kapaklar: i¢in ise bkz : Demargne, Xanthos V 1 gy XXXI
Res. 47; 1dil, Likya 71-3 6rnekleri vardur. :
Demargne, Xanthos V 68, Anit tizerinde en dikkatli calismay1 yapan Demargne, sol alt bslimiin ¢ahisan bir ¢
kap1 bloguy ile srtildiginil ve bunun ¢nyiiziinde de bir kabartma olmasi gerektifini dne stirer, By sav do“afl
” olmahdir. &t
Demargne, Xanthos V Res 53-3,4
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-~ yuva, kirk olmasindan &tiirti diger yonde gdrilmemektedir.

1.8. Tipoloji: Lahitler Likya mezar mimatisinin énemli bir bolimiing olusturur. Yaklasik
‘sayilart 2000°e ulasan lahitlerin bugiine dek yapilan tipoloji ¢alismalarinda istenilen sonuca
| ulagilamarms, goriilen eksiklikler bu konunun yeniden ele alinmas: gerektigini gdstermistirzz.‘

: Benndorf ve Niemann, lahitleri; 1. Basamakl1 yaps, 2. Hyposorion, 3 Kaide islevi géren masif
. 510k, 4 Lahit teknesi ve kapak ofarak birimlendirmislerdir™ Ancak 1 ve 3. birimin kimi zaman
: bulunmadig1, bazen de birlesmis basit bir kaide olarak yapildig: goriilmektedit Payava lahti bu

 polimlemeye tam olarak uymaktadir. Limyra Xiitabura lahti®*, Xanthos Ahqqadi Lahti®,
" Antiphellos 1 nolu lahit benzer formlar1 ile bir kiime olustururfar®®. Tipolojive giren lahitleri

_::5 digerlerinden farkli kilan, hyposotion ile birlikte masif ara blok bulundurmasidir. Bu iki birimin
cklenmesiyle lahit yiiksekligi 6nemli l¢iide artmaktadir.

.. Demargne, "ahsap mimariye sadik kalinarak, tnemli kisiler i¢in yapilan dikme mezarlann
-"'_:'.-_"yerini Payava ve Merchi gibi lahitler almistn"’ diyerek Payava lahtini bir anlamda dikme
mezatlarin devami olarak goriir. Payava grubuna giren lahitlerde de yiikseltme olgusu olup

olmadigi tartismalidir. Bu formdaki lahitler iki mezar odahdiurlar Amaglanan, yiikseltmekten

" snee iki mekandir. Yukarda sayilan lahitler ve istendiginde bir dikme tizerine tekne

* oturtulabilecegini gdsteren orekler® 1siginda ilk amacin yiikseltmek olmadigi Bu lahitlerde
hyposotion podyum, ara blok ise kaide olarak diigtiniilebilir. Orta blok Payava lahtinde kabartma

. zemini olarak kullanilmistir. Fakat tipolojinin her drneginde bu boliim kabartmal degildir®

** Bu konudaki kapsaml Lahit Corpus caligmalart H. Iskan tarafindan siirditrtilmektedit Bkz. H Yilmaz, Lykia I,

1994, 42 vdd,

0. Benndorf-G. Niemann, Reisen im Siidwestlichen Kleinasien. 1 (1884) 101.

Idil, Likya 45 vd Lev. 32-3, 33-1

Idil, Likya 85, Lev. 92-1,3.

Bu orneklerden bagka ayni formu gosteren Kadyanda Salas Aniti (1dil, Likya Res 22-4), Kyeneai 1 nolu lahit
(Idil, Likya Res 24-1) ve Sura lahti (idil, Likya Res 65-2) hyposotionu ana kayaya oyulmus lahitlerdir Bu
ozellikleriyle ayni kiimenin bir alt smifl olarak degerlendirilebilir.

Demaigne, Xanthos V 120

Xanthos Harpy Anit1 yaninda yer alan, yikseltilmis bir podyum tizerindeki lahit bu gériisii destekleyen drnektir.
Bkz. P. Demargne, Les Piliers Funéraires. Fouilles de Xanthos | {1958) Res 4. Ciinkii lahtin altinda dikme
sayilabilecek bir yiikselti vardo

Nereidler Amiti ile baglatilan stireg Limyra Heroonu, Halikarnassos Mausoleumu, Didyma Apollon Tapmag ve
Belevi gibi anitlarla Anadolu’ya yayilir: F Isik, Tempelgréber von Patara und ihre anatolischen Wurzeln, Likya
H 1995, 160 vdd
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2. PLASTIK

Anitin; masif ara blokta dort, kapakta dort, kiriste iki olmak {izere toplam on yiizeyi yiiksek
kabartma olarak islenmistit Lahit yiizeylerinde yer alan betimlemeler suasiyla asagidan
yukartya irdelenecektir.

2.1. Hyposorion: Mekan olusturan bloklar tizerinde kabartma yoktur. Ahqqgadi Lahti,
Antiphellos Lahti, Baymdir Limani Lahdi gibi kabartmah rneklerin hyposorion dis yiizlerinde
kabartma bulunmaz. Bunun yaminda Kadyanda Salas Aniti, Telmessos Lahti, Limyra Xfitabuia
Lahti gibi 6rneklerde ise hyposorion kabartmalidiz. 30

2.2. Orta Blok: Iki mezar odasi arasinda yer alan masif blogun her yiiziine farkli konular
iceren kabartmalar betimlenmistir. Amtin Xanthos’daki dogal konumuna gore sahne sualan
yoénlendirilince agagidaki gibi bir kabartma kusag1 olusmakitadur.

Giiney dar yiiz; Taglandiuma

Dogu uzun yiiz; Savag

Kuzey dar yiiz; Taclandirma

Bati uzun yviiz ; Audiens

2.2.1. Giiney Dar Yiiz: Bu ytzin sag yanda kalan yaklagik tgte birlik boliimil yazita
ayrnlmig, giyimli iki erkek figiirii ile kompozisyon merkeze alinmaya ¢alisilmigtir. Yiizey, {ist ve
alt kenarlar ile sol yanin her iki kosesindeki kopuk pargalar disinda hemen hemen biitiiniyle
korunmugtur. Sag ayaklarn bilekten agagis1 ile havaya kalkan sag el de kopuktur. Yizlerde
goriilen kiictik kirillar tamimlama agisindan sorun yaratacak boyutta degildir.

Giyimi, gévde yapisi ve durusu ile birbirine ¢ok benzeyen figiiler bas ve yiiz yapilan ile de
yakinhk gosterirler. Her iki figiirtin eli, zirthin eteginin bagladigi yere dayanmus; yazit yoniinde
olanin kalgast sola, digerinin ise saga, vani birbirlerine dogru kaykilmistir Gévde cepheden
verilitken baslar yine birbirine dogru hafif dondiiriilmiistiir Solda, yazitsiz yoénde yer alan figiir
sag kolunu dnce ileri uzatmis, sonra dirsekten kirarak yukari kaldirmig ve bir nesneyi tutarak ona
dayanmigtit Digeri ise benzer durusta ve sag elinde tuttugu nesneyi uzatarak solda duran kisinin
basma koymak tizeredir. Giir sakall: ve biyikl betimlenen her iki yiiz durgun bir ifade tasimakta,
¢ene hizasinda kiit kesimli, kivircik saglar oldukca kabarik durmaktadir.

Figiirler zirh iizerine omuzda bir brogla tutturulmus pelerin giymistir. Solda yer alamin pelerini
sag omuzdan baglayarak gégis tstiinii ve sol kolun dirsege dek uzanan baliimiinii 6rterek arkaya
atilmmgtr. Yazit yoniinde yer alan figiirde ise yine sag omuzdan baslayip sol gégsiin iistiinden

gecerek sol kol tizerine biriken pelerin buradan asagiya bir kiitle olarak dokiiliir. Buradaki
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'kétlanma diger figiindekine gore daha yogundur Pelerin iki figiirde de sag omuzdan sirta diiserek
:Baldn‘ seviyesine dek uzar; kenarlarindaki kalin kivoimlarla adeta bir bordiir olusturulur,
" “Bacaklau giplaktir. Ayak bileklerindeki izler, figiirlerin dizlik giydigini g&stetit

- 2.2.1.1. Tipoloji : Bu ytizde, literatiirdeki yaygin tanmuyla bir “taglandirma sahnesi”
- b.etimlenmigtir. Her iki figlir cepheden verilmistir ki bu durum Likya kabartmalarinda &zellikle
vurgulanan figirler igin gegerlidir Bu tipoloji ig¢ine girebilecek bagka &rnek simdilik
! -.b'ilinmemektedit‘ Bruns-Ozgan, “Bu sahnenin Likya’da hi¢ bir paralelinin olmadigim ve
'.'.all$llml$ll’l dismda  buldugunu”  soyler’!  Buwadaki taclandiuma  sahnesine yaklasan
: flllaetimlemelerde yalmzea, figlirin elini karsidakine uzatma eylemi benzerdis: taglandirma
8 sozkonusu degildir’®. Anadolu disina ¢ikildiginda ise Hellenistan mezar stelleri, taclandima
sahneli birok &rmek vermektedir. Mezar kabartmalar: tzerindeki taglandirma tipolojik olarak
Payava benzeridir Fakat bazi stellerde Athena yeralmaktadir. Ancak Athena betimlemesinin
:bulundugu steller farkli degerlendirilmelidir Ciinkii tantmin yer aldign eylemin icerigi de
: '.degisecektit ki bunda da tann tarafindan heroize edilerek kisi yiiceltilmesi s6z konusudur

o 2.2.1.2. Ikonografi; Oncelikli olarak betimlenen figiirler ele alindiginda bu sahnede taglanan

kisinin ytiziiniin, quadriga sahnelerindeki binici ve audiens sahnesinde huzura ctkan figiir ile

- benzestifi dikkati ¢ekmektedir. Amlan sahnelerdeki bu dért figir, éncelikli olarak agiri
- vurgulanma ve &ne ¢ikarilma nedeni ile Payava diye tamnmalidir. Zira vine bu sahnede ve kuzey
."daI yiizde taglandirmayi yapan iki figiir de aym yiiz fizyonomisi ile verilmistir, Likya’nin diger

‘kabartmalarina bakildifinda da benzer yiizler gériilmektedir™; farkliliklar ¢ok azdu. Bu
. ._ "baglamda Payava’daki ytizler, aym yiizy1l i¢inde yapilmig diger amtlardaki gibi “dénem yizi”

- olarak kabul edilebilir. Yiizlerin genelinde durgun ve hiizinli bir ifade -belli ki &lim

'_-'olgusundan- kullamlmsg; baslara, kivircik kiitleli sa¢ ve dolgun sakal ile de karizmatik bir
* goriinim kazandirilmustir**,
Bu ikiliden biri, yani taglanan Payava’dur. Ikinci kisinin kimligi konusunda bugiine dek kesin

b yargiya vanlamamistir. Likge yazitlara yonelik bazi yorumlar da simdiye dek varsayimdan

o Idit, Likya 45 Lev. 32-3, 33-1

o Bruns-Ozgan, Grabreliefs 141,

** Phellos Lahti (Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res 27-4) dar yuziinde goriilen figir, karsismda duran birinden
migferini almaktadw Bu swada elini onun basina uzatmigtit. Bu kompozisyon taglandirma olarak
nitelendirilemez. Savas hazuhg yapan birinin betimlemesidit (Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res 27.4) Trysa'dan
bir mezar kabartmasinda (Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 19. 2,3) ise hymation giyimli, orta yash bir figiir yine
elini ileri dogru uzatarak karsismdaki figiiriin bagmin oldukea Uzerinde tutmaktadn Karsisindaki figiir bir hayli
tahrip olmugtur, Eylemin igerigi anlasilamamaktadir
M. Meyer, Die griechischen Urkundenrelief. AM 13, Beih. (1983) Res. 962, 47.1, 54.1
Olgun erkek betimlemeleti icin bkz W Oberleitner, Trysa Res. 77. Trysa Heroonu bat1 yilz, oturan bey figiirit
igin bkz Borchhardt, Myra Res. 64 A; ayakta duran zithli figiir igin bkz Borchhardt, Myra Res. 76 A, 77.A;
s Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res 193, Bu rneklerde kiitleli kivircik sa¢ ve dolgun sakal ile betimlenmislerdir.
‘.falel kaynaklara gore, uzun sag Likyahlar igin onur sayimaktayd: Oyleki, bu kisilerin Likyali oldugunu
simgeleyecek denli onemliydi. O. Treuber, Geschischte der Lykier (1887) 104; J. Borchhardt, AA 18, 1968, 232.
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“steye gegememistit. Payava, Pers satrabun yaninda yer almig ve savaslara katilarak zaferler
- yazanmustir. Buradan hareketle satrabin onu bizzat onure etmesi beklenebilir. Fakat sahnedeki
*ikonografik betimlemeler buna izin vermez. Payava ile yanmdaki figiit, yiiz ve govde yapilan ile
ikiz kardes kadar birbirlerine benzemektedir. Ayrica dogu uzun yiizde betimlenen Satrap
- Autophradates ise dogu érgeleri yaninda uzun sakah ve dogulu yiiz hatlan ile farkliligim belirgin
:..'bix bicimde sergilemektedir. Biiyiik satrabin amtin bir viiziinde Persli, diger yuziinde Likyal
~ grgelerle betimlenmesi beklenemez. Zira o kendi karakterini dofu uzun yiizde tamamen ortaya
| koymustur. Sonug olarak taclandiran figiit Payava'min savag yoldagt™, babast’’ veya dynastin
kendisi de olabilir

Giysiler ve diger antiquariatin irdelenmesindeki ilk Srnek peletin ise, Likya kabartmalarinda
i® 5 yy. sonundan itibaren IO 4 yy igerisine dek en ¢ok kullanilan giysidir® Ancak
' kompozisyona canhlik ve hareketlilik kazandiran pelerin hetkes tarafindan giyilememektedir;
_ " antt sahibi ve yakinlari, yani kabartmada vurgulanmak istenen kisilere 6zgii bir giysidir. Bu
. baglamda pelerin, bir soylu giysisi olarak kabul edilebilir. Likya’da ilk kez Xanthos Aslanli
" Mezar Aniti'nda g61ﬁ1ﬁ139. Anitin dogu yiiziindeki ath savagcinin swtinda, kanata benzeyen
aynntinin hareketsiz ve kati duruguna karsin pelerin oldugu kesindit. IO 570-60 yillarina
oturtulan tarihlemesiyle Likya’nim bilinen en erken mezari kabul edilen bu amtin kabartmalarn

- pelerinin ik kez goriildiigt yer olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra yaygm bigimde

" hemen her kabartmada rastlayabildigimiz bu giysi Hellenistanda da genig bir kullanim alam

bulmugtur*®.

Savascilarin deri ve metalden yapilmug zithlatmi Borchhardt iki ana gruba ayirmugtu” “Deri
. gogiis zwhi” bashigr altinda, bati yiiziin ana figiirdl olan Payava’'nin da giydigi, sut ve gogis
. kismindan ask ile tatturulan bir deti zith tamm yaplhx42 Likya kabartmalarinda metal g&gus

~ zarhi Brnekleri de vardir®™. ki ayn tiirden yapilan gégiis zithlarindan deri olani giyen savageilar,

. bunun tizerine pelerin takarlar. Bu gdgiis zizhi govdeyi sikica sarmakta ve altindan tim kas ve

kemik hatlarrm belli edercesine anatomik olarak yapilmaktadu. Bu sahnedeki ikili ile
Quadriga’nin binicilerinin govdeleri giplak izlenimi verebilit. Ciinki gdvde iizerinde higbir

gogiis ziht izi yoktur. Sadece bu yiizde, taglandiran figiiriin sag kolu ile omuzunun bitlestigi

36

37 Bilyiik savaggilarin hep bir yoldag: vardir Achilleus ve Patraklos gibi

Hellen mezar kabartmalaninda taglandiran ve heroize eden Athena oldugu gibi, dlenin babast da bu figlir temsil
edebilmektedir Bkz Meyer, a g e. Res 24-2, 25-1, 34-1, 35-2.
Likya kabartmalar iginde hemen her yerde kullamimis olan pelerinin Payava benzerleri Yaziti Dikme, Nereidler
Aniti, Trysa Heroonu’nda goriilebilir. Bkz. Oberleitner, Trysa 43 Res. 83

F N. Pryce, Catalogue of Sculpture of the British Museum I-1 (1928) Res. XIX.

Ornegin Parthenon, Athena Nike(J Boardman, Griechische Plastik die klassische Zeit® (1987) Res. 128), Bassae
Apollon tapinaklan kabartmalan 5.yy. &iekleri olarak gosterilebilir.

1 Borchhardt, Die Bauskulpturen des Heroons von Limyra. IstForsch 32 (1976) 61 vd

Age Res 20-1,2 Ciz 32-3 de goriilen 1, 3, 9 nolu savaseilar; Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res 29-1,2,3. Bu
omeklerde deri zirhh savasgilarda bulunmaktadir

38
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40

42
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yéf'czieki izler govdeyi saran ince bir giysiye aitmis gibi goriinmektedir. Ciinkii zith eteginin
tindan sarkan giysi tunica gibi bir biittin olmahdir. Bu yaklagimi destekleyecek drnek yazith
‘:k'medeki bir figiirlin giysisidit* Bir My1a kaya mezan kabartmasmdaki zirhh figiirde de aym
ururn sozkonusudur® Burada da etek zithm  altindan sarkan giysi, ist govdede
g:iiememektedir_ Bunun nedeni ya ¢ok ince olmast ve gdvdeye yapisik verilmesi nedeniyle
dogal tahribattan fazla etkilenmisligidir; ya da kabartmann bu béliimlerinde boya kullamirmgtir.
Tikinci gorist, diger sahnelerdeki tag, mmzrak, kilig gibi baz 6rgelerin  segilememesi
.des.teklemektedir‘.
| :-_j Likya disinda her iki tiir zmhin giyilmesi ve kullammmu ile ilgili bilgileri baz Attik
azolarindan da almaktay1z*®. Gogiis zuthmm altina pteryges olarak adlandirilan kisa veya uzun,

-’é1fé halinde deri pargalarindan yapilmis bir etek eklidir Telek (tiiy) formlu bu deri pargalar: bir"

eya iki*® sira olabilmektedit. Zirth etegi olarak adlandirilan bu 6ge de Likya’da ilk olatak yine

{Xahthos Aslanhh Mezar Amir’nin kabartmalarmda gﬁrl'ill'ir@.‘ Daha sonra diger amtlarda da
' . 50

:2.2.2. Dogu Uzun Yiiz: Likya lahitleri i¢inde en ilging savas sahnesi olarak nitelendirilen
:kajbartmanln tamamina yakim korunmustur.

Savas sol taraftan gelen stivarilerle sagdan gelen yaya savasgilar arasinda gegmektedir.
Giysileriyle ayidedilebilen iki karsit grup arasinda yeralan atli savasg, buyiik islenisi, siislii ati
: e diz zirh1 ile vurgulanmistir. Carpigmay1 komuta ettigi anlasilan savage:r Payava olarak kabul
'é_dilir. Teknenin alt kirigindeki yaztta okunan Payava yazisi da bu goriisii dogrular.

'j_ Sol eliyle dizginleri tutan, sag eliyle -goriinmese- de mizragini diigmana savuran Payava’nin

-_:b'a.s1 parcalanmisty. Iki aski ile tutturulmus etekli gdgiis zuwhi kusanan figiir igine, atin tizerine
'Y'%iyllmls bir khiton givmistit. Biiyiik diz zithi savagginin bacaklarim, zith etefinin bir béliimiini
ve atin sag baldirim Orterek asafi uzamaktadir Boyundan bagli pelerinin bir ucu figiiriin
bogazina dolanirken, genis kismu sirtinin arkasinda dalgalanarak ugusur Tims olarak iletlemekte
i..o_l'an Payava’min ati bu tiir sahnelerde sevilerek kuilamlan “6n ayaklart havada” pozunda
'Betimlenmi$tir_ Diizgiin kesilmis vyeleleri alinda iki kahkiil yapilmis, kosumlar: ile de

‘zenginlestirilerek vurgulanmagtr.

-~ Childs-Demargne, Xanthos VIII Res. 20.1, 43.1.
. Demargne, Xanthos V Res. XXX, XXXI. Bu figiiriin giysisi etekte bol iken, govdede gorillmemektedir
.+ Borchhardt, Myra 1975 Res. 81.B.
Ornegin J Boardman, Rotfigurige Vasen aus Athen. Die arkaische Zeit (1975) Res, 281,
-~ Childs-Demargne, Xanthos VIII Res 22-1, 41-2, 46-1,2.
- Bruns-Ozgan, Grabreliefs 27-3
. P. Demargne, Les Piliers Funéraires. Fouilles de Xanthos I (1958) Res IV Bu amt 10 525-20 yillarma
- tarihlenmektedir.
Hellenistan’da da seramikler iizerinde Boardman, a ge Res 501, 86, 129.1; Parthenon bats frizi (F Brommer,
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Ana figlir Payava’nimn atkasindaki Ui¢ siivari, sol kenardan sahneye katilip komutanlarin izler
dururnda gorinmektedir. Solda en basta ver alan savaggimn kendisi ve atmin givdesi eksik
pargada kalmastir. Attik migferli savageularn ikisinin bagt atlarin bagi arasinda ve geri planda
: gosterlhn1$, govdeleri islenmemistir. Komutanlarina yetismeye calisan savaggilarin atlan yine
'onayaklan havada betimlenmis, ortadaki atin ayaklari Payava’ya ait atm kuyrugunun altina

dogtu uzatilmigtir.

Payava, daba once yaraladigi hasimlardan birini atiyla tepeleyip gegmek tizeredir. Sol dizi
ﬁzenne diismiis, sol koluna takih ve yere dayadign kalkamina son bir gayretle abanarak
dlrenmekte olan savascin bagi bitytik oranda kopuktur. Giydigi khitonun alt kismu arkada

'ﬁgusur durumdadur.
" §ahnenin ikinci yarisinda ise toplam yedi savasel bulunur Payava’nin karsisinda ardarda ¢

savaser sol kollarmda astl1 kalkan, sag elleri ile havada segilemeyen bir nesne tutarak bityik

'éd1mlarla saldirtya gegmigtit. Bu grubun gerisinde kalmig olan dordiincili savas¢1 arkadaslarinin
yardimina yetigme telagmda ve aynl pozda g(‘jn'ilﬁr Sag kenardan sahneye yeni katilan bu
"sévasqmm kalk:

' .:al'tmdan asagis:1 kopuktur. Uclii grup ile dotdiineii savaser arasinda kalan bosluga kayalik bir
:.;_'tepecik yerlestirilmistir. Tepe tizerinde kalkany, baslig1 ve alnimn bir bolimii ile sol kagt goriinen
~ savascl, gdzeii gdrevini tistlenmistir. Yaya askerler ince khiton tiirii elbise giymislerdir. Ustil
govdeye oturan giysi etek kismmda daha bol durmaktadir. Sahneye suti doniik betimlenen Uglil
grubun ortasindaki savases ise ¢iplak olmalidir. Bacaklarda kirilmalara karsin ozellikle son iki
‘savaseinn dizden agagl kisimdaki izlerden dizlik giydikleri anlasimaktadu Ayaklan tahrip
oldugundan ne giydikleri goriilmemektedir  Yaralanip yere diisen diginda, yaya askerlerin
_.tama:rm konik baslik (pylos) giymistir Grubun sonuncusu olan -liglincii savasginn bashifi
:f'yanmay sorgucludur. Bastaki savagemin sorgug yeri kirk olmasma karsm bitktiigi dirsegin
oniindeki izlerden sorgucun varlifr anlagilmaktadir. Geride kalan savagginn baslifinda sorgug
. gbriinmezken, tepe lizerindeki gozeliniin silmeye dayanan bashg yalin olmahdu Yaya
savascilarin tasidhign yuvarlak kiiglik kalkanlarin cephesi sahneye doniktiit. Ug savaser da sol
kollarm ilexi attiklarindan birincinin kalkam atin bﬁgrﬁnﬁ kismen 6rtmiig, ikinci ve tglinciiniin
- _'-'kalkam ise bir éndekinin havaya kaldudigr sag kolun arkasmda kalmistir. Bu kompozisyon ile
* “ortadaki kalkanin yaridan azi, Gglinciiniin ise 3,1tk bolimi gériinmektedir. Tepe {izerindeki
i savasginin kendini gizlemekte kulland1g: kalkanin tamamina yakini aciktadiz. Bu kalkana hemen

: bitigik duran kalkan ile ikinci bir savasci daha bulunmaktadm Bununla beraber diisman

o _'ziskerletinin say1st yediye ulagit.

.= Die Parthenon Skulpturen (1982) Res 54) ve mezar stellerinde gorillebilir.

P
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+2.2.2.1. Tipoloji: Sahnede iig ayn gruptan olugan bir kompozisyon stz konusudur. Sol

taraftan gelen tg ath, komutanlanmin én plana ¢ikanlmastyla geride kalmig, komutan ise
'kar§1s1na cikan gikan yaya askerlerle savasmaya baslamisgtir, Diismanlarin geri kalan ikisi, kiigtik
'tépenin arkasinda gizlenmistir. Iiim bu sahnelerin tek panoya yerlestitilmesi olumsuz bir
gkigiklik  yaratmamigtit  Bassae Apollon Iapmnagt, Trysa Heroonu, Nereidler Aniti ve
‘Halikarnassos Mausoleumu’ndakiler gibi savas sahneleri frizler seklindedir; bu nedenle konu
é'go'k sahneyle zengin bir bicimde islenebilmigtir. Payava’da ise, tek ylizey {izerinde birkag
'géhnenin tiim unsuilan birarada anlatilmistiz. Bu anitlarda goriilen birebir miicadele ve tglit
-émplamalar Payava’da yoktur. Trysa’da da bu sahnenin tam karsihii goriillmez. Ancak béylesine
.i'1e$ik anlatimin her bit grubu icin karsilagtirma sahnesi bulunabilir Ornegin, at1 iizerinde saf
ellm kaldirmis, diismanma karsi koyan Payava ve atin altinda kalan yaral asker tanmmug
':Ij'exileos mezar kabartmast sablonundadn® . Bu sahne Likya’da oldugu gibi Iyonya®™, Gec
‘Hitit*?, Asur’® sanatinda da kullanim alam bulmustur. Likya’da ilk kez Xanthos Aslanli Gomiit
-.ﬁ.zerinde goriilin. Kompozisyonun Likya’da Nereidler Amti, Trysa Heroonu gibi amtlarda
karsmmmza ¢ikan bu anlatimin bolgede sevilerek ve yaygin bicimde kullamldigim gdstermektedin.
2.2.2.2. ikonografi: Yaya savascilanin yarali olam ve birinci ile t¢linclisti aym giysi ile
'betimlenmistit‘. Uzerletindeki tunik sutin sag yatsim ve sag omuzunu figiitlerin hareketi
_'.n'edeniyle acikta birakmustir. Tek parcadan olusan giysi bir kemerle sikilmug, alt kismi savaggimn

":'h_al'eketlerini kisitlamamak igin bol yapilmustir. .I“Iysa55 ve Limyra®®

Heroonlar;, Limyra
.r'nezallanﬂ, Delicedere kaya mezart>®, Xanthos Lahitleri’® gibi drneklerde, Payava Lahdi savaset
giysﬂerinin yakm benzetleri betimlenmigtir.

- Hellenistan’a bakildifinda da bu giysinin benzerlerini géimek olasidir. Sosias ve
_Kephisodoros’un mezar steli ya da Orpheus, Eurydike ve Hermes kabartmast®' gibi dénem
';c_i.larak birbitine yakin 6rneklerdeki giysilerin buradaki kabartma figtileri ile yakinhf:
sasuticadir. Catr kirisi ile ara blokta yeralan savag sahnelerindeki yaya savageilanin giysileri de

_j-:aynldu” Buna gore; ya mezar sahibi Payava’nin heriki savag sahnesinde ayni diigmana kargi

:"-_Savasngl ve zafer kazandig1 anlatilmak istenmis ya da difer lahitlerde goriildigi gibi sahne

, W. Fuchs. Die Skulptur dex Griechen® (1983) 494 vd. Res.577.
Cook, Clazomenian Res 40, 41.
W. Orthmann, Untersuchungen zur spithethitischen Kunst, Saarbrucker Beitrage zur Altertumskunde 8, 1971,
-+ Res. 24-a-c-d-f, 57-1
B. Hrouda, Die Kulturgeschichte des assyrischen Flachbildes Saarbrucker Beitrage zur Altertumskunde 2, 1965,
"~ Res 62-1, 63-4, 65-1
Oberleitner, Trysa Res 58, 68, 73.
Boxchh_grdt, ELimyra Res. 20-1
Bruns—ngan, Grabreliefs Res. 32.2-4, 17 1.
Bruns-(__)zgan, Grabreliefs Res. 23-2,
Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 13-34
J. Boardman, Greek Sculpture The Classical Petiod (1985) Res. 155.
. Fuchs, a g.e Res. 606,

P



13

tekrar yapilmusti, _

Yaya askerlerin hepsinde konik bashk bulunur Ciplak figiir diginda kalanlarin bagliklar: afm
'. 'éalan bir banttan sonra tepeye dogru sivrilir Atlmin hemen karsisindaki ve ti¢tincii savascida bu
. baghga yanimay seklinde bir sorgug eklenmistir. Borchhardt’m “pylos” olarak adlandurdig baslik
Payava’mn doZu kirisinde yeralan savag sahnesinde yaya savageilarda da géiiiliir. Sol basta,
~ pelden yukarist kopuk olan savascida olasihkla aym baglik bulunmaktayds; ¢iinkii giysileri
-."."benze§mektedir.‘ Limyra Heroonu'nda arabaya binen savascgida vanaklikli formu kullan11m1§t11'62.
: Nereidler’de® az sayida goriiliitken, Irysa’da®™ sorguglu ve sorgucsuz érnekleri ana tip olacak
| denli yaygindu Atina’dan 410 tatihli Sosias ve Kephisodoros mezartagi® ile 10 420-400%¢
. tarihlenen Berlin’de bulunan bir kabartma pargasinda betimlenen baghgin (pylos) Payava’nin
- gok yakin benzerleri olduguna dikkat ¢ekilmelidir. Ancak doguya yénelip Geg Hitit kabartmalar:
incelendiginde Karatepe kabartmast ile sorguglu®, Zincitli 6inegi ile de sorgucsuz (yaln)®’
.':':.big;imini tamdigimiz bu bashigin  Anadolu’da daha erken donemlerde de kullanildig:
~ anlagilmaktadir. Pers ve Pers etkili kabartmalarda bu baghk tiirti goriilmezken Likya bélgesinde
.."on yogun kullanilmasi, Likya resim programma bu kez de Geg Iitit Sanati’ndan &geler
. almmighg1 olarak kabul edilmelidir ki bu da bagligin bir dsnem modasmdan ¢ok Anadolu savasci
giysisi geleneginin bir devami olarak yorumlanmasim gerektirmektedir
Payava’min arkasinda sahneye soldan giren {i¢ ath savasgidan ikisinin migferi goriilmekte,
- fakat yalnizea alinhik, yarim kiire ¢anak ve sorgug izlenebilmektedir. Trysa ve Limyra Heroonlar
“ile Nereidler Amir savas sahnelerinde benzer Srneklerini bulan migfer, Borchhardt’in yaptig:
tipolojide “Attika Migferi” simifina giimektedit®®. Yaya ve atls savagcilarca kullamlabilen baglik
~Likya sikkelerinde de betimlenmistit®. Bu tip migferin bélgede kullanim bulmasi Hellen
sanatinin 10 4 yy'da Likya’da yogunlasan etkisine ve aym donemlerde, sosyo-politik yapi
" geregi yaygin olarak bagvurulan parah askerlere baglanabilir™®,
Likya savas kabartmalarinda goritlen yanmay kalkanlari Amazon modeli disinda, iki ana

- gruba ayrili’L Bityiik yuvarlak ve kenan bordtizlii olanlar yaygin olarak kullamlmas, 6zellikle

T Borchhardt, Limyra Ciz 13.
Childs-Demargne, Xanthos VIII Res 56
Oberleitner, a g e Res 76,77
Boardman, age Lev 155.
Orthmann, a.ge Lev. 18 ab; 28 e f
Age Lev 60-c
Borchhardt, Limyra 62 vd
J.Borchhardt bkz.: Gétter, Heroen, Herrscher in I ykien ( Wien 1990) 174, Res 74-80
10 4yy Likya ile birlikte Batt Anadolu igin kanigik bir dénemdir Pers egemenliginin zayiftadigr ve polislerin
somiiriiye karst ayaklandig siiregte paral askerler her yerde géireve gidebilivordu. Bunlarla birlikte sanatin
G8eleri de gittikleri yerlere yayilmaktaydi. Migfer olgusu igin Likya'da en belirleyici dmek olarak Limyra
Heroonu kabartmalari gosterilebilir: Borchhardt, Limyra Res. 20,1

7 Borchhardt, a g e 65 vd

¢ anTTeNTE
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agt silahli, siradizili askerleri betimlemede en gok bagvurulan 6ge olmugtur’”. Diger kalkan tiirii
ise Payava'nin karsitlarmda da gériilen kiiglik, bordirsiiz, yuvarlak oland Borchhardt bu
alkanm 11. ve L. Binde doguda kullanilan bir kalkan tiirt oldugunu ileri siirer . Kiris tizerinde
oralan savas sahnesindeki savascilarda da goriilen kalkan Limyra Heroonu'nda bir kez
' éﬁmlemnistir. Tebursseli mezarinda ise Perikle’nin kargitlarinca kullamlmustir ™ Hitit

__"as'kerlerinde goriilen kalkan Payava savaggilarimin kullandiklan ile benzesir”” Baghk tiiriinde
| oldugu gibi bu tip kalkanin da Likya’da ortaya cikmasi, Geg Hitit ve Dogu dgelerinin Hellen
sanatlmn yogun etkisine karsin yagamaya devam ettigini gosterir.

' " Diz zuthy, ath savaggilann kullandigt bir savas gexemdzx Kalcanmin bir kismini, bacagi ve

:ayagl topuga dek orterken atin da belirli bir bolimtni korumus olur. Ara blok ve kirisin dogu
A) yizlerinde iki kez betimlenen diz zirht Anadolu’da bir de Yenicekdy kabartmasinda
;.g riilir””. Likya’da bilinen baska dmegi yoktur. Pers Kial Kyros’un da bu 6ge ile betimlenmig
:blmas1 bu zithin Persler’e zgii bir savunma aract oldugunu ortaya koymaktadi”®. Diz zuhinm
Xanthos ta boyle bir amtta goriilmesi, onun Likyalilar i¢in asalet sembolii olarak gériilmesinde
aranabilir. Likyalilarm vatansever ve sanlt bir budun olduklart i¢in bu onurun onlara verildigi,

dindan otonomluk kazandiklart savi tartigimalidir, Giinki asalet invaninin da otonomlugun da
altinda yatan Pers baglantih kurulan bir dynastliktir. Yani Pers ve Likya ileri gelen ailelerinin kiz
'._ahg;-verisleri sonucu dogan akrabaliklaridir Bu tarihsel getgeklere ve antik yazatlara gore Pers
E GZeliigi olarak sayilan diz zirhimin Likya kabartmalarinda sik kullanilmamasi da bunu
gostermektedir. Ciinkil, yalmzca asiller ve en st dilzey yoneticiler bu kategori icinde
egerlendirilmektedir.

'22.3. Kuzey Dar Yiiz: Ug figitlin yer aldifr kabartma blogunun (en sagdaki figtirii
.épsayan) yaklagik tigte birlik bolimi kopuktur Kabartmalann kesimi sirasmda olugan
'k:.mlmala.r sol iist kissede, ortadaki figiir ile sagdakinin arasinda goriilebilmektedir.

| * Solda ciplak bir figiir, ortada himation giyimli, solda duranm basma dogru elini uzatmis
‘olarak duran ikinci bir figiir, en sagda ise onlar1 izleyen khiton giymis ti¢linell bir figiir yer
‘almaktadir. Bu {igliintin soldaki ikisi birbiriyle dogrudan iligkili iken, sagda kalan onlardan

_'_-baglmmz gibi goriintir. Soldaki ¢iplak figliriin bast, her iki kolun dirsekten agagisi, dizin az

? Asketlerin kalkanlarla dizili verilmesi 8megi igin, bkz. Nereidler Aniti (Childs-Demargne, Xanthos VIII Res. 46,
54) Limyra Herconu (Borchhardt, Limyra Res. 20 1)
% ® Borchhardt, a ge. 66
< Bruns-Ozgan, Grabrehefs Res. 34

Orthmann, 2. g e Res. 60-c
Xenophon Anabasis VI- 4,1 ve VII-1,2 (1975) Bu zuhlar yalnizea atli savaggilarca kullanimigtir.
5 L Kleemann, Der Satrapen Sarkophag aus Sidon (1958) Lev 33.

> Xenophon, Anabasis VI- 4,1 ve VII-1,2 (1975) Perslerde deri, Hellenlerde bronz drnekleri gbritlen zirh, savaggiya
- hareket zorlugu vermektedir. P. Bernard, ozellikle Part sanatinda savasciya esneklik kazandumacak gelisim
gbsterdigini ve Palmyra ile Kommegene kabartmalarinda etek olmaktan kurtulup pantalon zirha doniistiiiini

syler: P. Bernard, Syria XLI, 1964, Fasc3-4, 199

e
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tistiinden itibaren sol ayak ve bilekten itibaren sag ayak eksiktir Sol bacak yere tam basarken,
sag ayafl hafifce yana agilmus ve dizde bitkiilmiistiz, Govde agiligr sol kalgaya oturtulmus,
boyundan baslayip gévdenin altina dek devam eden “S” durus ile verilmistir. Gégiis, kol ve bel
bolgesindeki glighii kaslar figiiriin sporcu kimligini 6ne ¢ikarircasina vurgulanmigtir.

Ortada yer alan figiiriin yiizii, sol goz, burun, agiz ve ¢eneyi kaplayan béliimde asinmis; sag

kol dirsekten itibaren, her iki ayagi da bilekten asag kopuktur. Kivircik ve kiitleli bir sag1 olan

figlir bol dokiimlit himation giymistir. Sol omuzdan baglayip, gébege inen ve oradan bele dogru
yonelen kivtimlar olduke¢a yahndir Giysinin bir blimii sol kol iizerinde toplanmis ve sol
bileginden asag1 dogru sarkmaktadir. Gévdenin sag iist yanst ¢iplaktir. Sol kolu gévdeye yapisik
duran figiirtin sag kolu, ¢iplak figiirtin bagina dogru uzannustir. Bu davianis “taclandirma”
ifadesidir.

Usiincii (en sagda yer alan) figiiriin bast, her iki kolun bilekten agagist ve ayak detaylart tahrip
olmustur. Sag ayagi sabit, sol ayagim yar1 omuz genigliginde yana agmis ve dizde hafif kirmistir
Govdede safa meyilli hafif bir “S” durus izlenmektedir. Kollarimt biraz yana agarak govdeden
uzak tutar. Diz dstiinde biten ince bir khiton giyen figiir, olaya izleyici olarak katilmus
goriiniimiine karsin bir hareket icindedir

2.2.3.1. Tipoloji: Tam cepheden verilmis ti¢ etkek betimlemesinin yer aldig: sahnede sol
basta duran iki kisi taglandirma eylemini ger¢eklestirmektedir Uglincii kisi ise olayin diginda
goritliir”’; daha dogrusu seyircidir. Giiney dar yiizdeki taglandirma sahnesi ile konu birligi
gosterir, fakat ikonografik aymmlar igerir. Tiim detaylan ile benzesen bir 6rnegi Likya
kabartmalar: iginde bilinmemektedir. Merehi Lahti kirisi B yiiziindeki taglanduma iki figiir
arasinda gerg;eklesitgo; taglanan cepheden, taglandiran ise proﬁldendirg].‘ Payava’da tiim yuzii
kaplayan sahne, Merehi’de bitkag olayla bitlikte anlatilir. Uciincii kisi degerlendirilmezse konu
ve ikonografik birliktelik gosteren tek ornek olur. Taglananlar ¢rplak, taglandiranlar giysilidir.
Belevi Anrt1 bu drneklerden geg tarihli olmasima kargin, her yoniiyle Payava Lahtindeki sahneyi
giyimlidir.

2.2.3.2. Tkonografi: Taglanan figii; giiney dar viizde, Merehi Lahti ve Belevi Anmiti’nda
oldugu gibi cepheden ve ¢iplak betimlenmistit. Demargne, Ciplakligi nedeniyle bu figiiriin
sportif basar1 somasinda muzaffer olarak taglandirildifimi  ve heroize edildigini ©ne

siirmektedir® Bu olguyu agiklayabilmek icin gergekten de Payava’nin kendisi oldugundan kusku

I Demargne, Xanthos V 84

% Demargne, Xanthos V Res 52-1

' Demargne, Xanthos V Res 52-1.

%2 C. Praschniker, Das Mausoleum von Belevi. FiE VI (1979) Res 6.

¥ Demargne, Xanthos V 83 vd Demargne ile birlikte Chr. B -Ozgan (Bruns-Ozgan, Grabreliefs 144 vd ), B
Jacobs (Jakops, Elemente 63 vdd.) gibi bilim adamlarida bu sahneyi Hellen vazolarinda Panathenaik sélenlerde
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uyamiyacagimiz ciplak figlirdl degerlendirmek gerckmektedir, Himmelmann, dzellikle Aftika
mezar stellerine yonelik olarak bir "ideal giplaklik" olgusunu vur gulamaktad1r.84 Ancak bu mezar
stellerindeki figtirlerde mutlaka bir "dig diinya ile bagm koparma" anlatimi da karsuymza
_ :élkmaktadll Buradaki ciplak figiir ise taglandma nedeniyle tamamen belirgin bir aktivitenin
.:_i"g':inde yorumlanmustir. Dolayisiyla figiirii, st diizey bir aristokrat olmanin zorunlu kurallan
kapsaminda ve bir reprezentasyon formu olarak kazamlmig bir sportif etkinlik sonrasinda
sdiillendirilirken diigtinmemiz gerekmektedir Anit tizerinde yasamim dzetlettiren Payava burada
_.da- onurlandirilmaktadir; &liintin yiceltilmesi ise tek bir sahnede degil, amtin biitlinindeki
: :prbgramda ele alinnugtir.
| Ciplak ve sakalsiz figirlere Likya da hepsi Payava Aniti'ndan geg lig d1nek daha verilebilir.
Bunlat Myra’da iki kaya mezat1 kabartmast® ile Xiitabura Lahti tizerindeki figiirlerdir® Son
ser {izerindeki figiirim iki mizan hakimi arasinda durmasi onun ol kimligi 1ile
: bétimlenmigliginin bir kanitidir.¥”. Myra kaya mezan kabartmalatindan birinde figiir ¢iplak, fakat
_:kalkan, savasel peletini ve mizrak tutarken yani asker kimligiyle betimlenmigtit. Myra’daki diger
.- mezat Kkabartmasinda ise biri sakalsiz uzun sagly, digeri kisa sakalli ve kisa sagh iki figlit yine
._.ljc_alkan ve mizrakla Vurgulanmlslardir88 Bruns-Ozgan ¢iplaklifin her defasinda genel anlatim
...c;_inde degerlendirilmesi geregini ifade etmektedir ki bunun dogrulugu Payava Lahti sahnesinin
ar_ilt programu igndeki yeri ile de gériilmektedit. Dolayisiyla diger ti¢ eserdeki yorumlatin, yine
kéndi konseptleri i¢inde ele alimmasi gerekmektedir.
.'Gﬁvdenin sag varsim agikta brakan himation giyimh, kivircik kabarik sagl taclandiran
giir, sag elini Payava’nin bagmna uzatarak elinde tuttugu bir nesneyi yetlestiimek tizeredir™
Giyimi ile batt uzun yiizde satrabin kargisina ¢ikanlarla benzegen figiir cepheden betimlenmistir.
Sag1 ve giysisi ile Likyalt oldugu anlagilan™ kisi Payava’y: onurlandirdigina goie dnemli bir
onumda olmahidr Praschniker, Belevi Amti’'nda yer alan taglandirma sahnesinde ortadaki

: ﬁguru gomiit sahibi olarak gérmek ister®!. Arnold bunu biraz ileri gotiirerek Payava’daki sahneyi

i 1nuz§ffer sporcularin taglandmlmast ile bagdagtir.

v N Himmelmann, Studien zum Ilissos-Relief (1956) 19.
: 6.__Borchh_:}r'clt, Myra Res. 64.1-3.
L .Br'uns-()zgan, Grabreliefs Res 27-2.

SJ Bor'cl_}hardt, Ein Totengericht in Lykien IstMitt 19/20, 1969/70, 189 vd.

: Bruns-Ozgan, Grabreliefs 149.
M Mevyer, Die griechischen Utkundenrelief. AM 13. Beih (1983) 132 vdd Taglandirmanin gelenegi ve anlamim
: 1r_cielerni§tir. Boyle bir onura sabip olmak igin askeri veya sportif bir zafer kazanmak va da bir toplumun

* hizmetinde olmak gerekmektedir. Panathenaik solenlerde ve resmi onurlandpmalarda zeytin dalindan &riilil tag
~takilirken, komedi yazarlarina defne dalr verilir, Bilinen zafer taglandirmalari vazo Resimlerinde 0O 6. yy'in 2
yansindan, tatihse! kisilik onurlandirmalart erken 10 5 yydan itibaren, mitolojik kisilik taglandiwmalar ise 105

+ Igin bkz. H, Metzger, Xanthos I (1963) Res. 39.
Praschniker, a g e 76, Res. 56

i
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heroize edilmis 6liniin tant tarafindan taglandirildify sekli'nde yorumlar®?. Belevi ve Payava’da |
oldugu gibi uzun saglara, yar ¢iplak bir govdeye ve dokimlil bir mantoya sahip olan orta
figirleri Zeus betimlemelerine benzeterek bu goriisiinii destekler- Bu diisiince Likya’ya
dolayistyla Anadolu’ya yabancidit; Payava’yi taglandiran dynast olmalidir. Satrap ile iliskilerini
fist diizeyde gelistiren, onun takdirini kazanan bir Xanthoslu’yu, bir hemsehrisini onurlandirmak
Xanthos dynastina uygun diser.

Kollarmi heriki yana agip sol ayagmi distan kirarak geri atan iigiincit figiiriin hareketli oldugu
anlasiimaktadir. Demargne’in figiiran olarak nitelendirdigi satus baz: aragtirmacilara gore olayin
disindadur. Praschniker ise bunlarin aksine Belevi Amiti kuzey kabartmalarindaki taglandirma
sahnesinde yeralan tigiincii figiitiin bir salpistes (trompet galan) oldufunu ve Payava omegi ile
Hzdesligini One stiret™. Likya kabartma sanatinda “gereksiz figiit” yakistirmas: bu anlamda
taraftar bulamaz Taglandirma gibi resmi ve Gnemli bir olayda fi¢lincii figliriin bir gorevi
olmalidir Ellerinin kirik olmast nedeniyle hicbir nesne goriinmemesine karsin Praschniker’in
tnerisi sahneye uygun diismektedir. Burada mizik aletinin resmedilmesinde bazi sahnelerde
oldugu gibi boya kullamlmig olmalidir™

2.2.4. Bati Uzun Yiiz : Toplam yedi figiiriin yer aldi@1 yiizde tahribat oldukea fazladir. Sol
kenardan kopan parca, ayakta duran bir figliti ve onun yanmnda duran ikinci figiiriin sag
bacagmin dizden agagisuu kapsar Kopuk bu parganin genisligi tistte 0 35m.,, altta ise 0 85m.dir.
Uzerindeki figiiriin basi tamamen tahrip olmustur. Orta bslimde, koltugunda oturan figiiriin
dizden agagismdan baglayan tahribat, huzura gelen tigliiden en &ndeki figiiriin dizlerinin altina
dek devam eder. Ugliiden son ikisinin ayaklarni kapsayan bolim de pargalanmistir. Ortada
ayakta duran figliriin oldugu béliim ise, figiiriin izilenmesini, taninmasini saglamryacak denli kotii
durumdadir.

Ortada duran figiir sahneyi iki boliime ayiryr Sol yanda biri oturur durumda U¢ etkek, sag
yanda ise hepsi ayakta duran ii¢ erkek figiirii betimlenmistir. Sol kenarda yer alan figlirtin bast
boynun altindan, sol omuzun dirsege dek olan uzantisi ve sag ayak bilekten itibaren kopuktur
Ellerini gdgsiin altinda birlestirerek cepheden durur. Dizlere dek uzanan ince dokulu, zengin
kiviumli tunik, uclan birbirinden ayrik olarak asag: dogru sarkan bir kemerle belde sikalir.
Tunigin altindaki giysi ise olasihkla bir pantalon veya kong (tozluk)tur. Hemen yaninda
(oturanin arkasinda) yer alan figiir durugu ve giysisi ile sol bastakine ¢ok benzer. Bag1 tamamen,

sol kol dirsegin az yukarisindan, sag ayak diz altindan, sol ayak ise bilekten asag: kopuktur.

2 1) Arnold, Die Polykletnachfolge JdI Erg.-H. 25 (1969) 99vd.

% Prachniker, age 76 vdd.

' Boya kullanimi, gliney dar yiiz igin gdgls zuhlarinda, tim savas ve ath figiitlerinin mizraklarmda, taglandumada
kullanilan taglarda bagvurulmug olmalidir Bkz T Borchhardt, Gétter Herrscher Heroen in Lykien (Wien 1990),
adli yaymin kapag, kabartmalarn antik donemde nasil boyandigna garpici bir dinektir
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Birinciye gore biraz daha uzun tutulan ve belde kemerle sikilan tunik diz altinda biter. Alta
giydigi kon¢ veya pantalonun kiviimlar: burada da goriiliic. Ellerini g6giis altinda birlestiren bu
ikilinin sagmda bir koltuk tizerinde oturan ve hafifce saga doniik yashi bir erkek figiirti
betimlenmistit. Yiiz hatlart pargalanmis, sag ayag diz altindan, sag eli bilekten parmaklara kadar
kirilmistir; sol kolu ve bacagi gériilmez Givdigi uzun kollu tunigin kiviimlar sag kol, omuz ve
sag bacakta bellidir Uzerine aldifi manto enseden asag1 dogru, sag kolun dirsegini Orterek
koltuga dek sarkar; sol tarafta ise dizini rter. Mantonun genig bordiirii yukandan asagiya dogru
izlenebilir. Baginda bir tiara tasiyan figiir, uzun sakalim yalmzea kontuilan belli olan sag eliyle
sivazlamaktadir. Sol kol olasilikla dize dogru gelmektedir. Oturdugu arkaliksiz koltugun ayaklart
deniz kabugunu animsatan bir dekor igerir ve Ustii kumagla drtiilmiistiir .

Yash adamin 6niinde, ona doniik dutan ve sahnedekileri iki gruba aymwan figiir profilden
betimlenmistir. Govdesinden yahizea siliieti ve sol kolu secilebilmektedir Kalgadan agagisi
tamamen tahrip olmustur.

Atka arkaya sirah ti¢ figiirden olusan dier grup lon tarzi himationa sanlnuslardrr. Onde
duran figiir i¢ giysili, diger ikisi ise ¢iplaktir Belinden asafisi tahrip olmus itk figiiriin elleri de
kopuktur. Oturan figiire doniik yiiztiniin hatlan belirgindir. Kivircik, kiit kesilmis giir saglari,
sakal1 ve bry1g1 ile diger ikisinden farkli bir goriinim sergilemektedir Giydigi himationun biiyiik
béliimii sol omuz ve kol lizerinde toplanmis, sag kol ¢iplak birakilmigtir

Ortada yeralan {igtirde agiz, ¢cene ve burun, sol elin parmaklari, sag el bilekten itibaren kopuk
ve belden agagis1 aginmugtir. Govde kendi soluna dogru hafifge dondiiriilmiis, sag omuz diiserken
kollar iki yanda asag sarkitilmistir. Bakis bir 6ncekiyle aymi yondedir. Kivircik kisa sagli,
sakalsiz ve biyiksizdir. Giydigi ince dokulu himation sol omuzdan asagi iner, gébegin iistiinii
drterek gvdenin sagina dolanu. I¢ giysisi olmayan figiiriin g6gsii ve sag omuzu ¢iplaktir.

En sagda yer alan figtiriin bag1 tamamen, sol el bilekten, ayaklar bilegin az iistiinden kopuktur.
Ayn giysi tarzi ile benzer durustadir ve sag kolu bir 8ncekinin sol kolu ile kesisir.

2.2.4.1. Tipoloji: Kabul sahnesi Likya sanati icinde en ¢ok tartisilan konulardan biridir
10 6 yy’dan I0.4.yy. sonlarma dek izlenebilen bu betimleme, degisebilen figiir sayis: ve renkli
ikonografisi ile bilim giindeminde tartisiluligim hep korumugtur®.

Kabul sahnesi, arkalikli veya arkaliksiz koltugunda oturan bir ve karsisinda huzura ¢ikan bir
veya birkac¢ figtirden olugur Koltukta oturan siradan biri degildir. Karsisina gelen ne amagcla
olursa olsun huzura davet veya kabul edilendir. Kabul sahnelerinin konularma gore iki ana
kiimede irdelenebilmesi gerekmektedir

Audiens: Koltukta oturutken arkasinda erkani (subay veya hizmetli) ile karsisinda huzura

* Bu konuda ¢alisma yapan baslica aragtirmacilar; Gabelmann, Tribunalszenen 58 vdd.; Jacobs, Elemente 45 vd.;
I Borchhardt, Zur Deutung tykischer Audienzszenen bkz : Actes du colloque sur la Lycie Antique (1980) 7-12
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¢tkam veya cikanlar kabul eden yoneticinin betimlendigi sahnelerdir Xanthos Aslanli Mezar’®,
Kizilbel Mezar1,”’ Harpy Aniti, Nereidler Aniti, Trysa Dynast Lahti®® ve Payava Lahti 6tnekleri
bu kiimede ele almabilecek esetlerdir. Payava Lahti audiens sahnesi ile en ¢ok benzesenler ise
Kizilbel Mezar1 duvar resmi ile Nereidler Amit: kiigiik podyum frizindeki betimlemelerdir™. Her
ikisinde de audiens sahnesi resminin gerektirdigi motifsel malzeme Payava’ya yakindir. Fakat
Likya’da goriilen kabul sahneleri iginde Pers saray seremonilerine en ¢ok yakinlik gdsteren
Payava Lahti audiens sahnesidir

Likya’da bilinen en erken audiens sahneleri Xanthos Aslanli Mezar kabartmast ve Kizilbel
duvar resimleridit Jacobs, kabul sahnelerinin Persler’in Likya’ya girmesinden daha &nce
bolgede bilindigini one siirmekte; bunun yaminda Kizilbel gomiitii 6rneginde Pers etkisi

oldugunu da savunmaktadi'®

. Ancak kabul sahnesi her kosulda bir dogu diislincesidir ve
Likya’da Perslerden 6nce bilinmig olmas: da beklenebilir Aslanli Gomiit 6rnedi ve Harpy
Amitr’min Pers degil de fon etkileri géstermesi bunu destekleyen faktorlerdir.

Bunlarn disinda Persepolis ve Til Barsib dinekleri de kiimeye Anadolu digindan benzeyenler
olarak  amlmalidu', Mezopotamya kabul sahnesi sablonu, Likya'da biitiiniiyle
uygulanmamigtir. Ornegin hazarapatis (takdim eden) Likya kabartmalarinda valmizca Payava
lahtinde bulunuz'®

Yonetme sahnesi: Kentin yoneticisi, savag durumunda dogal komutandir. Savas amnda ve
alaninda betimlenen yonetici, karsisindaki figiitlerle, audiens sahnesindekinden farkli iliski
icindedit'®. Burada islenen huzura ¢ikmaktan 6te savasi en tist diizeyde yoneten beyden goriis,
taktik alma ya da onu bilgilendirme olmalidir.

2.2.4.2, Tkonografi : Sahnenin tam ortasindaki aginn yipranmis figiir, kompozisyonu iiglii

kiimelerden olusan iki bolime aymm. Gabelmann, figilirli satrabin etkanindan biri ve giydigi

% E. Akurgal, Griechische Reliefs des VI Jahrhunderts aus Lykien. (1941) Lev 4 Aslanli mezar iizerindeki

tartisifan tamamlamas: da bu tipoloji iginde degetlendirilecektir. Koltugunda oturan birinin varhgi kesin olarak
bilinmektedir. Oturan fighirim karsisinda da birilerinin olmast beklenmelidir; bu baglamda bu sahne de audiens
olarak ele alinmalidir.

M Mellink, Local, Phyrigian and Greek traits in Northern Lycia. RA 1976-1, 31 Res. 6

Oberleitner, Trysa Res. 25,

Childs-Demargne Xanthos VIII Res. 57-2

Facobs, Elemente 46 vd

Gabelmann, Tribunalszenen Res 1.1,22

Pers kabartmalarinda, kralin erkani iginde hizmetgiler ve askerler yer almaktady Buna karsm Kizilbel'de
yalnizca hizmetliler, Payava’da yalmzca askerler bulunurken Nereidler (Childs-Demargne Xanthos VIII Res. 57-
2} her ikisini bir arada bulundurarak Mezopotamya &rnekierine yaklasn

Irysa Heroonu bati frizi, (Oberleitner, Trysa Res 75) Telmessos Lahti, (Bruns-Ozgan, Grabreliefs 33-2) Merehi
Lahti mahya kirigi bu kilmeyi veren dineklerdir. Mezopotamya’dan Balawat, (Gabelmann, Tribunalszenen Res
3) ve Ninive kabartmalar1 bkz Gabelmann, Tribunalszenen Res. 4 Bu tipin &mekleri olarak gosterilebilir. Likya
kabartmalarmdan erken olan bu 6meklerde de kral (komutan) yiiksekge bir yere konuglanmis, karsilikli
goriismeler yapmaktadn Her ikisinde de komutanin arkasinda hizmetliler yer almistir, Mezopotamya sicagindan
etkilenmemesi icin ona 6zel hizmet sunmakiadirlar. Bunlar disinda, arkalikli veya arkaliksiz koltukta oturan ve
kargisinda yer alan figlir ile konusan mezar sahibinin (Bey’in) betimlendigi rnekler vardir. Bu kabartmalarda
diger iki ktimedeki gibi ne bir audienz, ne de komuta etme oiay1 islenmisti

97
98
99
100
101
162
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ceketin (kandys) kahn bordiiriinden dolayr Persli bir takdim edici “hazarapatis” olarak

104

nitelendirit™ Dematgne, aym figiirtin korunmusg sol kolu tizerinde Pers subay riitbesi isaretleri

gormek ister'®. Jacobs ise bu kisinin mezar sahibi Payava veya bit yol gosterici ya da saray

% Diger Likya audiens

generali olabilecegini séyleyerek kesin bir saptamadan kacinu’
sahnelerinde benzer 6megi bulunmayan bu figlir Asur ve Pers saray seremonilerinden buraya
aktarilmig olmalidiz. Persepolis ve Asuxl’dan Balawat kabartmalari hazarapatis figiirtinii en iyi
anlatan Orneklerdir. Burada hazarapatis gérevini yiiklenen Xanthos dynasti olmahdir Satrabin
tarafinda savagan Likyali bir komutan: takdim etmek ona uygun diiger. Boylece audiens motifi

7 Oturan figiir, tiim detaylarda Pers 6zellikleri gésteren giysisi,

de kralin emrettigi forma ulasiz
koltugu, silahn ve arkasinda duran iki subayi ile Pers saray seremonilerindeki biiyiik kial
sablonundadir. Figliriin kendisinin ve seremoninin Petsepolis drneklerine benzer betimlenmigligi
ve llke diginda yaptuilan bir eserde gelenek ve kurallara uyulmasi, dikkat ¢ekicidir. Gabelmann,
figiirti satrap olarak tanimlayarak biiyiik Pers kralimin seremonilerdeki kabullinii taklit ettigini,
arkasinda emre hazit bekleyen ve konuklar: huzura getiren kisiletle kralin hitkiimran gablonunu

198 Ciinkii o satraptu ve egemen oldugu topraklarda kralhin temsilcisidir.

uyguladigin belirtir

Audiens sahnelerinin bulundugu mezar anitlaninda oturanin mezar sahibi oldugunu savlayarak
kars1 bir tez 6ne stiren O Treuber burada da oturan kiside Payava’y: gormek ister'®”. Buna karsin
Borchhardt da, “tiim Likya audiens sahnelerinde oturan kisilerin Pers satrabim ya da krahm

"0 Gergekten de Payava Lahti orta blogunda bulunan sahneler bir biitlin

betimledigini” vurgular
olarak ele alindifinda, batt uzun yiizde dogu giysileriyle betimlenen figiiriin satrap oldugu
tarfigmasiz kabul gérmelidir Zira gliney ve kuzey dar yiizlerde taclanan figiir, kapak uzun
vizlerde quadrigalardaki binici figiirii, yasamdan kesitler iginde bizzat Payava’yi
tanimlamaktadir Mezar sahibinin bir sahnede Persli, digetlerinde yerli olarak betimlettirme
geregini aciklamak miimkiin degildir. Huzura ¢ikanlarin verli olusu da bu Oneriyi zayiflatir
Genel konteks i¢inde boylesi bir olgu gériilmez Oturan dogu giysili figlit Pers satrabidir. Lahit
tizerindeki yazitlarda adi iki kez tekrar edilen Autophradates bu figiirde kisilestirilmistir. Bu
sahneyle Payava’nin kendisi ile Satrap arasindaki iliskinin vurgulanmasi ve sivasi konumunun
ortaya koyulmasi amaclanmis olmalidir.

Hazarapatisin satraba sundugu huzura ¢ikan ¢ figit fon himationu giymislerdir''’

o4 Gabelmann, Tribunalszenen 39

1 Demargne, Xanthos V 78 vdd.

1% Jacobs, Elemente 47 vdd.

""" Likya kabartmalarmdaki diger audiens sahnelerinde hazarapatisi karsilayan figlir bulunmaz Bu dzelligivle
Payava [ ahti audiens sahnesi , Pers audiens sahnesine bagl kalan tek &rnektir

Gabelmann, Tribunalszenen 59 vd

"% 0. Treuber, Geschichte der Lykier (1987) 112.

I Borchhardt, Zur Deutung lykischer Audienzszenen. bkz.: Actes du Colloque sur la Lycie Antique {1980) 7 vd
"1 Bazi bilimeiler bu figiitlerin Grek giysileriyle betimlendigini ifade ederler P Demargne, Payava ve yandaglaninim
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ﬁelegasyonuris cogunlukla Hellen sanatindan tamdiimiz bu tiir bir giysiyle verilmesi dénemin
. t:éiihsel verileriyle ilintilidir. Anadolu’da 360’11 yillarda Perslere karg1 ayaklanma had safthadadir
" '{}e Likya’mn Xanthos diginda kalan kentleri de ytzlerini Hellenistan’a gevirip merkeze tavir

élmlslal dir.

‘Ayaklanmada Pers tarafina vardimei olan askerlerin komutam olan Payava''?

iki vandas ile
satrapin karsisindadir. Diger ikisinden az Onde olmasi, giir sag1 ve sakali ile vurgulanmisti.
Ayrica, digerleri gibi yalmzea himation degil bir i¢ giysi daha giymigtir. Farkli betimlendigi
*_b_ununla da belli olmaktadir Ayaklanma bastirtldiktan sonra satrabmn karsisinda huzura ¢ikmig
olmak, Pers egemenligi altindaki halkin géziinde Payava igin bir viing ve onur ifadesi olabilir.
"'.'Bu ve sahnedeki goriiniimii satrab1 da yliceltmis olmaktadn'".

'Payava nin arkasinda ver alan iki figiit, onun yandaslari, dava arkadaslar: olmalidir

:.Satrabm arkasinda, kollar1 gogiis Uzerinde capraz bagh ve her emre hazir bekleyen iki

zmetlinin sahneye dogrudan etkileri yoktur. Bunlar dogulu giysileri ile hizmetliden te asker
: riniimindedirler''*. Demargne, bu ikiliyi Pers subaylar1 olarak degerlendirirns.‘ Ancak bugiine
'f"dék bilinen Pers resim program iginde kollarnim gogiis tizerinde baglayan figiire rastlanmamigtir
.' na karsin Likya’da Payava Lahti’nden bagka Nereidler Anit'nin dogu alinlifinda kadin
ﬁgurunun arkasinda duran''®, Trysa Heroonu bati frizinde ise beyin atkasinda yere oturan
:_'jﬁ'giirm kollartm baglamlstn“sh O halde bu durug saygi ve sadakatin “Likyali” bir ifadesi
- '_:hfnahdlr1 1° Bu aynntida, satrabin bizzat kendisinin betimlenmesi nedeniyle adeta kendiliginden
_-Oiﬁsan bir 6n kosul olarak ortaya glkan Pers orgeli audiens sahnesine yerel ikonografi ve
Arkaliksiz bir tabure gibi duran taht-koltuk, profile yakin betimlendiginden 6nde, iki ayagi
oriilmektedir Bol bir kumasla &itiilit koltugun ayaklan deniz kabugu formundadir. Persepolis

w

abartmalarinda Dareios’un oturdugu tahtm ayaklar Payava’daki atkaliksiz koltugun ayaklari ile

" Grek kokenli Likyah olabilecegini one siirer (Demargne, Xanthos V 75 vdd ). H Gabelmann ise, Likyallarm
1'2 kendilerini Grek giysileri iginde betimlettirdiklerini sdyler (Gabelmann, Tribunalszenen 59.).
“E Laroche, “Les epitetes Lyciennes” bkz.: Xanthos V 137 vdd. terciime edebildigi kadan ile amitin yazitlarimdan
; Payava’nin Grek kékenli olabilecegini sdylemektedir. Fakat Payava’nn tabiyeti simdilik kesin bilinmemektedir
 Bazi kaynaklarda Audophradates’in Likya'ya gelip parali asker topladig: bildirilmektedir Buna bagh olarak da
. audiens sahnesini bir “6n goriisme” olarak da degerlendirmek olasidmr
T Karsilastirma icin bkz. Gabelmann, Tribunalszenen Res. 1°de kralin karsisma gelen akinakesli figiir; Childs-
* - Demargne, Xanthos VIIIL Res.57.2, XXXII, Nereidler kiiglik podyum frizindeki askerler; I Kleemann, Der
'5 Satrapen Sarkophag Res.3.
P Demargne bkz : Festschr. K Bittel (1983) 167 vd.
it Chllds-Dematgne Xanthos VIIII Res. 140 Lev, LXVII
: Oberleitner, Trysa Res. 75.
_Gabelmann Tribunalszenen 59 vdd bu figiriin Likya’ya $zgii kabul sahnelerinde highit zaman gortilmedigini
. S0yler. Bu goriis, 6nerimizi desteklemektedir
Hellenistan’da birkag mezar tasmda, kadinlarda benzer kol baglama davranis: goriilmesine ragmen bu, tamamen
ba§ka bir konsept iginde degerlenditilmelidir.



22

aymdir'”’ Bu benzetlik diger Likya kabartmalarmda betimlenen koltuk ve kline ayaklarinda
goriilmez. Gabelmann bu ayaklan metal yaprak gelengi olarak niteler ve Pers etkisi oldugunu
séyler'! Jacobs ise Likya kabartma sanat: igindeki kline ve tahtlar i¢inde tek saf Pers mobilya
pargast olarak tizerinde Lidya Satrabi Autophradates’in oturdugu Payava lahtindeki koltuga

22

isaret eder ve ayaklar igin cam formu yaprak ¢elengi benzetmesini yaparl . Demargne,

ayaklardaki bezemeyi Akamenid mobilya sanat: geleneginde goriir'>.

Arkaliksiz koltuklar kolay tasmabilitlikleri nedeniyle 6zel kosullarda kullamlnus olmaliydi;
savas alanlarmda, arazide betimlenmis satrap veya bey koltuklan gibi'** Nereidler Amti, Trysa
Heroonu, Payava Lahti, Telmessos Lahti ve Merehi Anit1 6ineklerinde oturan bey veya dynast
(satrap) agik alandadir. Taginabilitligi agisindan da arkaliksiz koltuk arazi igin daha uygun diiser

2 Hapy amitr ile

Asur’dan ITI Salmanasar’m savasta betimlendigi koltuk da arkaliksizdur
Kizilbel gomiitii kabartmalarinda ise bey veya dynast atkalikli koltukta betimlenmistir'*® Bu
Orneklerde olay ic mekanda gegmektedir. Yine Mezopotamya’dan Til Barsip ve Persepolis
Srnekleri arkalikli koltukla ic mekanda, olaslikla sarayda betimlenmigslerdir'®’ Ancak bu
saptamaya uymayan azda olsa drnekler vardu Mezopotamya’dan Ninive kabartmasinda kral,
arkalikli koltukta ve savas alanmda be‘[imlemrnigtir1?'8 Sidon’dan Satrap Lahti ise siralanan

129" Arkalikl koltugunda otuzan bey veya satrap arkada

6rneklerden farkl: bir ikonografi gésterir
hizmetlileriyle betimlenmistir Hemen &niinde doit ath arabaya binmek iizere bir figih durur.
Bagimi satraba ¢evitip onayin almak ister gibidir. Olayin gectigi yer bey evi veya sarayin aviusu
olmalidir. Buna gore bilinen tiim kabul sahnelerinde, arkaliklt ve arkaliksiz koltuk
betimlemelerinin kullanimu ile ilgili saptamayi yalmzea Ninive kabartmasi bozmalktadir.

Koltugu kumagla kaplama diisiincesi, rahatligin yaninda oturan kisive gosterilen saygidan da
kaynaklanmis olmalidir. Koltuk ve klinelerin kumagla éitiilmesi veya kaplanmasi tiim Likya’da

goriiliir.

120 Gabelmann, Tribunalszenen Lev 1 1; H Koch, Es kiindet Dareios der Konig (1992) Lev 45,83

121 Gabelmann, Tribunalszenen 59.

22 Tacobs Elemente 34

123 Demargne, Xanthos V, 78 vdd

'** Nereidler Aniti kitgik podyum frizi (Childs-Demargne, Xanthos VIII Res. 57-2), Payava ve Trysa Heroonu bati
yiizll (Oberleitner, Trysa Res. 75 ) 6reklerinde oldugu gibi

125 Gabelmann, Tribunalszenen Lev 3.

26 Gabelmann, Tribunalszenen Lev 5.1, 5 2.

127 Gabelmann, Tribunalszenen Lev. 1,2

128 Gabelmann, Tribunalszenen Lev. 4.

% 1 Kleemann, Der Satrapen-Sarhophag aus Sidon IstForsch 20 (1958) Lev 2.a
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7.3.Kapak.

. Dért yam kabartmalarla bezeli semerdam bi¢imli kapagm sahneleri de yonlerine gore

's.ir;alanacaktu.‘

.'-_.Dogu Yiiz: Quadriga, lizerinde bir striicti ve binici,

| ' Kuzey Yiiz: Dort bsliime ayrilan alinlikta,

iist iki béliim karsilikli oturan sfenkslere,

alt sag boliim oturan bir etkek figiirline,

alt sol boliim ise oturan kadin ve ona vaslanan bir ¢ocuga ayrilmigtiz.

3 Bat:1 Yiiz: Dogu ytizde oldugu gibi bir quadriga ile siiricti ve binici

Giiney Yiiz: Dért bolume ayrilan alinlikta,

st iki boliim karsilikl: oturan iki sfenkse,

alt sag boliim oturan bir kadin ve ona yaslanan ¢ocuga ayrilmis,

. alt sol béliim ise kapi agiklig1 olarak birakiimigtir.

2.3.1. Dogu Yiiz. Tamam: korunmus olan yiiziin bityiik bdliimiine, iizetinde iki kisi bulunan

‘quadriga betimlenmis, alt boliime de iki aslan protomu yerlestirilmistir.

. - Sagdan sola yiikselerek smalanan atlar, baglari birbirine ters donen ikili grup olusturmus,

rada kalan ikisi bitbirine bakar duruma gelmistir Eslestirilmis atlann gévde ve boyunlan

itisiktir. Atlarn sahneye en yakin olan: arabanin 6niinde biitiin olarak, digerleri ise gdgis, bas

\_}e. ayaklan ile goriilmektedir. Biitiin olarak gériinen atin kisa ve toplu kuyrugu eklenti gibi
urmaktadir,

On ayaklann havada olan atlarin geriye dogru yiikselerek siralanmasi sahlanma goriinimii

vermekteyse de, atlar tiris olarak ilerlemektedir. Ayaklar dogal olmayan bir simetriyle

etimlenmis, kosum takimlan ozenli ve yalin islenmistir. Atlarin gektigi arabanin kasasi yalin ve

-arka tarafi agiktir. Dort ispitli tekerin bir tanesi sahneye girmekte ve aslan protomunun arkasinda
'étimlenmesi sahnedeki derinligi artirmaktadir.

" Arabada bulunanlardan siiriicii, biniciye gore arka planda kalmistir. Govdesi hafif doniik, bagi
profildendir. Havada duran sag eli ile dizgini tutmug, arabanin korkuluguna dayadigi sag kolu
._u?erine hafifce abanarak govdesini 6ne dogru egmistit Govdesini sikica saran giysi etek
- :_5lgesinde bollagir. Boyundan bagh pelerini her iki taraftan dolanip arkada ugusurak sahnedeki
'_clr"eketiiligi vurgular. Saglarn alt kismim agikta birakan konik baghk giysiyi tamamlar.

Siirliciiniin hemen arkasida, kendisinden daha yasli, hareketli sahnede bilyiik yer kaplayan ve

d.ikkat ¢eken bir figiir bulunmaktadir. Tiim gévdesi 3/4 doniik betimlenen figiir 6ne, yani arabaya
dogru egilmistir. Sol ayagimn hafifce yere degmesi ile arabadan atlama veya arabaya binme am

anlatﬂmak istenmistir. Etekli gévde zirth1 kuganan savasci kisa khiton giymis, arkada ugugan
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pelerinini boyunda bir brosla tutturmugtur. Sol elinde genis bordtirlii biiyiik bir kalkanla, bagina
gecirdigi sorguelu migfer savaggl veya yariger kimligini, giir sakali ve biyig: da olgun kisiligini
vurgulamaktadir.

Sahnenin alt boliimiine, sag ve sol kenardan esit uzaklikta iki aslan protomu yerlestirilmistir.
Sagda yer alan, tekerlegin dniinde ve ispitin alt yarisini orter bigimde durutken digeri son iki atin
ayaklarimn hemen altindadir. Giir yeleli aslanlar baglarini 6n ayaklarmm arasinda tutar durumda
betimlenmistir. Dinlenen veya bekleyen aslanlara benzetler. Dilleri disar1 sarkik, biiyiikcedir

2.3.1.1. Tipoloji. Qudriga &rgesi, Likya kabartma sanatinin belitli bir dénemini kapsayan
eserlerinde betimlenmistir. Genelde bir siiriici ve bir binicili quadrigalar daha cok lahit
kapaklarinda gortiliirler. Payava Lahti ile birlikte Xanthos Merehi, Trysa Dereimis—Aischylos,

3% Amlan bu lahitlerin disinda Trysa™! ve

Kyaneai Kudalije lahitlerinde de quadriga islenmistir
Limyra Heroonlar1 kabartmalaninda ve doguda Sidon Lahitleri iginde "Likya Lahti" olarak
adlandmlan lahit tizerinde de Payava 6rnegi ile benzesen quadrigalar verilmistir.

Hellenistanda 10.7 yy’a dek uzanan quadriga ¢mekleri,'*?. italya Campana kabartmalarinda
da en ¢ok yer bulan 6ge olmustur'>.

2.3.1.2. Ikonografi Kapagin her iki yiiziinde goritlen quadriga betimlemesi arastirmacilarca
farkli degerlendirilmektedir. Likya'y1 ilk dolasanlardan Benndorf, soylu mezan olarak
betimledigi quadriga betimlemeli lahitleri, “atli yanslar1 kazanan insanlann yaptirmis oldugunu
ve mezar sahibinin Herakles'in  Olympos'a gétiiriiliisii  ile aym  paralelde tutarak
heroslagtirildigin” ne siirer'*. Borchhardt ise “savag arabalarindaki stirtictintin bey oldugunu”
savunur; “apobatlarin (binicilerin) leni degil, 6liiniin onuruna yapilan térenlere katilanlart temsil
ettigini” soyleyerek Benndorf 'a ters diiser'®. Anit iizerinde en kapsamli galismay: yapan
Demargne, Payava lahti lizerinde kagirma, av veya savag sahnesi anlatilmis olabilecegini
stylerken, Benndorf'un Herakles’in Olympos'a gétiiriiliisii yorumuna da katildigin belirtir'*°
Yazitlar bu konuyu aydinlatacak denli okunamamaktadir. Dogru yoruma ancak, Likya kabartma

programimn genel konsepti ve ana kurallar ¢ergevesinde diigiiniilerek ulasmak miimkiin olabilir.

%% By Iahitler disinda agir: tahrip olmus Xfitabura lahti iizerinde de quadriga betimlemesi yer almaktadwr Bkz Idil,

_ Likya45 vd

1 Quadriga, Irysa Heroonu kabartmalarmda savas ve kagirma sahneleri iginde kullanilmigstir

2 Hellenistanda vazolar ve kabartmalarda sevilerek kullanilmists Bkz E Simon, Die griechischen Vasen (1976)
Res 48,50,52-55,224-225; L. Banti, Die Welt der Etriisker Res. 111-112 Kabartma olarak, Partenon kuzey
fiizinde ve bazi mezar kabartmalaninda betimlenmistir Bkz. W. Fuchs, Die Skulptur der Griechen® (1983) Res.
617

B A H Borbeine, Campnareliefs Typologische und Stilkritische Untersuchungen, RM 14. Erg.-heft (1968) 129

vdd,

- O. Benndorf-R. Niemann, Reisen im siiddwestlichen Kienasien I (1884) 107

551 Borhhardt, IstMitt 19/20 1969/70, 191 vd. Merehi lahtinde quadriga ile hayvanlar arasinda bir iliski olmadigin
ifade eder

136 Demargne, Xanthos V 76 vd Merchi lahti igin, Bellerophon'un Chimeita'yva zaferi ve mezar sahibinin
herostastinildigs énerisini getirir

134
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Likya kabartmalarmda anit sahibinin istegine gére konular se¢ilmis ve diizenlenmis olmalidir,
Jsmatlayiciin, farkl: sanat cografyalarindan alinacak sablonlara ve yerel ikonografinin kiiciik
orgelerine varineaya dek sanatgryla birlikte tasanmda bulundugu one siiriilebilit'*’  Payava,
asillere 6zgu olan ava, savasa ve yarisa katildigmm ve kazandi zaferlerini betimlettirmeyi ihmal
'. memigtit. Her iki ylizde quadriga tizerinde goriilen Payava kesinlikle binici olmalidn Ciinki,
Likya kabartmalarinda anit sahibinin vurgulanmasi ana kosuldur

iki quadriga, sablon goriintiisiine karsin bir sahne tekrari sayilamaz'®® Lahtin dogu yiizii, orta
ok ve kitis Uizerinde savas betimlemeleri bulunur, Bu yiiz, amtin genel kabartma plam iginde
mezar sahibinin savaglardaki baganlarina aynlmistir. Ciinkdi Payava onemli ve iinlii bir
gomutandu ve Pers Satrabi’min cephesinde savasaiak zaferler kazanmistir. Bu nedenle kapagin
-dogu yiiziinde de kendisini savas i¢inde quadriga ile betimlettirmistir. Payava stirticii degil

Binicidir ve savas kiyafetiyledir'*

. Ashnda quadriga ve binici, tiim lahitlerdeki drnekierde sablon
bir gortintii igerir. Binicinin pozisyonu apobat figiitii ile aynidir, bu sahnenin de apobat yarig
oldugu 6ne siiriilebilir Fakat Trysa Heroonu giiney frizine bakildiinda savas iginde betimlenen
quadriganin apobat quadrigalar ile olan benzerligi hemen farkedilecektir.

Lahtin bat1 yiizii ise kiris tizerinde av ve orta blokta audiens sahnesi ile giincel yasamdan iki
kesit icermektedir. Diger sahne igin Onerilen kurala bagli olarak buradaki quadiiga da giincel
yagamla ilintili diigiiniilmelidit Av ya da apobat yans: bu sahne ile 6ritigebilen iki eylemdir.
._B:inicinin zith ve kalkanli olugu av ile bagdagsmayan bir gbrtintti ¢izer. Bu kiyafet savas veya
élpobat vaniglarl i¢in daha uygun diismektedir'*®. Sapatgi bu sablonu aliken, av eylemini
. Selirtmek istediginde kiiglik ayrntilarla oynayabilir ve biniciyi bu oérgelerden kurtarabilirdi.
Likya lahtinde iki quadriga ile gidilen avda, biniciler zithsiz ve kalkansizdu'*' Merehi lahti B
yﬁzﬁnde de binici kalkansizdir. Burada anlatilanin aslan veya Chimeira'min avlanmas: olarak
Onerilmektedir Sablon olan sahnede kalkan 6gesi kaldlrllabilmistir.‘ Quadriga ile av, ormanda ve
vurgulamak icin secilmis 6rgeler'dendir Bu baglamda Payava kapagmn bati yiiziinde kendisini
araba yarigi iginde betimlettirmis olmalidir. Bu saptamalar Quadrigali diger lahitierin ikonografik

yorumlarinin da tekrar gézden gegirilmeleri gerektigini gistermektedir '

%7 Nereidler aniti ve Irysa Herconu gibi anitlarm komu segimi ve yerlestirme dilzeni salt sanatciya mal
edilmemelidir Anit sahibinin kiltiirel 6zelliklerini yansitmak istemesi kadar yabanci sanatcilardan etkilendigi
or geleride 6z kitltiirti icerisine entegre ederek kullanmasida beklenen bir olgu olmahdu

e 'L Borhhardt, Ein Totengericht in Lykien. IstMitt 19/20 1969/70 191 vdd ; idil, Likya 83; Demargne, Xanthos V
~ 76. Her iki sahnenin apobat yarislari ile ilintili oldugunu belirtirler.

' Krs i¢in, Oberleitner, Trysa Res37.

A.H Borbein, a.ge 129 vdd. Apobat tanimmn: sbyle yapmaktadir: Olasilikla zafer kazanmis yarigmac ve/veya
o savasc;ﬂarm adak kabartmalandir Apobatlar zirhli ve zithsiz olarak yarisabilirfer

Q. H. Bey—T. Reinach, Nekropole Royale a Sidon (1892) Res. XVI-1.

Mereh1 lahti A yiliziinde, mahya kirigi giincel yagamla ilgili sahnelere aynlmistr Kapak tizerindeki Quadriga,
- yukarida anlatilanlara bagli olarak av sahnesi igermektedir. B yiiziinde ise mahya kirisi savas betimlemesine
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Araba kasasi, tim Likya kabartmalarinda gérildiigii gibi yalm tutulmus ve aym tipte
benimsenmistir'*

Sirficii, vurgulanarak betimlenen binicinin hemen yammnda ikinci planda yer alum. Likya
kabartmalari i¢inde zithsiz betimlenmistir Genelde bir khiton giyer'**., Alt giysi tizerine pelerin
takan stiriicti Payava Lahti ve Trysa Heroonu kuzey yiizde gériiliir. Baslarinda pylos bulunanlar
gogunluktadir'*®  Demargne siiriiciintin idealize edilmis bir yiizle betimlendigini soyler’*®.
Borchhardt ise Trysa Heroonu kabartmalart yardimiyla bu sorulara yamit arar ve savas
arabalarinda stirficitleri bey olarak degerlendirir ' Bu degerlendirme Likya kabartma sanatmin
genel kurallarma aykinidir. Amit sahibi olarak degerlendirilen bey, komutan ve prens sifatindaki
insanlar kabartmada ikinci planda kalamazlar. Her firsatta 6n plana ¢ikarilip vurgulanirlar
Quadriga sahnelerinde de siiriicti hep binicinin getisinde kalmigtir. Bu nedenle bey veya yonetici
olarak nitelendirilen anit sahibi siiriicii olmamalidir. G Antti kabartmalan bu gdriisi dogrular
yondedir'*®,

Stirticiiniin kimligini kesin belittmek olanaksizdir. Bu konuda ne yazitlar, ne de kabartma
plam fazla bilgi vermezler. Ancak amit sahibinin yaninda yer almas: siiriiciiye verilen bir

ayricalik olarak degerlendirilebilir. Binicinin bir yakimini, veya en giivendigi insanlardan birini

yaninda stiriicti olarak betimlettirmis olmast kabul edilebilir.

ayulmiste Kapagin aym yiiziinde yer alan Quadriga da savag anindan bir kesiti ifade etmis olmalidir Trysa,
Deremis— Aischylos Lahti lizerindeki yazita gore iki kardese aittir. Bkz 1Idil, Likya 79-80. Kirisin her iki
yiiziinde de giincel yasamla ilgili symposium sahnesi yer almaktadir. Buna bagh olarak kapagm her iki ytiziinde
de Quadrigali sahneler apobat yarigin temsil etmelidir. Arabalarda ki tekerlek ispitlerinin farkli sayida islenmesi
iki kardesin ayr1 ayr1 arabalarda betimlendigini anlatmak i¢in sanatcinin kiigitk bir ayrmt: galismasi olabilir Aymi
olgu guadrigah diger lahitlere de uygulanabilmeltedir

3 Likya'da erken drneklerden G Heroonu kabartmalarmdaki araba omegi bkz H Metzger, L’ Acropole Lycienne
Foulleis de Xanthos II (1963) Res. XXXIX-1, bu tipin diginda kalir Anilan benzetlik IV, yy kabartmalars igin
gecerlidir

* Payava dmeginde, siirliclintin uzun kollu bir giysi {izerine manto giydigi dneriliyor. Borchhardt, (IstMitt 19/20
1969/70. 191 vd.) ve Demargne (Xanthos V 73 vd.) siiriiciiyii kisa bir khiton iginde pelerinli olarak tanimlar

5 Kyaneai Kudalije Lahti kabartmalart ¢ok taluip olmustur. Yapian cizim Snetisinde sirfici migferli
gosterilmistir: Dogrulugu tartismalide. Bkz. 1dil, Likya 41 Res. 27,1-3.

“® Demargne, Xanthos V 73 vd.

" Borchhardt, a g.e. 191 vdd.

¥ Metzger, L’ Actopole Lycienne. Foulleis de Xanthos IF (1963) Res. XXXIX-1

1
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2.4. Alnac

2.4.1. Giiney Yiiz - Kuzey Yiiz. Kendi icinde ikiye bollinen alnagta déit pano (bolim)
olusturulmustur. Kapagin semerdam formu nedeniyle figgen olan st iki bolime oturur dutumda
:}.girer sfenks yerlestirilmistir. Sfenksler én ayaklan tzerine dikilip, gériilmeyen arka ayaklar
{izerine de ¢omelmislerdir. Kuyruklar: arka ayaklar: arasindan gegirilerek karin altmda olusan
.bosiugu dolduracak bicimde diizenlenmistir. One dogru ¢ikmus gdgiisleri ile disiligi vurgulanan

uzar. Kanat tliyleri genis islenmistir. Baslar sivti bir kiilah formu gsteritken ensede saglar topuz
apilmistir.

Kuzey ylizde yer alan sfenkslerde, ayrintida bazi farklar gériiliir: On ayaklar bitisik degil,
aralikhidir; yani her ikisi gértintiiye girer. Baglarina birer pylos gegirilmis gibidir. Fakat Scharf’in

¢izimindeki gibi bir ponpon gériilmemektedir,

-2.4.1.1. Tipoloji. Semerdam bigimli kapagin dar yizlerinde (alnaglarda) tist panolara
.y.erlestirilen sfenksler Likya kabartma sanatinda ¢ok az drnek bulur. Oyle ki, kabartmali lahitler
iéinde bile sayica azdir. Payava Lahti disinda Merehi Lahti'*’, Xanthos Aslan-Boga Miicadelesi
lahti alnaclarinda da sfenks betimlemesi yer alur™® Duruglar aymdu, Lahitler diginda Xanthos
“H” amtinmn  alnaglannda da karsihkh  oturan sfenksler bulunmaktadi'! Bu, Likya
kaba.rtmalarlnda bilinen en erken &mektir. Sayilan bu eserlerin tiimiintin Xanthos kentinde yer
.élmas1 llging bir &zellik olarak vurgulanmahdu'?. Bu baglamda dogu sanati sfenks
Eetimlemelerine bakildiginda Frig!®, Geg Hitit'™*, Urartu'’, Hitit'*¢, Asur™’, Misir'*®, Pers!®
orneklerinin Likya sfenks tipolojisine uygun diigmeyen bir bigimde verildikleri gériilmektedir.
_Lﬁbnan Sidon lahitlerinden “Likya Lahti” ve tizerinde betimlenen sfenksler de Likya sfenksleri

e i : ctar 162 P
ile farkli 6zelliklerdedir'®® Anadolu’nun bat yiiztinde ise lonya'®! ve Hellenistan'® sfenksleri

s Demargne, Xanthos V Res. 33
:z_o Demargne, Xanthos V Res, 23

2l Metzger, a.g e. Res XLVIL

“2 Bu amitlar diginda Limyra’dan bir kaya mezarmda bas kismi tahrip olmus, arka ayaklan tizerine oturur durlfmdl?
“bir hayvan betimlemesi yer aly. Bkz Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res 31-1 B.-Ozgan bunu sfenks olara

degerlendirmektedir Bu goris uygun goriiliirse Xanthos disimda bilinen tek sfenks betimlemesi olarak kabul
edilecektir.

i E. Prayon, Phrygische Plastik (1987) Res. 7-a.

- W. Orthmann, Untersuchungen zur spithethitischen Kunst, Saarbrucker Beitrage zmr Altertumskunde 8, 1971
Res. 27-b, 33-b, 49-c.

e L. van den Berghe - Leon De Meyer, Utartu (1983) Res. 72,100,
i M. Darga, Hitit Sanat (1992) Res. 132

155 & van den Betghe - Leon De Meyer, a.g e. Res. 41, §7, 102

G K Lange-M. Hirmer, Agypten (1985) Res. 111,117,

t..H‘ Koch, Es Kiindet Dareios der Konig (1992) Res 18. _ ) o in. kanatlar:
O, Hamdi Bey-T. Reinach, a. ge. Res. VI 1, XI.1-2, XV-1. “Likya Lahti” alnacmda oturan iki sfenksin, kanatlar
- acilarak dekoratif bir goriintim yaratimistir,

. Cook, Clazomenian Res 51, 55.2, 61,62, 72 vd.
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Likya oinekleri ile benzesmektedir Bu sanatsal birliktelik tarihsel vakinliktan ve sosyal
iliskilerin yogunlugundan kaynaklanmalidir.

'8 Xanthos iginde yiizyillik bir zaman dilimi

2.4.1.2. Ikonografi: Kansik varatik sfenksler
siiresince az sayida betimlenmigtii. Salt mezar yapilarinda kullanimi, sfenksin burada da
. “koruyucu” sifatls bir figiir oldugunu gosterir'®®. Batida ise Didyma Apollon ve Delphi Apollon
gibi tapmaklarda, ¢esitli kaplarda, Klazomenai pigmis toprak lahitlerinde, yine &te diinya ve
koruyucu diisiincesi ile yeralmuslardir Likya kabartmalarinda sfenksler arka ayaklari tizerinde
- dik oturmus, 6n ayaklar: lizerine de dayanmus olarak goriliitler Dogu ornekleri bu durusu
""gﬁstermez.‘ Ya uzun oturup baglarmi 6n ayaklari tizerine koyarlar'®, ya da yiirtizler'®® Ban
drneklerinin ¢ogunlugu ise Likya betimlemeleri gibi oturur durumdadir. Ozellikle Klazomenai
lahitlerindeki 6rnekler hem bir mezar amti lizerinde betimlenmeleri, hem de ikonografik ve
stilistik benzerlikleri nedeniyle, Likya sfenksleri ile bir iligki kurma zorunlulugu getirir. Avrica
* Payava lahtinde yer alan sfenksler de gégiisleti vurgulanarak disil gosterilmistir'®’. Batda dist
verilen sfenkslerde ise gdgils belirtme zorunlulugu goriilmez; digiligi, yiiz hatlan ve ¢ogu zaman
uzun saglar ile gosterilir.

- Alt kat (giiney) iki dikdortgen panoya béliinmiis, sol tarafi bir kadin ve gocuga, sag tatafi ise
- bir erkege ayrilmistir. Aynntilan tahribat nedeniyle pek anlagilamayan bol, kiviimli bir giysi

i¢inde sag profilden oturur durumda betimlenen kadm sol eliyle kaldirdig1 anlasilan giysinin iist

= olmaktadir. Oturdugu koltuk ve kadinin ayaklari pek secilememektedir. Sirt tarafindan
betimlenmis ¢iplak bir ¢ocuk bu kadina yaslanmus, bacaklan hafifce kiviik, sag clini yukan
- kaldirir derumdadar.

. Sag panoda ise, oturur durumda bir erkek sol profilden verilmistir. Gégiis bélimiinde hafif
¥o’lik bir déniis goriiliir. Bu bsliim ¢iplak veya gok ince bir giysi ile 6rtiilmiis olabilir; Scharf’in
_ gizimleri ¢ok detayl: degildir Omuzlardan bacaklara dogru bir himation diismektedir Yukari
-~ kalkik sag kolu, eli ile kavradig1 bir asaya dayanmaktadir. Sol eli kalca iizerinde durur. Bag1 tam
_ profilden betimlenen figiirlin yiizti sakalsizdu. Oturdugu koltuk arkaliksiz gibi goriinmektedir.

“Koltugun ayaklar yipranmis olsa da form olarak orta bloktaki kabul sahnesinde Pers satrabmin

:: K Rapaioannou, L art Grec (1974) 366,367; J. Boardman, Athenian Red Figures (1974) Res. 105.
: Hesiodos’ un Thegoniasina gore Ekhidna ile Orthos’tan dogma sfenks; kadmn yiizhi ve tist gdvdeli, aslan penceli
ve kuyrugu olan kanatls, karigik bir yaratiktir
Misuda piramit ve mezar koruyucusu, Urartu, Frig, Geg Hitit kabartma ve plastiginde “6te diinya™ diisiincesiyle
ilintili, Hitit"te kap1 (kent) koruyucusu, Perslerde yine kent koruyucusu olarak betimlenmistir
< Mism, Pers, Urartu 6rnekleri gibi.

Asur, Geg Hitit, Frig, Urartu drnekleri gibi, Sardes’te bulunmus bir giysi stisi tizerinde karsiikli oturan iki sfenks
Likya ¢meklerine benzer. Bkz Anadolu Medeniyetleri II, Res. B.152. Pers etkili bu tek $mek ise Anadolu
sanatmin farkli etkilesimleri iginde degerlendirilmelidir
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- Likya kabartmalarmda sfenksler, bati Srneklerindeki gibi disil olarak betimlenmistir Doguda ise tamamina
yakini erkek sfenks olarak goriiliir
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oturdugu taburenin ayag ile benzegir
Kuzey ylzde alt sol bolim hareketli kapimin bloguna ayrimustir Kapt giiniimiize
vlagmadifindan tzerinde herhangi bir figiir olup olmadig: bilinmemektedit. Sag pano ise gok
ylprand1g1ndan ayrmtilica anlatilamamaktadir Sol profilden oturur durumda bir kadin, niinde
ona dogru bakan bir ¢ocuk betimlenmistit. Panoda, gocugun basinin altindan itibaren kadmm
dizden asafisimi Kkaplayan bir parca eksiktin Kadin sag eliyle giysiyi ytzine dogru
kaldizmaktadir. Oturdugu koltuk yine digeri ile aynidir.
2.4.1.2. Tipoloji; Anttlarda, birer koltuk iizerinde karsihkl oturan figiir betimlemeleri Likya
bolgesinde genis bir zaman dilimine yayiln'®. Payava lahti giiney alnacinm solunda oturan bir
kadin ve ona yaslanan bir ¢cocuk, saginda ise oturan bir erkek bulunmaktadir Arka (kuzey) yiizde
.ise kadin bu kez saf yanda oturmakta yine bir gocuk ayakta durarak ona bakmaktadir Sol pano
"gallsan kapr blofudur ve kayiptir; tizerinde herhangi bir figiir olup olmadigi bilinmemektedir.
:.Ancak her iki yiizde simetrik olarak ayni betimlemenin verilmesi, bu pano tizerinde de oturan bir
erkek figlirliniin olabilecegini diisiindiiriit. Alinhklarinda oturan figiir iceren lahitler tiim bolgeye
yay11m1§t11 . Bunlar arasinda Xanthos Merehi Lahti, Trysa Dercimis-Aischylos Lahti, Kyaneai 1
nolu Tahit ve Telmessos 1 nolu lahit sayilabilir. Diger mezar anitlaninda da bu kompozisyon
betimlenmigtit Likya’da en erken olarak bilinen Harpy Amti ile Nereidler Amti alinhg
kalabalik betimlemelere sahiptir; fakat salt oturan figiirler ele alindiginda bu tipoloji icine
'.girebilirler. Bunun diginda Xanthos “H” ve “F” amti alnaclaninda da aym kompozisyon
bulunmaktadir. Sayilan bu 6rnekler i¢inde Merehi Lahti figiirleri, Payava betimlemelerine en
yakin Srnek olarak gosterilebilir. Alnaclarda yer alan kadin ve erkek betimlemeleri Likya bolgesi
dlsmda benzerlerini lonya’da bulur. Klazomenai Lahitlerinde resim sanati olarak'®, daha sonra
ki mezar stellerinde de kabartma bigiminde goriiltir!™.
2413, Ikonografi: Birbirinden bagimsiz birer pano igine yerlestirilen erkek ve ¢ocuklu

k'adm figtirleri bir biitiin olarak deferlendirildiginde bir aile tablosu olugmaktadir. Bu yorum,

qur'an figtirlerin bulundugu her ant i¢in aym degildir. Ciinkii oturan figiitlerin her ikisi aym
cinsten de olabilmektedir'”. Bu durumda oturan figiirlerin ikisi de mezar sahibi olarak kabul
 tdilecektit Payava lahti gibi bitgok anit, yazitlar yardimuyla sahibini bildirmektedit'”® Oturan

erkek figiirii Payava’y: temsil ediyorsa digerleri esi ve ¢ocugu olarak nitelenmelidit. Her iki

Kargilikl oturan kadin ve erkek betimlemesinin ver aldigy, bilinen en erken anit Harpy Aniti’du, i6 6 yy’'m
, Sonu, son drnekler ise 4. yy’m ikinci yarisma tarihlenmektedir

i Cook, Clazomenian Res 61, 85 vd.

i ‘H Hiller, Ioniscne Grabreliefs, IstMitt 12, 1975 Res. 12-2, 16-2, 24-2.

P amitr karsihikly oturan iki erkegin betimlendigi en erken anittr: Fizyonomik dzelliklerle belirlemek zor olsa da
figitrlerin birer asa tutmas: onlarm erkek olarak nitelenmesi icin yeterlidir Ciinkil asa asalet semboliidiir ve onu
erkek tagr. Klazomenai lahitlerinde de ayni olgu gorillmektedir. Lahtin {ist kenar béliimlerine yerlestirilen
fﬁgiirler her iki cinsi de temsil edebilmektedir Bundan baska Dareimis ve Aischylos lahti alnaglarinda da iki
erkek betimlenmistir Lahitte iki erkek kardesin gdmiildiigi bilinmektedir
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"_'yﬁzde betimlenmesi, simetri anlayigindan kaynaklanmis olmalidir Dereimis-Aischylos Lahtinin,
her iki alnacinda oturan iki erkek, kirig alnaglarinda ise oturan kadin ve erkek betimlemeleri yer
_:almaktadu Bu diizenleme ile simetri kaygist daha net goriiltir.

| Alnaclarm her iki yliziinde de kadin ve erkek betimlemesi bulundurarak, tamamen tahrip
61madan ele gecen iki amt, Payava ve Dereimis-Aischylos lahitleridir. Kadin ve erkek
figtirlerinin yerlegtirme ydoni irdelendiginde ortaya ¢ikacak sonug, aym figiitleri bulunduran
'aiger Jahitlerde de beklenebilir. Her iki lahitte benzer diizenleme vardir. Bir yiizde kadin solda,
‘erkek sag yanda yer alirken, difet yiizde ters yone gecgerler. Buradaki amag, her iki resim
preistiigiinde kadinlar ve etkeklerin ¢akigmast olmalidir. Bu kompozisyonu gerektiren diistince
nedir sorusuna yazitlar heniiz yeterli yaniti verememektedirler'”

- Oturan kadin figiirti, giney yiizde net olarak izlenen bir davramgla, d1tiindigi giysiyi yiiziine
5d;)gru kaldirmaktadir. Kuzey yiizde tahribat nedeniyle tam goriilemeyen bu davrams'™ Ionya
mezar stellerinde de izlenebilit'” Ortityti yiiziine dogru kaldumas1'™®, burada vas anlamma

.'g.elmektedir .
2.5, Kiris.

2.5.1. Dogu yiiz. Kirisin sol iist yaninda bir boliim eksiktir. Sahnenin bu bolumiinde yer alan
iki askerin bas ve iist govdeleri ile, ticlincii savascimn tagidigr kalkanin kﬁgﬁk bir kismi, eksik
_kéyahk bir arazide betimlenmistir. Sag ugta gériilen atli savaset kisa bir khiton ve ugusan pelerini
| .e diigmanina dogru ilerler. Basinda migfer yoktur. Yaraladig: diismani, atin 6n ayaklari dibine
-dﬁsmiis, sag dizi ve sag elini yere dayamus, direnmektedir. Govdesinin tersine dogru havaya
‘kaldirdig sol eli ath savasciya dogru uzanmigtir. Yarali savaset ¢iplak ve pylos bagliklidir.
‘Sahnenin bu bslimiinde birakilan bosluga Payava’y1 tanitan bir yazt yerlegtirilmistit  Yazittan
‘hemen sonra ikinci ath belitir. Iizla stirdiigli atin tizerinde ugusan pelerini ve lizerindeki biiyitk
dlz zith ile gériilen savasci, ana figiir oldugunu belli etmektedir Atin tam altinda sirtiistii yatan
savasel dizlerini kirarak yukari kaldirmis, sol kolunu basimin arkasina dogru uzatnustir. Olmiig

'_i/eya Olmek iizeredir. Atlinin hemen 6niinde dikilen savaggiin govdesi cepheden, bast ise athya

17 ‘Merehl Dereimis-Aischylos, Kudalije, Salas gibi isimler mezarlarin sahibi olarak bilinmektedir

-.Tekneyl trten kapaklarin alnacinda, Payava ve Merehi 6rneginde oldugu gibi panolarn biri ¢alisan kapt bloguna
' a}’llhmstlr Bu elemanmm varlifi, Mezar sahibinin eser yapilirken sag oldugunu gosterebilecegi gibi, ikinci bir
-gomii igin distintildiginin kamtidr. Ust goémii yerlerine mezarm asil sahipleri ile eslerinin gémildugi
- bilinmektedir Kadin ve erkek resimlerinin karsilikh (ayni dogrultuda) gelmesi gomiilenlerin ne yanda yattigin
[7 gdsterecek bir olgu clarak dnerilebilir.

i . Ancak simetri kaygisiyla ayni davranisi sergilemesi beklenmelidit

Hlller Age Res 21-2

BaSmdan satkan ortiiyil kaldirmasi, Hera’nin Hieros Gamos davranigina benzese de bir mezar aniti olmasindan




31
déniik, profilden betimlenmistit Cepheden verilen sol baca@t gergin, profilden olan sag bacag:
biikik ve tizerine gelen athidan kacar gibidir. Pylos basliklt ve ¢iplak olan savasci sol kolunu
atltya dogru uzatmistir. Bundan sonra gelen dért yaya savasgr % sirttan betimlenmigtir. Orta blok
- {izerindeki savascilar gibi diz altinda biten {istii siki oturmusg, etek kismi bol, dalgalanan bir
baghkh askerler genis adimlarla athmin dniinde gitmektedirler.

2.5.2.1. Tipoloji: Kiris iizerinde betimlenen savas sahnesi, kompozisyon olarak orta blok
- prneginden ¢ok farkli degildit. Likya bolgesinde kiris iizerinde betimlenmis savas sahnesi
Telmessosm, Limym178 ve Merehi Lahitleri!”™ gibi az sayida Omek bulunur. Telmessos ve
- Merehi Lahti savas sahnesi yaya savasgilar arasinda gegmektedir. Limyra Lahti kirisinde ise
kentaut ve ath savase¢ilar bulunur. Kompozisyon olarak kirigler iizerinde Payava benzeri sahne
yoktur. Lahit kapagi tizerinde betimlenmis savas sahnelerine yine Telmessos Lahti &rnegi
gosterilebilir Yaya savageilan arasinda gegen savag anlatilit. Danséz Lahti kapaginda ath
+ savagel sahnesi yer alir, fakat kompozisyon ve ikonografide Payava timeginden ayrilir. Diger
- anitlar izerinde aym tipolojiye girecek Ornekler arandiginda, Nereidler Amti savag sahneleri
Payava Ornegi ile benzesir. Fakat burada frizler seklinde devam eden sahne ¢ok zengindir Irysa
Hetoonu savas sahneleri de mitolojik igerikli ve ¢ok renklidir Batida ise lahit tizerinde
betimlenen savag sahneletine, Klazomenai pismis toprak lahitleri inek olarak gosterilebilir'®
2.5.2.2. Ikonografi : Burada yeralan savas sahnesi, orta bloktaki ile ikonografik benzerlikler
. gOsterir. Bu sahnede atl savas¢t figlirti iki tanedir Sahnenin ortalarinda yer alan ath, bagindaki
" pylosu ve givdesinin alt yansm &rten diz zirhi ile arkadan gelen athdan aynli. Bu 6zelliklerle
vurgulanan kigi hemen yanindaki yazitla adi anilan Payava’dir.

Atrkadan gelen athda Payava yine kendisini mi betimlettirmistit? Bunu séylemek ve saptamak
zordur, Aym Orgeleri igermezler. Yaya savaseilarin giysisi ya da bazilarinimn ¢iplakligi ara blok
lizerindeki sahne ile benzesir. Giysileri ve pyloslarn aymdir. Payava’nin basinda da bir pylos

181 Diigmanlar: ile aym bashkla betimlenmesi tarihsel olayian dogrulayan tespit

goriilmektedir
olarak degerlendirilebilit Kendisi Likyal’dir ve satrap adma Likyahlarla savasmaktadir,
Savag, kayalik bir arazi lizerinde gegmektedir. Difer savag sahnesinde de, doga iginde

betimleme s6zkonusu idi. Bu durum bazm arastumacilarca dénem modasi olarak

" dolay; dyle kabul edilmemelidir

e Bruns- Ozgan Grabreliefs Res. 33-2.

Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 35-2. Burada kentaurlarla savag anlatilmistw Savag sahnesi olarak omek
, Sosterilmesi uygundur,

Demargne Xanthos V, Res, 51-1

Cook, Clazomenian. Bu lahitler konu olarak cok zengindir. Mitolojik olan ve olmayan savas konulan
icermektedir

Orta bloktaki biiyilk savas sahnesinde bag1 tahrip oldugundan ne giydigi anlagilamamaktadir.
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degerlendirilmekte ise de'®?, Likya kabartmalarinda doga orgelerinin ¢ok kullamildig: da
ortadadir.
~2.5.3. Bau yiiz. Arka ytizdeki savas sahnesinin ters yoniinde, soldan saga hareketlendirilen
sahnede ii¢ atli, bir yaya figiir ile dag keg¢isi, domuz ve ay1 igeren bir av anlatilmstr. Kirigin sag
kenarinda arka ayaklari tizerinde dikilen ayimin konturlarim izleyen kinlmanin diginda sahne
f;amamdlr.‘ Atl figiir aynt durusta fic kez betimlenmis, fakat her tekrarda farkhi bir yaban
hayvamna yer verilmigtir. En solda, genis adim atip ileri dogru hamle yapan yaya figfiriin
gévdesi % goriintise yakindur. Sag bacagi profilden goriiliirken sol bacagin kasik bélgesi giysi
altindan belli olmaktadir. ileri dogru uzattigi sag elinde sopa benzeri bir nesne tutmaktadir.
Giydigi uvzun tunik, hareketine kogsut dalgalanmakta, daha cok ctek bélgesinde kiviimlar
olugturmaktadir. Ust kesim aginmadan dolay1 belirsizdir.
atin siiriiclisiine bakmaktadr.

- Ath figiir sol eliyle dizginleri kontrol edetken havaya kaldirdigr sag eliyle de 6niinde kosarak

kacan avina firlatmak tizere oldugu muzragini tutmaktadir. Kendinden emin ve rahat bir oturus

ile betimlenen figliriin giysisi net degildir Arkasinda ugusan pelerini ile hareketliligi
anlatilmigtir. Atin arka ayaklann yere basarken 6n ayaklar1 havada ve yaban hayvanmin
éyaklanna degmek tizeredir. Kisa kuyruklu betimlenen atin kogumlan segilememektedir Ath
- figlitlin avlamak istedigi hayvan, sigrayarak kagmaya c¢abalamakta olan bir yaban kegisine
| benzemektedir.

_ Ikinci av sahnesi bir éncekiyle ¢ok yakin benzerlik icindedit. Yalnizca avel, dutusunda kigiik
- bir farklilikla 6ne dogru hafifce hamle yapmugtir. Av hayvam yaban domuzudur ve bu kez
kagmamaktadir On ayvaklarim kaldwan ata karsthk verir gibi o da on ayaklarmi kalduip
éaVunmaya geemigtir.

~ Son béliimde de benzer at ve aver sahnesi gOriiltir. Bu kez avlanan ayidir. Ay1 bir 6neceki av
hayvam gibi ata ve aveiya karsi durur. Arka ayaklan {izerine dikilip 6n ayaklarn ile ata dogru
hamle yapar.

- Aymt araliklarla ti¢ kez yinelenen atli avel, av hayvanlan farkli olsa da birbirinin tekraridi

Av hayvanlanmn ¢esitliligi ve farkli kompozisyonda betimlenmeleri, aveilik yeteneginin
: vurgulamasina yoneliktir. I'ek sira olarak profilden dizilen figiirlerde ath figiirtin gévdesi %
'."dfjniisle verilmistir.

2.5.3.1. Tipoloji. Av sahnesinin kiris tizerinde betimlenmesine fazla 6rmek yoktur Limyra

Lahti kirigi “A” yiiziindeki av sahnesi Payava ile ayn: tipolojiye giren tek dmektir'™® Limyra av

™
i Demargne, Xanthos V 69 vdd.

Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 35,d
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sahnesi konu birligine kargin kompozisyonda farkhiik gosterir. Xanthos Danséz Lahti av
betimlemesi kapak uzun ytizdedir. Bityiik alan olmasina karsin olay daha kisa anlatilmugtir'**.

Lahit disindaki anitlarda yer alan av sahnelerine bakildiginda Trysa Heroonu’nun av fiizi

185

payava ile paralellik gdstermez Sahne valin anlatilmis olsa da athlann farkli yone

* hareketliligi, yaya avcilarnin arada dolasmas: kompozisyonu zenginlestirir'*®
Nereidler Amti av sahnesi, konu ve kompozisyon olarak Payava’ya en yakin 6rnek olarak
degerlendixili1187. Soldan saga hareketlenen sahnede yaya yardimet, {i¢ atlinin ardarda dizilisi ve
.duruslan benzegen noktalardn Bir diger frizde ise sahne ters yone geviilmiy ve aradaki av
~hayvani ile zenginlestizilmistirlgs.
Likya disinda Sidon Lahitlerinin Aglayan Kadinlar'® ve Satrap Lahdi'®®, tizerinde av
. betimlemesi bulunduran Srneklerdir. Bunlarin diginda, lahit tizerinde betimlenen av sahnelerine
' 1nek olarak yine Klazomenai lahitleri gdsterilebilit 191
2.5.3.2. ikonografi. Av, insanlik tarihinin bilinen en eski eylemlerindendir Insan yasaminin
- devamliigs bu eyleme bagh oldugundan belki de en cabuk dgrendigi ve yuklendigi zorunlu
" gorevi olmustur, Hemen her budun yaptifi bu igi resmetmekten haz almig, doBaya baskin

- eiktigim Sliimstizlestirerek toplum iginde farklilagmigtir. Tatih Sncesi ¢aglann magara resimlert,

- ya da Catalhdyiik duvar resimleri bu digiincenin dnciilleridir. Kabartma sanatna aktarimmda bit

~&rnek veya oOnctl aranmali midn? Hélscher'®, “av olgusunun sanatsal agidan Doguda sm

¢izilemez” detken “Dogu” kavraminin sinirlanim da agik biraki Fakat “resmi yaptiranmn ideali
Ve toplumdaki yeri hemen hemen aynidir” diyerek bu konuda dofu bolgesi igerisinde etkilesim
_ aramanin gereksizligini de ifade etmis olur

Jacobs'®*, 10 6 yy sonunda demokratiklesen Hellen kentlerinde av betimlemeletine olan
-~ ilginin azaldifina, yalmzca mitolojik av ve savas sahnelerinin betimlendigine dikkat ¢eker ve bu

.194

. dénemden sonia av sahnesini' — Pers aristokrasisinin bir parcasi olarak gértiz. Likya’da av ve

- savag sahnesi se¢iminin Perslerle ilgisi olmadifini en net ortaya koyan arastirmacidir. Bu tespiti

. i:‘; Demargne, Xanthos V Res. 1-4.

" s Oberle?mel, Trysa Res 99.a

o Ob_erleitnet, Trysa Res 99.a-c.

. Chflds—DemaIgne, Kanthos VI Res 7,1
o Childs-Demargne, Xanthos VilI Res. 7,1,

O. Hamdi Bey-1I. Reinach, a.ge Res. X Aglayan Kadmlar Lahti av frizleri olaymn genel anlatimini icermelte,
Payava d1nedi gibi kisaltilmis ifadenin diginda kalmaktadir, Bu frizler i¢cinde Payava av sahnesi benzeri bir kesit
bulmak miimkiin degildir. Konu ve kompozisyon oldukga zengindir.

o1 Satrap Lahti av sahnesi tekne tizerindedir. Yalin ve kisa anlatim ile Payava’ya daha yakimdir.
N Cook, Clazomenian Res 71,73,79. Av sahneleri atli ve araball olarak betimlenmistir Atlarin altinda kopek
- olgusu Frig ve Geghitit gelenegindedir.
- 1 Hblscher, Historienbilder (1973) 33,
B Jacobs, Elemente 57 vdd Perslerin, savas ve avi kendileri i¢in bir gbrev olarak gordiiklerini, bartis zamaninda

ava ¢ikarak bir tiir idman yaptiklarim belirtir. Kral veya satrap, erkam ile birlikte avlann, ve daha sonta bunun
. kritigini yaparlarms.

B. Jacobs, Elemente 57 vdd
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yaparken Kizilbel Gomiitii, Isinda Dikme Aniti ve Xanthos Aslanli Gémiit iizerindeki av
sahnelerinin Pers egemenliginden énceligini vurgular. Likya kabartmalarmin en erken Srnekleri
olan bu eserlerde ve digerlerinde etkilesim ararken Holscher’in av konusunda yukanda
vurgulanan diisiincesi dikkate ahnmalidi

195 siiratle kagan av hayvanina yetismeyi

Payava av sahnesinde gériilen atli aver figiiriinde
simgeleyen motif, aym zamanda kabartmanin hareketliliini saglayan bir gérevle yiikludiir.
Jacobs motifin, ana kisiligin govde gosterisini vurgulamasi igin en uygun konu oldugunu
belirtir'®® Ath aver figlirdi Likya kabartmalarinda ilk kez Nereidler Anmiti’nda gériiliir. Trysa
Heroonu, Dans6z Lahti ve Limyra Lahti &rneklerinde gablon aymdir ve Payava ath aver figiirii
ile benzesir. Bu konudaki goriisler cesitlidir: Jacobs “Likya av ve savas sahnelerinin ne
ikonografik ne de konusal olarak Pers etkisi ile bagdagtirilmas: zorunlu degildir™™®’ derken
Akhamenid sanatinda bu betimlemelerin varligimn kesin olmamasindan da destek almaktadir.

Rodenwaldt ise bu sablonda Pers etkisi gormektedir.'”® Bu goriisti desteklemek isteyen Mellink,

Karaburun I1. gomiit Gregini gosterir’™, Cavugkody kabartmasi Akurgal tarafindan Pers etkili
201

olarak degerlendirilir’®. Bilecik’den bir mezar steli tizerinde de aynt sablonu gérmek olastdur

202 Kiiltepe’den bir amfora’da®®, Pers kiiciik eserlerinde® bu

fonya’da Klazomenai lahitlerinde
figlirii bulabilmekteyiz Boylesi yaygin kullamlan, her budunun 8ziinde bulunan av seklinin
kaynagma ulagmak hi¢ de kolay goériinmemektedir. Fakat Likya sanat: iizerinde géoriilen fon
ozellikleri, bu 6rgenin de o yonden geldigini belirtmede en biiytk yardimeidir. Geg Hitit ve Frig
eserlerinde ath aver ve av arabalarinin, altinda ki k6pegi ile birlikte Jonya’va yansimas: kadar

fonya’mn Likya’ya etkisi de dogal bir olgudurzo5

15 Bu motifi ath savas¢l figiirinden ayrrmak oldukga zordur. Her ikisinde de elindeki muzragh firlatmak fizere
oldugu veya firlattigs an betimlenmisti

Jacobs, Elemente 57 vdd.

7 Jacobs, Elemente 57 vdd.

® G Rodenwaldt, Gricchische reliefs in Lykien (1933) 1041-1042.

"M Mellink, Local, Phrygian and Greek Traits in Northern Lycia RA 1976-121 vdd

*OF Akurgal, Die Kunst Anatoliens (1961) 112 Res 119

U Anadolu Medeniyetleri 1I 60, Res. B 146 Ash Frigce yazult bu stele sonradan Grekge eklenristir. Usite
kargihikl: oturan koruyucu hayvanlari, onun altinda yine oturan erkek ve kadin betimlemeleri, en altta da ath ave
ve yaban hayvani ile bir lahitte anlatilanlar bu stele sigdurilmis olur

Cook, Clazomenian Res. 26.

% Anadolu Medeniyetleri IT 93, Res. B 227

** 1 Koch, Es kiindet Dareios der Konig (1992) 255 Res 181.

% Frig etkisi igin bkz, F. Prayon, Phrygische Plastik (1987) Res. 32-d, 36-c, 37-a; W. Orthmann, Untersuchungen

zur spéthethitischen Kunst Saarbrucker Beitrdge zur Altertumskunde 8, 1971 Res. 42a-b

196

202
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BiCEM ve TARIH

Likya kabartma sanatinin 4 yy. i¢indeki durumunu en iyi yansitan anitlardan biri olan Payava
Lahti degisik stilistik dzelliklerde igerir. |

Orta blok ve kiriste yer alan savas betimlemelerinde Nereidler Amt1 ve Trysa Hetoonu savasg
sahnelerine yakinhgi, taglandirma ve audiens sahnelerinde ise getirdigi yeniliklerle dénemin
biiyitk anitlari arasinda yer almay1 hak etmistir.

Orta blogun giiney dar yiiziinde figiitler cepheden betimlenmesine karsin zeminle fazla bir
iligkisi kalmamistir. Govde, kol ve bacaklarda yuvarlatilatak verilen hatlarla figiitler, serbest
yontunun zemine aplike edilmis gértiniimiinti kazanmstur. Fakat yiizyilm son ¢eyregine dogru
olan zeminden kopmaya hentiz gelinmemigtir. Benzer zemin-figiir iligkisi her ne kadar en yakin
benzerini Myra 9 numarali kaya mezarindaki silahlanan figiirde bulsa da, bu dmek Payava’ya
gore daha viizeysel, ve keskin hatlarla iglenmistir®®

Orta blogun giiney dar ytiziindeki taglandirmada da ti¢ figiir cepheden verilmistir Bu sahnede
ozellikle taglanan atletin zeminden kopuklugu yine Myra 9 numarali mezardaki giplak figiirlere
yakindir®®’.

Audiens sahnesinde, huzura ¢ikanlar cepheden gértiniise yakin bir durusla verilmistir. Sag
omuzlar asagiya diistiriiliip sol omuzlar hafif yikseltilerek gvdenin déndiiriilmesi saglanmstir
I0 4 yy’in igiincti geyregine tarihlenen mezar kabartmalarindaki gibi heniiz omzun biri

zeminden tam koparilarak dénily vaptiilamamgtir®®

- Aglayan Kadinlar Lahti’nin ayakta duran
figiirleri Payava Srneklerine oranla zeminden daha fazla bagimsizdirlar.

Satrap % doniise yakin sekilde verilitken, oniindeki hazarapatis tam profildendir. Satrap
arkasinda duran iki figiir ise tam cepheden verilmis ve derin oyuklarla zeminden ayrlmusti.
Sanat¢1 bu sahnede farkl: doniisleri kullanarak dnemli figiitleri 6nplana ¢ikarip vurgulamistir
Orta blok dogu ytzdeki savag sahnesinde de farkli doniiglere ververilmistir. Ath savascinin tist
govdesinde ve askerlerin en sagdakinde % klasik doniis goriiliitken, yaya askerlerden ilk iigii
sittan verilmistir. Figiitler zeminden derin oyuklarla ¢dzilmils ve aym zamanda da istenilen
figiir onplana ¢ikarilmistir.

Kapak ve kiris tzerinde yer alan figiitler orta bloktakilere gore daha viizeysel ve hacimsiz
islenmistir. Bu birimlerde de anit sahibi betimlenmesine kasin orta blok figiirleri kadar nitelikli
olmamasinin nedeni kapagin g6z hizasindan ¢ok yukarda bulunmasmda aranmalidir.

Orta blok kuzey dar yuzdeki ciplak atlet ve onu taglandiran figiir, giiney dar yiizdeki her iki

zithly figlir ile audiens sahnesindeki dogulu subaylar benzesen durustadmlar, Dénemin durus

206 Bruns-Ozgan (Bruns-Ozgan, Grabreliefs 141 vd ) bunun stilden ¢ok usta farkmdan kaynaklandagmi ileri stirer
7 Borchhardt, Myra Res. 64-c.
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ozelligi, giysisiz figiirde daha agik bir sekilde izlenebileceginden taglandirilan atlet tizerinde

durulacaktir. Sol ayak sabit, oynayan ayagin dizi ice cevrili, durus biraz gevsemis, govdenin tistii
arkaya dogru hareketlenmistir. Gévdenin aguligy kalga tizerindedir. “S” durus bastan ayaga dek
izlenebilmekte, aguhk merkezi iki ayak arasma diigmektedir. Aym durus dzelligini gosteren

Likya &rnekleri olarak Myia 9 numaralh kaya mezarnmndaki ¢iplak figiirlerden solda ver alan® .

210, Myra F22 numarali

, Merehi Lahti kirigindeki taclanan atlet gosterilebilir®?.

Delicedere kaya mezan sag panoda cepheden verilen kiigik figiir
mezarkabartmasmda kalkanh figiir®'!
Ayni durusu gosteren figlir 1nekleri Hellen mezar kabartmalarinda da bulunmaktadir®™>,

Orta blogun giney ve kuzey dar yiizlerindeki figiirlerin gévde yapist giiclii ve agirdir. Bel,
gogiis, kol ve bacak bolgelerinde siskin ve pargali kas yapisi egemendir. Kapak tizerindeki giysili
binicide de ayn1 yap: goriiliit. Kaslarm zurh tizetinde giig sembolii olarak belirlenmesini, kisiyi
bireysellistirme ve varligini coskun bir gésterimle sunma diye niteleyen Demargne, bu §zelligi

24 Anilan figiitlerin benzer

Hellen ve dogu Hellen yani lon sanatmmn izleri olarak gorii
ozellikleri yine Myta 9 numarali kaya mezannda ¢iplak ve zwhh figiirler de goritlebilir
Halikarnassos Mauzoleumu figiirleri agir ve hantal yapidan kurtulup incelmesine ragmen gévde
siki kas yapisiyla daha giiglii bir gériiniim kazanmistn. Aym dénem Hellen kabartmalatimin
gdvde yapist da Likya éreklerivle benzerlik gosterir®?

Audiens sahnesinde huzura gikanlar ile giiney dar yiizde atlet taglandiran figiir himation
giymislerdir. Sol omuzdan karin tizerine dogru genis bir kavisle inip oradan arkaya dolanan giysi
gbvdenin gébege dek olan bolimiinii ¢rplak birakir. Ince, dskimli giysi 6zellikle tahrip olmayan
en sagdaki figiiriin kol ve bacag iizerinde 1slak bigemin izletini gdsterir. Omuzlardan baslayip
giysinin diizenlenisine kosut gébege inen, birbirine patalel ve sik olmayan, yuvarlaklastirilip
yumusatilnis sutlara sahip igi dolu kiviimlar uzanir Daha az tahrip olan atlet taclandnan figiirde
omuzdan asaftya dik sarkan giysi o yondeki kolun iizerine birikmistit Bu ve audiensin en
sagmdaki figinde sag bacafin iist bélimiinden difer ayagin dizine dogru uzanan dolgun
kivrimlan daha agagilarda ince paralelleri izler.

Ayakta duran dogulu figtitlerin gdgiis bolgelerinde beliren kivrimlar enine, kemerle sikilan
bel boligesinin tist ve altinda katlanan kiviimlar ise dikinedir. Kemer uglannin arasi ve eteklerde,

giysinin afirhif ile asafiya gekilmesi sonucu dalgah krvimlar olusmustur. Oturan figiirde isc

gOgiis bolgesinde diger iki figtirde oldugu gibi yuvarlak sirth enine kiviimlar, bacak iizerinde

** 1 Diepolder, Die attischen Grabreliefs des 5. Und 4. Jahrhunderts v. Chr. (1965) Res. 46, 47, 48
* Borchhardt, Myra Res. 64-a.

19 Burns-Ozgan, Grabreliefs 124 vdd. Res 23-1,3

' Burns-Ozgan, Grabreliefs 132 vd. Res 26-1,2

2 Dematgne, Xanthos V 52-1

I Siisserott, a g e Res, 3-2, 4-1, 16-3, 16-4.

1 Demargne, Xanthos V 83 vd
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daha ince birbirine vakin olarak islenmistir. Bu giysinin motifde benzer sekilde diizenlenen |
grnekleri Nereidler Amiti huzura gikan figiirlerde, alay frizinde ve dogu alinhigmda®'®, Merehi '

217

Lahti kirisinde®” Myra F17 numarall mezarda®® yer alan figlirlerde gérillmektedir. Hellen

sanatinda da 10 5. yy. sonu ve 10 4. yy iginde de himationun ayn: sekilde diizenlendigi
bilinmektedir’"

Anitta Payava olarak nitelendirilen taglanan atlet ile orta blokta savasan ath figiiriin bast
parcalanmigtir. Giliney dar yiizde iki figlirtin, atleti taglayamn, satrap huzuruna en 6nde ¢ikammn,
quadrigadaki binicilerin baglan ortak 6zellikler gésterir. Gévde yapilarina uygun olarak giiglii ve
gosterisli verilmislerdir. Durusla ilintili bir hareket igindedirler.

Payava Lahti’nin figiirleri ¢agdas1 anitlardaki figiirlerin bas ve yiiz dzellikletiyle benzesir®®
QI Bu baglamda amit tizerindeki figtirlerin heniiz portre 6zellikleti gostermedikleri, dénem yiizii ile
betimlendikleri kabul edilmelidir.

Kiris Uzerinde yer alan av frizinde dag kecisi, yaban domuzu ve ay: gibi hayvanlara yer
* verilerek sahneye zenginlik katilirken, mezar sahibini her tiir yaban hayvanim avlayabilme
yetenegi de vurgulanmigtir. Dag kegisinin hizla kagarak, vahsi olan hayvanlatn ise savunmaya
gecerek verilmesi gergekei bir anlatim olarak goriilitken, bu hayvanlara karsi olan zaferi
glichiliigiin ifadesi seklinde algilanabilir

Hizmetlinin yénlendirdigi ince ve uzun bacakls képegin av i¢in yetigtirildigi anlasiimaktadur.
Biiyiik bir dikkatle sahibini izleyen kopek farkl harcketler iginde olsa da gévde yapis: olarak
benzer drneklerini Nereidler Aniti av frizinde®!, Limyra Lahti kirisinde bulur 2 Domuz ve ayl
farkl1 hareketler icinde olsa da Nereidler amti ve Limyra Lahti hayvanlariyla benzesir. Ancak
burada hepsi hantal yapidan kurtulmus ince ve narin bir yapiya kavusmuslardir.

Kaldirma ¢ikintilarina islenen aslan protomlar lahtin her iki yiiziine de betimlenmislerdir
Dalgal yeleleri, genis sakin yiizleri ve pengeleriyle gériiniime giren aslanlarin agizlan acik
dilleri d1$a sarkiktir. Dematgne bu aslanlann heniiz pathetik bir ifadeye ulagsmadigim soyler®®.

Bu 6zellikleriyle ytizyilin heniiz ilk yarisindan bir eser oldugunu belirtmis olmalidir. Antiphellos

! numaral1 lahit kapagindaki aslan protomlar1 en yakin &rneklerdir.

2 Siisserott, a.ge Res. 16-3

2:: Childs-Demargne Xanthos VIII Res. 57, 137, 140
ais Demarg_ne Xanthos V Res. 52-1.

2o Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 16-1,2.

Hellen sanatinm bag giysisi olan himation kabartma ve vazolarda yaygin olarak kullamiimistir. Bkz Siisserott,
0 Age Bes 1-1, 1-3, 3-3, 4-4; W Fuchs die Sculpture der Griechen® (1983) 487 Res. 571.

Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 14-1, 15-1, 16-1,2, 19-3, 20-1 gibi 6rnekler yiizy1lm ¢agdas figiitleridir: Likya’nin
etken drneklerinde de sakalll ve kivireik saglt betimlemeler vardn G ve F anitr igin bkz (P. Demargne Fouilles
de Xanthos IT Res. XLI, XL VIIL; Harpy, G ve F gbi erken anitlarda gériildigi gibi uzunkavireik sag ve sakal
Likya gelenegi olarak degerlendirilebilir,

. Childs-pemar‘gne, Xanthos VIII Res. 115, 117.
1o Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res 35-1
Demargne Xanthos V 69 vd.
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Yukarda anlatilan bigem ozellikleti Payava Lahti'nin tarihini 10 360’11 yillar icine
cekmektedir. Ozellikle taglandirilan atletin Stisserot’'un olusturdugu 10 4. yy durus tipolojisinde
360-50 yillart dilimine tam uymas: anit igin Onerilen tarihi dogrulayan ve aymzamanda
Xanthos’un lon ve Hellen sanat igin bir tagta kenti olmadigm da gosteren bit olgudur.

Yazitlarin okunabilen kismu ile Lidya Satrabi Autophradates’in Payava icin yapturttis
anlagtlan lahit, Satrabin gérev yillan olan 10 370-60°da siparis edilmis olmalidir. Bir on vil da
yapumi igin 8nerilirse 10 360-50 yillar1, bigem ile tarihsel olgularn kesistigi nokta olarak kabul
edilebilir ve anit igin en uygun tarihtir. Bruns-Ozgan, Autophradates’in adim gecmesiyle anit
icin 10 370-601t yillar1 bir terminus post quem olarak gériit ve anitin yapuminm birkag onyil
siirebilecefini, bu baglamda I0. 4 yy *m 2. yarisina ulasilabilecedini soylerken Myra F23 kaya
mezan figiirleri ile taglanan Payava’y: karsilastirarak bu savimi destekler”*, Ancak Myra F23
kaya mezan igin daha once yaptigi bicemsel yorumda usta farkindan dogan bir yiizeysellik
gormiistii. Myra mezar gibi gotkemli ve zengin igerikli anitta ustadan kaynaklanan yiizeysellik

aranmast pek aciklayict gelmemektedir. Bu 6zellik, sanatin ilerleyen tarihsel gelisimi ile

agtklanmalidir. Myra kaya mezar1 Payava Lahtini hemen takibeden yillarda yapilmis olmalidur
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4. SONUC

[® 4. yy. Likya mezar mimarisi ve kabartma sanat1 acisindan Snemli bir déniim noktasidu
Nereidler aniti, Limyra Heroonu, Trysa Heroonu ve Payava Lahti ile gértkemli kaya mezarlan
yiizy1lin sanatsal temsilcileridir.

jO 5. yy’m ikinci yansindaki savaslar siirecinin beraberinde getirdidi sanat iiretimindeki
suskunluk 10 4. yy. ile birlikte ¢oziilmiistin. Bu dénemde Likya mimarisinde Nereidler Aniti ile
yeni bir “yerden yiikseltme” olgusu baglatihr. Likya sanatinin baglangic dénemi olarak kabul
edilen 1O 6. yy.’a damgasini vuran dikme mezarlar sonzaki yiizyillarda sayilan bitkag1 gegmeyen
smekle izlenirler. 10 5. yy. ile birlikte Xanthos’un en gorkemli gomiitleri olan F, G, H gibi anit
mezarlar yapilmigtir. Bu yapilarin rekonstritksiyonu kesin degildir ve hatta pek ¢ok noktada
tarttigmalidir. Buna kargin ytkseklikleriyle Payava Lahtine yaklasan bityiik yapilar oldugu
anlagilmaktadir; fakat higbiri dikme mezar formu gdstermezler. F ve H amtlar1 yerden bir veya
iki basamakii podyuma oturtulan ahsap mimari Sykiinmeciligindeki vapilardir. G amti ise
olusturulan bir platform iizerinde iki blok siralt bit podyumla yiikseltilerek yapilmisti. Bu formu
ile bir sonraki yiizyila damgasini vuran Nereidler Anitina diek teskil edecek zellikler tagir

10 4. yy.’da Limyra Heroonu aym gelenegi siirdiitiir. Bu anitsal mezarlarla birlikte yiizyln
ilk yarisinda lahitli baska mezar anitlarida goriiliir. Bunlar bagta Payava olmak iizere Kadyanda
Salas Amti, Limyra Xfitabura Lahti, Bayindn Limani Aniti, Antiphellos ve Sura drekleridir®®,

Bu lahitlerin mimari &geleri bilinen lahit mimarisinden farkli bir ézellik géstermemektedit
Mezara amtsal boyutu yalmzca lahit teknesinin altina ikinci bir mezar odasi yerlestirilmesi
getirmekte ve yap: kendiliinden yiikselmektedir. Yani 6ziinde, dikmelerdeki gibi belirgin bir
dikey mimari 83e Uzerine oturtulmug bir mezar degil, ustiiste iki mekanli bir mezar yapma
diigiincesi yatar. Trysa da bulunan iki kath mezar evler ne ise, yada Patara’da bir kaya mezan
Merchi lahtinin aym formu gostermemesi de bu olguyu kamtlar niteliktedir Dolayisiyla
Demargne’in Payava tiirii lahitleri dikme mezarlarin devarm olarak nitelemesi  kabul
gommemelidir. Zira eger amag yiikseltmek olsayd: Xanthos Harpy Anit1 yanmdaki Hellenistik
donem dikme lahit veya Tlos’dan bir baska rnekte oldugu gibi diiz yiiksek bir dikme blok
lizerine lahit yerlegtirilebilirdi.

Ancak Payava Lahti’nin bu drnekler igerisinde yinede bir ayricahg olmahdir. Cinkii o bir
satrap armafinudir. Pers egemenliZinin yiprandig: bir dénemde asilere kars1 kazamlan basarinin

bir sembolii ve dynast yonetiminin onlara kars1 bir giic gistergesidir. Bu anitla yiiceltilen salt

224 Bruns-Ozgan, Grabreliefs 141 vd,
®H Yilmaz, Uberlegungen zur Typlogie der Lykischen Sarkophage. Lykia I 1994 42 vdd.
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yetli igbirlikci Payava degil aym zamanda ¢6kmekte olan ve ayakta kalmaya calisan Pers
egemenligidir.

Ug katli bina yiiksekligine ulasan amt, hemen yam basinda ve bir kaya mezan iizerinde
gibi kentlerde az sayida da olsa goriinmesine karsin kabartma zenginligi ile tek ve benzersizdir
Boylesine gorkemli bir amit literatiire Payava lahti olarak girmistir. Fakat lahit kavrami tmnak
icinde dikkate alinmali, eser bir lahitten ¢ok ételerde degerlendirilmelidir.

Likya kabartmalarimin  tamamma yakmimi mezar amtlari  iizerindeki  betimlemeler
olusturmaktadir. Genelde lmeden énce yaptilan bu anitlar aym zamanda halkin 6niine bir giig
sembolii olarak dikilmekte ve anit sahibinin yiiceltilmesini saglamaktadir.

Likya aristokrasinin gtmiilme felsefesini 6zetleyen bu yorum Likya kabartma programunin da
konusal 6ziinii olusturmaktadir. Likya’lt bir aristokrat halkmn goziinde “ideal reprezentasyon’a
sahip olmahdir. Ustiin bir savas¢1 olmanin yvamnda cok iyi av yapabilmeli ve 1yi bir aile reisi
Ozellikleri tasumalidir. Bu tablolar miimkiin oldugunca amta yansitilir. Payava Lahti’nde de savas
ve av konulari gelencksel ¢izgide islenmis, yenilik olarak audiens, taglanduma ve quadriga
sahneleri getirilmistir. Payava bir komutan ve savas ustasidir. Bu &zelligi anitin tim dogu
yiiziinde vurgulanmistir. Audiens sahnesi ile satrabin karsisinda betimlenerek ona olan yakinlig:
anlatlmigty.  Ideal reprezentasyon ile ilintili diigiinilen av, taclanduma ve -quadriga
sahnelerinden farkli olarak bu iki olay Payava’nin gercek yasamindan Kesitler olmalidir,

Sanatgilar yerli veya yabanci olabilmektedit O donemde soylu kisilerin fonya ve
Hellenistan’dan getirilen sanatcilara eserler yaptudign bilinmektedir. Nereidler, Trysa ve Limya
Heroonlart kentlerin y&neticilerine ait mezar amtlardir ve her birinin mezar ideolojisi farklid,
Bu c¢alismanmin konusu olan Payava Lahti igin de farkli bir mezar ideoiojisi saptanmigtiy
Nereidler Amtinda hanedanligin zengin ve gérkemli yagam, geleneksel degerleri ifade edilirken
Trysa ve Limyra Heroonlarin’da ise dénemin 6nemli, halkmn sesini ve yénelimini iyi kavtayan
yoneticilerce izlenen yeni bir kavram dogmustur Xanthos merkezli Pers somiiriisiine tepki
olatak umut daha batiya, yani karst kiyilara ¢evrilmistiz. Helien etkisinin en yogun hissedildigi
bu iki anittan sonra Payava'da ki farkh yaklasim daha iyi kavranacaktir.

Payava Dynast veya yOnetici degil bir komutan olarak bilinmektedir Pers Satraplarina kars:
olusan ayaklanmalarn bastirmak igin Lidya Satrapt Autophradates'in Likya'ya gelip asker
topladig1 ve bunun i¢in Payava ile gértisme yaptig1 tarihsel kaynaklarca bildirilmektedir. Nitekim
Payava'nin da Pers Satrapi cephesinde verdigi savaglardan sonra Autophradates sattaphigm geri
ali ve bu anit1 Payava i¢in yaptirarak hem tesekkiir eder, hem de halk tizerinde énemli bir etki

birakmig olur. Satrapla bitlikte betimlenip kendini yticeltir, boyleliklede “Yerli igbirlikciligin”

asagilayic1 psikolojisindende kurtulmus olur.( Ayn: zamanda Payava her sahnede kendisini
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betimleterek &n planda gosterir ve audiens sahnesinde de satrap ile birlikte betimlenmisligiyle de
kendine onur pay1 ¢ikarmis olur.)

Anitin kabartma programi olusturulutken Payava’min kimliginin yanisira sivasal egilimi de
degerlendirilmistir. Kendisi bit Likyali'dir. Hanedanlikla bir kan bag: olup olmadig: net olarak
ortaya konamamistn. Fakat Satrap ile aym cephede yer almast, bu bilinmezlige bir 151k tutabilir
ve hanedanhifin bir Uyesi olabilecegini dislindiirtiir Kabartmalar dikkatle incelendiginde
sanat¢inin konu se¢iminde serbest birakilmadigr amit sahibinin, bu se¢imde agulifim koydugu
gozlenebilir.

Genel plan ¢izilirken giiney ve kuzey dar yiizlerde bir simetri kaygisi oldugu anlasilmaktadi.
Ustlerde karsihkli sfenksler bir Dogu drgesi olup bigem olarak lonya kokenlidir Karsihk
oturan kadm ve erkek betimlemeleri Likya diisiincesine lonya'dan gelip yerlesmis olmalidir
Klozamenai lahitlerinin dnciiliigii net bir bigimde goriilmektedir Dogu uzun yiiz ve bat1 uzun
ylz kendi i¢lerinde diizenlenmis goriilmektedir. Ciinkii anitin kargisina gegen kimse sadece o
yiiziin eserlerini gorebilecektir. Dogu yiiz Payava'nin savagcl kisiligini one ¢ikarir ve zaferlerini
sergilerken, batr yliz ise Likyal bir soylunun karakteristik dzellikleri olan av ve spor basarilarini
yvansitir. Orta blokta yer alan audiens sahnesi hem Payava hemde satrap i¢in énem tasimaktadir.
Sahnelerin yoénlenmesi ig¢in nedenler aragtinlmg fakat anlamli bir dizin olusturulamamigtix
Ancak, mimari formun sahne diizeninde etkinligine ve her ytiziin kendi iginde diizenlendigi
sonucuna vanlmustir. Likya kabartma programumn onemli yapilarda daha agik gériildiigi
sOylenebilir Nereidler Aniti ve Trysa Heroonu zengin icerikli ve firizlerce devam eden
kabartmalari, bir biitiin olarak planlanip diizenlenmeden yapilamazdi. Bu baglamda Payava ve
hatta daha kiiglik anitlarda bile bir program ¢etgevesinde hareket edildigi kesin olarak kabul
edilmelidir.

Payava, kirisinin her iki yiizinde, orta blok dogu yiizde yerel gelenek Dogu kokenlilerden av
ve savas éylemleri icinde betimlenmistir Audiens sahnesi, yukarida anlatildifi gibi Pers saray
seremonilerine en yakin &rnek olarak tektir. Nedeni, bizzat satrapin betimlenmesidir. Buna bagl
olarak Pers ikonografisinin mobilya ayagina dek uzanan aynntisim gérmek miimkiindiin. Clinkii
satrtap kralin temsilcisidit. Egemen oldugu topraklarda kralin ve sarayin etkinliini ancak bu
bigimde yansitabilit

Quadriga sahneleri iki degisik ikonografisi ile Likya sanatina Hellen sablonu olarak girmistir.
Aymi olgu taglanduma sahnelerinde de goriiliic. Bu konular Likya igin yenidir. Hatta giiney dar
yiiz tek 6rnektir. Bu yeni akim, Ion ve Hellen sanatinin Likya sanatina yOn vermesinin sonucu

olmalidir.

anitttan daha az énemli degildir. Uzetinde bulundurdugu ilklerle diger tigiinden daha yenilikcidir




42
Dogu kékenli yerel 6zelliklerin yamisia zorunlu tasidigt Pers motifleri ve Hellen sanatindan
yansimalarla eklektizmin ge¢ klasik doénemde en 6nemli amtidu. Likya sanatina getirdigi
yenilikler, dénemin siyasi ve sanatsal hatitasinin degisiminin ve paralel olarak Anadolu sanatinin
gecirmis oldugu evrimin sonucudur.

Klazomenai lahitleri incelendiginde atli avcr ve savaggr betimlemeleri Frig ve Geghitit
sanatinin devami oldugu goriilecektir. Vazo resmi sanatina paralel gelisen Klazomenai
lahitlerinin kabartmaya yansimast Likya mezar sanatinda filizlenir, Ciinkit Likya'da Ion
sanatgisimn eli goriiliir. Sfenksler, kargilikli kadin ve erkek, atli av, savas betimlemeleri, Ton
pismistoprak lahitlerinden, Likya lahitletine aktarilmis olur Béylece 6nciil olarak segtigi
Anadolu'nun dogu ile birlikte binlerce yi1l yogurdugu, ve batisia ilettigi bir kiltirdir. Aldig

orgeleri, yerli diisiincesini politik baskiya karsm sentezliyerek eklektik bir sanat {iriini

yaratabilmistir Likyah
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