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IKTIiDAR - BASKI - BIREY iLISKILERINIiN BiR BAGLAM OLARAK

1960 SONRASI CAGDAS SERAMIK UYGULAMALARINA YANSIMALARI

Ozge BILTEKIN
Seramik ve Cam Anasanat Dal Yiiksek Lisans Tezi
Damsman: Yrd. Do¢. Kemal TIZGOL

Haziran 2013, 144 Sayfa

“Iktidar-Baski-Birey Iliskilerinin Bir Baglam Olarak 1960 Sonrasi Cagdas Seramik
Uygulamalarina Yansimalart" bashikli tez c¢aligmasinin inceleme altina aldigi konulart:
Modernlesme projesinin felsefesi, toplumsal, kiiltiirel ve bireysel getirileri; Postmodern siireg;
Egemen iktidar, disipliner iktidar, diizenleyici iktidar gibi farkli iktidar modellerinin isleyis
mekanizmalari; Iktidarin birey {izerindeki normallestirme ve kimliksizlestirme politikalari;
Iktidar olgusunun cagdas sanat ve cagdas seramik uygulamalarindaki izdiisiimleri; Bask1 ve
egemenlik politikalarina karsi gelistirilen sanat¢1 tavri ve eylemleri; Konuya dair kavramsal
ve plastik arayislar seklinde siralamak miimkiindiir. iktidar-birey iliskilerinin analizi yalmzca
giinlimiiz toplumlarindaki iktidar olgusunun isleyis yapisin1 anlamak acisindan degil, iktidar
karsisinda bireyin verdigi benlik miicadelesini kesfetmek acisindan da degerli goriilmektedir.
Toplumsal ilerleyiste sanatginin duyarli ve oncii rolii, onu ister istemez iktidar ve birey
iliskilerinin 6nemli bir parcas1 yapmaktadir. Sanat devrimci itkisini kaybettiginde geriye
kalan sadece goze hos gelen pop goriintiiler ya da anlik hislerdir. Sanatin bir bagkasinin
zihinde var olma ve yasama halinin zedelenmesi, kendi varlik nedeniyle geliskili bir durum
yaratmaktadir. Bu nedenle hassas bir toplumsal zemine yerlesmis olan sanatin 6zerk ve 6zgiir
yapisinin korunmasi; ayn1 zamanda toplumsal bellek, yazili ve gorsel hafiza, bireysel ve
toplumsal ozgiirliikler, kisisel haklar, ifade 6zgiirliigi, kiiltiirel kimlik, toplumsal duyarlilik

gibi bir ¢ok hassas yapinin korunmasi anlamina gelmektedir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, iktidar, Gozetleme, Normallestirme, Beden, Cagdas
Sanat, Cagdas Seramik
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This thesis work aims to make a deep research on power-domination-individual relations
correlated with history, sociology, physiology, art history, artists and art practices. In the
thesis, firstly the concept of modernity, modernism, postmodernism and their impacts on the
society and the individuality have been discussed. Secondly, the concept of power, the idea
of domination and their controlling mechanisms on individuals have been analysed. Then the
reflections of power-domination-individual relations on both modern art and contemporary
ceramics have been evaluated. Finally; conceptual, aesthetic and plastic personal quests
regarding this context have been explained. Analysis of power dominance is not important
only for understanding its controlling mechanisms on society but also for observing how it
shapes the identities of the individuals. As being a part of social and cultural movements,
artists could not keep themselves out of this type of relations. If art lost its revolutionary
position, it could easily turn into a popular way of expressions and this situation could disturb
its means of being disappointingly. Therefore, maintenance of the fine arts' autonomous and
liberal structure means also the preservation of social memory, visual and written
recollections, individual and social independencies, individual rights, freedom of expression,

cultural identities and social sensitiveness.
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GIRIS

Iktidar ve birey iliskileri, siyaset biliminden felsefeye, psikolojiden sosyolojiye, egitim
bilimlerinden giizel sanatlara kadar bir ¢ok disiplinin inceleme alanina giren interdisipliner
bir konudur. Toplumsal bir olgu olan iktidarin isleyisi politik oldugu kadar, ekonomik, sosyal
ve kiiltiire] meselelerle de iliskilidir. iktidarin yalnizca kamusal alana degil, bireysel olarak
daha 6zel ve mahrem bir alana yani bedene sirayet etme hali, kavramin ¢ok boyutlu olarak
analiz edilmesini gerekli kilmaktadir. Anlasilmasi zor ve olduk¢a miiphem bir yapida olan
iktidar olgusunun analizi; iktidarin isleyis bigimini anlayabilmek agisindan 6nemli oldugu
kadar bireyin iktidar karsisinda verdigi benlik miicadelesine tanik olabilmek agisindan da

onemlidir.

Modern sanatin ortaya ¢ikisi, I. Diinya Savasi ile baslayan biiyiik iktidar savaslarinin
hemen oOncesidir. . Diinya Savasinin yarattigi biiyiik 6l¢ekli sosyal bunalimlarin ardindan,
toplumsal hayata yon vermeyi kendine gorev bilen avangard sanat¢it modeli ilk kez savas
kavramu ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Modern sanat, bir yandan siyasi ve ekonomik iktidarla
miicadele ederken bir yandan kendi tarihini yazma miicadelesini vermistir. Bu miicadele,
yalnizca dis faktorlere bagli olarak gelismemis, ayn1 zamanda sanatin kendi kurumsallagsmis

yapisina, yani sanatin kendi iktidarina kars1 da verilmistir.

II. Diinya Savast ve Oncesinde yasanan agir toplumsal bunalimlar, 1960'l1 yillardan sonra
siyasi iktidarlari, militarizmi, irk¢iligi, cinsiyet ayrimciligini ve g¢evre sorunlarini elestiren
kiiresel ¢apta toplumsal hareketlenmelerin baslamasina neden olmustur. Bu toplumsal
hareketlenmelerin sonucunda; savas, irk¢ilik, etnik problemler, kiiresellesme, yerellik,
merkezde ya da g¢eperde olma durumu, ¢evre sorunlari, psikoloji, cinsellik, cinsel kimlik,
feminizm, popiiler kiiltiir gibi gilincel ve toplumsal meseleleri kendine konu edinen ¢ok
boyutlu ve ¢ok kiiltiirlii bir sanat anlayis1 yerlesmeye baslamistir. Cagdas sanatta bu tarz
toplumsal olgulara kars1 bir hassasiyetin olusmasinda modernizmin son kalesi olarak goriilen
ve sanata formalist bir ¢cer¢even bakan minimalizmin, toplumsal sorunlara kars1 mesafeli tavri

ve bu tavra kas1 yoneltilen giiclii elestiriler etken olmustur.

Postmodernizmin eklektik ve karmasadan yana olan yapisi bu baglamda seramik
uygulamalarina da yon vermistir. Geleneksel teknikler ve formlar, Pop Art'a yaklasan imgeler,
ya da oldukga gergekei figiiratif yaklagimlar birer anlatim dili olarak seramik uygulamalarinda

bir arada kullanilmaya baglanmistir. Yapim yontemleri, anlatim ve ifade sekilleri farkli olsa



da, kavramsal sanatla beraber giderek 6nem kazanan metnin varligi, seramik uygulamalarinin
belirli kavramlar ve olgular etrafinda toplanabilmesine olanak saglamistir. 19601 yillarin
karsi kiiltiiriiniin hazirladigi toplumsal doniisiimiin bir pargasi olarak sekillenen postmodern
sanatta izlenen mubhalif, elestirel, aktivist hatta provakatif sanat¢i tavri, henliz ¢agdaslagsma

sirecini tamamlayamamis seramik sanati i¢inde de gecerli olmaya baslamistir.



1.MODERNITEDEN POSTMODERNITEYE DEGIiSEN TOPLUMSAL YAPI VE
BIREY

1.1.Modernlesme ve Modernizm

Modern kelimesi Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore ¢agdas kelimesinin es anlamlisidir ve
caga uygun, cagcil, asri anlamlarimi tasimaktadir. Mehmet Yilmaz "Modernizmden
Postmodernizme Sanat" isimli kitabinda, modern ve ¢agdas kelimelerinin yakin bir zamana
kadar es anlamli olarak kullanildigini ancak 6zellikle Ingilizceden yapilan cevirilerde olusan
kavram karisikligi nedeniyle cagdas ve modern sozciiklerinin giiniimiizde farkli kullanim
alanlarinin olustuguna vurgu yapmustir. Bu durumun olusmasinda Ingilizcede bugiine ait olan
betimlerken modern s6zciigiiniin yan1 sira "contemporary” sozctigliniin kullanilmasi etkendir.
"Contemporary" sozcigii; cagdas, aynt zaman diliminden olan, yasit anlamlarinda, "modern”
sOzcligii ise; yeni, ilerlemeden yana olan, ¢agcil anlamlarinda kullanilmaktadir. Bu iki kelime

. . . . 1
arasindaki temel fark modern kavramina yiiklenen yeni ve ilerleme vurgusudur-.

Benzer kavram karisikliklart modernlik ve modernizm terimleri i¢in de gegerlidir. Krishan
Kumar'a gore, modernlik ve modernizm birbirinin yerine kullanilabilen sézciikler olmasina
ragmen aslinda birbirinden farkli anlamlar icermektedirler. Modernlik terim olarak, modern
diinyayr doguran diistinsel, toplumsal ve politik degisimlerin tamamin1 kapsamaktadir.
Modernizm ise 19.yiizyll sonunda modernlige karsi gelistirilen kiiltiirel bir hareket
niteligindedir. Modernlesme bir anlamda kendi kiiltiirel elestirisini yani modernizmi
yaratmustir. Bu terimlerin kullanim alanlar ile ilgili temel bir uzlasma olmamasina ragmen
modernlesmeyi bir siire¢ olarak ele alirsak, birbirine karsit ve benzer kavramlar1 anlamaya

caligmak siireci tanimlayabilmek acisindan 6nemli gérﬁnmektedirz.

Modernligin terimlerini, icerdikleri anlamlar1 ve olusum siireclerini ¢dziimleyebilmek ig¢in
oncelikle modern kelimesinin kokenine ve ilk olarak nerede kullanildigina deginmek dogru
bir yontem gibi goériinmektedir. Son zamanlar ya da tam simdi anlamlarina gelen "modo”
kelimesinden tiireyen ve Latince "modernus” olarak telaffuz edilen modern kelimesi; ilk defa

V. yiizyilm sonunda resmi olarak Hiristiyan olan donemi, Romali ve Pagan ge¢misten

! YILMAZ M., Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaynevi, Ankara, 2006, s.12-13
2 KUMAR K., Sanayi Sonrasi Toplumdan Post-Modern Topluma Cagdas Dinyamin Yeni Kuramlari, Cev.
KUCUK M., Dost Kitabevi Yaylari, 3.Baski, Ankara, 2010, s.88



ayirmak i¢in kullanilmustir®. Jurgen Habermas'a gore: "Icerik siirekli degisse de modern terimi
hep, kendini eskiden yeniye bir gecisin sonucu olarak gormek i¢in, antik cagla kendisi

arasinda iliski kuran donemlerin bilincini dile getirmi5tir”4 :

Pagan inancinda gece ve giindiiziin, dogum ve Oliimiin dongiisel tekrarina dayali dogalci
bir zaman anlayisi hakimdir. Bu tarz bir perspektifte insani zaman, tekrara dayalidir ve
yaratilmig tiim maddelerin dongiisel karakterini paylasmaktadir. Hiristiyanligin yayilmasi ile
beraber insanlik tarihi ve doga tarihi birbirinden ayrilmistir. Isa'nin dogumu, tiim bu déngii ve
tekrar ilkelerini kiran yeni bir baglangica isaret etmistir. Mesih'in gelisi, zamanin
degistirilemez bir sekilde Isa'dan Once ve Isa'dan Sonra diye ikiye ayrilmasina neden
olmustur. "Hiristiyanlik bir basi (Yaratilig ve Cennetten Kovulma), bir ortast (Mesih'in ilk kez
gelisi) ve bir sonu (Mesih'in ikinci geligi) olan bir 6ykii anlatir ve olaylarin zorunlu bir diizene
sahip oldugunda israr eder®. Gegmis, simdi ve gelecegin anlamli bir diziliste birbirine

baglandig1 zaman kavramu, artik geri dondiiriilemez olarak diiz ve ¢izgiseldir.

Ortagagda kutsal zamana kars1 diinyasal zaman degersizlestirilmistir. Ebediyetle
karsilastirildiginda insan varolusunun zamani 6nemsizdir 6gretisi hakimdir. Ortagagin gozde
deyimleri; "memento mori" (6lecegini hatirla), "fotuna fabilis" (bahtin kararsizligi), “"teatrum
mundi"” (bir sahne olarak diinya), insan hayatinin gegiciligini ve yanilsaticiligini ve insanlarin
kaderlerini elinde bulunduramadiklarin1 vurgulamaktadir. Geleneklere ve eski zamana ait her
seyl kutsayan Ortagag disiliniirleri yeniyi ve degisimi bir tiir toplumsal bozulma olarak
degerlendirmektedirler. Onlara gore yenilik ve modernlik diinyevidir ve yeryiiziine ait olanin
yiizeyselligini tagir. Bu donemde icerisinde geleneksel unsurlar bulundurmayan her tiir yenilik

kuskuyla karsilanmaktadir®.

Ortagagda kiigliltmek ve asagilamak anlamlarinda kullanilan "modernus” ve "modernitas”
terimleri, Ronesans'ta da benzer anlamlarda kullanilmiglardir. Modern ve yeni olanin
yasanilan caga yani simdiye ait olmasi, yasadigi cagi degistirmek isteyen Ronesans
diisiiniirlerinin bu kavrama sicak bakmamasina neden olmustur’. Rénesans deyimi “yeniden
dogus” anlamina gelmektedir. Ancak burada kastedilen yeni bir ¢cagin dogusundan ziyade

klasik antikitenin yeniden dogusudur. 15. ve 16. yiizyilda, klasik ¢agin 1s1ginda, Avrupa'da

*KUMAR, Ag.e., 5.88

* JAMESON F., LYODARD J.F., HABERMAS J., Postmodernizm, Der. ZEKA N., Cev. NALIS G.,
SABUNCUOGLU D., ERKSAN D., 2. Basim, Kiy1 Yaynlari, Istanbul, 1994, s.31
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bilim ve sanat alanlarinda yasanan gelismeler, Ortagcagin cehaletinden, karanlik ve duragan
yapisindan uzaklasilarak insan odakli "Aiimanist" bir diisiince sisteminin gelistirilebilmesine
olanak saglamistir. Hiimanizm, Ronesans, ardindan gelen Reform Hareketleri ve Biiyiik

Kesifler Cagi, modern donemleri baglatan 6nemli toplumsal olgulardir.

Ronesans'a kadar devam eden; eski olanin yiiceltilmesi ve modern olanin kii¢iik goriilmesi
durumu, 17.yy sonlarinda Francis Bacon ve Descartes gibi diisiiniirler tarafindan kirilmustir.
Francis Bacon'a gore; gecmisle karsilastirdigimizda en eski olan, modern olandir; yani su an
icinde bulunulan ¢agdir. Aslinda eski ¢ag diinyanin en geng ve tecriibesiz halidir. Modern
yani simdiye ait olan zaman ise, zaman i¢inde biriken tecriibelerden ve olgunlasan fikirlerden
en fazla yararlanilabilen andir®. Modern felsefenin babasi olarak kabul edilen Descartes'in
" Diisiiniiyorum, o halde varim" 6nermesi ise bilginin temeline "ben"i koyarak, kiliseyi devre
dis1 birakmustir. Descartes, felsefesinde Tanr1y1 inkar etmemekle birlikte bilimle yani diinyevi

olanla dini konular1 birbirinden ayirmak istemigtir®.

17.ylizyilin akilcr felsefesi, 18. yiizyilda olusan, din ya da Tanr1 merkezli toplumsal yap1 ve
diizenlemeleri sorgulayan, bireyin 6zgiirlesmesini, ideal ve evrensel degerlere ulagmasini
amaglayan, kaynagini insan aklindan alan yeni bir diisiince sisteminin zeminini hazirlamistir.
Aydinlanma felsefesi olarak tanimlanan bu diisiince sistemi, hem bireyin hem de toplumsal
yasamin koklii degisimlere ugrayacagi bir siirecin fikirsel ve felsefi baslaticis1 olmustur.
Hiimanizm, Ronesans ve Reform hareketlerini izleyen Aydinlanma Felsefesi, bu hareketlerle
birlikte Modernitenin olusum siirecini hizlandirmistir. Almanya'dan Johann Gottfried Herder,
Immanuel Kant, Christian Wolff; Biiyiik Britanya'dan David Hume, John Locke, Thomas
Paine; Fransa'dan Denis Diderot, Claude Adrien Helvétius, Montesquieu, , Voltaire ve Jean-

Jacques Rousseau bu felsefenin en 6nemli temsilcilerindendir™®.

Modernite sozciigiinii ilk kez bugiinkii anlamina yakin olarak kullanan Rousseau,
modernitenin biitiin siddetiyle hissedildigi zamanlarda, Avrupa toplumunu ugurumun
kenarinda ve en siddetli devrimci altiist oluslarin esiginde olarak tanimlamistir. Rousseau bu

ifadesiyle 18. ve 19. yiizyillda Avrupa toplumunun gecirecegi kiiltiirel, siyasal ve ekonomik

! KUMAR, Ag.e., 5.97
9 YILMAZ M., Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaynevi, Ankara, 2006, s.12-13
19 http://tr.wikipedia.org/wiki/Ayd%C4%B1nlanma_%C3%87a%C4%9F%C4%B1, Mart-2013
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déniisiimlerin baglangicina isaret etmektedir'’. Rousseau'ya gore insanin 6zii dzgiirliiktedir.
Insan 6zgiir dogmustur, ancak her yerde demir kafeslerin arkasinda kalmistir. Bu nedenle esas
onemli olan bireylerin siyasi kurumlara karsi ozgiirliiklerinin kazanilmasidir. Insanm
Ozgiirliglini, mutlulugunu ve ¢ikarlarim1 6nemseyen bu hiimanist diisiince, feodalitenin
gerilemesini  saglayan, Fransiz devrimiyle sekillenecek yeni bir siyasal ideolojinin

baslangicim sembolize etmektedir®?.

Fransa'da burjuva sinifinin is¢i ve koyliilerle birleserek soylulara ve Kilise yOnetimine
kars1 baglattig1 iktidar miicadelesi olan 1789 Fransiz Devrimi ve Oncesinde kabul edilen
"Insan ve Yurttas Haklar: Beyannamesi" ile yeryiiziinde kabul edilmis ilk devlet diizeni olan
monarsinin yerini 1793 yilinda Cumhuriyet yonetimi almistir.  Fransa'da baslayan
burjuvazinin onderligindeki 6zgiirlik hareketi zamanla tiim Avrupa'ya yayilarak Monarsinin

yarattig1 degerlere ve kurumlara kars: bir savas baslatmistir®,

16. yiizyildan itibaren Avrupa'da artan niifus, sOmiirgelestirme ve kolonilestirmenin
yayginlagmasi, tarimsal iiretimin ¢ogalmasi, toplumun (6zellikle orta sinifin) zenginlesmesi,
demokratik parlamenter diizene gegis, bilim ve teknolojideki gelisimler, 18.yiizyilda
Ingiltere'de baslayan sanayilesme hareketinin zamanla tim Avrupa'ya yayilmasma neden
olmustur. Sanayi Devrimi ile birlikte bilim, insan ve doga iizerine diisiinmeyi bir kenara
birakarak pragmatik bir sekilde endistrinin ihtiyact olan teknigin gelistirilmesine
odaklanmistir. Gézlem ve deneye dayali, laboratuar ortaminda gelisen diislincenin pratikle
bulustugu bir bilim anlayisi benimsenmistir. Bu durum, buhar makinesinden otomatik
fabrikalara, elektrik jeneratoriinden rontgen 15181na kadar ¢aga yon verecek bir ¢cok bulusun

gelistirilmesine olanak saglamustir™.

Sanayilesme, yeni burjuva smifi, i5¢i ve memur siifinin yasayacagl sanayi kentlerinin
olusumunu hizlandirmistir. Tarimsal tiretimden daha fazla gelir getiren fabrika is¢iligi, Sanayi
kentlerine gogii arttirarak, aristokrasinin ve kiigiik esnafin yasadigi monarsi kentlerinin terk
edilmesine neden olmustur. Kent icindeki yerlesik hayatta; fabrika yapilarina, magazalara,
sergi salonlarina ve is¢i konutlarina, kentler arasi baglantinin kurulmasinda ise; buharh

lokomotifle birlikte gelistirilen demir yollari, kopriiler ve tren istasyonlarinin yapimina

1 BERMAN M., Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev.Umit ALTUG, Biilent PEKER, iletisim Yayinlar, 13.
Baski, Istanbul, 2010, 5.30

12 ALTUNEL L., 1960°tan Giiniimiize Muhalif Sanat, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel
Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2008, s.39
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duyulan ihtiya¢ artmistir. Monarsi doneminde c¢ogunlukla kilise ve aristokrasinin
ihtiyaglarina gore sekillenen kent yapis1 ve mimari diizen, demokratik-parlamenter dénemde

endiistrinin isteklerine gore sekillenmeye baslamistir.

Marshall Berman'a gore 19. yiizyilin modernligi, modern deneyimin ortaya ¢iktig1 son

derece farkli, gelismis ve dinamik bir zemindir. Yazar bu zemini su sekilde tanimlar:
"Devasa sanayi bolgelerinin, bir gece iginde, ¢ogu kez acili sonuglar yaratarak biiyiiyiip yayilan
sehirlerin, iletisim ¢apinin gitgide genisleten giinlilk gazete, telgraf, telefon ve her tiir iletisim
aracinin, gittikce giiclenen ulusal devletler ve ¢ok uluslu sermaye topluluklarinin; bu yukaridan
asagl modernlesmeye karst kendi asagidan modernlesme tarziyla direnen toplumsal kitle
hareketlerinin; siirekli yayilarak her seyi kapsayan, en sasali biiylimeyi, akla durgunluk veren
ziyan ve israfi gerceklestirebilen, saglamlik ve istikrar diginda her seye giicii yeten diinya pazarinin

yer aldig1 zemindir bu"*®,

Sanayilesme hareketinin toplumsal hayatta yarattigi farkliliklar bireysel yasami da
derinden etkilemistir. Diiniin koyliisii o giiniin fabrika is¢isi i¢in sanayi Kkenti, monarsi
déneminin yasam dongiisiinden ¢ok daha kati1 bir toplumsal yasam kurgulamistir. Koyde
kendi topraginin efendisi durumunda olan birey, sehirde calistig1 fabrikanin irgati durumuna
indirgenmistir. Birey, zorlu miicadeleler sonucunda kazandig1 6zgiirliigiinti para karsiliginda

6

endiistriye  satmak zorunda kalmustir'®. Dogal yasamdan uzaklasarak kentin griliginde

yasamak zorunda kalan endiistri insani1, kentin kalabaliginda kaybolmus, 6zgiirliigiinii paraya

satmis, duygusuzlagmis, yalnizlasmis ve yabancilagsmis bir birey halini almistir.

Nicolas Bourriaud, Iliskisel Estetik adli kitabmn ilk béliimiinde bu durumu su sekilde
Ozetlemektedir:

"Aydinlanma felsefesiyle birlikte dogan siyasal modernizmin temelinde, bireylerin ve halklarin
Ozgiirlesmesi istegi vardi: Teknolojinin ve &zgiirliikklerin gelismesi, cehaletin gerilemesi, ¢alisma
kosullarinin iyilestirilmesi insanhig1 tutsakliktan kurtaracak ve daha iyi bir toplum kurulmasim
saglayacakti... ... Teknolojideki ve akildaki ilerlemeler, beklenen o6zgiirlesmeye ulagmak yerine
iiretim siirecinin genel anlamda rasyonellestirilmesini, gezegenin giiney kesiminin somiiriilmesi
sonucunda insan emeginin korelmesini yerine makinelerin gecirilmesini, ayrica giderek karmagik

hale gelen kolelestirme tekniklerinin yerli yerine oturtulmasmni sagladi. Boylece, modern

Ozgiirlesme projesinin yerini, sayisiz melankoli bi¢imi ald117.

> BERMAN, Ag.e., 5.32
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" BOURRIAUD N,, iliskisel Estetik, Cev. Saadet OZEN, Baglam Yayinlari, istanbul, 2005, s.18



Kentteki yasamin hizliligi, yeniligin ve degisimin siirekliligi, artan nesneler diinyasinin
yarattig1 karmasa ve her tiir zithgin bir arada olmasi hali, 19.yiizyildan itibaren kentte yasayan
bireyi bir tiir sarhosluga itmistir. Modern hayat herkesin siirekli olarak kendisiyle geliskide
oldugu, Rousseau'nun da ifade ettigi gibi "iyi, kotii, giizel, ¢irkin, hakikat ve erdemin sadece
yerel ve simrlt olarak var oldugu" bir anlamda her seyin kendi karsitina gebe oldugu bir
hayattir’®. Modernlik insana gii¢, cosku, seriiven, gelisme ve doniistirme imkanlar1 verirken
aslinda sahip oldugu her seyi yok etmekle onu tehdit etmektedir. Marshall Berman'a gore:

"Modern ortamlar ve deneyimler cografi ve etnik, siifsal ve ulusal, dinsel ve ideolojik simirlarin

Otesine geger; modernligin, bu anlamda insanlig1 birlestirdigi sdylenebilir. Ama, paradoksal bir
birliktir bu, boliinmiisliigiin birligidir: Bizleri siirekli par¢alanma ve yenilenmenin, miicadele ve

celiskinin, belirsizlik ve acinin girdabina siiriikler. Modern olmak, Marx’in deyisiyle “kat1 olan her

seyin buharlasip gittigi” bir evrenin parcasi olmaktir'™™.

18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyilin baslarindan itibaren gii¢lii sorgulamalara maruz kalan
modernlik, burjuva modernligi ve kiiltiirel modernlik olarak ikiye ayrilmistir. Modernlik, bir
yanda akil, bilim, ilerleme ve sanayicilige dayanan toplumsal ve politik bir tasar1 iken, obiir
yanda estetik bir kavram olarak toplumsal duygulanim, sezgi ve imgelemde muhalif kiiltiirii
yaratmistir. Bu zaman diliminde imgelemin akla, yapitin dogal olana, 6znelligin nesnellige,
kendiligindenligin hesaplanmis olana, diigsel olanin cismani olana, dogaiistii olanin bilime
karst oldugu romantik bir duyarlilik baglamistir®. Soylulara ve Kiliseye kars1 iktidar
miicadelesi icinde olan burjuvazinin sanat¢i kesimi yalniz birakmasi sonucu sanat¢inin
toplumun alt ve orta kesiminin karsi karsiya oldugu aclik, sefalet, ruhsal sikintilarla
yiizlesmesi bu duyarliligin olusmasinda etkendir. Resmi otoritenin destekledigi yeni
klasikeiligin sogukkanli yapisina karsi ¢ikan romantikler, bireysel coskuyu one ¢ikararak,
kendi ideallerini gergeklestirme ¢abasi iginde olmuslardir. Kiiltiirel ve politik yasama aktif bir
seklide miidahale eden ve ona yon veren estetik alginin olusumunu hazirlayan Romantizm,

kiltiirel modernizmin 6nci akimi olarak kabul edilmektedir.

Fransiz yazar Jean Baudrillard'a gore Charles Baudelaire'in "Modern Hayatin Ressami"
adli denemesi, Romantizm ile ¢agdas modernlik arasindaki bir koprii niteligindedir®. Gayri
insani ve yaraticiliktan uzak bir simdiyi elestirirken ge¢misin imgelerine sigan
Romantiklerin aksine Baudelaire i¢cin modern olan romantiktir. Baudelaire modern kentteki

hayattan ve onun gezgin, bohem ve ziippe gibi kentli tiplerinden keyif almaktadir. Ona gore

¥ BERMAN, A.g.e, 5.31-33
Y BERMAN, A.g.e, 5.31-33
Y KUMAR, Ag.e., 5.107
2l KUMAR, Ag.e., s.116



cagin ressami, akademik bir lislupla ge¢mise dykiinen kisi degil, gilinliik hayattan destansi bir
anlatimi ya da kravatli ve rugan pabuglar icindeki kentli insanin siirselligini ortaya
cikarabilecek olan kisidir®’. Romantiklerin yaptig1 estetik miidahaleyi, su an yasanilana
yonelten "Baudelaire'de modernite, zamanin gelip geciciligidir, mekanlarin bir gériiniip bir
kaybolmasidir;, umulmadik, apansiz deneyimlerdir. Zaman da, mekan da biitiinliik sunmaz,
kesintilidirler ve fragmanlara par¢alanmiglardwr. Her bir fragman degisik ve yenidir; hep

simdiye aittir ve anliktur®.

Fragmanlara ayrilmis ve i¢ diinyasina donme egilimindeki birey 1890 ve 1920'li yillarin
edebiyat ve tiyatro diinyasinin konusu olmustur. Proust, Kafka, Musil, Joyce, Woolf,
Lawrance gibi modernist yazarlar, modernligin icadi olarak goriilen gerceklik ve
dogalciliktan uzaklasarak, "biling akigi” gibi tekniklere yoOnelmistir. Anlaticinin diislince
stirecini kendisine yonelttigi bu teknikte roman, karakterin parga parga olan diisiincelerini ya
da anlik duygularin1 yansitan i¢ monologlar seklinde kurgulanmaktir. Edebiyata ve tiyatroya
konu olan karakterler biitlinliiklii ve tamamlanmis olmaktan c¢ikarak, kisiligin ve zihnin ¢ok
katmanli,  ¢eliskili diizeylerini gosterir hale gelmistir. Strindberg, "Miss Julie" adli
oyunundaki simalar1 modern karakterler olmasindan otiirii pargalanmis ve belirsiz halde
tasarladigim soylemektedir®. Tiyatro ve edebiyattaki bu yeni yaklasimlar plastik sanatlarda
ekspresyonizm ve kiibizm'de kendini gostermektedir. Toplum ve insan yagamindaki deger
kaybi, hayal kirikliklar1 ve bunalimlar ekspresyonistlerin, ideal olandan uzaklasarak, insanin
i¢ diinyasindaki cokiintiiye ve yasamin c¢irkinliklerine odaklanmasina neden olmustur.
Fotografik bi¢cimin maddenin smirsiz degerlerini anlatmadaki yetersizligi, zamanin ve
mekanin bireyin goziinde biitiinselligini yitirmesi, Kiibistlerin figiirii ¢irkinlestirmenin

Otesine gecerek onu fragmanlara ayirmasiyla sonuglanmigtir®,

19.ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarindaki modernist egilimler yalnizca sanatta degil
felsefi, psikolojik, toplumsal ve politik disiincede de kendini gostermeye basglamistir.
Modernlesmenin bireyin 6zel yasamina ve manevi varligina olan sert miidahalesi "bilin¢alti"
ve "irrasyonalite” kavramlarinin o6ne siiriilmesiyle sorgulanmistir. Sigmund Freud'un
bilincaltinin tiim organizmay1 etkileyen mikro bir evren oldugu savi kisa bir siirede tiim
diinyay1 etkisi altina almistir. Bilincaltinin kesfiyle beraber, modernitenin yarattig1 gerceklik

bir anlamda gercekligini yitirmekte, aydinlanma felsefesinin temel dgretisi olan akla karst en

2 KUMAR, Ag.e., 5.107-110

2 ARTUN A., Baudelaire'de Sanatin ozerklesmesi ve Modernizm, Sunus Yazisi, Charles BAUDELAIRE,
Modern Hayatin Ressami, Cev. Ali BERKTAY, lletisim Yaymnlari, 3.Baski, Istanbul, 2004, s.45

“ KUMAR, Ag.e., s.117

2 TURANI, A.g.e., 5.96-97
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sert darbe psikolojiden gelmektedir. Freud, modern medeniyetin devasa bir psisik istirap ve
bitkinlik pahasina kotarildigini ileri siirerek modernlesmenin iizerine bliylik bir golge

diisiirmektedir®®.

20. ylizyilin baslarinda, kapitalizmin dogurdugu rant arayisi, Avrupa iilkelerini biiyiik bir
savasin esigine getirmistir. Kapitalist ekonomiden ve onun pazar alanlarindan yeterince pay
alamadigin1 diisiinen bu ilkeler, ulusal ¢ikarlarini arttirmak amaciyla 1914 yilinda 1. Diinya
Savasimi baslatmistir. Asir1 silahlanma ve somiirge iilkelerinin paylasimi konusunda ¢ikan
tartigmalar savasin diinya tiizerinde daha genis bir cografyaya yayilmasina ve negatif
etkilerinin daha giicli hissedilmesine neden olmustur. 1. Diinya Savasi, g6z ardi
edilemeyecek sekilde bir teknoloji cehennemi yaratmus, Ingilizler, tanklar, zirhli araglar ve
bombardiman ugaklarini, Almanya ise kimyasal saldir1 amach klor gaziyla, denizaltiy1 ilk kez

bu savasta kullanmislardir.

Savas ortaminin olusturdugu temel kutuplagsmalar modernizmin atesli savunucular1 olan
Italyan Fiitiiristlerini de etkilemistir. Modern toplumu yeterince modern olmadifi igin
elestiren Fiitliristler, 1914’de "diinya icin tek tedavi" olarak gordiikleri I.Diinya Savasina
hevesle atilmislar ve Iki yilin sonunda, en yaratici iki deha (ressam-heykeltras Umberto
Boccioni ve mimar Antonio Sant’Elia) asik olduklari makinelerce oldiirtilmiislerdir. Geri
kalanlar ise Mussoli’nin ¢arklarinda, gelecegin 6lii eli tarafindan 6giitiiliip, varliklarini kiiltiir

fedaileri olarak siirdiirebilmislerdir?’.

Flitlirizmi bigimsel diislince laboratuari olarak elestiren Dadaizm, diisiinceyi eyleme
doniistiirerek anarsist bir tislupla insanlik dis1 buldugu savas ortamina ve bu uygarhigm tiriinii
olarak sanatin yiiceltilmesine karsi ¢ikmigtir. Ahu Antmen'e gore: "Diinyayr sagma bir savasa
strtikleyen insan aklinin gercekte ne kadar akilsiz oldugunu gozler oniine sermek ve aklin
tiikenmisligini ifade etmek adina rasyonel aklin tam karsitina, denetimsiz bir akil-disi'na
oncelik veren Dadacilar, kendi absiirt eylemlerinde aklin tiikenmisligini yansitmak
istemislerdir"®®. Dada'ninkine benzer bir diisiinceyle ancak farkl bir iislupla Gergekiistiiciiler
de aklin dstinligine karst c¢ikmislardir. Onlara goére, modernligin akli ve bilimi
kutsallagtirirken, fantezi ve imgelemi ¢ocuklara ya da delilere birakmasi, yani arzu ve hazzi

reddetmesi insan varolusundan yoksun bir zaman diliminin olusmasini saglamstir.

% KUMAR, Ag.e., s.118
" HARVEY D., Postmodernligin Durumu, Metis Yaynlari, 4.Baski, Istanbul, 2006, s.33
28 ANTMEN A., 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaynecilik, 3.Baski, Istanbul, 2010, s.123-124



11

I. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan Rus Konstriiktivizmi ve Alman Bauhaus ekolii,
20. yiizyildaki diger avangard sanat akimlarindan farkli olarak yalnizca soyut estetik bir
baskaldir tizerine kurulmamistir. Bauhaus Okulu'nun kurucularindan Walter Gropius'a gore,
modernizm giinliik hayatin estetigini belirlemeyi hedeflerken, kendi i¢indeki ikirciklikler ve
celigskilerden olusan bir girdap igine girmistir. Bu nedenle Konstriiktivizm ve Bauhaus
biinyesindeki sanatgilar, yeni bir diinyanin ingast siirecinde teknolojinin sagladigi imkanlardan

yararlanarak sanata toplumsal bir islev yiiklemislerdir.

19. yiizyildan itibaren modernlesmenin etkisiyle siiregelen toplumsal ve kiiltiirel iitopist
yaklasimlar, modernist mimari tislubun gelismesi ile birlikte radikal ve tasarlanmis bir yapiya
dontligmiistiir. 20. yilizyilin baslarinda, Atina'da kabul edilen "Uluslararasi Modern Mimarlar
Bildirgesi”, modernist mimarligin ana hatlarin1 belirleyen bir belge niteligindedir. Chicago ve
New York gibi sehirler ve igindeki yapilar Charles Le Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe,
Frank Lloyd Wright gibi ¢agin onde gelen modernist mimarlari tarafindan, bu bildirgede
kabul edilen "Uluslararast Uslup" kurallarina gére tasarlanmustir. 20. yiizyilin baslarinda
gelisen bu mimari anlayisa gore; mimari yapilanma ve kentlesme, modern hayat ve teknoloji
ile uyumlu bir sekilde yeniden kurgulanmalidir. Modern mimarinin kurucularindan Le
Corbusier, 19. yiizyil kent yapisini, degisen kosullara ayak uyduramadigi i¢in siirekli sorun
iireten, bicimsel olarak sakatlanmisg, hatta can ¢ekisen bir organizmaya benzetmektedir. Ona
gore sanayi 6beklerince pargalanmis ve biitiinliigiinii kaybetmis bir organizma olarak kent,
sokiiliip takilabilir, Orgiitlenebilir bir mekanizmaya donistiiriilerek saglikli bir yapiya
kavusabilir. Orgiitlenebilir bir mekanizma ise ancak, kent icindeki bireysel hiirriyetin
arttirildign ve Ozgirliiglin esit olarak paylasildigi rasyonel bir diizenin yaratilmasi ile

miimkiindiir?®.

Resim 1.1. (solda) 1920'li yillarda Le Corbusier'nin Paris Diisii

(sagda) New York'ta Stuyvesant Town'in tamamlanmis tasarimi.

» BILGIN 1., Serbest Plan, Serbest Cephe, Serbest Ev, Cogito, Bir Anatomi Dersi: Ev, Yap1 Kredi Yaynlari,
Say1:18, Istanbul, 1999, s.144-157
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Il. Diinya Savasi oncesinde, pozitivist bir bakis a¢isinin yeniden gelismesiyle birlikte
makinelesmenin ve rasyonel kentin, modern hayatin ebedi Ozelliklerini yeterince
karsilayabildigi diisiincesine toplum iginden ciddi elestiriler gelirken, Italya ve Almanya'daki
fagist yonetimlerden destek gelmistir. Ozellikle Nazi Almanyasi, 6liim kamplarimin
tiretiminden diger Nazi kurumlarina kadar modernist mimarinin, bilimsel ve miihendislik
iceren ¢ozlimlerinden faydalanmistir.  Bu durum; zehir sacan, gerici bir modernizm
dogurmus, modernizmin evrensellik anlayisina golge diistirmiistiir. Savas Oncesinin felaketle
yiikli modernizmi, II. Diinya Savasi'ndan sonra, Aydinlanma Felsefesi'nin ilerleme ve
gelisme projesinin tekelci kapitalist bir versiyonunun politik-ekonomik hakimiyeti altindaki

bir toplumda, sistemin sanat1 ve pratigi haline gelmistir®.

1930'lu yillardan itibaren, Almanya ve italya gibi iilkelerdeki totaliter yonetimlerin
sanatgilara yaptig1 baskilar ve 1940l yillarin basinda yasanan |l. Diinya Savasi, bir
cok Avrupali sanatginin Amerika'ya go¢ etmesine neden olmustur. 1940'l1 yillardan itibaren
Amerika'da hiikiim siiren sanat anlayisinda, Avrupali sanatcilarin rolii biiyiiktiir. Ancak savas
sonrasinin egemen Uslubu haline gelen Amerikan Soyut Disavurumculugu, pek ¢ogu l.Diinya
Savasi'nin hemen Oncesinde ya da sonrasinda diinyaya gelen, 1920'lerin ve 1930'larin
ekonomik bunalimina ve Il. Diinya Savasi'na tanik olan Amerikali sanatgilar tarafindan
sekillendirilmistir. Artik, iki diinya savasindan sonra diinyayr degistiremeyecegini anlayan
yalniz sanatci figiirli, diinyanin degismesini degil tuvalin bir diinya olmasmi istemektedir.
Avangard sanat¢1 profilinin, politik anlamda tarafsiz sanatgi bireye doniismesi, kapitalist
ideolojilerce kullanilacak sisteme bagimli bir sanat ve aydmn kiiltiiriinlin olusmasini

saglamlstlr‘?l.

1950'li yillardan sonra, Amerika'da kent yasamini soluyan sanatcilar kitle kiiltiirliniin
tiikketicisi olmaktan kagamayarak, popiiler kiiltiir tiriinlerindeki estetik 6geleri sanatsal bir
baglam ig¢inde yeniden kurgulamislardir. Amerikali bir sanat akim olarak Pop Art, yiiksek
kiiltiir ile Kitle kiiltiirii arasindaki siirlart eriterek bir anlamda bigimsel, yiiksek kiiltiire hitap
eden modernizmin yenilgisini hazirlamigtir. Coca Cola, Chevrolet gibi Amerikan tiiketim
mallarmin yam sira sanat iirlinlerinin de kiiltiirel emperyalizm pratigi i¢inde eritilmesi, sanati

hi¢ olmadig1 kadar politik ve ekonomik iktidara bagimli bir yapiya doniistiirmiistiir.

% HARVEY, Ag.e., .50
*'HARVEY, Ag.e., 5.51-53
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Modern bireyin zamanin egilimlerine gore saldirdigr ya da kucakladigi ¢eligkili degerler,
onu hem modern hayati ¢6ziimlemeye hem de ondan kagmaya itmistir. Modern hayattan kagis
arzusunun ve ona karsi i¢giidiisel bir teslimiyetin ayn1 anda var olmasi, kiside karmasik bir
modern yapinin olusmasimi saglamistir. Bu tarz bir kiiltiirel umutsuzlugun iginde,
modernizmin ilerlemeye duydugu hayranlik onun sorgulamaksizin yeni olanin yakasina
yapismasina neden olmustur. Yeniye duyulan hayranlik ve saplanti, modernizmde yeninin
geleneklesmesiyle sonuglanmistir. Bu durum, modernizmin kendisiyle ¢eliskili bir sekilde
kapitalizmin himayesi altina girmesine ve kendi devrimci itkisel giiclinii kaybetmesine yol
acmustir. Baudrillard'a gore: "Degisim ugrunda bir degisim estetigi haline gelebilmek icin
modernlik, baslangicta temelini olusturan tiim tozsel ilerleme degerini parca par¢a kaybeder.
Stirina vardiginda, ayni zamanda modernligin sonu/amaci olan modayla kolayca ve saf¢a
kaynasi"**. Bir anlamda modernizmin olusturdugu moda kavrami ve imajlar diinyasi, onun

yenilgisi olmustur.

1.2.Postmodernizm ve Postmodern Siireci Hazirlayan Dinamikler

Tirk Dil Kurumu sozliigline gore postmodernizm: "Modernist arayisin canliligin
kaybetmesinden sonra XX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ¢egsitli iislup ve yonelislerin
adi"dir®®. Ancak postmodernizme iligkin bu tarz net bir tanim yapmak postmodernist pratigin
biiyiik bir kismia ters diigmektedir. Bunun en 6nemli nedeni postmodernizmi tanimlama

. . . o 4
¢abasinin ister istemez modernist olacagidir®.

Postmodern kelimesi basit bir ifadeyle modern sonrasi olarak tanimlanabilirken,
postmodernite kavrami yalnizca geride birakilan bir moderniteyi isaret etmez. Postmodernizm
karst ve yandas anlamlariyla, modernizmin hem siirdiiriilmesi hem de asilmasi olarak kabul
edilmektedir. Postmodernizm kiiltiirel modernizme verilen bir yanit olarak, modernizmin kati
ve kontrolcli yapisina karst baslatilmig bir isyan niteligindedir. Ancak bu durum

postmodernistlerin modernizme 6zgii her seye kars1 baskaldirdigi anlamina da gelmemektedir.

Jean-Francois Lyotard'a gore postmodernite modernitenin bitisinin  habercisidir.
Modernizmin kendisinin yerini taglamaya, biirokratiklesmeye ve ticarilesmeye birakmasi bir

anlamda devrimci yoniinii kaybetmesi postmodern donemin baslamasina neden olmustur.

2 KUMAR, Ag.e., 5.122-23
% http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5186b8d4936136.77196582
¥ KUMAR, Ag.e., 5.129
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Lyotard i¢in postmodernizm, modernizmin 6ziinde yikici ve bozguncu olan 6zelligini bize
sirekli ammsatan boyutudur®™. Lyotard “Postmoderne Doniis" adli makalesinde;
postmodernizmle ilgili asil sorunun daha ¢ok moderniteye iliskin olarak sorulmasi gerektigini
belirtmektedir. Ciinkii postmodern donemin aslinda tam olarak neyi nitelendirdigi ya da

nitelendirmedigi belirsizdir®.

Postmodern ve postmodernizm terimleri, literatiirde ilk kez "A Study of History", "Bir
Tarih Incelemesi" adli eserde, Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee tarafindan kullanmilmustir.
Toynbee'ye gore; |. Diinya Savasiyla modern donem son bulmus, bundan sonra postmodern
doneme gecilmistir. Ancak postmodern kavraminin bir iist baglik olarak kabul edilmesi ve
tartisilmaya baglanmasi, Jean-Francois Lyotard'in 1979 yilinda kaleme aldigi "Postmodern
Durum" adli kitapla birlikte olmustur. Lyotard, diger kuramcilardan farkli olarak postmodern
donemi modern donemin sonrasina tarihlendirmemektedir. Ona gore postmodern olan
avangard olandir. Her donemin kendi postmoderni vardir. Yani bir durum modern olmadan

once aslinda postmoderndir.

Frederric Jameson, Ernest Mandel, Daniel Bell gibi Marksist kaynaktan gelen farkli
yaklagimlara gore, postmodernizm geg¢ kapitalizmin kiiltiirel bir {lirliniidiir. Sermayenin yogun
bicimde uluslararasilagmasi, teknolojik devrimin yaratilmasi ve siyasal gii¢ olarak ulus
devletin asilmas1 Jameson'a gore kapitalizmin yeni bir asamaya girdiginin gostergeleridir.
Postmodernizmi basitge modernizmin bir uzantis1 olarak ele alan Bell, postmodernizmi
kitlesel tiiketim ¢aginda kapitalizm kiiltiiriiniin (anti-burjuva, muhasim kiiltiiriin) parcast
olarak goriir. "Post-modernizmin 'tam anlamiyla kiiltiirel' oldugunu, 'kiiltiirel bir paradigma'
oldugunu diigiinen Scott Lash , post-modernizmi bir seylerin 'mantigi’ olarak gérme
diigiincesine karsi ¢ikar ve post-modernizm ile 'onemli ol¢giide sanayi sonrasi hale gelmig bir
kapitalist ekonomi' arasindaki 'uzlasabilirlik iliskisi'nden soz eder®. Sosyoloji profesorii
Anthony Giddens ise, "Modernligin Sonuglart" isimli kitabinda bir postmodernlik dénemine
girmek yerine, modernligin sonuclarinin eskisinden daha ¢ok radikallestigi ve evrensellestigi
bir baska doneme dogru gidildigini savunmaktadir. Giddens, postmodernizmin eger bir
anlami varsa sanayi sonrasi toplumun bir iirlinli olarak ancak sanat, edebiyat, mimari gibi

kiiltiirel alanlarla sinirlandirilmasi gerektigini savunmaktadir®,

¥ KUMAR, Ag.e., 5.135-136

* BATUR E., Modernizmin Seriiveni, 8. Baski, Alkim Yaynevi, Istanbul, 2009, s.20

¥ KUMAR, Ag.e., s.139

% GIDDENS A. Modernligin Sonuglari, Cev. KUSDIL E., Ayrint1 Yayinlari, 4. Baski, Istanbul, 2010, s.11
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Postmodern teriminin o6zellikle mimarlik alani1 ile bagdastirilmasinda, postmodern
mimarligmm savunucusu Charles Jencks'in yayimladigit "Language of Postmodern
Architecture" (Postmodern Mimarhigin Dili) adli kitabin etkisi biiyiiktiir. Jencks'e gore, Le
Corbusier'in Amerika'daki St. Louis kentinde yasayan diisiik gelir gruplu insanlar igin
tasarladig1 toplu konut (Pruitt-Igoe) projesinin, i¢inde yasayanlarca 15 Temmuz 1972 giinii

dinamitlenmesi, mimarlikta ve plancilikta modernizmin sonlanmasi anlamina gelmektedir®.

Resim 1.2. Pruitt-igoe projesinin i¢inde yasayan insanlar ve projenin dinamitlendigi 15 Temmuz 1972 giinii

Modernizmin yiiksek kiiltiire hitap eden, kapitalist sermayenin hizmetine girmis, ulusgu,
rasyonalist yapisinin 196011 yillarin kent kiiltiirii ile uyugsmamaya baglamasi, kent kokenli
toplumsal ve kiiltlirel degisimlerin baglamasina neden olmustur. Adnan Turani'ye gore, 1968
ogrenci ayaklanmalari, Pruitt-igoe toplu konut projesinin iginde yasayanlarca yikilmasi ve
Amerika'da zenci lider Martin Luther King'in oldiiriilmesi postmodern donemi baslatan

onemli 01ay1ardand1r40.

196011 yillarin muhalif hareketleri, kurumsallasmis ekonomik tekeller ve politik iktidar
mekanizmalart tarafindan dretilen, bilimsel olarak temellendirilmis, teknik-biirokratik
rasyonalitenin baskici 6zelliklerine karsi baslamistir. 1968 Devrimi olarak adlandirilan bu
hareketler, II. Diinya Savasi ile yogunlasan entelektiiel, kiiltiirel atmosferde yasanan patlama
sonucunda Paris'te ortaya ¢ikmistir. 1968 baharinin temsilcileri, kendilerine 6zgli yeni bir
sol politika zemininde, anti-otoriter davranig kaliplar1 ve put kirici aligkanliklar gelistirerek,

giinliik yasamin elestirisi aracilig1 ile kendilerini gerceklestirme arayisi iginde olmuslardir.

¥ HARVEY, Ag.e., 5.54
“ TURANI, A.g.e.,s.182
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Krishan Kumar, "Sanayi Sonrasi Toplumdan PoSt-Modern Topluma Cagdas Diinyanin
Yeni Kuramlart" adli kitabinda bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

"1960'1 yillarin "karsi-kiiltiir"ii post-modernizm bayragimi sevkle benimsedi. Post-modernizm

yandaglar1 kendilerini, ister kiiltiir ister politikada olsun, modernizmin temsil ettigi her seye karsi

1

bir meydan savasina hazir goriiyorlardi. Pop sanat ve pop miizik, sinemada "yeni dalga" ve

" n

edebiyatta "yeni roman", "happening" ve "be in", "kitle gosterileri ve protestolar1”, "sanat" ile
"hayat" arasindaki smurlarin kaldirilmasi, estetik tefekkiir ya da diislinsel calismadan ziyade
cinsellik ve uyusturucular araciligryla duyarliligin yesertilmesinin tercih edilmesi, gergeklik ilkesi

karsisinda haz ilkesinin hak iddialarinin yiikseltilmesi: Tiim bu yollarla karsi-kiiltiir, modernizmin

seckinci, i¢rek, ve otokratik diinyasi olarak gordiigii seylere saldirdi™*.

1960'larin sonlarinda Amerika, zenci lider Martin Luther King'in bir suikast sonucu
oldiiriilmesiyle baslayan bir dizi sokak gosterisine ve savas karsiti eyleme sahne olmustur.
Bu gosteriler ile birlikte, biiyiik kentlerdeki yasam giivensizlesmis, kent disi sitelerde yasama
egilimi artmig, kent merkezleri ise eski canliliklarint ve ¢ekiciliklerini kaybetmistir.
Amerika'da Baltimor kentinin ileri gelen yoneticileri, bu ayaklanmalarin yarattigr korkuyu
azaltmak ve kent merkezini yeniden canlandirmak amaciyla Baltimor Fuari'm
diizenlemislerdir. Bu fuarda kenti eglendirmek ve ge¢misi unutturmak amaciyla yenilenen
kent merkezi, modernist mimariden farkli olarak, piriltili, gosterisli, neseli ve yiizeysel bir
fuar mimarisine biiriinmiistiir. Baltimor'da uygulanan bu postmodernist girisim zamanla diger

Amerikan sehirlerine de taslnmlst1r42.

Postmodernizmin 6ncelikli olarak mimaride baslamasinda, Rob Krier, Robert Venturi,
Michael Graves ve Frank Gehry gibi mimarlarin Le Corbusier, Van der Rohe ve Gropius'un
yarattig1 uluslararasi mimari bigeme kars1 baslattig1 elestirel durus ve bizzat postmodern diye
adlandirdiklar1 binalar yapmalar1 6nemli etkenlerdir. Modern mimariyi; ¢irkin, soguk, insana
yabanci beton binalar oldugu nedenleriyle elestiren postmodern mimarlara gore, modern
mimari devrim basarisiz olmustur. Modern mimari, gelenegin akademilesmesine karsi
cikarken kendisi akademilesmistir. Bu nedenle postmodern mimari, gelenegi reddetmek
yerine onu kabul etmekte ve geleneklerin sentezini eklektik bir sekilde kendi i¢ine dahil

etmektedir®,

* KUMAR, A.g.e., 5.133
*2 TURANI, A.g.e., s.182-183
®YILMAZ M., A.g.e., 5.340
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Resim 1.3. Postmodernist mimarinin klasik 6rneklerinden birisi olarak gosterilen, New Orleans'da Charles

Moore tarafindan yapilmis olan "Pizza d'ltalia"

Siradan insanin begenilerine hizmet etmek isteyen postmodern mimari; yiiksek kiiltiir
irlinli mimari projelerden uzaklasarak, bina ve kent tasarimlarinda yliksek ve asagi kiiltiir
arasindaki modernist ayrimlart yikmaya calismaktadir. Paris'ten Tokyo'ya, Rio'dan Montreal'e
her kentsel cevrenin flizerinden bir silindir gibi gecirilerek, kader gibi goriinen cam
gokdelenler, beton bloklarin dikilmesi ve her tiir siisiin sug, her tiir bireyciligin asiri
duygusallik, her tiir romantizmin ise "ki¢" gibi gosterilmesi seklindeki modernist anlayis,
postmodernizmde yerini siislenmis mimari bloklara, imitasyon ortagag meydanlarina, balik¢1
kasabalarina, siparis lizerine yapilmig geleneksel konutlara, yeniden kullanima kazandirilmig

fabrika ve ambar gibi yapilara birakmustir®.

1970l yillardan itibaren, sanayinin ademi merkezilestirilmesi, hizmet sektoriindeki
geligmeler, iiretimin {igiincli diinya iilkelerine kaydirilmasi, ulus-asir1 girisimler, uluslararasi
bankacilik ve borsa sistemlerinin gelismesi, enformasyon alanindaki yenilikler,
bilgisayarlagsma, bilginin paylasilmasi ve iletilmesindeki gelismeler, sanayi-sonrasi
enformasyon toplumunun olusmasina olanak vermistir. Enformasyon toplumunda bilgi, temel
iretim gilicii haline gelmis ve toplumun bilgisayarlasmasi temel gergeklik olarak ele
alinmigtir. Artik bilgi, basitce sanayi sonrasi toplumunun kiiltiirel bir {iriinii degildir, tam da
bilgi toplumunun bir boyutu olmustur. Enformasyondaki ve telekomiinikasyondaki bu
geligsmeler ile beraber, glindelik hayat gitgide temsillerden olusan bir gergekligin (Televizyon,

reklam, radyo, miizik seti, CD, bilgisayar ve internet gercekliginin) altinda kalmugtir®.

*“HARVEY, A.g.e., 5.55
*® KUMAR, A.g.e., 5.144-145
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Scott Lash'e gore glindelik hayatimiz:

. gitgide temsillerden olusan bir gercekligin — TV, reklamlar, bilgisayarlagsma, walkman,
otomobillerdeki miizik setleri ve CD’ler, CDV ve DAT’daki gercekligin — istilasina ugrar".
" 'Gosteren' (imge) ve 'gonderge' (sey ya da gosterenin temsil etmeyi amacladigi dis gerceklik)
arasinda hicbir ayrim ya da mesafe yoktur. Her ikisi birbirinin uzamim isgal eder, birbirinin
islevlerini iistlenir. Goriintli ya da yanilsama, gergekligi taklit eder ve goriintiilerden olusan gergek

yanilsaticidir. Gergek, en az hayali olan kadar hayal edilmistir. Post-modernizm bizim bizzat

gerceklik deneyimimize kaos, dayaniksizlik ve istikrarsizligi yerlestirir"46

Amerika ve Avrupa'daki kent yasamina girdikten sonra tiim diinya kentlerine yayilan,
herkese ayn1 anda ayni seyleri sdyleyebilen kitle iletisim araglar1 yeryiiziinde ilk kez olusan
kiiresel bir kitle kiiltiirii yaratmistir. Kitle kiiltlirlinlin olusmas1 ile birlikte kiiltiiriin
metalagmast durumu hatta kiiltiir sanayisinin olugmasi, kiiltiirel bir emperyalist anlayisin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanayi sonrasi toplumun ileri kapitalist asamasinda kiiltiir, kendi
basia bir iiriin haline gelerek, yalnizca kapitalist isleyisin bir parcasi olarak degil, tim
diinyaya devasa bir sekilde yayilarak toplumsal hayattan ekonomiye, politik iktidardan bireye

kadar her seyin kiiltiirle iliskilendirildigi bir olguya doniismiistiir®’.

Postmodernist kuramcilarin bir¢ogu cagdas toplumun artan Olgiilerde parcalanma,
cogulculuk ve bireycilik sergiledigi goriisiindedirler. Bu durumun olusmasinda politik,
ekonomik ve kiiltiirel hayatta kiiresel diizeyde cereyan eden gelismeler etkendir. Ulus devleti
ve onun tipik kurumlar kiiresellesmenin etkisi ile zayiflamis, ulusal kiiltiir ve ulusal kimlik
ise azmlik kiiltiirleri, etnik gruplar, cinsiyete ve cinsellige dayali gruplar tarafindan
paraclanmustir. Kitlesel politik hareketler yerini, cinsiyet, gevre, etnisite, 1irk, yerellik ve
cinsellige dayali yeni toplumsal hareketlere birakmistir. Merkezin disinda kalan kimliklerin
olusturdugu toplumsal hareketlenmeler kiiltiirel yapilanmada yeni anlayislarin olusmasini
saglamigtir. Ornegin, 20.yiizyilda gelisen kadm hareketleri, yalmzca unutulmus kadin
sanatc¢ilarl, yazarlari hatirlatmakla kalmayip, erkek egemen moderniteye yeni bir gozle

yaklasarak, modernitenin yeniden degerlendirilmesine ciddi katkilar koymu@lard1r48.

Postmodernizmin 6zelliklerinden biri olan "eklektisizm" baska bir deyisle "se¢mecilik™:
"Kurulmus olan dizgelerden degisik diistinceleri secip alma ve kendi ogretisinde birlestirme

yontemi ve bu yontemle ¢alisan filozoflarin ogretisi" anlamlarinda kullanilmakta;

* KUMAR, Ag.e., s.145
Y KUMAR, A.g.e., 5.143-146
* KUMAR, Ag.e., s.148
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postmodernist birey ise eklektik bir birey olarak: "belirli bir inanci benimsemekten uzak,

cesitli fikir ve iisluplari kendine gére sentezleyen kisi"®

olarak diistiniilmektedir.
Postmodernizmdeki bu eklektik yap1 ve bir arada bulunamayacak zamanlarin, mekanlarin,
kiiltiirlerin, diisiincelerin, inanclarin  sentezlenme hali; modernizmin katt ve kuralct
tislubundan ¢ok uzak, bir tiir her seyin serbest oldugu, giinahlarin, yasaklarin, kurallarin,

tabularin ortadan kalktig1 ya da her seyin giinah oldugu yeni bir diinya yaratmustir™.

1.3. Modernlesmenin Sonugclari: Tiiketim Toplumu, Kitle Kiiltiirii ve Bireyselligin Yitimi

Hiimanizm ve Aydinlanma felsefesi ile baslayan modernlesme eylemlerinin; 1. ve II.
Diinya Savasi, Yahudi Soykirimi gibi anti-hiimanist ve yikict sonuclari, 20. yilizyilda
Aydmnlanma felsefesine ve modernlesmeye karsi ciddi elestirilerin gelistirilmesine neden
olmustur. Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno, "Aydinlanmanin Diyalektigi" adli
calismalarinda insan aklinin doga lizerindeki egemenligine dayali aydinlanma diislincesini
elestirerek, insanin biyolojik bir varlik olarak aklin tahakkiimii altina girdigini belirtmislerdir.
Diger elestirilerinden biri ise, aydinlanma ile birlikte gelisen bilim ve teknolojinin tiretim ve
tiiketimi arttirarak; iretim siirecinin kontroliinii elinde bulunduran smiflarin diger sosyal
smiflar lizerinde sagladiklar1 Olglistiz  istiinliiktiir. Horkheimer ve Adorno igin
Aydinlanma’nin amaci insanlarin mutlulugu degil, emegi sermaye i¢in somiirme yontemlerini
gelistirmek olmustur. Bu nedenle Aydinlanma diisiincesi totaliterdir. David Harvey’e gore
Horkheimer ve Adorno’nun, Hitler Almanyasi ve Stalin Rusyasi'nin golgesinde One
stirdiikleri tez, Aydinlanma akilciliginin ardinda yatan mantigin hakimiyet ve baski {lizerine
kurulu oldugudur. Dogaya hakim olma arzusu insanlara hakim olma arzusuna agilmakta ve
bu da sonunda insanlarin kendi kendini hakimiyet altina aldig1 karabasan bir durum ile son

bulmaktadir®”.

Kent hayatinin getirilerinden olan hizli iletisim, haberlesme ve ulasim modelleri yasanan
toplumsal bunalimda bireyin yalniz olmadiginin farkina varmasina ve tiim Avrupa'ya yayilan
ortak bir kitle kiiltiirliniin olusmasina neden olmustur. Tiim giiniinii izole bir sekilde fabrika
ortaminda calisarak gegiren is¢iler, sosyallesmek i¢in eglence sektdriine, ¢cevresinde yasanan

olaylardan haberdar olmak i¢in ise kitle iletisim araglarina basvurmak zorunda kalmistir.

* AKARSU B., Felsefe Terimleri Sozliigii, Inkilap Kitabevi Yayinlari, 11.Baski, Istanbul, 2011, s.157

% BAYKAM B., Postmodernizm Hayalet mi Yoksa Kaygan Bir Balik m1?, Milliyet Sanat Dergisi, Kasim/1989
S.6

' HARVEY D. Age., 5.26
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Endiistriyellesme ile birlikte modanin sokaktaki kisiye hitap etmesi, kitlelerin kolektif bir
sekilde davranmasini saglayarak, endiistrinin kendi robot bireylerini yaratmasina neden
olmustur. Kolektif bir sekilde ¢alisan, kolektif bir sekilde eglenen ya da kolektif bir sekilde
baskaldiran birey artik disa bagimli, kendi i¢ diinyasindan koparilmis bireydir.

Insanin algilama, kavrama, tasarlama gibi edimler yoluyla kendisine yonelerek bag
kurdugu bir deger olan nesne, endiistriyellesme ile beraber 6nemli bir doniisiim gecirmistir.
Kiiltiirler arasindaki alisverisin ve tarihsel evrimin hazirlanmasinda 6nemli bir role sahip olan
nesne, endiistriyellesme ile beraber hizla kalabaliklasarak bireyin tiiketimine sunulmustur.
Konserve kutularinin, giysilerin, farkli besin maddelerinin, hijyen ftriinlerinin, elektronik
esyalarin, her tiirlii liiks tiiketim mallarinin magaza vitrinlerince, alisveris merkezlerince en
anlamli sekilde istiflenmesi, kitle iletisim araglarindan yayilan reklam filmleriyle tiiketiciye
seslenmesi, tiiketiciyi karst koyamadigi bir aligveris zincirinin pargasi haline getirmistir.
Erhan Atiker'e gore:

"Tiiketim toplumu, medyalar tarafindan kendisine bir gdsteri biciminde sunulan bilgiyi de tiim

anlamiyla birlikte tiiketen kitlelerden olugur. Buna karsin bireyler, bu tiiketim sonucunda yeniden
anlam {retemezler, ¢iinkii anlam {iretme yeteneklerini yabancilagsma yiiziinden yitirmislerdir.
Medyalarin goriintii oyunlarina bagimli hale gelen bireyler, gosterilerin iceriklerini tabulastirtyor
ve bunun sonucunda da anlamlarini yutup tiiketiyorlardi. Boylece goriintii oyunlari, onlar1 diisiince
yerine tiiketime giidiilendirmekteydi. Bunun sonucunda toplumsal degerler, kitle toplumunda
birbiriyle tiim baglantilarin1 kopararak dayanak noktalarini yitirirler. Kiginin diinyas1 anlamsizlagir
ve bir goriintiiler diinyas1 haline gelir. Toplumsal bilingaltinda kaostan baska bir sey kalmamustir,

bu yiizden de goriilmeyen, saydam olmayan ger¢ek yoktur"sz.

Kitle kiiltiirti bireyler i¢in yanlis gereksemeler tireterek bireyin bireyselligini gelistirmesini
engellemistir. Onun istedigi var olan diizeni kolayca kabullenen, onunla 6zdeslesen bireylerin
olusmasidir. Atiker, "Modernizm ve Kitle Toplumu" adli ¢alismasinda kiiltiir endiistrisinin
bireysellige dair olumsuz etkilerini su sekilde agiklamaktadir:

"Bireysellik, sistem gereksemelerinin éncelikle karsilanmasi i¢in engellenip kisiler kitle insanina
dontistiiriilmiis ve yalnizca sistemin islev gdrmesine engel olmayan dar bir alanda onlarin
bagkalarindan farklilasmalarina izin verilmistir. Sonugta kisi, hem sistemin giicii ile 6zdeslesme
hem de onun tarafindan seylestirilme (aragsallastirilma) baskisina boyun eger. Bu durumda ise
bireyselligin saglikli bigimde olugmasi olanaksizdir. Kiiltiirel deneyimden kaynaklanan rol
beklentilerinin, her bir kisi tarafindan yorumlanarak bireysel 6teki Ben’e doniismesi yerine reklam

dili, iletisimi tahakkiim altina alarakkiiltiir endiistrisinin ¢ikarmma uygun rol beklentilerinin

%2 ATIKER E., Modernizm ve Kitle Toplumu, Vadi Yayinlari, Ankara, 1998, s.67
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oncelikli ve zorunlu igsellestirilmesine neden olmaktadir. Bunun sonucunda ise rol beklentileri ile

Oteki Ben arasinda yeterli mesafe olugmasi (bireysellik) engellenir"ss.

Kiiltiir endiistrisinin tiiketiciye diinyanin hazir yorumlarini sunan ve onu diisiinmekten ve
sorgulama yapmaktan ali koyan yapisi yalmizca bireyselligin yitimi ile degil kitlelerin
sessizlesmesi, edilginlesmesi ya da yonetilebilir bir yapiya doniismesi ile sonuglanmistir.
Jean Baudrillard'a gore: "Kendi iistiinde ne tiirden bir “iktidarin” etkin oldugunu bilmeyen
kitle, hayali bir politik simifin elinde diissel bir gonderen ve simiilasyon modeline

“54 " Bu durumda kitle; biitiin toplumsal enerjiyi, gdstergeyi ve anlamlari yutan,

doniigmiistiir
iktidarin her tiirli politik oyununu saydam bir sekilde yansitan, suskun, kendisine yoneltilen
sorularla ilgilenmeyen, tepkisiz, dogruluktan ve bilingten uzak bir ¢ogunluk olarak goriilebilir.
Ancak giiniimiizde kitlelerin sessiz yiginlar haline gelmesi iktidarin isine gelmemektedir.
Bunun nedeni sessiz ¢ogunlugun iktidar i¢in korkutucu bir tehdide doniisebilecek olan
yapisidir. Bu nedenle iktidar suskun kitlelerdense, yonlendirilebilir, duyarsizlagsmis kitlelere
seslenmek ister. Baudrillard, "Sessiz Yiginlarin Gélgesinde-Toplumsalin Sonu" adli kitabinda

bu durumu soyle 6zetlemektedir:

"Uzun bir siire iktidar stratejisi kitlelerin uyusuklugu {istiine kurulmus gibi goriinmiistiir. Kitleler

edilginlestikce de iktidar kendinden eminlesmistir. Oysa bu mantik iktidarin yalnizca biirokratik
bir merkeziyet¢i oldugu donem igin gegerlidir". Artik "sistem kitleleri ne sekilde olursa olsun
konusturabilmek i¢in elinden geleni ardina koymamaktadir. Onlara toplumsal, sendikal bir varlik
olduklarini; eglencelere ve 6zgiir konugmalara katilmalar1 gerektigini anlatabilmek i¢in her yolu
denemektedir. Adim1 sdylemesi i¢in bu hayalete kiifiir etmek gerekmektedir. Giinlimiizde artik
gercek sorunun kitlelerin ya da sessiz gogunlugun sessizligi oldugunu biitiin agikligiyla gosteren
bagka bir olay yoktur. Tim c¢abalarin amact kitlenin yeniden sessizlige dénmesini,

tepkisizlesmesini engelleyebilmek ve yonlendirilebilen bir emiilsiyon olarak kalmasimni

saglayabilmektir"SS.

Modernlesme ile aklin islevsellestirilmesi, faydaciliga dayali bir toplumsallagsmanin
desteklenmesi, sivil ve siyasi yasamda ekonominin temel parametre haline gelmesi, bilimin
ve kiiltiiriin rasyonellestirilmesi 6zel ve toplumsal hayati derinden etkilemistir. Bireyin
ekonominin ¢ikarlar1 dogrultusunda denetim altina alinarak ozgiirliikk kaybina ugratilmasi,
kiiltiiriin ~ endiistriyelleserek toplumun sessiz  kitlelere doniistiiriilmesi, tek boyutlu,
Ozgiirliglinii yitirmis bir toplumsal yapmin olugmasina neden olmustur. Elestirel Okul’un

kurucularindan Adorno ve Horkheimer’e gore, kiiltiir tekelleri banka ve imalat sektoriiniin

> ATIKER, A.g.e, , s.56-57
* BAUDRILLARD J., Sessiz Yiginlarm Golgesinde-Toplumsalin Sonu, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2003 .27
% BAUDRILLARD, A.g.., 5.27-28
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cok uluslu holdinglerinin bagimlilig1 alina alinarak endiistrilestirilmis, kiiltiir metalastirilarak
bireyler kitle kiiltiiriiniin (eglence) iiriinleri araciligiyla ait olduklar1 statii (gelir) gruplarina
uygun tiilketim bi¢imlerine gilidillenmis ve bdylece var olan ekonomik yap1

hak111a§t1r11m1§t1r56.

® ATIKER, A.g.e., s.52
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2. IKTIDAR KAVRAMI VE MODERN SONRASINDA DEGISEN IKTIDAR
OLGUSU

2.1. iktidar Kavram

Toplumsal tabakalasmanin merkezi olan iktidar kavrami; siyaset bilimciler, hukukgular,
sosyologlar ve filozoflar i¢in 6nemli oldugu kadar ¢ok yonlii, karmasik ve tartismali bir
kavramdir. Iktidar olgusu, bir yandan devlet ve egemenlik iliskileriyle es tutup
aciklanabilirken G6te yandan giinliilk yasamin ve giindelik pratiklerin temeline indirgenerek de

ag:1klanabilmektedir57.

Cemal Bali Akal, Iktidarin Ug Yiizii adli kitabinda iktidar kavraminin tanimlanmasinda
ortaya ¢ikan zorlugu su sekilde ifade etmektedir:
"Sézciik en farkhi anlamlarla donanmis siyasi-hukuki kavramlardan biridir: — Iktidar bazen giicii
kullanani anlatmak i¢in, 6rnegin iktidar olan A’dan ya da bir zorba iktidardan s6z ederken '6zne'ye
déniistiiriiliir. Burada genellikle s6z konusu olan gii¢ kullanan kiimedir. — Iktidarda olmak, iktidara
gelmek, iktidardan gitmek deyimlerinde goriildigii gibi, 6znenin durdugu yeri ya da bir 'konum'u
belirtir. — Oznenin tabii giiciinii, bazen de rastlantisal nedenlerle sahip oldugu bir sey yapabilme
'yvetenek'ini ya da 'gili¢'inii anlatir; A’nin iktidarin1 kullanmasi, sozciiklerinden ¢ikarilabilecegi
gibi. — Ayrica iktidar o giiciin kullanilma 'bi¢imi' de olur (rejim). — Ayni1 dogrultuda, ama bu kez
salt giicii asan bir mesruiyet ardinda, iktidar bir seyi yapabilme 'hak’ ki anlamina gelir. — Yine
cogunlukla bir yasallik ¢ercevesinde yiirlitme iktidari, yasama iktidari... gibi kullanimlarda
goriildiigii bigimde, islevsel anlam tasir. — Tabii baska seyler ya da insanlar tizerindeki 'hiyerarsik
ustlinliik' de iktidar sozciigii ile anlatilacaktir. (...) Kavram, genellikle ayni sdylem i¢inde, hem bir
Ozneyi, hem bir yonetme bi¢imini, hem o 6znenin konumunu, giiciinii ve hakkini anlattiginda, bir

baska deyisle 'iktidardaki iktidarin iktidar iktidar1' m1 anlatmak i¢in kullanildiginda, ortada anlasilir

bir sey kalmamlstlr"SB.

Iktidar en genel anlamiyla bazi kisiler ya da kiimelerin, baska kisiler veya kiimeler
tizerindeki etkisi olarak tanimlanmaktadir. Ahmet Cevizci, felsefe sozliigiinde iktidar
kelimesinin anlamini su sekilde agiklamustir: "1. Genel olarak, eylemde bulunma, bir seyler
yvapabilme dogal giicii ya da yetenegi. 2. Etkide ya da eylemde bulunma imkani veren hukuki,
siyasi ya da ahlaki giic. Formel olarak A’min B’yi, B’nin yapmay: tercih etmedigi bir seyi

yvapmaya zorlama giicii ya da kudreti. 3. Devlet yonetimini elinde bulunduranlarin, bir

S TIMURTURKAN M., Iktidarin Nesnesi Olarak Beden, Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sosyoloji Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Antalya, 2009, s.37
**AKAL C.B., iktidarm Ug Yiizii, Dost Kitabevi Yayinlari, 2. Baski, Ankara, 2003, s. 343.
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toplumu yonetenlerin siyasi, hukuki ve fiili giicii. 4. Yonetenlerin, yonetme yetkisini elinde

bulunduranlarin kendileri, hiikiimet"°.

Iktidar kavramu ile ilgili hem siyasal hem de sosyolojik olarak ¢oziimlemeler getiren
Fransiz yazar Michel Foucault: "Iktidarin ne oldugunu hala bilmiyoruz... Ayn: zamanda hem
gortintir hem goriilmez, hem agtk hem gizli olan hem her yerde var olan bu anlasilmast zor
seyi, muammayl g:b'zemiyoruz"GO, diyerek kavrami tanimlamanin giicliigiine dikkat
cekmektedir. Iktidarm ayn1 anda bir kisiyi, bir kurumu, bir ydnetim bi¢imini, bir yetenegi ya
da bir hakki ifade etmek ig¢in kullanilmasi, sdzciige dair kavramsal bir g¢ergeve ¢izmeyi
olduke¢a giiclestirmektedir. Ayrica iktidarin ve siyasi iktidarin birbiri yerine kullanilmasindan

olusan karigiklik, kavramin net bir sekilde algilanmasini da etkilemektedir.

Iktidar, genellikle devlet yonetiminin ve orgiitlenmesinin pratikleriyle 6zdeslesen bir
kavram olarak kabul edilmektedir. Buna karsilik, iktidar olgusu giinliik iliskileri derinden
etkileyen oldukca genis bir etki alanin1 kapsamaktadir. Bu nedenle iktidar1 yalnizca siyaset
felsefesi temelinde acgiklamak oldukga yetersiz bir caba olarak goriinmektedir. Iktidar
kavramini disiplinleraras1 bir yaklasimla yeniden ele alan Foucault, devletin varligim
yadsimamakla birlikte, iktidar1 yalnizca devlet aygiti sorununa, yonetici sinif ve hegemonik
kastlar sorununa indirgemek istemez. Foucault, devlet aygitiyla iligkilendirilen makro 6l¢ekli
bir iktidar mekanizmasinin yerine ¢ok daha kii¢iik ve karmagik diizeyde olan mikro iktidar
mekanizmalariin varhigindan bahsetmektedir. Bu mekanizmalari, bireylerin gilindelik
davraniglarindan bedenlerine varincaya kadar lizerlerine isleyen, giderek daha da incelen

karmasik sistemler olarak tanimlamaktadir®.

Iktidar iliskileri, iginde yer aldiklari toplumun karmagiklig1 oraninda, dogrusal bir iliskiden
cok bir iliskiler agm isaret etmektedirler. iktidar olan ve iktidara tabi olan arasinda gecen
iktidar iliskisinde yalnizca giicii elinde barindirandan bahsedilmez ¢linkii iktidara tabi olan
onun tasiyicisi niteligindedir. Ilk bakista iktidar, en az iki kisinin varligina dayali bir iligki
kurma big¢imidir. Ancak bu iliskide iktidar1 elinde bulunduranin digeri {izerinde yaptirim
uygulayabilme yetenegi veya o6zelligi, iliskinin esitsizlige yani bir kisinin iistiinliigiine dayali

oldugu anlamina gelmektedir.

% CEVIZCI A, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, 3. Baski, Istanbul, 1999, s.454

% FOUCAULT M., Entelektiielin Siyasi Islevi, Haz. KESKIN F., Cev. ERGUDEN I. AKINHAY O., KESKIN
F., Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2000, s.37

8 FOUCAULT M., Iktidarin Géozii, Haz. KESKIN F., Cev. ERGUDEN I. ,Ayrint1 Yaynlari, 3. baski, Istanbul,
2012, .48
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Iktidar kavraminin olusmasinda sosyal iliskilerin varh@ gereklidir. Ancak bu durum,
iliskideki gili¢ dengelerinin degisemeyecegi anlamina da gelmemektedir. Michel Foucault,
iktidarin tipki bir mal gibi sahiplenilmez, yeri ve zamanmi belirlenemez oldugunu belirterek
iktidar icin bigilen homojen bir egemenlik anlayisina kars1 koymaktadir. Foucault i¢in iktidar,
bir kiginin digerine yaptirimda bulundugu ikili yapida isleyen tepeden inmeci bir olgu
degildir. Iktidar, toplum igindeki gii¢lii aglar iizerinden bireylerin bedenlerinin igine kadar
niifuz etmis bir mekanizmadir. Dolayisiyla bu giiclii iktidar aglar1 lizerinde dolasan bireyler,
yalnizca iktidara maruz kalanlar olarak degil, bizzat iktidar1 uygulayanlar olarak bu

yapilanmanin icindedirler®.

Iktidarin sosyal iliskiler icindeki gerekliligine ve kagiilmazli§ina vurgu yapan diger bir
diistinir Amos Hawley'dir. Hawley igin: "Fizikte enerji neyse, toplumda da iktidar odur.
Iktidar her sosyal ortamda goriiliir; iistelik aynen enerji gibi, farkli bicimlerde karsimiza
¢tkar. Her sosyal hareket bir iktidar kullanimi, her sosyal iligki bir iktidar denklemi ve her

sosyal grup veya sistem bir iktidar 6rgiitlenmesidir"63.

Iktidarin her iliskide var olma hali, insan1 dogayla, diger insanlarla ve kendisiyle kurdugu
iliskiler {izerine diisiinmeye itmistir. Iktidar olgusunun dogada, toplumda ve kendi
benligimizde tezahiir etme hali, Marx'dan Nietzsche'ye, Weber'den ve Foucault’ya kadar bir
cok teorisyenin caligmalarinda iktidar kavraminin merkezi ve 6nemli bir yere sahip olmasina
neden olmustur. Ancak iktidar kavraminin netlestirilmesi adina herhangi bir kuramcinin
digerlerinin diigiincelerine karsi Ustiin tutulmast dogru bir yaklagim degildir. Marx'in,
Nietzsche'nin, Weber'in, Foucault’un ya da diger teorisyenlerin algiladiklari iktidar olgusu,
yasadiklar1 donemin iktidar farkliliklar1 nedeniyle birbirinden ayrigmaktadir. Her kuramcinin
kendi doneminin toplumsal degerlerinin bir sonucu olarak iktidar kavrami iizerine sdylemler

gelistirdigi unutulmamalidir.

Karl Marx’in (1818 — 1883) yasadig1 yillar sanayi devriminin etkisi ile kapitalizmin ivme
kazandig1 yillardir. Bu donemde Avrupa toplumu ve Kkiiltlirli, tarihin hicbir doneminde
olmadig1 kadar, iiretim iliskileri ve ekonomi tarafindan sekillendirilmektedir. Marx'in iktidar
¢coziimlemesi siyasi iktidara iliskindir. Marx, iktidarin varligmi yadsimamakla birlikte
burjuvazinin tekelinde olan siyasi iktidar1 ve onun kapitalist yapilanmasii elestirmektedir.

Marx icin devlet: "Egemen ve sémiiriicii bir sinifin, iizerinde egemenlik kurdugu, somiirdiigii

2 FOUCAULT M., Toplumu Savunmak Gerekir, Cev. Aktas S., Yap1 Kredi Yayinlari, 2.Bask, Istanbul, 2001,
s.43
% TIMURTURKAN M., A.g.c., s.44
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smif ve swmiflara karsi kendi giic ve ayricaligini empoze etmesini ve korumasimmi saglayan

kurumdur"®*

. Marx'in somiirii, emegin yabancilagsmasi, siif catigmasi kavramlar1 kapitalist
modern toplumdaki iktidar iliskilerini agiklayan kavramlardir. Marx'a gore, 18401 yillara
kadar amac¢ ve araci ayrilabilen ve kendilik bilincine sahip zanaatkar is¢i, makinelesmenin
artmasi ile iiretim bandindaki yerini alarak kendi iizerine diisen gorevi yerine getirmeye
calisan, aragsal akla sahip, biitiinlin pargasi durumuna indirgenmis bireye doniismiistiir.
Marx'in kapitalist iiretim sisteminin bir sonucu olarak gordiigli, bireyin kendi emegine,

benligine ve yasadig1 topluma yabancilagmasina iligkin elestirisi, bir iktidar elestirisi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Rasyonalite ve modernite elestirisinden yola ¢ikarak yasami olumlayan ve insanin en temel
yasam giidiisiiniin gii¢ istenci oldugu iizerinden agiklamalar getiren Friedrich Nietzsche,
iktidar filozofu olarak kabul edilen ayn1 zamanda giiniimiizde halen giincelligini koruyan bir
filozoftur. Friedrich Nietzsche’nin yazilarini sosyoloji ve siyaset bilimi c¢ergevesinde
yorumlamak, onlar1 sistematiklestirmek veya ideolojik bir perspektiften ele almaya caligmak
yanlig yorumlara neden olabilecek yaklagimlardir. Ciinkii Nietzsche, sanatgi, filozof, psikolog
ve kiiltiir elestirmeni kimliklerine sahip olmanin yani sira kendi kaderi ile bogusan bir
diisiiniirdiir. Nietzsche, 19.ylizyildaki toplumsal yapilanmalara cevap veremeyen Tanri inanci
ve Hiristiyan diislince yapisini elestirerek, duyularin 6tesinde var olan idealar diinyasina kars1
cikmaktadir. Nietzsche’ye gore bati toplumundaki birey, Hiristiyanligin etkisi ile kendi
yaratma ediminden uzaklagsmis, ona empoze edilen degerler ve diisiince sistemlerinin bir
parcast haline gelmistir. Tanr1 Oniinde ve Ote diinyada esit olma diisiincesi, bu diinyada
toplumsal tabakalagsmanin alt kisminda yer alanlari 6te diinyay1 beklemeye ve onlar1 eylemsiz
kilmaya itmektedir. Nietzsche i¢in bu bir anlamda Hiristiyan degerler sisteminin esitsizligi ve
kole ahlakini desteklemesidir. Bu nedenle Nietzsche, bireylerin hangi degerler sistemince
edilgin hale getirildiginin farkina varilmasi ve hissedilen iktidarin bireyler tarafindan
goriiniir kilinmasi arzusundadir. O'nun i¢in bireylerin kendi degerlerini bulabilmesi adina var
olan ya da kabul edilen degerlerin yikilmasi ve yeniden insas1 gereklidir. Burada bilgiye
onemli bir gorev diismektedir. Bilgi giiclii olmanin, egemen olmanin geregi olarak iktidarin

aracidir. Iktidar bilgi iiretirken, bilgi de iktidar1 sekillendirmekte ve giicsiizliigiinii

% KARAISMAILOGLU O. F., Sosyal Teoride iktidar Tartismalari; Marx, Nietzsche, Weber, Foucault, Uludag
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Bursa , 2006, s.29

* Giig istenci, Friedrich Nietzsche tarafindan evrenin her tiirlii devinimindeki en temel isteng olarak tanimlanan
kavram. Mikro ve makro kozmosu kaplayan bu kavram, tim degisim ve doniigiimlere de kaynaklik etmektedir.
Her detayda bu istencin izlerini yakalamak miimkiindiir. Nietzsche'ye gore insan dogasi da tamamen gii¢
istencinin bir seklidir. Her tiirlii hareket ve eylem, gii¢ istencinin hiyerarsik olarak tstiinliik kurma tasarisindan
ibarettir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche
http://tr.wikipedia.org/wiki/Evren
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mikro_kozmos&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Makro_kozmos&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hiyerar%C5%9Fi
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saklamaktadir®™. Nietzsche i¢in "bilginin iktidarina" sahip olabilmek ancak var olan toplumsal
degerlerin sekillendirdigi insan varliginin Gtesine gegmekle miimkiindiir. Nietzsche'nin
"zistinsan” tanimu iktidar: talep eden, giicii isteyen, yaratan ve kendisinden Onceki insanin

Oniine gegen insan anlamlariyla bu baglamda karsimiza ¢ikmaktadir.

Max Weber iktidar1 basitce, kisilerin ve gruplarin, baskalart kars1 ¢iktiginda dahi kendi
istedikleri seyleri gerceklestirebilecek olmalar1 seklinde tanimlamaktadir. Bu tanimla Weber
iktidarin  gii¢ nosyonu tasidigmi kabul etmekte ancak Nietzsche’nin "gii¢ istenci"
yaklasimindan ayrilmaktadir. Weber icin Iktidar olgusu toplumsal hayatin geregi olarak
olduk¢a genis bir alan1 kapsamaktadir. Her iligkinin aslinda iktidar iliskisi olarak var olmasi
kavrami olduk¢a soyut bir diizleme g¢ekmektedir. Bu nedenle Weber iktidar kavramini
aciklayabilmek adina iktidarla iliskilendirilen, sosyolojik anlamda daha dar ve tanimlanabilir
kavramlarindan hareket etmeyi yeglemektedir. Bu kavramlar: egemenlik, tahakkiim,
hakimiyet, gli¢, erk, bilirokrasi ve kapitalizmin Protestan ahlakina dayali rasyonalizasyonudur.
Weber, erki "bir toplumsal iliski i¢inde, neye dayali olursa olsun, kendi istencini, direngleri
bile asip yerine getirebilme olasiligi" olarak tanimlarken, egemenligi "belli icerikteki bir
buyruga boyun egmeye hazir belli kisilerin bulunmasi olasiligi" seklinde ifade etmistir. "Belli
bir bireyler kiimesi iginde edinilmis bir aliskanlik sonucu, aninda kendiliginden ve kaliplasmis
bigimde boyun egmenin gériilmesi olasiligini  sikidiizen (diszplin)"66 olarak tanimlamstir.
Biirokrasi kavramini ise hukuki egemenlik kavrami ile iligkilendirerek, "konulan kurallarin
vasalligina ve bu yasalar geregince egemenlik konumuna getirilenlerin buyruk verme hakki

nb7

olduguna inanma™" seklinde agiklamustir.

Weber, Marx’1n aksine iktidar1 sadece siniflar arasinda bir boliisiim olarak gérmemektedir.
Iktidar1, farkli sinif| statii gruplari ve partiler arasinda gii¢ etkilesimi ve paylasimi olarak ele
almaktadir. "The Distribution Of Power Within The Political Community: Class, Statiis,
Party” (Siyasi Topluluk i¢inde Giig¢ Dagilimi: Sinif, Statii, Parti) adli makalesinde bahsettigi
Ogelerden; smif ekonomik iktidarla, parti politik iktidarla, statii ise normatif olarak
tanimlanmis toplumsal iktidarla iligskilendirilmistir. Weber'e gore, toplumsal bir olgu olarak
iktidarin esit bir sekilde paylasilamiyor olmasi, siyasi, ekonomik ve sinifsal anlamda esitsiz

bir iktidar dagiliminin olugmasina neden olmaktadir®.

® KARAISMAILOGLU O. F., A.ge., 5.43

% WEBER, M., Toplumsal ve Ekonomik Orgiitlenme Kurami, cev. OZANKAYA 0., imge Kitapevi, istanbul,
1995, 5.92

 WEBER, M., Ag.e., 5.315

% MARSHALL G., Sosyoloji Sézligii, Cev. AKINHAY 0., KOMURCU D., Bilim ve Sanat Yaynlari, s.328



28

Weber, Marx'in ekonomi temelli iktidar yaklasimina ciddi elestiriler getirirken, iktidar
olgusunu toplumun rasyonalizasyonun bir sonucu olarak degerlendirmektedir. Weber'e gore,
bilimin trettigi teknoloji ve biirokrasi rasyonellesmeyi hazirlarken, karmasik olan yapilar
basitlesmis, toplumsal alanda standartlasma saglanarak, tekdiizelesme ve Ozgiirlesme
eylemleri arasinda gerilim yaratilmigtir. Rasyonalizasyon, iiretim alaninda is bdoliimiin,
uzmanlagmayi, biitlindense parcaya odaklanmayi, disiplini ve aragsal aklin gelisimini
destekler niteliktedir. Bireyin kimligi tiretim siirecine uygun olarak sekillenirken, bu siire¢
tarafindan disiplin altina alinan birey, devlet ve biirokrasi tarafindan denetlenir hale

gelmistir®.

Marksist kuramcilar genellikle devletin kapitalist {iretim bi¢iminin devamini saglayan bir
kurum oldugunu ve bu kurumun kapitalizmdeki hakim sinif olan burjuva sinifi ve onu destekleyen
siiflarca kontrol edildigini kabul etmislerdir. Ancak Louis Althusser disindaki diger Marksist
kuramcilar devletin hangi mekanizmalar araciligi ile burjuva smifina hizmet ettigi ile
ilgilenmemislerdir. Althusser'e gore devletin baski mekanizmalari ve ideolojik mekanizmalari
birbirinden farkli yapilanmalardir. Devletin baski aygiti; hiikiimet, idare, ordu, polis ve
mahkemeler gibi kurumlardan olusurken, devletin ideolojik aygitlar1 (DIA); agirlikli olarak
kiliseler seklinde orgiitlenmis olan dinsel DIA, kamuya ait ya da &zel okullardan olusan
egitim sistemine dayanan egitimsel DIA, toplumda yaygin olan ahlak anlayisinin aktarildig:
aile DIA’s1, degisik siyasal partilerin varligma dayanan siyasal DIA, calisma yasamini
orgiitleyen sendikal DIA, basin yaym ve televizyonlardan olusan iletisim DIA’s1, sanatsal ve
sportif faaliyetleri kapsayan kiiltiirel DIA'dan olusmaktadir. Devletin baski aygitlart kamusal
alana yayilmis, agikca hissedilen, goriilen bir yapilanmadadir. Devletin ideolojik aygitlari ise
daha ¢ok bireylerin 6zel hayatini kontrol altinda tutmaya odaklanmaktadir. Tutuklama, cezai
ve hukuki islemler gibi baski mekanizmalar1 devletin egemen ideolojisini slirdiirmekte bir
kalkan gorevi gormekteyken, devletin ideolojik aygitlari daha ¢ok bireylerin 6zel alanina

miidahale ederek, toplumsal biinyenin kendi kendini denetlemesini saglamaktadlrm.

Sosyoloji, felsefe, psikoloji, tarih gibi farkli disiplinleri bir araya getirerek,
hapishanelerden akil hastanelerine, cinsellikten delilige kadar farkli bir ¢ok alanda
arastirmalar yapan Michel Foucault, 20. yiizyilin en tartigilan kuramcilarindan birisi olarak
kabul edilmektedir. Foucault, norm dis1 bireyleri ve onlar1 1slah etmek i¢in kurulan kurumlari

incelemeye alirken, aslinda modern-kapitalist toplumun disiplin tekniklerinin toplumun

*® KARAISMAILOGLU O. F., A.g.e., 5.55-56
"® ALTHUSSER L., ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, cev. TUMERTEKIN A., ithaki Yayinlari, istanbul,
2003, 5.163
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geneline nasil yayildigin1 gozler Oniline sermek istemistir. Foucault'a gore, bu disiplin
teknikleri mikro iktidar mekanizmalar1 olarak bedeni ele gecirdiginde kapitalizmin ihtiyaci
olan itaatkar ve {iretken bedenler yaratilmis olmaktadir. Foucault'un iktidar analizi gériinen bir
iktidar ve onun ordu, adalet gibi tahakkiim araglarindansa goriinmez iktidara ve onun bedeni
kusatan yapilanmasina odaklanmaktadir. Bu tarz bir iktidar analizi, kavramin sinirlarini
oldukca genisleterek, iktidart en genelden en 6zele ve en mahreme niifuz edebilmis iliskiler
ag1 lizerinden tanimlamak istemektedir. Faucoult'un iktidar tanimina kavrami belirsizlestirdigi
diistiniilerek elestiriler yoneltilse de, onun asil amagladig1 iktidar iliskilerinin ifade

edildiginden daha karmasik ve igsellesmis olan yapisinin gézler 6niine serilmesidir.

Foucault, College De France'deki ders notlarinin bir kisminin derlemesinden olusan
"Bilme Istenci Uzerine Dersler (1970 - 1971)" adli kitabinda iktidar kavramim su sekilde
aciklamstir:

"Iktidardan, belli bir devlet iginde yurttaglarin uyruklugunu giivence altina alan aygitlar ve
kurumlar biitiinii olarak 'iktidar't kastetmiyorum. iktidardan, siddete karsilik olmak iizere kural
bi¢imi alan bir boyun egdirme tarzim1 da kastetmiyorum. Son olarak, bir unsur ya da bir kiime
tarafindan bir baskas1 iizerinde uygulanan ve etkileri art arda yayilarak tiim sosyal biitiine dagilan
genel bir hakimiyet sistemini kastetmiyorum. Iktidar cercevesinde bir inceleme, baslangig verileri
olarak devlet egemenligini, yasa bi¢imini ya da bir hakimiyetin global birligini 6ne siirmemelidir;
bunlar iktidarin daha ¢ok nihai bigimleridir. iktidar deyince anlasilmasi gereken, her seyden dnce,
iistiinde devindikleri alana ickin ve bdylece ortaya g¢ikan diizenlemenin kuruculari olan giic
iliskilerinin ¢esitliligi; bitmek tiikenmek bilmeyen kavga ve catigmalarla bu gii¢ iligkilerini
dontistiiren, giiclendiren, tersine ¢eviren oyun; s6z konusu giic iligkilerinin bir sistem ya da zincir
olusturacak bi¢imde birbirlerinden aldiklar1 destekler ya da tam tersine, onlart birbirinden tecrit
eden sapmalar, celigkileri; nihai olarak da bu gii¢ iligkilerinin i¢lerinde uygulandiklar: stratejiler, ki
kurumsal billurlasma ya da genel tasarimlari, devlet aygitlarinda, yasanin dile getirilmesinde,
sosyal hegemonyalarda bigimlenir... Kugskusuz nominalist (ad¢1) olmak gerekir: iktidar bir kurum
degildir, iktidar bir yap1 degildir, iktidar bazilarimin sahip oldugu bir gii¢ degildir: iktidar belli bir

toplum i¢inde, karmasik bir stratejik konuma verilen add1r"71.

" FOUCAULT M., La Volonté du Savoir, Paris, Gallimard, 1976, s.120-123 dan aktaran AKAL C.B., Iktidarin
Ug Yiizii, Dost Kitabevi Yayinlari, ikinci baski, Ankara, 2003, s.348-349
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2.2. Modern iktidar1 Hazirlayan Etkenler

17. ylizy1l toplumunda kralin bedeni siyasi bir gercekliktir ve monarsinin isleyisi igin
gereklidir. Ancak modernite ile birlikte iktidarin goriiniirliiligiinde 6nemli bir degisim fark
edilmektedir. Bu da, goriinen iktidardan goriinmeyen iktidara, tekil iktidardan ¢ogul iktidar
modeline gegcistir. "Modern donemde, monarsinin kurumlarindan farklilagan, yeni iktidar

modelleri ve iktidar: yiiriitecek kurumlar ortaya ¢ikmistir™"®.

18. yilizyilin Monarsik iktidari; az miktarda ele gecirdigi sucluya siddet uygulayan ve bu
siddeti emsal olusturarak stireklilik islevlerini yerine getiren bir iktidar modelidir. Ancak bu
model, olduk¢a masrafli ve siddet gerektiren bir mekanizma gerektirmektedir. Ayrica bir grup
suclu tlizerinde uygulanan giiciin, toplum iizerinde emsal teskil etmedigi hatta giiclin fazla
olmasi nedeniyle toplumsal isyanlarda artisin gozlemlendigi goriilmiistir’. Bu nedenle 18.
yiizyilda, pek az harcama talep edecek, silaha, fiziksel siddete, maddi kisitlamalara ihtiyag
olmayacak, gozetleme tekniklerinin gelistirilmesine dayali yeni bir iktidar modeli ortaya

atilmistir.

Foucault’a gore modern donemden once de beden, iktidarin nesnesi ve hedefi haline
gelmigstir. O dénemlerde beden; manipiile edilen, bigimlendirilen, terbiye edilen, itaat eden,
cevap veren, becerikli hale getirilen bedendir. Ancak, 18. Yiizyildan itibaren, bedeni itaatkar
kilmaya yonelik ilgi daha c¢ok artmustir. 18. yiizyil sonlarinda ve 19. yiizyilin baglarinda
cezalandirmadan daha etkili, toplumsal bedenin kilcallarina kolayca niifuz edebilen,
gozetlemeye dayali modelin ortaya atilmasi, bireyin gozetleyen bakisin agirhigmi iginde
hissederek, onu igsellestirmesine sonunda kendi kendini gozetler yani kontrol eder hale

gelmesine neden olmustur’,

18. ylizyihn ikinci yarisinda toplumsal yapilanma; siyasi zorbaligin, hiikiimdar
kaprislerinin, dini ve batil inanglarin, tiranlarin ve papazlarin komplolarinin, cehaletin hakim
oldugu karanlik odalar1 yikmak istemistir. Ciinkii, hakikatin goriiniirliigiine engel olan bu
yapilanmanin olusturdugu los ve miidahale edilemeyen alanlar halk {izerinde ciddi bir korku
yaratmistir. Devrim Oncesinden itibaren abartili bir glivensizligi ya da kini kiskirtan; satolar,

hastaneler, kemiklikler, tutuklu evleri, manastirlar; yeni siyasi ve ahlaki diizenin gostergeleri

” TIMURTURKAN M., A.g.e., 5.53
”? FOUCAULT M., (2012), A.g.e., 5.94-95
" FOUCAULT M., (2012), A.g.e., s. 95
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olarak kabul edilmemektedirler”. Bu nedenle Jeremy Bentham, doktorlarm, ceza
hukukgularinin, sanayicilerin ve egitimcilerin gézetleme sorunlarini ¢ézmeye uygun mimari
anlamda yeni bir iktidar teknolojisi gelistirmistir. Bentham "Panoptikon" adin1 verdigi bulusu
ile, yalmizca hapishane, okul ya da hastane gibi belirli bir mimari figiir hayal etmekle
kalmamus, optik prosediiriiniin iktidarini1 rahat ve kolay igletmeye yonelik biiyiik bir yenilik
tasarlamistir. Foucault, Bentham'm "Ponoptikon™ modelini su sekilde agiklamaktadir:

"Cevrede, halka seklinde bir bina; ortada bir kule; kulede ac1lmis olan genis pencereler halkanin i¢

cephesine bakmaktadir. Cevre bina hiicrelere ayrilmigtir, hiicrelerin her biri bina boyunca
derinlemesine uzanir. Bu hiicrelerin iki penceresi vardir: Biri iceriye dogru aciktir, kulenin
pencerelerine denk diiger; digeri disariya bakarak, 1518 bir bastan bir basa hiicreyi kat etmesini
saglar. Bu durumda merkezi kuleye bir gozlemci yerlestirmek ve her bir hiicreye bir deli, bir hasta,
bir mahkum, bir is¢i ya da bir dgrenci kapatmak yeterlidir. Onden 1siklandirma sayesinde,
karanlikta kalan kuleden ¢evre hiicrelerdeki esirlerin kiigiik siluetleri goriilebilir. Kisacasi, zindan
kural1 tersine gevrilir; hiicrenin apaydinlik hali ve bir gézciiniin bakisi, karanliktan daha iyi yakalar

ki karanlik eninde sonunda koruyucudur"76.

PayopTicoXxN ]

Resim 2.1. Jeremy Bentham'in Ponopticon Tasarimi

Bentham'in ponoptikon modelinden gelistirilen ve gozetleme tekniklerine dayali bu
denetim mekanizmasi 18. ylizyilin sonundan itibaren biiyiik Ol¢iide kullanilmis olsa da
modern toplumlarda uygulamaya konan denetim araclar1 ¢ok daha cesitli ve karmasik
yapidadir. Bu nedenle goriiniirlikk ilkesinin 18. yilizyildan itibaren tiim iktidar teknolojisine

hiikmettigini soylemek yanlis olur.

” FOUCAULT M., (2012), A.g.e., 5.93
" FOUCAULT M., (2012), A.g.e., 5.87
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2.3. Modern iktidarin Birey Uzerindeki Denetim Araclar

Michel Foucault igin iktidar ve birey iliskilerini baski nosyonu iizerinden tanimlamak
oldukg¢a yetersiz hatta tehlikelidir. Ciinkii iktidarin tek islevi bastirmak degildir. iktidarin
stirekli kok salmasi ve iktidardan kurtulabilmekteki giiclikkler aslinda bilgi ve iktidar
arasindaki giiclii baglardan kaynaklanmaktadir. Foucault'a gore: "Eger iktidar biiyiik bir iist-
ben tarzinda, sansiir, diglama, engel ve ice atma gibi negatif kiplerle isleniyor olsaydr ¢ok
daha dayaniksiz olurdu. Iktidar eSer giicliiyse, arzu diizeyinde ve bilgi diizeyinde pozitif

""" Foucault'un iktidar analizinde baski nosyonundan

etkiler iiretebildigi icin giiclidiir
uzaklagmasina, 1968 yilinda baslayan; insan haklari, feminizm, ¢evre sorunlari, savas ve
niikleer karsithigi gibi sdylemleri kendine konu eden toplumsal hareketler neden olmustur.
Genis bir olgege yayilmis olan bu toplumsal miicadelelerin amaci; burjuva iktidarini
devirmeye caligmaktan ziyade, onun egitimdeki, tiptaki, psikiyatrideki disipline edici iktidar

mekanizmalarina yoneliktir.

Foucault, 19601 yillardan itibaren 6znellik, kimlik ve bireyselligin temel bir politik sorun
olusturdugunu diistinmektedir. Yazara gore kimlik ve 6znelligi politik ve toplumsal etkenler
tarafindan belirlenmeyen derin ve dogal bileskenler olarak gormek tehlikelidir. Bu nedenle
giiniimiizde asil sorun bireyi devlet ve devletin kurumlarindan kurtarmak degil, onu devletle
ilintili olan bireysellestirme tiiriinden kurtarmaktir®. Foucault icin kimlik, insanin kendisine
atfettigi veya kendisine atfedilen bir deneyimler; bilme, inanma, arzulama, hissetme,
davranma, eyleme ya da var olma bigimleri kiimesidir. Oznellik ya da &zne olmak ise
"insanmin bir deneyimi ve ona tekabiil eden kimligi kendi kimligi ve deneyimi olarak gormesi,
kendini bu deneyim ve kimligin éznesi"™® olarak gdrmesi demektir. Foucault burada

Descartes'e benzer bir yaklasimda bulunarak 6znelligi, 6zne ve deneyim arasindaki biling

iliskisi anlaminda kullanmaktadir.

Dinsel, ahlaki, yasal ya da bilimsel temellere gore, toplumsal ve kisisel diizlemde bazi
kimliklerin sakincali (dine ya da ahlaka aykiri, yasadisi, anormal, patolojik, tehlikeli v.b.)
olarak tanimlanmasi, bu kimlikleri tecrit, 1slah, hatta, yok etmek amaciyla olusturulmus
pratiklere izin vermektedir. Bu durum, bahsi gecen pratiklerin gerceklestirilmesi i¢in gerekli
olan akil hastanesi, hapishane gibi kurumlarin varligin1 da mesrulastirmaktadir. Foucault'a

gore bu tarz pratikler, bireyi denetleme yada onu manipiile etmenin araglaridir. Ciinkii kisinin

"FOUCAULT M., 2012, Ag.e., 5.42
® FOUCAULT M., 2012, Ag.e., 5.12-13
? FOUCAULT M., 2012, Ag.e., s.14
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baz1 kimlikleri sakincali ya da arzu edilmez olarak smiflandirilmasinin dogru olduguna
inanmas1 ya da bu tarz kimliklerden herhangi birisine sahip olmanin cezalandirilma, tecrit
edilme gibi sonuglarinin olacagini kabul etmesi, bu kimliklere 6zgii davranis sekillerinden
kagmasi anlamina gelmektedir. Kisinin bu kisitlamalara gore hareket ederek tanimlanmis
bagska bir kimligin 6zne konumunu kabullenmesi, bu siniflandirmalar1 yapan kurum ve
mercilerin manipililasyonlarina goniilli olarak boyun egdigi anlamma gelmektedir.
Modernligin baslangicindan itibaren sakincali ve arzu edilmez olarak gosterilen bu
kimliklerin dinsel ahlaki, yasal, bilimsel normlar tarafindan dislanmasi ve bu normlara uyan
normal kimliginin bireylere dayatilmasi, Foucault'un bati toplumunu karakterize etmek i¢in

kullandi81 "normallestirme toplumunu" yaratmistir™.

Toplumsal alanda yayginlasan kurumlar tarafindan belirlenen normallik bireyin 6zii olarak
insa edilerek, bireyin bu 6zsel kimlige, akla ve toplumsal ahlaka dair bir dizi norma uygun
davranmasi beklenmektedir. Saul Newman, "Bakunin'den Lacan'a Anti-Otoriteryanizm ve
Iktidarin Altiist Olusu" adli kitabinda, iktidarin 6zciiliik ve normallik politikalar: {izerinden
bireyi nasil tahakkiim altina aldigini su sekilde 6zetlemektedir:

"Ozciiliik bireyi yalmzca belirli buyrulmus ahlak ve davranis normlariyla simirlamaz ayni zamanda
bu normlara uymayan kimlikleri ve davranis tarzlarini diglar. "Gayritabii" ya da "sapkin" diye, o
veya bu sekilde "Oteki" diye smiflandirilirlar ve ihlal ettikleri normlara gore eziyet goriirler.
Ozciiliigiin mantig1 karsithga dayali bir diisiiniis {iretir ve bundan da ikili hiyerarsiler insa edilir:
normal/anormal, akli basinda/kacik, heteroseksiiel/homoseksiiel, vs. Bu tahakkiim yalnizca norm
kategorisinin (homoseksiieller, uyusturucu miiptelalari, suclular, kagiklar vb.) disina diisen
bireyleri gostermez; ayni zamanda-kimlik hicbir zaman yekpare bir sey olmadigindan-
kimliklerinin belirli bir parcast anormal olmakla itham edilenler i¢in de ac1 vericidir. Normalligin
bu despotlugu altinda, hepimizin bir 6zsel kimlige sahip oldugumuzda ve bu kimlik neyse bizim de

o0 oldugumuzda 1srar eden bu tahakkiim sdyleminin altinda hepimiz az ya da ¢ok ac1 gekeriz"al.

Siyaset biliminin klasik iktidar anlayis1 egemenlik, devletin merkezi giicli ve kanunlarinin
sug, ceza gibi yaptirim gli¢lerini kullanarak, egemeni goriiniir kilma ve toplum iizerinde korku
salma lizerinden islemektedir. Egemenlik, bir anlamda iktidar alanin1 toplumsal alandan
ayirarak toplumsallik iizerinde hakimiyet kurmaya odaklanmaktadir. Foucault'a gore,
18.ylizyilda ivme kazanan sanayilesme ile birlikte egemenlik paradigmasi yerini disipline
etme ve diizenleme paradigmalarina birakmustir. Disipliner iktidar beden siyaseti lizerine

kurulu iken, diizenleyici iktidar niifus lizerinden hareket etmektedir. 17. yiizyilda gelistirilen

% FOUCAULT M., 2012, A g.e., 5.14-18
8. NEWMAN S., Bakunin'den Lacan'a Anti-Otoriteryanizm ve iktidarin Altiist Olusu, Ayrinti Yaymlari,
Istanbul, 2006, s.25
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gbzetim, kontrol, ayristirma, mekansal olarak diizenleme, siniflandirma, akilcilastirma ve
disipline etme teknikleri bireyleri uysal, toplumsal normlara uyumlu bedenler haline
getirmistir. Bu gibi disiplin tekniklerinin gelistirilmesi korku salan ve goriiniir iktidar
modelinden farkli bir iktidar mekanizmasinin yerlesmesini saglamistir. Disipliner iktidar
modelinde disiplinin etkili olabilmesi i¢in varligin1 gdstermesi degil, var oldugu sanisinin
bireylerin zihninde yerlestirilmesi yeterlidir. Stirekli gdzetim altinda oldugunu diisiinen
bireyler sonu¢ olarak iktidar1 igsellestirerek kendi kendilerinin denetimcisi konumuna

gegmektedirlersz.

Egemen iktidar modeli belirli davranis modellerini yasaklarken ya da cezalandirirken
hukukun kurallarina uygun bireyler yaratma arzusundadir. Disipliner iktidar ise beden
tizerinden kendi iktidar modelini kodlayarak, bireyin belirli davranis modellerini
kaniksamasini istemektedir. Foucault i¢in egemen ve disipliner iktidar modellerinin her ikisi
de ideal davranig modeli tahayyiilii iizerinden norm belirleyerek bireyleri buna uyumlu hale
getirmeye calismaktadir®. Egemen iktidar modelinde iktidar kendisine yoneltilen tehditleri
ortadan kaldirmay: isterken, disipliner iktidar tehditleri 6nceden saptayarak durumu islah
etmeye yonelik Onlemler almayi tercih etmektedir. Disipliner iktidar modeli, en diisiik
maliyetle en az direnci saglayacak ve an fazla alani1 kapsayacak en verimli teknikleri
gelistirmeyi hedeflemektedir. Bu metotlarin okul, ordu, fabrika, hastane gibi sosyal kurumlara
yayilarak 6grencilerin, askerlerin, iscilerin, hastalarin belirlenmis olan normlar ¢ergevesinde

hareket etmesi saglanmig olmaktadir®.

Ornegin, 19 yiizyildan itibaren yiikselen burjuva smifinin isci smifim1 kontrol altinda
tutabilmek adina; Hiristiyanlastirma kampanyalar1 baglatmasi ve kati bir ahlaki tutumun
toplum i¢inde yerlesmesini saglamasi, halki su¢a egimli olma halinden uzak tutmak igin
tasarlanmig politikalardir. Foucault i¢in hapishanenin suc¢lulari namuslu insanlar haline
getirmenin c¢ok oOtesinde farkli bir islevi vardir o da yeni suglular iiretmek yani sugun {iretimini
desteklemektir. Kisi bir kez hapishaneye girdikten sonra lekeli biri haline gelerek, toplumsal
mekanizmanin disina itilmektedir. Bu disa itilme durumu ona yeni suglar isleme diginda baska
bir imkan taninmamasina neden olmaktadir. Bu durum zamanla toplum i¢inde korkulan , kin
duyulan o6tekilestirilen bir su¢lu sinifinin olugsmasina yol agmistir. Bir anlamda hapishanenin

tirettigi suclular siifim1 tehlikeli olarak gostermek ve onlara karsi kati1 bir ahlaki tutumun

82 ALTUNOK G., Siddetin Elestirisi Olarak iktidar:Arendt ve Foucault, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, Dogu Bati
Yaynlari, Say1:43, Ankara, 2007, .67

8 GAMBETTI Z., Foucault'dan Agamben'e Olaganiistii Halin Siradanligma Dair Bir Yamt Denemesi, Cogito
Say1:70-71, 2012, s.30
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toplum iginde propagandasini yapmak, iktidar mekanizmalarinin is¢i sinifit ve diger siniflar

tizerindeki denetimini kolaylastlrmlstlrSS.

Mikro-6l¢ekte bireylerin bedenlerini kontrol etmeye odaklanmis olan diizenleyici iktidar,
makro-olgekte yerini tim niifusu kendine konu eden diizenleyici iktidar modeline
birakmaktadir. Diizenleyici iktidar egemen ve disipliner iktidardan farkli olarak, toplumsal
anlamda normalligin egrisini ¢ikarip normalligi hesaplamakta ve normu bu asamadan sonra
insa etmektedir. Diizenleyici iktidar, dogum ve 6liim oranlarin1 kontrol altinda tutarak, saglik
kosullarinin ve yasam kalitesinin iyilestirilmesine odaklanmis, bir anlamda biyolojik varolus
ilk defa siyasal alana yansitilmistir.® Foucault'un biyo-iktidar adini verdigi mekanizma
diizenleyici iktidardan tliremis, insanin biyolojik 6zelliklerini siyasi iktidarin nesnesi haline
getiren bir isleyisin sonucudur. jimnastik, idman, kas gelistirme, ¢iplaklik, giizel bedenin
yiiceltilmesi gibi eylemlerin iktidar tarafindan siirekli one ¢ikarilmasi, ¢ocuklar, gengler,
askerler ve saglikli bedenler iizerinde gozetim ve denetim mekanizmalarinin iglemeye
baslamasi1 anlamima gelmektedir. Iktidarin bedenin icine niifuz ederek onu kontrol altma
almasi, kapitalist toplumun iktidar anlayisinin maddi, fiziksel ya da bedensel olarak

uygulanmasimin sonuglaridir®’.

% FOUCAULT M., 2012, A.g.e, 5.24 - 26
% ALTUNOK G., A.g.e., 5.67
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3. CAGDAS SANAT VE IKTiDAR OLGUSU

3.1. I. Diinya savasindan 1960'h Yillara Kadar Sanatin Hareket Alam

Bir askerlik terimi olan ve bir ordunun, birligin 6ncii kolu anlamina gelen "Avangard",
Sosyalist {itopyalarca biiylik toplumsal tasarinin gerceklestirilmesinde sanata verilen 6ncii rol
anlaminda ilk kez Saint-Simon tarafindan kullanilmistir. Avangard bazi teorisyenlerce 1848
oncesindeki Romantizm isyaniyla iliskilendirilse de Peter Biirger "Avangard Kurami" adli
kitabinda bu kavrami romantizmin ruhuyla bagdastirmamistir. Biirger’e gére sorun, sanatin
toplumsal faydasi veya bunun reddedilmesi (sanatin angaje veya 6zerk olmasi) degil, sanatin
toplumsal isleyisi kavrayisidir. Sanati hayattan uzaklastiran kurumsallasma, elestirel bir
kiiltiirel yapilanmanin kurulmasindaki en biiyiik engeldir. Bu nedenle "Avangard”, sanatin

kurumlasmasina kars1 bir saldir1 niteligindedir®,

Rusya'da Ekim Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan Konstriiktivizm, savas sirasinda Ziirih'te
temelleri atilan savas karsitt Dada ve Dada'nin ardindan gelen Siirrealizm akimlarini "Tarihsel
Avangard" basligi altinda toplayan Peter Biirger, "Avangard"i daha ¢ok 1940'li yillardan
sonra Amerika'da olusmaya baslayan savas dolaylariin Soyut Ekspresyonizmi, Greenberg
modernizmi ve onun karst Kkiiltiirel cephesi olan Pop Art ve postmodernizm ile

iliskilendirmektedir®®.

1.Diinya Savasi, 1917 Rus Devrimi, soguk savas donemi, Almanya, italya gibi iilkelerde
yiikselen milliyetgilik, 2. Diinya Savasi ve yiikselen Amerikan ekonomisi gibi durumlar ve
olaylarin uluslararas1 alanda yarattig1 etkiler yalnizca ekonomik, politik ya da toplumsal
yapilanmay1 degil kiiltiirel olusumlar1 da derinden etkilemistir. 1. Diinya savasi, Avrupa'da
gelisen Oncli sanat hareketlerine bazi sanat¢ilarin bekledigi gibi; canlilik, korkusuzluk ve hiz
getirmek yerine; hareketsizlik, ahmaklik ve onur kirict bir yagama bicimi getirmistir. Savas
oncesinde makine estetigini dven, militarist bir yapilanmanin i¢inde yeni bir gelecek diisleyen

sanatsal olusumlar i¢in savas sonrasinda toplumun yaralarini sarmak olduk¢a zor olmustur.

% BURGER, P., "Avangard Kuram1", Editér ARTUN A., Cev. OZBEK E., iletisim Yayinlar1, 6.Baski, Istanbul,
2010,5.10-11
8 BURGER, P., A.g.e,s. 23
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Birinci Diinya savasi sirasinda sanatgilar yalnizca savasin izlerine disaridan taniklik eden
toplumsal figiirler olarak degil bizzat cephede yer almak durumunda kalmis bireyler olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Paris'te 1908 yilindan itibaren Pablo Picasso ve Georges Baraque
onciiliinde gelisen ve bi¢imsel anlamda bir devrim niteliginde olan Kiibizm, Avrupa'da
yasayan bir c¢ok sanatciyr derinden etkilemis olmasina ragmen savas sonrasinda ayni
canliligin1 koruyamamustir. Kiibizm'in temsilcilerinden Georges Braque ve Fernand Leger
dahil bir¢ok sanatg1 askere cagrilmis, savasta ciddi yaralanmalar almislardir. Savas sirasinda
cephede olan Fernand Leger, savas bitimine kadar toplar, bombalar, ugaklar ve kamyonlarla
dolu bir diinyada ayni1 amag ve tiniforma i¢inde bir araya gelmis askerlerle birlikte olmustur.
Leger, hastane ve cephe arasinda gecirdigi zaman1 “Kagit Oyuncularr” adli tablosunda ortaya
koymustur. Bu resimde; askerler, askerlerin kollari, bacaklari, pipolari, migferleri ve bir
battaniyenin {izerinde oynadiklar1 oyun kartlari, bir makinenin pargalar1 gibi bir araya
getirilmistir. Leger'e gore yasadig1 zaman o kadar parcalara ayrilmis ve hizla akmaktadir ki bu

cagin sanat1 ancak dinamik bigimler ve elestirel bir anlatim ile temsil edilebilir™.

Resim 3.1. Fernand Leger, "Kagit Oyunculart", 1917, Tuval iizerine yagh boya,130x195cm

Birinci Diinya Savasima taniklik eden sanat akimlarindan birisi de 1909 yilinda Italya’da
ortaya ¢ikmis zamanla Rusya ve Ingiltere’de etkisini gostermis olan Fiitiirizm’dir. Akimin
onciiliigiinii yapan Italyan sair Filippo Tommasso Marinetti, 20 Subat 1909 tarihinde
Fransa’nin en iinlii gazetelerinden birisi olan La Figaro’da Fiitiirizm Manifestosu'nu
yayimlatarak, Italya’yt gegmisin tiim kangrenli hiicrelerinden kurtarmak istedigini
belirtmistir. Manifestoda, Marinetti Italyan genglerine seslenerek, vatanseverlik duygulari

icerisinde militarizmle isbirligi yapmalar1 icin ¢agrida bulunmustur. Italya’nin gelecege

% ANTMEN A., A.g.e, 2010, 5.62
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yiizinii donebilmesi i¢in gecmisle baglarinin koparmasi gerektigine inan Fiitiiristler;
teknoloji, hiz, dinamizm ve hareket gibi olgularin bigimsel ve teatral ifadeleri iizerine
egilmislerdir. Gelenek karsitlig1 ve teknolojiyle olan yakinligi nedeniyle Kiibizm ve Soyut
Sanattan ayrilan Fiitiirizm, Birinci Diinya Savasinin baslamasi ile ciddi yaralar almistir.
Fiitiirizm’in resim ve heykel manifestolarinin yazart Umberto Boccioni ve Sant Elia, savas
sirasinda hayatlarini kaybetmislerdir. Akimi baslatan Marinetti ise, 1915 yilinda Italyan
ordusuna katilarak, basar1 madalyas1 almistir. Daha sonra Fiitiirist Politika Partisi’ni kuran
Marinetti’nin Mussolini ile yakinligi, akimm fasizmin resmi akimi olarak algilanmasina

neden olmustur®.

Savasin ve 1917 Ekim Devriminin sonrasinda oldukca agir ekonomik sorunlar icerisinde
olan Rusya’da ise yeniden kurulmakta olan bir toplum ig¢in sanatin pozitif etkilerinin neler
olabilecegi tartisma konusu olmustur. Rusya’da toplumu iyilestirmenin araglarindan biri
haline gelen sanat ve sanatgilar burjuvaziye hizmet eden akademik sanattan uzaklasarak
toplumsal gergekcilik catist altinda birlesmislerdirgz. Topluma ve kolektif ruha yonelik yasam
alanlarinin yaratilmasma katki koymak isteyen Konstriiktivistler, yaratma ediminin yerine
"insa etmeyi" koyarak, sanatsal ilkeler yerine bilimsel ilkeleri Ozlimsemislerdir. Rus
Konstriiktivizminin 6nde gelen temsilcilerinden Vladimir Tatlin, Aleksandr Rodgenko, El

Lissitzky gibi sanatcilar i¢in sanat bir deney alani, sanatci ise toplum miihendisidir.

Aligila gelmis malzemelerin disina ¢ikma egiliminde olan Konstriiktivistlere gore bigimsel
Ogelere indirgenmis, geometrik sadelikte ve teknolojinin el verdigi Olclide endiistriyel
malzemelerle gerceklestirilmis konstriikksiyon, "modern"in en ideal bi¢imidir. Vladimir
Tatlin'in 3. Enternasyonal Aniti, Konstriiktivizm ile 6zdeslesmis; resim, heykel ve mimarinin
benzersiz bilesiminin iitopik bir ifadesidir. "Gelecekteki uzay ¢aginin dinamizmini yansitmak
adina dev spiral yapimn igindeki silindir, kiip ve kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi hayal
eden Tatlin, boylece kinetik heykel ve mimari fikrinin onciiliigiinii yapmis, ancak Rusya’da
donemin maddi kosullari, Eiffel Kulesi’nin rakibi olan bu iddiali yapinin gergeklestirilmesine

n9s3, Rusya'da Konstriikktivizm etkisi 1920'li yillarin basinda zayiflamaya

engel olmustur
baslamistir. Bu durumun olusmasinda Sovyet ideolojisinin natiiralist ve geleneksel sanat

bicimlerini daha etkin bir propaganda araci olarak gérmesinin etkisi bﬁyﬁktﬁr94.

L ANTMEN A, A.g.e.,5.65-70

% LYNTON N., Modern Sanatin Oykiisii, Cev. CAPAN C., OZIS S., Remzi Kitabevi Yayinlari, 2. Baski,
Ankara 1991,5.103

% ANTMEN A, A.g.e.,s.102

* ANTMEN A., Ag.e., 5.122
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Resim 3.2. Vladamir Tatlin, "3. Enternasyonal Anit1”, 1919-1921, ahsap maket

Birinci Diinya savasi sirasinda, savasa katilmayan Isvigre’nin Ziirih kentinde, diinyanimn
yeni paylasimlar adina saflara boliinmesini anlamsiz bulan geng¢ sanatcilar, uluslararast bir
dayanisma igerisinde bir araya gelmislerdir. Kendilerine Dada adi veren bu sanatci
toplulugunun onciilerinden Tristan Tzara’ya gore Dada: "Bir protestodur; yikict bir eylemdir.
Mantigin yerlebir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir.
Dada ozgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zithklarin, birligin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin
ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir"®. Tristan Tzara’mn da soylediklerinden anlasilacagi
tizerine Dada, radikal bir sanatsal tavirdan yanadir. Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni
yikmak arzusunda olan Dadacilar diinyay1 sagma bir savasa siiriikleyen aklin aslinda ne kadar
akilsiz oldugu gozler oniine sermek istemiglerdir. Sanatlarinda, kolaj ve asemblaj tekniklerine
basvuran, rastlantisalliga 6nem veren ya da batili kiiltiirlerin disindaki kiiltiirlerin primitif
Ogelerine yer veren Dadacilar sanat ve yasam arasindaki sinirlart ortadan kaldirmak

arzusundadirlar.

Berlin'deki Dadacilardan Raoul Hausmann’in buluntu nesnelerle tasarladigi “Mekanik
Kafa (Zamanimizin Ruhu)” isimli asemblaji Dada’nin tepkiselliginin kaynagi olan aklin
ifadesine yonelik en simgesel caligmalarindan birisidir. "Berberlerin peruk takmak igin
kullandig1 tahta kafamin iizerindeki mezura rasyonel akla géndermede bulunurken,
tepesindeki metal asker bardagi savasi ¢agristirmaktadir. Bir kulaginda bask: rulosu, diger

kulaginda bir kameranin vidalarini tasiyan tahta kafamin ensesinde bir ciizdan durmaktadir.

* ANTMEN A, Ag.e., 5.104
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Biitiin bu buluntu nesneleri Hausmann ‘énemsiz dis etkenlerle sekillenen insan bilincini’

gozler éniine sermek amaciyla bir araya getirmistir'®®.

Dada’nin sanat karsiti tavrinin en belirgin ifadesi olan "anti-sanat” terimini ilk kez
kullanan Fransiz ressam Marcel Duchamp'dir. Kiibist kolajin biraktigi yerden devam eden
Duchamp, yasamdan alinan bir kesiti yapitina dahil etmek yerine, siradan bir nesneyi
dogrudan sanat yapit1 olarak onermistir. Duchamp’in bu radikal tavri, sanatin ne olduguna
dair tiim alisilagelmis sorgulamalar1 yerle bir etmeye yetmistir. Duchamp'la birlikte sanat, bir

yetenek ve beceri eyleminden, diisiinme eylemine evirilmistir®.

Resim 3.3. Raoul Hausmann "Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)", Buluntu nesnelerle asemblaj,
32.5x21x20cm, Musée National d'Art Moderne, Centre Pompidou, Paris
Resim 3.4. Marcel Duchamp, "Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi", 1913, (as1l yapit kayiptir)

Dada’nin her seye, hatta kendisine dahi muhalif olan yapisi;; kendi sdylemini
dogrularcasina akimin sonlanmasina neden olmustur. Gergekiistiiciiliik bu baglamda 1920’li
yillarda Avrupa’da Dada’nin kiillerinden dogan bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Andre
Masson, Alberto Giacometti, Meret Oppenheim, Salvador Dali, Joan Miro, Hans Arp, Max
Ernst, Arsile Gorky, Rene Magritte, Frida Kahlo gibi sanat¢ilar Gergekiistiiciiliiglin 6nemli
temsilcilerindendir. Tipki Dada gibi aklin egemenligine siipheyle yaklasan Gergekiistiiciiler

bilincin Otesine uzanarak, kaygilarin gergek kaynagina inmek istemislerdir. Ahu Antmen “20.

% ANTMEN A., A.g.e., 5.120
” ANTMEN A, Ag.e., 5.125
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Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar” adli kitabinda Gergekiistiiciiliiiin sanatsal oldugu kadar

politik olan tavrini su sekilde 6zetlemistir:
"Gergekiistiiciiliik de Dada gibi, sanatin geleneksel bicimlerine oldugu kadar, burjuva deger
yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gercekligin,
aklin Gtesine yonelik arayiglari, ahlaken iflas ettigini diigiindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal
yapinin sinirlarini asabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu kadar, Marksizme duyduklar1 ilginin
temelinde de bu vardir; toplumu ve bireyi, ‘tarihsel gerceklik’ diye sunulan tarihsel aldatmacalarin

zincirlerinden kurtarmak misyonundan hareket etmislerdir... Gergekiistiiciilere gore sanatgi, kiiciik

burjuva ahlakinin bayatlamis degerlerine isyan eden bir tiir romantik devrimeidir"®,

Kiibizm’den gelen pargali goriintiileri, Dadaistlerin nesneleri kesip bigme islemlerini,
Siirrealizmin  rastlantisal — anlattimin1  fotomontajlarinda  birlestiren John Heartfield,
caligmalarini agikga siyasi propaganda amaci olarak kullanmistir. Savasa katilmis ve savastan
nefret etmis olan Heartfield'in yan yana ya da st iiste getirdigi goriintiilerin gercekligi,
sanat¢inin olduk¢a carpici, net ve giiglii anlatimlar yakalamasina neden olmustur. Buna
karsilik, Heartfield'in fotomontajlarinin sanati basitlestirerek halk i¢in bir eglence aracina
donistiirdiigiinii diistinen Donald Kuspite'e gore: "Yikict oldugu iddia edilen sey, gosteri
diinyasina girerek sanatsal bir eglenceye (miithis bir modaya) doniisiir, ¢tinkii kurallara
meydan okumak icin statiikonun geleneksel kurallara boyun egen yontemlerini kullanir. Ne

vazik ki; Heartfield'in yaptig1 antifasist fotomontajlarin kaderi de boyle olmustur™®®.

Hurrah, die Butter ist alle!

Goerin e Hom Erz hat stets ein Reich stark gemacht
Butter und Schmalz haben hochstens ein Volk fett gemach(”

Goering

Resim 3.5. John Heartfield, "Yasasin Tereyaginin Hepsi Bitmig" fotomontaj, 1935

% ANTMEN A, Ag.e., 5.135
% KUSPIT D., Sanatin Sonu, Cev. TEZGIDEN Y., Metis Yaynlari, istanbul,2006, s. 107
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Kitle iletisim araglarinin anlatim dilinin olanaklarindan yararlanarak fotomontajlarin
olusturan Heartfield'in caligmalar1 Kuspit gibi yazarlar tarafindan elestirilmis olsa da, izleyen
icin yasadig1 donemin toplumsal olaylar: ile ciddi bir yiizlesmedir. Heartfield, Nazi iktidari
doneminde Hermann Goéring'in Almanya’da savas araglarina harcanan paray1 hakli ¢gikarmak
icin yaptigi; demirin bir iilkeyi her zaman gili¢lendirdigi, tereyagi ve domuz yaginin ise
yalnizca insanlar1 sigsmanlattigi agiklamalarini, "Yasasin Tereyagumin Hepsi Bitmis" isimli
fotomontajinda kritize etmistir. S6z konusu g¢alismada, gamali hagtan olusan bir duvar
kagidiyla kapli yemek odasinda; bisiklet parcalari, balta ve kiirek gibi aletler yerken
goriintlilenen burjuva aile I.Dilinya Savast sonrasi ve Il. Diinya Savasi dncesi Almanya'sinin

yasantisina dair onemli ipuglari vermektedir'®.

1920’lere kadar Dada hareketinin i¢inde kalmis olan George Grosz daha sonra Dada'dan
ayrilarak Otto Dix ve Max Beckmann ile birlikte Alman Disavurumculugu akiminin iginde
yer almistir. Savagin acilarini ve tiim turkiitiiciiliigiini ¢izimlerine aktaran Otto Dix'in 1920-
1923 willar1 arasinda yaptigi tablolar; kanli, larvali, kangrenli kemikler ve etlerden
olugmaktadir. Sanat¢inin caligsmalarina iktidar tarafindan birgok kez ambargo uygulanmasina
ragmen Dix karamsar tablolarini ¢izmeye devam etmistir. Clinkii Otto Dix'e gore hayatin
kendisi kotii ve tiksindiricidir. "Gaz Saldirisi Swrasinda Firtina Birlikler" adli ¢alismast

giinlimiiziin kimyasal savaglarini hatirlatan goriintiileri andirmaktadir'®,

Resim 3.6. Otto Dix, "Gaz Saldiris1 Sirasinda Firtina Birlikler",1924, 19.3 x 28.8 cm,
Modern Sanatlar Miizesi Koleksiyonu, New York

100 ALTUNEL L., A.g.e., 5.95
U ALTUNEL L., A.ge., 5.97
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Diger bir Alman disavurumcu George Grosz genellikle Weimer toplumundaki gozii bir
tirli doymak bilmeyen biirokratlarin, parali fahiselerin, acimasiz sanayicilerin bir anlamda
toplumdaki ¢iirlimenin tasvir edildigi resimler yapmustir. Grosz'un resimlerinin ortak
ozellikleri; ironik, alayci, siddetli ve ham bir gergeklik taslmalarldlrloz. Grosz'a gore: "Sanatgt
ya toplumu sémiirenlere katilabilirdi, ya da zamanimizin ézelliklerini betimleme ve elestirme
voluyla aymi zamanda devrimci diisiinceyi ve devrimcileri destekleyip savunarak,

somiirtilenlerin safinda yeni bir toplum yaratmaktan vazgeqebilirdi"los.

Resim 3.8. George Grosz, "Toplumun Temel Direkleri*, 1926, Tuval {izeri yagli boya, 200x108cm

12 HEARTNEY E., Art and Today, (Sanat ve Bugiin) Cev. AKINHAY O.,Akbank Sanat Yayinlari, istanbul,
2008, 5.366
"% LYNTON N.,A.g.e. 5.160
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Ayn1 donemde Meksika'da Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Jose Clemente Orozco
gibi ressamlar, koylii ve is¢i kesim tizerinde yiizyillardir siiren baskilardan gelecek timitlerine
ve sosyalist  iitopyaya kadar politik konularin islendigi anitsal duvar resimleri
tasarlamiglardir. Amerika'da ise 1930'lu ve 1940'li yillarda, Thomas Bart Benton, Jacob
Lawrence ve Ben Shahn gibi sanatgilar Amerika'nin demokrasi vaatlerinin altin1 ¢izerek
tilkenin kendi standartlarina bagimli kalmasi konusunda sosyal reformcularin yaninda

olmuslard1r104.

Resim 3.9. Diego Rivera, "Meksika halkinin siyasi goriisii” adli duvar resminden detay, 1928

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra; savas ve politik baski gibi toplumsal konulardan
uzaklagsma egilimindeki, kederli ve kendi i¢ diinyasina kapanmis olan sanat¢i profili evrensel
konulardan elini ¢ekerek kendi bireysel Ozgiirliik alanina odaklanmayr tercih etmistir.
Amerika'da Soyut Ekspresyonistlerin onciiliigiinii iistlendigi bu egilimde Jackson Pollock,
Mark Rothko ve Barnett Newman gibi isimler one ¢ikmustir. Savag Oncesi Avrupa'sinda,
Gergekiistiiciiler ve Konstriiktivsitlerin sosyalist gercekeilik araciligi ile sergiledigi giiclii
sosyalist egilimler ve propagandalar, Amerikan Soyut Disavurumcularinda yerini ige doniik,
apolitik bir tutuma birakmistir. Bu sanatgilar, politik, estetik ve ahlaki degerlerden bagimsiz,
bir 6zgiirliik eylemi olarak gordiikleri sanat1 gerceklestirme ¢abasi i¢ine girmislerdirloS. Soyut
disavurumculugun 6neli temsilcilerinden Jackson Pollock icin tuval, ger¢ek ya da hayali bir
nesnenin yeniden tretildigi, tasarlandig1 ya da ¢6ziimlendigi uzaysal bir mekan degil, eylemde

bulunulan bir sahadir.

"“HEARTNEY E., A.g.e, 5.366
1SANTMEN, A.g.e., 5.143-148
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Jackson Pollock, "Resim",1948, kagit iizerine yagli boya, 57 x 78 cm (Sagda)

1960’11 yillara gelindiginde, modernizm iitopyast muhalif kimligini kaybetmis, giderek
kapitalist sistemin bir araci haline gelmistir. Clement Greenberg gibi sanat elestirmenlerinin
formalist ve yliksek sanattan yana olan tavrini elestiren Pop Art akimi, Amerika ve
Ingiltere'de, Soyut Ekspresyonizme kars1 kiiltiirel bir tepki niteliginde gelismistir. Pop Art'in
anlatim dili ilk baglarda Avrupa'daki Avangard akimlarin sanat ve hayati birlestirme
cabalarina benzetilse de aymi tiirden islerin tekrari zamanla tiiketim nesnelerinin estetize
edildigi hissini uyandirmistir'®.  Antakyalioglu, Artist Actual'de yer alan "Satilik Sanat",
isimli makalesinde Pop Art'in ortaya koydugu celiskiyi su sekilde 6zetlemektedir:

"Popiiler kitle kiiltiiriiniin, tiiketim amagli yasam bigiminin, reklam sektoriiniin 6ziinden ve tim
tekniklerinden beslenen pop-art, adli istiinde cabuk tiiketilip hemen unutulacak olan, sabun
kopiigii anlamina gelen 'pop' kelimesiyle, aslinda tek derdi zamana direnmek ve hi¢ unutmamak
olan 'art' yani 'sanat' kelimesini birlestirir. Ortaya biiyiik bir ¢eliski ¢ikar. Bu ¢eligki, insanoglunun
6lumliiligiine meydan okuyabildigi tek araci olan sanati bizzat 6liimli hale getirme fikrini besler.

Pop-art bir bakima &liimsiizligiin katili bir sanat bigimidir ve bunun kaynagi da baska bir ironiden

olusan postmoderndir"'”’.

Ingiltere'de yasayan Richard Hamilton’in "Bugiiniin evlerini ¢ekici kilan nedir?" adl kolaji
Pop Art’in ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Viicut hatlarina son derece 6nem veren bir
ciftin bulundugu ev, doneme ait giinliik yasamdaki her tiirlii yeniligi barindirmaktadir.
Kolajda yer alan: ¢izgi roman sayfasi, pop marka tenis raketi, ambalajinda salam, televizyon,
elektrikli siipiirge ve miizik seti gibi objeler; duvarda asili duran ve eski bir aile biiyiigiine ait

fotografi neredeyse arka planda birakmistir.

1% BURGER, A.g.e. 5.25
17 ANTAKYALIOGLU Z., A.g.e, s.12
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Resim 3.11. Richard Hamilton, "Bugiiniin evlerini ¢ekici kilan nedir?", 1956, Kagit tizerine kolaj, 25x22,5cm

Amerika'da ise; seri ve mekanik iretilen galismalar, estetik uygulamalarda anonimlik,
kitle ve yiiksek kiiltiiriin kaynastirilmasi gibi 6zellikleriyle Andy Warhol, onunla es zamanl
ilerleyen Minimalistlere temas etmekten kaginarak, sanat nesnesini adeta bir fabrika
estetigiyle kutsamistir. Calismalarinda tliketim  kiiltiiriiniin ~ {iriinlerini  kullanmaktan
cekinmeyen Warhol'a goére endiistriyellesme ve standartlagma; farkli sosyal tabakalar
arasindaki ayrimi azaltarak, zengin ve fakir i¢in esit imkanlar yaratilmasina aract olmustur.
Warhol resimlerinde, endiistriyel iirtinlere ya da Hollywood yildizlarina ait imajlar1 yiizlerce
kez tekrarlayarak; baski teknikleri ile resim geleneginin bulusturmus; bir anlamda
monotonlugun, tekrarin ve endistriyellesmenin sanat {lizerindeki izdiistimlerini aramustir.
Warhol i¢in popiiler figiirlerin piriltili yasamlar: kadar trajik hayat hikayeleri dikkat ¢ekicidir.
Toplum i¢inde adeta bir kahraman halini alan bu figiirler Warhol'a gére modern ¢agin yeni

108

ikonlaridir™". Bu agidan bakildiginda Warhol'un yasadigi ¢agi yakalayabildigi soylenebilir

ancak Warhol'un resimleri; reklamla sanatin adeta birbiri iginde eritildigi, ticari ve yeni bir
sanatsal dilin olusmasina hizmet etmistir. Antakyalioglu, ¢alismalarinda meta fetisizmini
kutsayan Warhol'u su sozleriyle elestirmektedir:

"Medya, film ve reklam endiistrilerine hayran olan Warhol; kiilt figiirleri, film yildizlarim, pop

starlari, caligmalarinin merkezine oturtur. Marilyn Monroe, Elvis Presley gibi yildizlar aslinda ¢ok
kisa slirede mega star olmustur ve tiim bunlar sanat sayesinde degil, pazarlama teknikleri
sayesinde gerceklesmistir. Bu ylizden Warhol, 'Para kazanma isi bir sanattir, ¢alismak bir sanattir,
iyi is erbapligi en iyi sanattir', derken her seyin aynen Karl Marx’in kapitalist rejimler icin

ongordigi ve en biiyiik virlis saydigr mal fetisizmine alet olabilecegini, her seyin alim-satim

18 SAHINER R., A.g.e., 5.20
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degeri oldugunu gostermeye ¢aligir. Warhol’un Marx’tan farki bunu hi¢ de kotii bir sey olarak

alg11amarnas1d1r"1og.

Resim 3.12. Andy Warhol, "Marilyn x 100" resminden bir boliim, 1962, Tuval {izerine akrilik ve ipek baski
Resim 3.13. Andy Warhol, "Brillo Kutular1", 1964,

44 x 43 x 33,5 cm, Brillo kutular1 iizerine serigrafi,Ludwig miizesi

Andy Warhol'un yan1 sira Amerika'da Edward Kienholz, Claes Oldenburg, George Segal
gibi pop art sanatgilari; kitle ve tiiketim kiiltiiriiniin imgelerini, giinliik yasama ait nesneleri ve
anlar figiliratif ve ger¢ek¢i mekan diizenlemelerinin bir pargasi haline getirmislerdir. Edward
Kienholz'un "Portatif Savas Anmiti-1968" adli c¢alismasi, Pop Art akiminin son
orneklerindendir. Sanat¢i bu calismada; Vietnam Savasi’nin yiikselisi doneminde, ABD
donanmasindan Iwo Jimay’a bayrak diken bir grubun fotografi ile kiigiik bir market-kafe’nin
goriintlisiinii birlestirmigtir. Calisma bir anlamda, tliketim ve fethetmek kiiltiiriniin beraber

isleyen mekanizmasinin altini cizmektedir'®.

Resim 3.14. Edward Kienholz, "Portatif Savas Anit1", 1968

109 ANTAKYALIOGLU Z., "Satilik Sanat", Artist Actual, Say1:4, Istanbul, 2007, s.14
U0 ALTUNEL L., Age., 5.135
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3.2. Postmodernizmin Getirileri: Sanatta Kavram ve Sozciiklerin Hakimiyeti

Marcel Duchamp'in bireysel, deneyimden yana, cesur, zaman zaman kiskirtici ve eglenceli,
zaman zaman celigkili ve anarsist tavri; estetigin yliceltilmesine, sanatin iktidarina ve
ticarilesmesine karst gelistirdigi bilingli edimlerdir. Marcel Duchamp'in bakis agisi, bugiin
dahi bir ¢cok sanat¢inin sanatina sizabilmistir. Duchamp'in sanatindaki sinirsizlik, bugiin bize
istedigimiz her seyi sanat iirlinii olarak ortaya koyma cesareti vermektedir. Hazir
yapimlarinda, kelimler ve kavramlarla oynamay1 seven Duchamp, sanat1 bir diisiince iirtini
haline getirme istegindedir. Kelimeleri kendi doktrinlerini agiklamak i¢in kullanmak yerine,
hazir yapimlarinin 6niine veya ardina koyan sanatgi, yarattigi anlamlarla izleyenin zihninde
yeni bilmeceler hazirlamigtir. Yapitlarinda, anlamsizligin ya da farkli anlamlarin bir arada
bulunmasindan olusan karisiklik ve karsitlik, sanati estetik baglamdan kopararak onun
zihinsel bir mesele olarak algilanmasina yardimei olmustur™*. Bu nedenle kavramsal sanatin

kokenlerini Marcel Duchamp'da arama konusunda bir ¢ok sanat teorisyeni hem fikirdir.

Duchamp-sonrasinda ve "Kavramsal Sanat" oncesinde de kavramsal iiretimden s6z etmek
miimkiindiir. Bigimsel degerlerden ziyade igerigin 6nem kazandigi bu donem sanatgilart ve

eserlerini Antmen, su sekilde anlatmaktadir:
"Robert Rauschenberg’in ressam Willem de Kooning’in bir desenini alip 40 adet silgi tiiketerek
sildigi “Silinmis De Kooning Deseni” (1953) ya da Paris’teki Iris Clert Galerisi’ndeki bir sergiye,
“Bu Telgraf Iris Clert’in Portresidir, Ben Oyle Diyorsam Oyledir” mesajiyla génderdigi telgrafla
katilmasi, Fransiz sanatgr Yves Klein’in boslugu elle tutulur hale getirmek adina Iris Clert
Galerisi’ndeki sergisinde bos galerinin kendisini sergilemesi, 1960°ta Yeni Gerg¢ekgi sanatgi
Arman’in ayni galeriyi atiklarla doldurmasi, Hollandali sanat¢i Stanley Brouwn’un (1935- )
Amsterdam’daki tiim ayakkabi magazalarinin vitrinlerini kendi yapitinin parcalart saymasi,
1961°de italyan sanatgt Piero Manzoni’nin (1933-63) kendi nefesi, kendi diskisiyla yaptigi
“Sanat¢1 Solugu” (1960) ve “Sanat¢i Boku” (1961) gibi 6rnekler, elbette ki kavramsalci bir egilim

i¢cinde ele alinmasi gereken yapitlardir. Bu tiir yapitlarda sanat yapitinin iislubu, degeri ve aura’si

yerle bir edilmis; sanat¢inin tepkisel tavri, yapitin igerigi haline gelmeye baslamlstlr"llz.

Sol LeWitt, Joseph Kosuth gibi sanatgilar ile ¢aligmalarinin ¢ogunu 1967-73 yillart
arasinda treten "Sanat ve Dil" grubunun sanat-kavram iliskisi tizerine yazdigi metinler ve
sanat c¢oziimlemeleri, Kavramsal Sanatin bir sanat akimi olarak goriilmesine katkida
bulunmustur. "Sanat ve Dil grubu iiyeleri dergi metinleri ve diyaloglari igin arastirma

yaparken, sanatfin ilerleme olanaklari, sanat paradigmalarimin yer degistirmesi, sanat¢i-

11 BAYKAM B., Maymunlarin Resim Yapma Hakki, Literatiir Yaymcilik, 1.Baski, Istanbul, 1999, s.237-247
12 ANTMEN A. Ag.e., 5.194-195
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izleyici iligkisi, sanat kurumlari-sanat¢t iliskisi ve sanat kurumu-sanat yapiti iliskisini de

113 Kosuth ile Lewitt'ten énce ve onlarinkine benzer bir sekilde, kavram

incelemigslerdir
sanat1 terimini ilk kez kullanan, Fluxus sanatgilarina olan yakinligi ile bilinen Henry Flynt'dir.
Flynt'e gore sanatin malzemesi her seyden O6nce kavramdir. Kavramin dil ile siki bir bagi

. . .14 114
vardir. Bu nedenle kavram sanatinin da malzemesi her seyden 6nce dildir™".

Joseph Kosuth'a gore sanatin dogasimi ger¢ek anlamda sorgulayan ilk sanat¢i, hazir-
nesneleriyle yeni bir dil konusan Marcel Duchamp'dir. Ciinkii, Kosuth i¢in, sanat¢1 olmak
sanatin dogasini sorgulamak demektir. Bu baglamda; Kosuth, sanat eserinde sonug bir nesne
dahi olsa, eserin bigimsel niteliklerdense sanatginin niyetine odaklanmanin daha dogru

oldugunu diisinmektedir'™.

il
-

Resim 3.15. Joseph Kosuth, "Bir ve U¢ Sandalye", Yerlestirme goriiniimii, bir sandalye, sandalyenin fotografi ve

sandalyenin s6zIiik tanimi, 1965, Modern Sanat Miizesi, New York

1969 yilinda, "Sanat ve Dil" grubu iiyelerinden Terry Atkinson, aymi adli derginin ilk
sayisinda yazmis oldugu makalede, sanat kurami ve sanat nesnesi arasindaki bagr Kavramsal
Sanat agisindan degerlendirerek; yeni bir tartisma konusu ortaya atmistir.  Kavramsal Sanat
lizerine olan makalenin temel sorularindan birisi s6z konusu makalenin kendisinin de bir
Kavramsal Sanat g¢alismasi olarak goriilip goriilemeyecegi lizerinedir. Atkinson'a gore:
"Resim, bir yiizey iizerinde birtakim renk ve c¢izgilerden olusan bir nesnedir, ama ayni

zamanda, kendi dilinin olanaklariyla karsisindaki insana bir seyler soyleyen yapittir. Resmin

'3 ATAKAN N., Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, 1. Baski, izmir, 2008, s.51
MYILMAZ M., Ag.e.,5.215-216
5 ATAKAN N., A.g.e., 5.55-56
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dili gorsel, metnin dili yazinsaldir, dolayisiyla bir sanat metninin bir resimden farki sadece
bi¢imseldir*'*®. Ornegin, bir sanat¢min yazdigi metnin sayfalarini ¢evreleyerek sergilenmesi
durumunda 6nemli olan gorsellik degil, okunulabilirliktir. Atkinson i¢in, klasik resim ya da

heykel anlayisinin ¢ok uzagina diisen bu yaklasimda 6nemli olan sanat¢inin niyetidir.

Atkinson'dan farkli olarak Lawrence Weiner'e gore, sdzciikler ve resim arasinda hi¢ bir
fark yoktur. Sanat okunabilir bir seydir. Bir yapitin insa edilmesi her zaman gerekli degildir.
Yapitin kagittaki ya da zihindeki Onermeleri, onun var olmasi igin yeterlidir. Resim,
izleyicinin aklina diistiigiinde artik satin alinmasina gerek yoktur, ¢ilinkii izleyici onu aklinda

17 Bedri Baykam da "Post-Duchamp Krizi" adli

tutarak, istedigi her yere gotiirebilir
makalesinde, sanat eserinde metnin yani sozciliklerin kazandigi Onemi su sekilde

Ozetlemektedir:
"...Sanatin sok yaratma kapasitesi artik tarihe yenik diismiis gibi ve ipler artik Metin’in , yani
Text’in, Soylem’in eline ge¢mis. Yani, bugiin artik neyin yeni, neyin ilgi ¢ekici, neyin alinir,
neyin alinmaz olduguna Metin karar veriyor. Filozoflar, sanat tarihgileri, keskin elestirmenler artik
yapitin arkasinda degil, Oniindeler. Metin 6nde gidiyor, yapit arkadan geliyor. Artik dnemli

ressamlarin Oonemli yapitlari, bayragi tasiyip olayr siiriikleyen yazarlarin metinlerine birer

illiistrasyon olabilme serefine erismeye galistyorlar"™®,

Kavramsal sanat¢ilarin hemen hemen hepsi dilin olanaklarindan yararlanmiglardir. Onlar
genellikle dili, sanatin kendisini tanimlamak, analiz etmek yada diger olgulardan bagimsiz
oldugunu gozler oniine sermek i¢in kullanmislardir. Buna karsilik, Hans Haacke ve Dougles
Huebler gibi sanatgilarin dile basvurma nedenleri siyasal ya da toplumsal konular1 tartismaya
acmak, bu konular hakkinda bilgi vermek ya da bilgi toplamak iizerinedir. Huebler'in dili
Oykiisel, Haacke'ninki ise elestireldir. Cocuklugu Nazi Almanyasi donemine rastlayan,
gencliginde ise 19601 yillarin sol ve muhalif hareketleriyle tanisan Hans Hackee, Karl

Marx'in diistincelerinden de etkilenerek sanatina toplumsal bir islev ytiklemistir.

Hans Haacke'ye gore:"Hangi siyasal rejimde olursa olsun, miize ve sanat galerilerine
parasal kaynak saglayanlarin siyasal ve toplumsal kimlikleri ortaya konulmalidir. Ciinkii
kiiltiir ve sanati destekleyenler, ister ozel isterse kamu kuruluglart olsun, her zaman belli

¢tkarlarin pesinde kosarlar, kimse swrf iyi niyet ve hizmet olsun diye sanata destek olmaz.

U YILMAZ M. Ag.e.5.217

U ATAKAN N., A.g.e., 5.51-52

18 BAYKAM B., "Post-Duchamp Krizi", Bilgi Olarak Sanat Olgu Olarak Sanat¢1 Yeni Ontoloji, a + A yayinlari,
Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4, Istanbul, 1992, s.69
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Miize yéneticileri ya da sponsorlarinin hi¢hiri temiz degildir™**®

. Bu yapilanmanin tamamiyla
disinda kalmak; sanat¢r i¢in miimkiin goriinmese de, sistemin bozuk yanlarint ya da carpik

iliskilerini sergilemekte yarar vardir.

Haacke'nin diizenlemelerinden birisi 1970'li yillardan beri topladig1 Mobil petrol sirketinin
etkinlik belgeleri ile ilgilidir. Bu belgeler, Mobil sirketinin hem Giiney Afrika'daki 1rke1
yonetime ve diger kirli islere hem de kiiltiir ve sanat etkinliklerine para aktardigin
gostermektedirler. Sonug olarak Haacke'nin, New York Metropolitan miizesinde bu belgelerle
gerceklestirdigi  "MetroMobilitan" sergisi, Mobil sirketi yOnetimince engellenmeye

calisilmstir™?.

Resim 3.16. Hans Haacke, Yaratan Izin, Diizenleme, 1981

3.3. Sanat-Eylem-Kavram: Joseph Beuys

"Sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmak™, "6li sanattan arinmak”, "sanatta devrimci
bir alkim baglatmak" sozleri, Amerikali sanat¢ci George Maciunas'in  yazdigr Fluxus
manifestosunda Fluxus'un amagclar1 olarak siralanmaktadir. Fluxus bir sanat akimi olarak
nitelendirilmese de, 19601 yillarn kiiltiirel muhalefet dalgasina eklenerek, sanatin bigime ve
estetige olan saplantili tavrina karsi olusturduklar1 ortak muhalif durus, Fluxus sanatcilarinin
isimlerinin bir arada anilmasina neden olmustur. Bu isimler Amerikali besteci john Cage,
Alman sanat¢1 Joseph Beuys, Koreli sanat¢1 Nam June Paik, Yoko Ono, La Monte Young,
Wolf Vostell olarak siralanabilir. Akis, hareket, bolluk, yiikselis gibi kelime anlamlar1 olan

YYILMAZ M.,A.g.e.,5.230
Y YILMAZ M.,A.g.e.,5.232
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Fluxus bir sanat hareketi olarak insan eylemlerini akigskan diisiincenin maddi bi¢imleri olarak

diisiinmiis ve eylemi sanatin merkezine yerlestirmistir*?*.

Fluxus'da, kendisine ve yagama yabancilasma silirecine girmis sanat¢i kendisini sanat
nesnesi haline getirirken, izleyicinin gosteriden alimladiklar ile yasadigi toplumu sorgulamasi
amaclanmistir. Sanatta yeni bir dil arayisina giren ve karsi-sanat duyarliliginda gelisen Fluxus
hareketi, karmasikliktan ¢ok basitlige deger vererek kendisinden dnceki Dadacilik gibi giiglii
bir tiiketicilik karsitligi, sanat¢i merkezli yaratici bir eylem alani icermistir. Rifat Sahiner'e
gore, |. Diinya Savasi'ndan sonra Dada ne ise Il. Diinya Savasi'ndan sonra da Fluxus odur.
Ciinkii her ikisi de burjuva sanatina ve kurallara bagl bir estetige kafa tutmustur. Fluxus'la

birlikte, Marcel Duchamp'in yerini Joseph Beuys almistir'?%,

Joseph Beuys'un olduk¢a ilging yasam Oykiisii onun sanatini anlayabilmek acisindan
oldukca oOnemli goriinmektedir. Sanat¢i 1921'de Almanya'nin Krefeld sehrinde diinyaya
gelmistir. Katolik bir aileye sahip oldukca duyarli bir ¢ocuk olan Beuys'un doga olaylar1 her
zaman ilgisini gekmistir. Insanlar1 ve dogay iyilestirmeyi diisiinen sanatgi ilk baslarda doktor
olmayi istemisse de 1945 yilinda ikinci Diinya Savasi'ndan dondiikten sonra Diisseldorf Sanat
Akademisi'ne basvuruda bulunmus ve kabul edilmistir. Bu se¢cimi yapmasindaki en énemli
nedenlerden birisi goniillii savas pilotu olarak katildigi ikinci Diinya Savasi'nda Kirim
taraflarinda ugagmin distiriilerek, 1945 yilina kadar savas tutsagi olarak kalmasi etkendir.
Savas esnasinda agir yaralanmis olan Beuys'un arkadaslarinin ¢ogu savasta hayatlarini
kaybetmigstir. Kirimli Tatarlar tarafindan donmak {izereyken bulunan Beuys'un viicuduna i¢
yag stiriilerek, kegeye sarilmasi onu yasama dondiirmiistiir. Tim bu olaylardan sonra bir
yandan bedensel bir hasardan kaynaklanan ruhsal eziklik, bir yandan da Nazi ordusunda gérev
almis olmanin getirdigi sucluluk duygusu pesini hi¢ birakmamistir. Bu nedenle Beuys,
modern bir doktor olarak degilse de bir sanat¢i, modern bir saman olarak insanlar1 iyilestirme

fikrini edinmistir'®*.

Beuys'un eylemlerinde Tatar Tiirklerinin Saman inanci etkili olmustur. Saman kiiltiiriinde
ayinlerin iyilestirici ve egitici bir etkisi vardir, samanlar hastanin yerine gegerek onun yerine
ac1 cekerler, onlarin ruhlaryla iligkiye gecerler. Beuys da bu nedenle ise kendinden

baslayarak, hasta ve iyilestirilmesi gereken toplumsal bedenin tedavisi ile ilgilenmistir. Bu ise

2L ANTMEN A., A.g.e., 5.203-205

122 SAHINER R., Sanatta Postmodern Kirilmalar Ya da Modernin Yapibozumu, Yeni Iinsan Yayinevi, Istanbul,
2008, s.52

12 YILMAZ M., Ag.e., 272-273
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ancak sinirlar1 ve tanimi genisletilmis bir sanat yaklagimi ve karsisindakini uyarabilen onu

sarsabilen bir sanatci ile miimkiin olabilecektir*®*.

Joseph Beuys’a gore insan; diislince, duygu ve irade bahsedilmis bir heykeldir ayni
zamanda politiktir. Yani bicim alabilir, bicim verilebilir, degisebilir. Insan, diisiincesiyle,
sesiyle, devinimiyle, bakislariyla enerji alir, enerji yayar. Duchamp’in sanat anlayisinda her
nesne sanat eseri olabilirken, Beuys’un sanat anlayisinda her insan sanatgidir. Beuys, bati
sanat1 tarihi boyunca meydana gelen devrimlerin higbirinin sanatin 6ziinii tam olarak
kavrayamadigini diistinmiistiir. Onun i¢in Duchamp'in anti-sanat hareketi dahi geleneksel
sanatin estetik unsurlarini barindirdigi i¢in sanatta yeni bir donemi baslatamamistir. Sanatin
temellerini aramak icin saf bi¢cimsel ve estetik perspektiften feragat etmek zorunludur. Beuys
icin sanat¢inin gorevi gergegi pargalamak, formlarini ayrigtirmak ya da insanlara gergegi
gostermek degildir. Sanati doniistiirme eylemi zaten mevcut olan bir sanat gerg¢eginden
hareket edemez, onun yapmasi gereken sanatin ilkel yani primitif yapisin1 yeniden
kesfetmektir. Bir anlamda sanat¢inin sanata dair arkeolojik bir kazi yapmast mecburidir.
Burada odaklanilmasi gereken "hakikat"in yalin enerjisidir. Beuys igin sanatin nesnel analizi
her seyden Once bir enerji meselesidir ve bunu yapabilmek icin Oncelikle enerjilerin

envanterini ¢ikarmak gerekmektedir'?.

Beuys' gore sanat bir 6zgiirliik bilimidir. Sanat¢1 ise 6zgiir ve 6zerk yapisini olugturarak
oyun ruhunu evrensel bir dille eylemlerine gecirmelidir. Beuys, sanatin varligma iliskin
gorislerini su sozleriyle agiklamaktadir:

"[Ik etapta dyleyse dzgiirliik bilimi olarak sanat; sonrasinda her seyin orijinal (ilksel, temel)

iiretimi olarak sanat. Bir ¢ok insan herkesin sanat¢1 olamayacagini diisiiniiyor. Bu tam da bizim
bir kez daha bu kavramin ('sanat' kavrami) 6zgiirlige agiklik getiren ve onu cisimlestiren bir
sey olarak ni¢in insanoglunun temel 6zelligini tanimlamak igin hizmet ettigini gérmek zorunda

oldugumuzu agikliyor. Bunu, sanatin geleneksel burjuva kavrayisi ile degil antropolojik bir

konsepti ile yapmak zomndaylzlzs".

Beuys'un caligmalarinda kullandigi malzemeler oncelikle kendisi, sonra igyagi, kece
bakirdir. Diger kullandigi malzemeler ise; kemik, bitki artiklari, 6lii tavsan, at kurt gibi
organik varliklar ile kablo, elektrik feneri, piyano, televizyon, radyo gibi teknolojik iirtinler ve

sandalye, tabak, firca gibi kullanim esyalaridir. Eylemlerinde, bu malzemelere kendi

2 YILMAZ Agee., 5.274-275

2 DONA M., Kendi Ulkesinde Bir Yabanci:Joseph Beuys'un Metafizigi Uzerine Notlar, Cev. POLAT N., Artist
Actual, Say1:39, Istanbul, 2010, 5.64-69

122 DONA M., Ag.e., 5.67
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ozelliklerini kaybetmeden metaforik anlamlar yiiklemistir. Olii tavsan sanatcinin sikilikla
kullandig1 organik varliklardan birisidir. "Olii bir Tavsana Resimleri nasil aciklamali?" adl
eyleminde sanat¢1 kucagindaki 6li tavsana yaptigi c¢izimleri anlatmaktadir. Bu tavir ironik
oldugu kadar sanatcimin ideolojik durusunun da bir gostergesidir’®’. Beuys bu eylemiyle,
sanata ve insan varligina dair yaptigt sorgulamalart en vurucu sekilde izleyici ile

yiizlestirmistir.

Resim 3.17. Joseph Beuys," Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil A¢giklamali?", 1965

Beuys'un 1964 yilinda Duesseldorf'ta gergeklestirdigi "Sibirya Senfonisi" diger adiyla
"Avrasya" isimli diger bir gosterisi, sanat¢inin gdsteri alanin1 agzindaki boru ile bir takim
garip sesler ¢ikarak adimlamasiyla baslamistir. Gosteri boyunca yine 6l bir tavsan sanatgiya
eslik etmistir. Mekanda cadira benzer bir kege, birde kara tahta mevcuttur. {1k basta kara
tahtanin {izerinde ¢izilmis bir ha¢ vardir, daha sonra sanat¢i hag¢ isaretinin yarsini silerek
"Eurasia" (Avrasya) kelimesini ve bu kelimenin sol tarafina "Hag¢in Dagilimi" anlamina gelen
"Diffusion of the Cross" yazmustir. Tahtanin hemen altinda ise odanin, donyaginin ve kegenin
kag¢ derecede oldugu yazilmistir. En sonunda ise 6lii tavsan samanlarin "baydara"sina benzer
bir sekilde bir takim ¢ubuklara gegirilerek hemen altinda iiggen bir kege ve liggen bir yag
pargasi ile tahtanin 6n tarafina yerlestirilmistirlzg. Bu aksiyonda ilk olarak kullandig1 Avrasya
kavrami, Beuys i¢in Dogu - Bati olarak boliinmiis diinyanin birlegsmesinin semboliidiir.
Paust'a gore: "Boylelikle tavsan, bir hareketli képrii isareti olur, bu ozelligiyle Soguk Savas'in

astimasinin ve Dogu ile Bati arasinda siyasi yakinlasmanin simgesi olmanin yanisira mantik

”SAHINER R., A.g.e., 66
" YILMAZ M., Ag.e., 5.265
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ile analitik bilimler tarafindan yonlendirilen Bati ile manevi ve ruhsal niteliklerin belirledigi
1129

Dogu arasinda bir aract haline gelir

Resim 3.18. Joseph Beuys, "Sibirya Senfonisi", "Avrasya", 1964, Duesseldorf

Beuys, 1972 yilinda Berlin'de Karl Marx Meydani'ndaki 1 Mayis gosterileri sirasinda biri
Asyal1 digeri Afrikal1 iki 6grencisi ile beraber "Siiplirme" adl1 bir eylem gergeklestirmistir. bu
eylemde, Beuys'un elinde kirmizi bir siipiirge, dgrencilerinden birinde kiirek digerinde ise
"Parti Diktatorliigii Boyle Asilir" ibaresi yazilidir. Miting bittikten sonra Beuys ve dgrencileri
kalabaliktan arta kalanlarin hepsini siiptirerek bu torbalara doldurmus, daha sonra ise tiim bu
birikintileri bir galeride sergilemislerdir. Beuys bu eylemiyle 6grencilerin 6zgiirliik isteklerini
hakli buldugunu ancak eylemlerin herhangi bir partinin kolesi olmadan ve kavgadan uzak

gerceklestirilmesi gerektiginin altini ¢izmistir'*°,

PP e A N B Ll v P PN |

Resim 3.19. Joseph Beuys, "Siiptirme", 1 Mayis 1972, Karl Marx Meydani, Berlin

' PAUST, B. , Eminim bu tavsan omiir boyu siirecek bir ¢caligmanin eseridir, Hayvanlarin Joseph Beuys'un

Eserlerindeki Onemi, Joseph Beuys - Aslolan Cizgidir, Schloss Moyland Miizesi Koleksiyonundan Bir Segki,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s.79-98.
BOYILMAZ M., Age., 5.277-278



56

Beuys’un diger bir eylemi 1974 yilinda New York'ta gerceklestirdigi ""Amerika’y:
Seviyorum, Amerika da Beni" isimli eylemdir. Ugak Amerika’ya girdigi andan itibaren
gozlerini kapatan sanat¢i, pasaport kontroliinden geger gecmez, heniiz havaalanindayken bir
kegeye sarilmistir. Bu sekilde bir sedyeye yatirilip ve yol boyunca 'acil' alarmi veren ve
onlinde biiylikce bir kirmizi hag¢ isareti olan bir ambulansla galeriye kadar getirilmistir.
Boylece havaalani ve galeri arasindaki mesafede, Amerika hakkinda elinden geldigince az sey
gormiistiir. Galerinin bir kismi, daha oOnceden tel Orgliyle kapatilarak bir kafese
dontstiirilmiistiir. Kafesin tabaninin tahtadan olmasinin nedeni sanat¢inin ayaklarini yerden

"

yani, "Amerikan Topragi"’ndan kesmeye yoneliktir. Kafesin iginde vahsi bir kurt, biraz
saman, birka¢ tutam kuru ot, tlirbin sesi yayan bir cihaz ve yani sira bes niisha Wall Street
gazetesi vardir. Sanatci kegeye sarili vaziyette, dikkatlice kafese yerlestirilmis, hareketsiz bir
sekilde, bir slire 0ylece kalmistir. Bu arada, mekanin ilk sahibi kurt igeri getirilen bu garip
nesneye yaklasip etrafinda dolasmis, bir¢cok agidan kokladiktan sonra sakinlesmistir. Kurdun
kokusuna alistigina kanaat getiren Beuys yavas hareketlerle kimildamaya baslamis, bedenin
dort durusunu; yatay, ¢dmelme, ayakta durma ve 6zgilirlesme agamalarini tek tek gdstermistir.
Daha sonra iceride sakladigi ucu egri bastonunu disartya dogru uzatip yaninda getirdigi
feneriyle icerden bastonunu aydinlatmistir. En sonunda istiindeki kegeyi tamamen atan

sanatc1 kafesin i¢inde ve tel 6rglintin disindaki izleyicilerin gozleri 6niinde kurtla karsi karsiya

kalm1§t1r131.

Gosteri sirasinda eldivenlerini kurda vererek, simgesel olarak dostluk elini uzatan Beuys
ile kurt bes giin boyunca birbirlerini incitmemisler; ayn1 mekanda yemek yiyip, baris iginde
yasamislardir. Bu siire i¢inde kurt zaman zaman Beuys’un kecesinde uyumus buna karsilik,
saman ve otlardan yapilmis kendi yuvasinda Beuys’un uyumasina da izin vermistir. Sanatci
tipk1 Tatar ve Kizilderili kiiltiirtinde oldugu gibi, kurdun insanin anlayamayacagi kadar giiglii
bir sezgisi, ruhu olduguna inanmaktadir. Ozetle, o topraklarin asil sahibi olan bu "vahsi
yaratik”, barisin ne oldugunu "beyaz adam"a bizzat gOstermis olmustur. Bes giin siiren
eylemin sonunda, sanat¢1 yine keceye sarilip sedyeye yatirilmis ve ayni ambulansla
havaalanina gotiirlilmiistiir. Ugaga binmek i¢in kegeden ¢ikarilmig ama bu kez de goézlerini

kapatarak Amerika’dan ¢ikincaya kadar eylemini siirdiirmiistiir32.

131

http://my.opera.com/mehmet%20yilmaz/blog/show.dml/1283421, Haziran 2013
http://my.opera.com/mehmet%20yilmaz/blog/show.dml/1283421, Haziran 2013

132
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Resim 3.20. Joseph Beuys, "Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni", New York, 1974

Beuys'un "Kuyruklu Piyano i¢in Filtreleme, En Biiyiik Cagdas Besteci Bedensel Engelli bir
Cocuktur" adl1 ¢aligmasi ise, modern burjuva yasam bi¢iminde insanin yaratici potansiyelinin

baskilandiginin simgesel bir anlatimidir. Beuys calismasi hakkinda su agiklamalar1 yapmustir:
"Kuyruklu piyanonun tinisi keceyle oOrtiilmistiir. Normal olarak kuyruklu piyano tini elde
etmek i¢in kullanilir. Kullanimda sessiz degildir, ama hala bir tin1 potansiyeli vardir. Burada
ise higbir tin1 ¢ikarma olanag1 yoktur, kuyruklu piyano sessizlige mahkumdur. insanla baglanti,
acil durum sembolii olan iki kirmizi hagla isaretlenmistir, yani sessiz kalir ve gelecek evrimsel

adi atmay1 kacirirsak, tehdit eden tehlikeyi simgeler®,

Resim 3.21. Joseph Beuys, "Kuyruklu Piyano i¢in Filtreleme,
En Biiyiik Cagdas Besteci Bedensel Engelli bir Cocuktur", 1966

133 BEYKAL, C. Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi, Istanbul, 1992'den aktaran MERDANER E., Samanizm
Baglaminda Joseph Beuys’un Sanati, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010
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3.4 Bir Eylem Alam Olarak Cagdas Sanat ve Sivil Insiyatifler

1960'l1 yillardan sonra, nitelikli sanat ve elestirel sanat yaklasimlar1 karsisinda sanatgilar ve
sanat elestirmenleri ikili kutuplagmalara siiriiklenmistir. Robert Hughes ve Hilton Kramer gibi
elestirmenler Clement Greenberg'in izinden giderek, mesaj verme kaygisinin sanati
degersizlestirdigini diisiinse de, Benjamin Buchloch ve Hal Foster gibi elestirmenler
Greenbergci sanatin safci1 ve politik meselelerden uzak duran yapisini elestirerek anti-estetik
bir durus sergilemislerdir. Buchloch ve Foster sanatin estetik bir haz olarak siyasi otoritenin,
ekonomik ve toplumsal baski mekanizmalarinin yaninda olan ¢iirlimils yapisini ortaya
¢ikarmak istemislerdir. Bu nedenle sanatin meta degerine vurgu yapan, siyaset ve diger baski

mekanizmalari arasindaki sug ortakliklarini desifre eden sanatgilari desteklemislerdir134.

Buna karsilik 6zellikle 1980'li yillardan sonra; Leon Golub, Jorg Immnedorff, Nancy
Spero, Fernando Botero, Anselm Kiefer, William Kentridge gibi sanatcilar hem yiiksek
sanatin nitelikli sanat yaklasimima hem de onun kiiltiirel elestirisine cevap verebilecek tarzda
calismalara imza atmiglardir. Bu sanatcilar genellikle siyasi meseleleri konu ettikleri
calismalarinda;  klasik retorik sanattan kitle iletisim araglarinin imajlarina, Ronesans
resimlerinden mitolojik tasvirlere kadar bir ¢ok farkli anlatim dilinden faydalanmislardir.
Merhametsiz asker kiimeleri, psisik siddet, iskence, tecaviiz, gli¢sliz insan kiimeleri gibi
durumlar1 betimleyen sanatcilar cinsiyet, giic, siyaset ve siddet arasindaki baglantilarin altini

gizmislerdir135.

Leon Golub, Soyut Ekspresyonist ¢aginda yetismis olsa da figiirasyon ve gergekgilikten
vazgecmeyi reddetmistir. Golub'un resimlerinde izleyici, iktidar sahibi olan gruplarin giigsiiz
insanlara uyguladiklar1 siddete ve kot muamelelere taniklik yapmak durumundadir.
Sanat¢inin 1980'li yillarda yaptigi "Interrogations” ile "Mercenaries” isimli ¢alismalar1 Latin
Amerika'daki 6liim mangalarinin gazetelerdeki vahset dolu fotograf ve belgelerine dayalidir.
Golub'un iktidar olma iradesinin en karanlik yonlerini aktardigi resimlerinde; gii¢siiz insan
kiimeleri oldukca asagiya konumlandirilarak izleyicinin de bu kisilere yukaridan bakmasi
saglanmistir. Giicii elinde bulunduran askerler, gerillalar ya da diger iskenceci gruplar;
izleyiciyi de kirli islerinin parcasi yapmak ic¢in rahat ifadelerle izleyicinin direk gozlerine

bakarlar®3,

B*HEARTNEY E., A.g.e, 5.366
Y HEARTNEY E., A.g.e, 5.366-367
B*HEARTNEY E., Ag.e, 5.367
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Resim 3.22. Leon Golub, "Interrogations (I11)", 1981

Tuval iizerine akrilik, 304.8x426.7cm, Chicago Sanat Enstitiisii Koleksiyonu

Ve A
o R ey
Resim 3.23. Leon Golub, "Interrogations (111)", Tuval tizerine akrilik, 1981

Sisman ve ¢iplak figiirleriyle olduk¢a popiiler resim ve heykel ¢aligsmalart olan Fernando
Botero, 2004 yilinda "Abu Ghraib” hapishanesinde yasanan igskencelerin anlatildigi olduk¢a
karanlik resimler yapmistir. Muhafizlarin giydigi latex eldivenler, savas botlari, onlara
yardimci olan vahsi kopekler ve muhafizlarin siddetine maruz kalan gozii baglh hatta siityen
giymeye ya da ¢iplak kalmaya zorlanmis esirler Boteronun "Abu Ghraib™ adli resimlerinde
karsilastigimiz imgelerdir. Ortagag ve Ronesans resimlerindeki iskence gormiis aziz
figiirlerini andiran Irakli esirlerin tasvirleri yalnizca sebepsiz yere yapilan zulmii degil, insan

onurunun ayaklar altina alinmasini da Vurgulamaktad1r137.

“"HEARTNEY E., A.g.e, 5.369
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Resim 3.24. Fernando Botero,"Abu Ghraib", 2004, Tuval iizeri yagli boya, 166 x 200 cm
Resim 3.25. Fernando Botero,"Abu Ghraib", 2004, Tuval {izeri yagli boya

Resim 3.26. Fernando Botero,"Abu Ghraib", 2005, Tuval iizeri yagh boya, 130.8 cm x 158 cm

1945 yilinda Almanya'da diinyaya gelen Anselm Keifer, donemin en ¢ok tartisma yaratan
sanatgilarindan birisidir. "Savasin bitiminden ve Hitler'in intiharindan birka¢ ay dnce
glineybati Almanya’da, Donauschhingen’de, Katolik bir ailenin oglu olarak diinyaya gelen
Kiefer, ¢cocuklugunu 151k aramanin beyhude oldugu karanlik ve kasvetli zamanlarda, yikintilar
arasinda ya§am15tzr"l38. Ikinci Diinya Savas1 ve Nazi Almanyasi mirasinin tiim agirligimi
omuzlarinda hisseden sanatgi, resimlerinde ge¢misin izlerini silmek ya da ona saldirmak

yerine, gecmisi yeniden kurgulamak istemistir. Sanat¢inin resimleri, Almanya'nin tarihi ve

¥ TURHANLI H., Anselm Keifer, Birgiin gazatesi Kose Yazisi, 22 Ocak 2013
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kendi gecmisi ile hesaplagsmalari {izerinedir. Bastirilmis diirtiilerin ve bir c¢esit giinah
¢ikarmanin izlerini hissedebildigimiz ¢aligmalari; Kimi zaman suglayici ve alayct kimi zaman
ortik ve bilmecemsi bir sekilde izleyene sunulmustur. Tuval geleneginin disina g¢ikarak
hazirladigi resimlerinde sikilikla kullandigi eritilmis kursun, kimyasal maddeler ve bitki
kokleri gibi malzemeler; Yahudi soykirimi ve Almanya'nin karanlik tarihinin, tortulasmis,

komiirlesmis ve kiillenmis izlerini yeniden giin yiiziine ¢ikarmaktadir.

Resim 3.27. Anselm Keifer, "Margarethe™ 1981, Tuval iizeri yagh boya ve saman pargalart,
280 x 380 cm , Saatchi Gallery Koleksiyonu

Keifer 1988 yilinda, devletin birey iizerindeki giiclinlin agikca hissedildigi, duygusuz bir
niifus sayma iglemine katilmaya karsi ¢cikmistir. Keifere gore niifus sayimi, insanlart bir
bezelye tanesi kadar degersizlestirmektedir. Sanat¢inin "60 milyon bezelye tanesi” olarak da
bilinen "Niifus Sayimi"(Volkszahlung) adli ¢alismasi, bu duruma goénderme yapmaktadir.
"Celik raflar iizerinde iist iiste istiflenmis duran ve resmi kayitlari iceren bu defterler irkiltici
bir belge yigimindan baska bir sey degildir. Eskil biirokratik bir bosunalik duygusu (fatalizm)
ile birbiri tizerine devrilmis durmaktadirlar. Yasamsal hicbir ize rastlanmaz, kursunlasmis ve

salt tarihsel bir tortuya dé’nii;miislerdir"mg.

B39 SAHINER R., A.g.e., 5.100
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Resim 3.28. Anselm Keifer, "Niifus Sayim1" (Volkszahlung), Celik, Kursun, Bezelyeler, Fotograflar, 1991

Masami Teraoka, David Wojnarowicz, Enrique Chagoya, Paul Chan gibi sanatcilar,
yukarida bahsedilen sanat¢ilardan farkli olarak, ¢agdas toplumun insani dehsete diisiiren
konularimi gergekei bir iislupla ele almak yerine, ¢izgi roman ve karikatiir tekniklerinden
faydalanarak toplumsal mesajlar vermektedirler. Bu sanatgilardan Enrique Chagoya,
Amerika'nin diinya {izerindeki siyasi istiinliigii ve kiiltiirel egemenligi gibi konular1 ironik bir
tislupla ifade etmistir. "Miki Fare", "Siipermen" ve "Yedi Ciiceler" gibi batili ¢izgi karakterler
ile Kolomb oncesi somiirgeci dinsel sanattan alinmis figiirler g¢alismalarinda siklikla
kullandig1 imajlardir. "The Freedom Of Expression... The Recovery Of Their Economy" (Ifade
Ozgiirliigii... Kendi Ekonomilerinin Kurtarilmasi) adli calismasinda Ronald Reagan ve Henry
Kissinger'i Disneyland'in iinlii karakteri "Mickey Mouse" kiliginda elinde fir¢ayla "Sanati
politikadan uzak tut..." (By the way keep art out of the politics...) ve "Ruslar ve Kiibalilar
Orta Amerika'min disinda..." (Russians and Cubans out of Central America...) ifadelerini
yazarken resmeden sanat¢i, Amerikan emperyalizmini kiiltlir savaslart baglaminda

yorumlamlstlrl‘m.

Y HEARTNEY E., A.g.e, 5.***
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VI KIE ’C"V

Resim 3.29. Enrique Chagoya," The Freedom Of Expression... The Recovery Of Their Economy", 1984, Kagit

lizerine karakalem ve pastel, 203.2 x 203.2 c¢m, California San Jose Sanat Miizesi Koleksiyonu

1970’li yillarin feminist hareketlerinin etkileri, Sherrie Levine, Cindy Sherman, Judy
Chicago, Barbara Kruger, Jenny Holzer, Linda Benglis gibi sanatgilarin eserlerinde
izlenilebilmektedir. Calismalarinda, hem tiiketimi hem de erkek egemen toplum yapisini
hedef alan sanatc¢ilar kadinlarin nesnelestirilmesi durumuna da gonderme yapmaktadir.
Barbara Kruger, reklam afiglerinin zihnimize kok salmis sloganlarini farkli bir baglamda
yeniden ele almaktadir. Kruger'in "Aligveris Yapryorum, O Halde Varim™ (1 shop therefore |
am ) yazili kiigliciik bir metni tutan kadin eli fotografi; kitle i¢inde aslinda kadinin ne kadar
kiiclik, degersiz oldugunu ve alis veris yapmak gibi basit bir eylemin kadin kimliginin en

temel belirleyeni oldugunu vurgulamaktadir™*'.

Resim 3.30. Barbara Kruger, "Aligveris Yapiyorum, O Halde Varim" ( I shop Therefore I Am)

Resim 3.31. Barbara Kruger, "Senin Rahatin Benim Sessizligim" (Your comfort is my silence)

“LALTUNEL L., A.g.e., 5.144-145
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Judy Chicago’nun tarih boyunca pek ¢ok sekilde goz ardi edilmis kadin sanatcilara
adanmis sofrasi, 1970'li yillarin kadin hareketinin simgesi konumuna gelmistir. Chicago’nun
"Aksam Yemegi Partisi" adli caligmasi, bati kiiltiirlinde 6nemli oldugunu diisiindiigi 39
kadinla birlikte 99 kadina saygiin gostergesi olarak hazirlanmistir. Her bir kenar1 13 metre
uzunlugunda olan {iggen bi¢imindeki bir masanin {izerinde; yaldizli bir sarap kadehi, bigak,
catal ve kasigin yani sira kadinin genital bdlgesinden yola ¢ikarak olusturulmus porselen
tabaklar mevcuttur. Masanin iiggen bi¢imli olmasi, kadinin gostergesi olarak kabul edilen
genital bolgenin de genellikle iiggen bi¢iminde diistiniilmesinden ve betimlenmesinden

kaynaklanmaktadir'®,

Resim 3.32. Judy Chicago, "Aksam Yemegi Partisi", porselen lizerine ¢ini boyama, toplam uzunluk 42 m,

San Francisco Miizesi, 1979

Guerilla Girls'lin ¢alismalari, bir grup kadin sanat¢inin, poster kampanyalart ile irk¢iliga ve
cinsiyet ayrimeiligina karsi, yiizlerini goril maskeleriyle gizleyen eylemlerine dayanmaktadir.
"Metropolitan Miizesi'ne girebilmek icin kadinlarin ¢iplak olmasi mi gerekir?" isimli afis
calismalari; sanat yapitlarinda ve medyada c¢iplak kadin imgesinin ¢ok fazla kullanilmasina
ragmen, miizelerde, galerilerde kadin sanatgilarin islerinin ayni ¢oklukta sergilenmemesine
dikkat ¢ekmek ic¢in hazirlanmistir. Kadin sanatgilarin bu tarz feminist bir temele oturmus
calismalarinda Linda Nochlin’in "Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok?" adli makalesinin
etkisi biiyiiktiir. Nochlin'in aragtirmalari, sanat tarihindeki erkek egemen sdylemin kadinlarin
yetersizliklerinden ziyade, toplumsal rollerin esitsiz dagilimindan kaynaklandigini ortaya
koymustur. Nochlin'in sorgulamalar: sanat tarihinin toplumsal cinsiyet baglaminda yeniden

ele alinmasini saglamstir.

142 KESER C., KESER N., Feminist Sanata Genel Bir Bakis, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Say1: 20/Bahar, 2011, s.144
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Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Z Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

 Guraniin Giats smcens o s mns

Resim 3. 33. Guerilla Girls,"Metropolitan Miizesi'ne girebilmek i¢in kadinlarin ¢iplak olmasi mi gerekir?,
afis, 1989

1980'li yillardan sonra Pop Art'n devami niteliginde; sanatin ekonomik olarak
kurumsallagsmasini olumlayan ancak siyasetin kirli yliziinii de elestiren sanatgilar belirmistir.
Andy Warhol'un mirasgisi olarak kabul edilen Maurizzio Cattelan bu isimlerden birisidir.
Cattelan, "La Nona Ora", (Dokuzuncu Saat) isimli iginde Papa II. Jean Poul’iin birebir
giysileri icinde balmumu bir heykelini ¢atidaki camlar1 kirip {stline diisen bir gok tasi ile
sergiler. Yerlerin kirmizi hali ve cam kiriklariyla kapli oldugu eserde Papa, iistiine diisen

8 Din kurumlariin ustiinliklerini,

goktasina ragmen elindeki ha¢i dimdik tutmaktadir
kutsalliklarin1 olduk¢a mizahi bir yaklagimla topa tutan Cattelan’in isi gokyliziinden ya da
metaforik bir anlatimla tanridan gelen goktasinin koskoca boslukta Papay1 hedef almis olmasi

ile,tlim Hiristiyan aleminin {izerinde bask1 olusturan kuruma kars1 son derece muhaliftir.

Resim 3.34. Maurizio Cattelan, "La Nona Ora", "Dokuzuncu saat",1992

Balmumu, giysi, metalik pudrali polyester regine, volkanik kaya, hali, cam kiriklari; ger¢ek boyutlarda

“SHEARTNEY E., Ag.e s.21
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Tiirkiye'de 1970'li yillarda modern sanatin elestirisi ile baglayan c¢agdas sanatin ilk
ornekleri, 1980'lerde ve 1990'larda 6nemli bir sigrama yaparak, diinyadaki ¢agdas sanat
soylemlerine eklemlenmeye baglamustir. Tiirkiye'de gelisen ¢agdas sanatin Onciilerinden
Altan Giirman'in 1965-1966 yillarinda Paris'te bagladigi daha sonra Istanbul'da devam
ettirdigi ¢aligsmalari, modern sanatta yaygin olarak kullanilan yagli boya teknigini yapi-
bozumuna ugratmistir. Resimlerinde firca yerine piskiirtme tekniginden ya da montaj ve
kolajdan yararlanan Giirman'in ¢aligmalarinda; askeri kamuflajlar, asker goriintiileri, kirmizi
beyaz c¢izgiler, dikenli teller, ahsap bariyerler gibi militarizme dair imajlar siklikla
tekrarlanmaktadir. Sanat¢i, vietnam savasi ve anti-Amerikan protestolarin etkileri ile

militarizm karsit1 bir dizi montajlar ve resimler yapmigtir***,

Resim 3.35. Altan Giirman,"Tasar1",1965, Karton iistiine kolaj ve guvas,12x11,5cm, Bilge Giirman Koleksiyonu

Resim 3.36. Altan Giirman,"Tasar1",1965, Karton {istiine kolaj ve guvas, 12 x 16 cm,Bilge Glirman Koleksiyonu

“* ERDEMCI F., GERMANER S., KOCAK O., Modern ve Otesi: 1950-2000, istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2.Baski, Istanbul, 2008, 5.265
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1970'lerden itibaren savas, gecmis, bellek gibi konularla ilgilenen Sarkis, agik uclu,
mekana gore degisen ve yenilenen yerlestirmeler yaratmigtir. Sarkis, sanatin kurumsallagsmasi
ve metalagmasina ciddi elestiriler getirirken; miizelerde tarihin yasatilmasina izin
verilmedigini, aksine sanatin dondurularak, 6ldirildiigini ileri siirmektedir. Sarkis, "savag
ganimetleri” kavrami iizerinde durarak, miizelerde farkli cografya ve kiiltiire ait eserlerin ayni
151k altinda ve ayni bigimde sunulmasini elestirmektedir. Ona gore bu sergileme sekli gii¢

politikalarinin bir gii¢ géstergesidirl45.

Resim 3.37. Sarkis," Ankara'dan Bugiine",1965-2007,Y erlestirme:Sulu boya resimler,bicak, Sanat¢1 Koleksiyonu

Resim 3.38. Bedri Baykam,"Sessiz Gostericilere Polis Dayagi", 1888,

Sunta tizerine fotopentiir, Sanat¢1 Koleksiyonu

> ERDEMCI F., GERMANER S., KOCAK O.,A.g.e., s. 267
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Bedri Baykam'm 1980'lerde kisisel, toplumsal ve giincel olaylardan hareketle kadin
figlirine ve kendi portrelerine yer verdigi resimleri yeni-disavurumculuk akimi igerisinde
degerlendirilebilinir. Sanatgi, 1980'lerin sonlarindan itibaren, fotograf ve kolaj tekniginden
yararlanarak, siyasi konulara agirlik vermis, 1987'de batinin sanata bakisin1 ve bat1 resmini

elestiren resimler yapmustir*,

Hale Tenger'in 1993 tarihli "Nezih Oliim Gardiyanlar: isimli yerlestirmesi", yiiksek bati
kiiltiirtiniin iki yuzliligiine kars1 verdigi bir yanmit olarak diisiiniilebilinir. Bosna-Hersek'te
yasanan insanlik trajedisinin basin haberlerinin fotokopilerini suyla dolu bir kavanoza
koyarak metal raflara yerlestiren sanat¢1, soguk ve karanlik, laboratuar ortamina benzer bir
mekan kurgusu yaratmistir. Tenger bu calismasinda neredeyse Birlesmis Milletlerin kontrolii

altinda gergeklesmis katliamlara, Bati'nin gérmezlikten geldigi soykirima isaret etmektedir™®’.

Resim 3.39. Hale Tenger, "Nezih Olim Gardiyanlari:Bosna-Hersek™, 1993,

Yerlestirme:metal raf, kavanoz, fotokopi,su, Sanat¢1 Koleksiyonu

Hafriyat sanatct grubu, 1996 yilinda, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Akademisi’nden farkli tarihlerde mezun olmus 3 ressam Antonio Cosentino, Hakan
Giirsoytrak, Mustafa Pancar’in bir araya gelmesiyle kurulmustur. Hafriyat sanatgilar1 1980
askeri darbesinin getirdigi sikintili, baskict ama bir yandan da hizla doniismekte olan, liberal
politikalarla sekillenen Tiirkiye kosullarinda kendi iglerine kapanmak yerine toplumsal
anlamda yeni diyalog alanlar1 yaratmak istemislerdir. Daha Once bir ¢ok etkinlik
gerceklestiren sanatcilar, Hafriyat Karakoy’de "Alternatif Se¢im Afisleri" adiyla ilk afis
sergilerini, 2007 yilinda agmuslardir. Sergide yer alan tasarimlarda, donemin siyasal sorunlari,

vaatleri ironik bir dille elestirilmistir.

““* ERDEMCI F., GERMANER S., KOCAK O.,A.g.e., s. 380
“”ERDEMCI F., GERMANER S., KOCAK O.,A.g.e., s. 418
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HEPSIBIRPARTI

Resim 3.40. (Sagda) Cem Akar ve (Solda) Murat Turan' ait "Alternatif Se¢im Afisleri" ¢alismalari , 2007,
Hafriyat Karakdy arsivi

Extramiicadele, sanat¢1 Mehmet Erdener tarafindan 1997 yilinda baslatilmis bir projedir.
Birinci Diinya Savasi'nin akil disili§i ve savasin ahlaki muglakliginda sanatlari i¢in ilham
kaynagi bulan Dadacilar gibi Extramiicadele de iilkenin ve diinyanin iginde oldugu
¢Ozlimsiizliik, manasizlik ve karmasadan ilham almaktadir. Extramiicadele'nin caligsmalari,
sosyolojik bir aragtirma oldugu kadar sanatsal bir deney gibidir. Tiirbanli ve ¢arsafli kadinlar,
Atatiirk portreleri, Tiirkiye'nin siyaset ve kiiltiir diinyasindaki tanidik figiirler, devlete ait
imajlar ya da popiiler gostergeler ve simgeler tipki Tiirkiye'nin yasadigr ¢eliskili, absiirt ve
tezat durumlar gibi bir araya gelerek, carpict ve dogrudan bir anlatimla izleyene

ulasmaktad1rl48.

Resim 3.41.,Extramiicadele, "Baris Orman", 2003, 32x27x18cm

Resim 3.42., Extramiicadele,"Haddinden Fazla Gerilim Hatt1",2004,Kagt tizerine tilkenmez kalem, 70x100cm

18 http://extramucadele.com/tr/makaleler/elizabeth-wolfson_turkish


http://extramucadele.com/tr/makaleler/elizabeth-wolfson_turkish
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4. CAGDAS SERMIK UYGULAMALRINDA iKTiDAR-BIREY iLISKILERININ
ELE ALNISI

4.1.Cagdas Seramigin Evirilme Siireci ve Yasanan Alg1 Degisimi

Il. Diinya Savasi Oncesine kadar siirdiigii kabul edilen ve tiim diinyay1 etkileyen
modernist iitopya bir anlamda basarisiz olmustur. Gegirilen Iki bilyiik yikici savastan sonra
gelecegin daha giizel olacagina olan inang sarsilmis, bir tiir zamansizlik ya da aradalik
durumu gilinlimiize kadar siiregelmistir. Sanat, mimari, kent tasarimi, ekonomi, sosyal hayat,
politika dahi tiim yasamsal pratiklerimizde hissedilen bu olusumun, aydinlanmaci ve
endiistrilesmeden yana olan net tavri ve kati iislubu bir takim toplumsal sorunlari da
beraberinde getirmistir. Bu baglamda, gilinlimiiz sanatinda cagdas bir ifade araci olarak
kolaylikla kabul edilen seramigin c¢agdaslasma siireci olduk¢a sarsintilidir. Seramik bir
taraftan toplumsal meselelerle ilgilenmek zorundayken diger taraftan da kendi estetik tarihini
yazmak durumundadir. Estetik bir disiplin olarak kabul edilmek i¢in seramik,

fonksiyonelligin 6tesine gegerek daha dnce kabul edilen tiim tabular1 yikmak zorundadir.

"Arts and Crafts" hareketi makinelesme ve onun olumsuz getirilerine kars1 19. yiizyilda
Ingiltere’de olusmustur. Anti-endiistriyel olarak tamimlanabilecek bu hareket, sanayi
devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir karsi ¢ikistir. Bu hareketi baslatan
sosyalist fikirlere sahip William Morris; el sanatlarini yeniden canlandirarak, sanat ve
endiistriyl birlestirmek istemistir. Morris’in toplumcu ve el sanatlarin1 6n plana ¢ikaran bu
bakis acis1 bircok sanatci tarafindan da desteklenmis, Ingiltere’de 1895-1905 yillar1 arasinda
130 Arts & Crafs birligi olugsmustur. Ancak, sanatsal niteligi yiiksek {riinlerin iiretilmesi
oldukca maliyetli oldugu i¢in fakir ve is¢i kesim yerine zengin koleksiyoncular bu iiriinleri

satin alabilmistir.

Resim 4.1. William Morris, 1872 Resim 4.2. Frederick Hurten Rhead
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20. y.y’m baslarinda Almanya’da kurulan "Bauhaus Okulu" da "Arts and Crafts"
hareketine benzer bir sekilde sanat ve endiistriyel iiretimi birlestirmek istemistir. Ancak
Bauhaus egitmenleri el sanatlarinda saglanan iyilesmenin endiistriyel olarak ilerlemeye
yetmeyecegi fikrinden hareketle teknolojiyi olduk¢a 6nemsemektedir. Bauhaus Nazi rejiminin
emriyle 1933’de kapatilana dek, gilizel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi
ortadan kaldirarak mimari, kent planlama, endiistriyel tasarim, plastik sanatlar gibi farkli

disiplinleri bir araya getirmek istemistir.

Resim 4.3. Theodor Bogler, 1923 Resim 4.4. Otto Lindig, Sapkali Siirahi, 1922

Endiistri devrimiyle gerilemeye baglayan el sanatlarin1 seramik merkezli 6zgiin arayislar ile
canlandirmaya ¢alisan aslinda Bernard Leach’in onciiliigiinii yaptig1r "Stiidyo Comlekgiligi"
hareketidir. Leach, Japon seramik sanat¢is1 Hamada Shoji ile birlikte seramige baslamistir.
Japon filozof Soetsu Yanagi ve arkadasi Hamada Shoji’nin geleneksel iiretimi yeniden
canlandirmak {izere baslattiklar1 Japon Halk Sanati hareketinden oldukga etkilenen Leach,
Ingiltere’de ayn1 amacla "Stiidyo Comlekciligi" hareketini baslatmistir. Bu ekolde 1950'li
yillara kadar benzer tarzda ¢omlekler tiretilmistir. 1950'l1 yillardan sonra, Lucie Rie ve Hans
Coper gibi isimlerin kendilerine 6zgii bi¢im anlayislar1 ve sir teknikleri ile ortaya ¢ikmasi
"Stiidyo Comlekg¢iligi"nin seramige bakis agisin1 degistirmistir. Hans Coper bicim yonelimi
olarak Lucie Rie’den farkli bir yol izlemistir. Lucie Rie geleneksel seramik bicimlerinden
kopamazken, Hans Coper’in seramikleri soyut heykel formlarinin temel dinamiklerini iginde
barindirarak yeni bir tarz olusturmustur. Coper kendi donemindeki seramikgilerden c¢ok,

Brancusi, Picasso, Gabo, Matisse gibi ressam ve heykeltiraglardan etkilenmistirMQ.

" TiZGOL K., Sanatta Minimalizm ve Giiniimiiz Seramik Sanatina Yansimalari, Dokuz Eyliil Universitesi,

Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Anasanat Dali, Sanatta yeterlik tezi, izmir, 2008, 5.92
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Resim 4.7. Hans Coper,Kap,1968 Resim 4.8. Hans Coper,Vazo,1968 Resim 4.9. Hans Coper,Siyah Form,1975

1950’lerde Avrupali ressamlar arasinda seramige karsi bir ilgi baslamistir. Bu ilginin
nedenleri ekonomik olarak baslamigsa da, Picasso, Joan Miro, Jean Cocteau, Georges
Braque, Antoni Tapies gibi bir c¢ok Onemli ressamin seramik yapmasi, seramigin
modernlesme siirecine biiyiik bir katki saglamistir. Seramik miitevazi bir kap sanat1 olmanin

btesine gecerek, yeni bir sanatsal dil olarak kabul gdrmeye baglamigtir™".

B TiZGOL K., Age., s.91
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Resim 4.11. Marc Chagall, Pablo Picasso ve Fernand Leger'in seramik ¢aligmalar1

195011 yillarda Amerikan Soyut Disavurumculuk hareketinden etkilenen Peter Voulkos,
John Mason gibi sanatgilar, islevselligin onemini reddederek; malzemeye baglilik, kavramin
safligl, soyutlamaya sadakat, siislemeciligin reddi gibi modernist ilkeler onciiliigiinde kendi
ifade bigimlerini yaratmiglardir. Leach'in 6gretilerinden ve Uzakdogu felsefesinden tamamen
arinmak isteyen Voulkos, seramigin gelenekselle olan baglarimi kirarak oldukca deneysel
sayilabilecek calismalara imza atmustir. Iginden geldigi anlik bir enerjiyi seramige yansitmak

isteyen Voulkos, kilin sinirlarini zorlayarak, malzemenin dilini ¢6zmeye calismustir™?,

BLINAL I.,"Yiizyilda Yeni ifade Arayislar1 ve Seramik Sanat1", Seramik Federasyonu Dergisi, say1:13, 2006,
s.104
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Cagdas seramikte, Robert Arneson ile baslayan "Funk Art" bir anlamda seramigin baglam
degistirmesine ve postmodern siirece dahil olmasina neden olmustur . "Pop Art"la olusumu
ayni zamana yansiyan ve Dadacilikla Gergekiistiiciiliikten izler tagiyan "Funk Art", soyut
disavurumculugun yalin ve sade iislubuna karsi; banal, gilinliikk imgeleri kullanan, renkli,
hareketli, atesli, provakatif ve ironi barindiran bir {islup benimsemistir. Funk Sanatinin cesur
tavri seramigi popiiler kiiltiir ve onun dogurdugu toplumsal olgularin i¢ine iterken; 1970’lerde
ortaya ¢ikan "Super-Object” akimi yaratig1 yanilsama hissi ile seramigin bir malzeme olarak

siirsizligini izleyenlere gostermistir.

TV T VI - -

Resim 4.12 Peter Voulkos, "Noodle", 1996, Stoneware, Metropolitan Museum of Art
Resim 4.13 John Mason, "Cross", 1950

Resim 4.14 Robert Arneson, "Type Writer",1966 - Resim 4. 15 Marilyn Levine, "RB Jacket", 1983

USA’da 1960’larda Funk Sanatinin basima buyruk babasi Robert Arneson ile atilan
Postmodernist seramigin temelleri, ingiltere’de 1970’lerde Londra’daki Royal College of Art
onciiligiinde atilmistir. Royal College of Art, donemin endiistrisi sektOriine tasarimci
yetistirmek {izere kurulmus bir sistemle calismaktadir. Ancak Queensbarry Markisi’nin

boliim yoneticiligine gegmesi ile birlikte yonetim anlayisinda onemli degisiklikler olmustur.
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Queensbarry Markisi sadece tasarima odaklanmanin artik bir geleceginin olmadigini anlamas,
tasarimcilara olan ihtiyacin azaldigini, atdlye seramigine duyulan ilginin hizla arttigini fark
etmistir. Queensbarry Markisi’nin seramik sanatinin gelisimi hakkinda verdigi sezgisel ancak
dogru tepkiler, Royal College of Art’ta 1970lerde egitim gormiis 6grencilerin 1980lerde ve
ilerleyen yillarda Ingiliz sanatinda éncii roller iistlenmesine yol agmistir. Jacqueline Poncelet,
Paul Astbury, Carol Mc Nicol, Zandra Rhodes, Mad Hatters, Glenys Barton, Ingeborg Strobl,
Anthony Bennet, Alison Britton, Elizabeth Fritsch gibi Ingiliz Seramigindeki énemli isimler

bu donemdeki egitim anlayiginin sonucudurlar™?,

Resim 4.17 Richard Slee, "Celadon Princess" ve Andrew Lord, "Cup", 2006

1970’de "Royal College of Art"tan mezun olan Martin Smith, Magdalene Odundo,
Nicholas Homoky gibi pek c¢ok baska sanatgr daha vardir. Terim o donemlerde cok
kullanilmasa da kesinlikle postmoderndirler. Bu sanatgilarin ¢ogu kendilerini Funk sanatiyla
Ozdeslestirseler de yaptiklar1  eserler boyutlari, iscilikleri ve rafine edilmis

sonuglandirilmalariyla ist orta sinif pazarina yoneliktir. "Royal College of Art"in yani sira

152 \VECCHIO M., Postmodern Ceramics, Thames/Hudson, New York, 2001,5.19
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Londra’da bir bagka okul daha tasarim diinyasina kaynaklik etmistir. "St. Martins School of
Art and Design"dan 1970’lerde mezun olan Richard Slee ve Andrew Lord ve daha birgok

seramik¢i donemin Postmodern seramiginin yiikselisinde etkili olmuslard1r153.

Amerika’da 1960’larda, Ingiltere’de 1970’lerde gelisen postmodern yiikselis, Avrupa
tilkelerinde ancak 1980’lerden sonra karsilik bulmustur. "Postmodern Ceramics™ kitabinin
yazar1 Mark Del Vecchio bu donemde sanatgi, tasarimei ve mimarliginin yani sira seramik
sanatia da ilgi duyan ve uzun yillar ¢ok 6zgiin ¢alismalar gergeklestiren Ettore Sottsass’in,

Avrupali seramikgiler tizerinde etkili oldugunu diisiinmektedir'>*,

Resim 4.18. Ettore Sottsass, "Seramik Vazo" ve "Seramik Heykeller"

1950°de Cenevre’de kurulan "Uluslararast Seramik Akademisi”, "Faenza Uluslararasi
Seramik Miizesi" ve farkli hiikkiimetlerce desteklenen seramik organizasyonlari, 20.yy’n ikinci
yarisinda cagdas seramigin gelisim siirecine katkida bulunmuslardir. Bu tiir organizasyonlarin
disinda Britanya’da "Ceramic Review", Avustralya’da "Ceramics Art and Perception”,
Amerika’da "Ceramic Monthly" ve Fransa’da "Les Ceramique et Art du Meiter", Tayvan’da
"Ceramic Art", Kore’de "Art Monthly",Yunanistan’da "Kerameiki Techni", Almanya’da "New
Keramik" gibi yayinlarin hazirlanmasi, uluslararast yarigmalarin, sempozyumlarin

diizenlenmesi diinya seramiginin iilkelerarasi tanitiminda ve gelisiminde etkili olmusturlss.

3 VECCHIO M., Ag.e,s.21

“*VECCHIO M., Ag.e,s.21

s SAHBAZ H., Modern Seramik Sanatinda Minimalizm, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanatta Yeterlilik Tezi, 2006, .26
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4.2. Seramikte Degisen Baglam: "Funk Art"

Savas sonrasi donemde toplu tiiketimin 6zendirilmesiyle beraber yiiksek kiiltiir ve algak
kiiltiir arasindaki fark ortadan kalkmaya baslamistir. Kisilerin ne giydigi, nasil gériindiigii, ne
yedigi ya da ne igtigi veya nelere sahip oldugu yani onlarin yasam stilleri, Kimliklerinin temel
belirleyeni olmustur. Toplu tiiketimin sadece ¢ok zenginlere degil herkese sundugu sey,
belirli bir kiiltiirel sermaye biriktirme olanagidir. Kiiltiirel sermayeye deger veren bir
toplumda elit begeni var olmaya devam etmis ancak, tiriin ¢esitliligi kisinin kendi begenilerini
sergileme olanaklarin1 genisletmistir. Glinlik hayatin estetizasyonu ile beraber kiiltiir

sosyalleserek; yiiksek ve diisiik kiiltiir ayrimi bitmis, bir yasam pratigi haline gelmistir'>®.

Savas sonrasi donemde tiiketim kiiltiiriiniin sanat pratigi olarak ortaya ¢ikan "Pop Art",
yiiksek sanatin nitelikten yana ve elit tavrini kirsa da kisa zamanda giinliik tiiketim iirlinlerinin
arasina karigarak avangard olma o6zelligini kaybetmistir. Lichtenstein Warhol ve digerleri;
eski anlamiyla orijinalitenin bir 6neminin kalmadigini, sanatin diger herhangi bir kiiltiirel
iirtin gibi ticaret veya moda 6gesi olabilecegini agik olarak belirtmislerdir. Robert Arneson da,
Amerikali  "funk" yaklagimiyla, 19601 yillarin seramikgilerindendir. Ancak Arneson'un
tislubu Funk Sanati'min da provakatif yapisi itibariyle Pop Sanati'ndan ayrilmaktadir.
Arneson'un seramiklerinin; neseli, anarsik, esprili, kelime oyunlarini seven, algak goniillii ve

akilci tavri yiiksek ve algak sanat arasinda hassas bir dengededir™’.

"Funk Art" akiminin adi miizikal bir terim olan ve pis kokan anlamima gelen "Funky"den
gelmektedir. O donemlerde sanat ortamlarinda egemen olan soyut egilimlerin ciddiyetine
kars1t mizahi ve esprili bir yaklasim cergcevesinde birlesen sanat¢ilar, Dada ve Neo Dada’dan
esinlenmektedir. "Funk Art", "Pop Art"la benzerlikler tasisa da aslinda birbirine zit iki sanat
akimidir. Her iki akimda tiiketimle ilgili oldugu halde; "Pop Art" tekniklerini reklamciliktan
alirken, Funk hobi diikkanlarindan alir. ifade bigimleri agisindan Pop temiz, Funk kirlidir. Her
iki akim da esprilidir. Funk bilgi¢ ve saldirgan iken; Pop sanat kurnaz ve celiskilidir. Funk

Sanatta Pop Sanat gibi Soyut Disavurumculuga bir tepki olarak dogmustur.

Insel Inal'n agiklamalariyla "Funk Art" seramikgileri:
"Sanat¢inin toplumdan kopuk,sadece burjuva tarafindan alinip, anlagilip, tiiketilmesine ve sadece
burjuvanin tekelinde olusuna kars1 basit malzemeli,diigiik dereceli, her amatoriin uygulayabilecegi

diizeyde igler Tliretmigler, sanat {iretiminin ¢ok da hayatin disinda olmadigini gdstermek

1% PENNINGS M., Modernism and Ceramics, Ceramic Millenium, Diiz. CLARK G., NSCAD Universitesi
Yaynlari, 2006, s.125
TPENNINGS M., A.g.e,
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istemisglerdir. Hayatin kotid, pis, kokan, diglanmis ve diskilanmis olanlarimi bi¢im ve konu
edinmisler,her zamanki gelenegine bagh yiiksek dereceli, karisik malzemeli form anlayislarini hige
sayarak kendi mesruiyetlerini kurmuslardir. Seramik malzemesinin ifade ettikleriyle islerinin alt
yapilarin1 kurmak yerine, ifade etmediklerini aramuslar, giindelik objeleri fetislestirerek pop sanata,

i¢ enerjilerini forma yansitmalariyla soyut disavurumculuga ve hatta giincel ve kisisel yasamla

kurduklar diisiinsel iligkiyle kavramsal sanata referanslar vermislerdir" ™,

Robert Arneson, torna tekniklerini gosterdigi Kaliforniya Eyalet Fuari’nda siradan kase ve
vazolar yapmak yerine soda sisesine benzeyen bir form sekillendirip onu el yapimi bir sise
kapagi ile tamamlamis {lizerinde "Depozito Yok, Geri Doniis Yok" yazili bir etiket eklemistir.
Bu eylem, Andy Warhol’'un "Yesil Coca Cola Siseleri" (1962) isimli resminden Once
gelmektedir ve neredeyse bir kehanet niteligindedir. Arneson bir anlamda endiistrilesmenin
karsinda duran tavri ile seramikten yapilmis bir {rlintin biricikligi ve dogalligina génderme
yapmustir. Bu anlamuiyla, "Depozito Yok, Geri Déniis Yok" hem modernistlerin hem de

modernizm karsitlarinin tepkisini ¢cekmeyi basarmistir™".

Resim 4.19. Robert Arneson, "No Depozit No Return”, 1961
Resim 4.20. Robert Arneson, Kendi Portresi, Samotlu kil, 1980

"California College of Arts and Crafts"da egitimci olarak ¢alismaya baglayan Arneson,
Peter Voulkos ve John Mason gibi sanatgilarin bulundugu karma bir sergide Marcel
Duchamp'in pisuarindan esinlenerek, seramikten bir tuvalet tasarlamistir. 1963 yilinda

sergiledigi "tuvalet™ serisinin ardindan gelen "Funk John", "Toasties" ve "Typewriter" adli

¥ INALI., A.g.c.s.106
SAN ASLAN P., Seramik Sanatinda Pop ve Funk Arayislar, 4. Uluslararasi Eskisehir Pigmis Toprak
Sempozyumu Bildiri Kitabi, Eskisehir, 2010, s.477
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calismalari tiiketim kiiltliriine yonelik renkli, niikteden ve anlatimci ¢calismalardir. 1960'lardan
sonra gilinlik kullanim esyalarinin yani sira, politik ve popiiler kisiler, Amerikan uydu
kentlerindeki giinliikk yasam, Amerika'nin politik olaylar1 ve kendi otoportreleri gibi konular

izerine ¢alisan Arneson'un seramikleri giderek politik bir ifade aracina dénﬁsmﬁstiirmo,

Resim 4.21. Robert Arneson ,"Toilet Series", 1963

Resim 4.22. Robert Arneson, "Portreit of George" (Moscone), iizerinde ¢alisirken ve isin kendisi, 1981

180 De WALL E., 20th Century Ceramics, Thames & Hudson,2003, 5.167-169
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4.3. iktidar ve Birey Iliskilerinin Cagdas Seramik Uygulamalarindaki Izdiisiimleri

1960l yillardan sonra , 6zellikle Peter VVoulkos, Robert Arneson, Howard Kottler gibi 6ne
cikan sanat¢ilarin da etkileriyle ¢agdas seramik uygulamalarinda goriilen degisimler;
seramigin ¢agdas sanat terminolojisi igerisindeki yerinin ne olabilecegi konusuna genis ve
saglam bir bakis agis1 yerlestirmistir. Ancak; muhalif kiiltiire eklenebilen, politik anlamda
sOyleyecek bir s6zii ya da derdi olan seramik eserler, nadir olarak da olsa 19601 yillardan

once de kasimiza ¢ikmaktadir.

Cagdas seramik uygulamalarinda karsilastigimiz muhalif ve niiktedan anlatimlar ¢ok
bilinmese de, siklikla geleneksel ¢omlekgiligin popiiler ve folklorik figiirlerinde yer
almaktadirlar. Ornegin "Death of Munro" (Munro'nun 6liimii - 1825) Ingiltere'nin Hindistan
tizerinde kurdugu hakimiyetin sonlanmasini sembolize etmektedir. Hicivsel bir anlatimi olan
bu seramik calismada; Ingiltere'nin kolonisi Hindistan, aslan ile aslanin agzindaki figiir yani
Ingiltere generalinin oglu Munro Ingiltere ile temsil edilmistir. 1895 yilinda Morris &
Willmore ¢dmlekgilik atdlyesi tarafindan iiretilen "Toby Jug" da ise, déneminin Ingiltere
Bagbakani olan William Makinley, emperyalist durusundan dolayr Napoleon Bonaparte'a

benzetilmistir'®.

Resim 4.23. "Death of Munro", Staffordshire, Ingiltere, 1850, Sirl1 Seramik, 32 x 36 x 15 cm
Resim 4.24. "Toby Jug" Morris & Willmore ¢omlekgilik atdlyesi, ingiltere, 1895, 15 x 10 x 10 cm

181 SCHWARTZ J.S., Confrontational Ceramics, Pennsylvania Universitesi Yayinlar1, 2008, s.9-10


http://www.amazon.com/Judith-S.-Schwartz/e/B001TQ4PLE/ref=ntt_athr_dp_pel_1
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Yirminci ylzyilin ilk yarisindan 6nce politik bir sdyleme sahip seramik uygulamaya
oldukca az rastlanilmaktadir. 1942 yilinda Viktor Schreckengost tarafiindan yapilan
"Apocalpyse 42" adli figiiratif ¢alisma bu donemin Onemli 6rneklerindendir. Bu seramik
figiirde, Hitler, Stalin, Hirohito ve Mussolini ayn1 atin iistiine yerlestirilmistir. Kanlar i¢indeki
atin tlizerindeki Hitler'in elinde bir bigak, Stalin'de bir bomba, Hirohito da ise bir Japon

bayrag vardir.

Resim 4.25. Viktor Schreckengost, "Apocalpyse 42", 1942,

41 x 51 x 20 cm, Renwick Galerisi Koleksiyonu,Washington, Amerika

. FEEENEENERUNNYENEREARRARN NN ;
Resim 4.26. Waylande Gregory "Democracy in Action”, 1943,

Reeves binasinda yer alan duvar diizenlemesi, 400 adet 36 x 36 cm seramik karo, Washington, Amerika

19401 yillarda, politik durusu ile dikkati ¢eken diger bir seramik c¢alisma; Waylande
Gregory' nin "Democracy in Action" (hareket halindeki demokrasi) adiyla bilinen duvar
diizenlemesidir. Polis, itfaiye, trafik gorevlilerini gorevleri bagindayken resmeden duvar

diizenlemesi, Reeves Belediye Binasi iginde yer almaktadir. Diizenlemede polisin iki Afrika
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asilli Amerikan vatandagimi coplarken resmedilmesi, emniyet midiirliiglince protesto
edilmesine neden olmustur. Seramik diizenlemenin, kaldirilmasini 6neren dénemin belediye
baskanina karsilik, ABD Giizel Sanatlar Komisyonunu temsil eden Eleanor Roosevelt ve
Paul Manship'in araya girmesi sonucu ¢alisma bugiin hala ayni yerinde durmaktadir. Ancak

seramik rolyefin yer aldig1 avlu bu olay sonrasindan giiniimiize kadar kilitli birakilmistir'®%.

Yirminci ylizyilin ilk yarisindan 6nce oldukca seyrek karsilagtigimiz bu tip Ornekler
disinda, genellikle ruhsuz ve zayif elestirel anlatimlara yer veren ¢agdas seramikte durumlar,
Ikinci Diinya Savasindan sonra degismeye baslamustir. Diinya {izerinde yasanan soykirim,
atom bombasi, sosyal ya da ekonomik degisiklikler sanat¢ilart hi¢ olmadig: kadar politik bir
yapilanma i¢ine dahil etmistir. Savas sonrasinin sanat yapitlari yalnizca muhalif 6geleri degil,
siddet, miistehcenlik, huzursuzluk ve sok edicilik gibi 6geleri de icerecek sekilde karsimiza
cikmaya baslamistir. Sanatin ilgi alani1 degistikce ifade big¢imi ve kullandigi malzeme de
degisiklige ugramistir. Yalnizca tuval ve boya degil fiber, cam, celik hatta hayvan derisi gibi
farkli malzemeler sanatin yeni ifade araclari haline gelmistir.Enstalasyondan sokak sanatina,
performanstan multimedyaya ve arazi sanatina kadar yeni bir ¢ok ifade bi¢imi igerisinde

seramik de bir malzeme olarak yeniden deger kazanmaya baslamistir'®®,

1950'l1 yillarda, Pablo Picasso, Lucio Fontana, Joan Miro gibi Avrupali ressamlarin,
seramigin resimsel bir anlatim dili yakalamasina 6nemli etkileri olmustur ancak seramigin bir
heykel formu olarak kabul edilmesi Peter Voulkos ile gergeklesmistir. Seramigin geleneksel
bigimlerine az ama etkili bir sekilde miidahale eden Voulkos, geleneksel seramik
bigimlerinden yeni ve ¢agdas bicimler yaratmayr basarmistir. 1956 yilinda yaptigi "Rocking
Pot" (Sallanan Kap) isimli formu Peter Voulkos'a gore yalnizca seramik bir kap olsa da
aslinda sanatgimin yapmis oldugu; kesin ve agik sozlii heykellerinin ilk érnegidir*®. Bu
nedenle cagdas seramikte fonksiyonelligin, bi¢imsel ve sanatsal kaygilara yon verdigi
sOylenilebilinir. John Caplans'a gére Voulkos'un bu bulusu, sanatsal bir malzeme olarak
seramigin gercek karakterinin kesfedilmesiyle baslamistir. Geleneksel kabulleri ve Japon
estetik kurallarini diglayan seramik, artik yalnizca bir kap sanati olarak kabul edilmenin

Otesine gegmistirm.

162

http://digital.craftcouncil.org/cdm/singleitem/collection/p15785coll2/id/2459/rec/3, Haziran, 2013
1% SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 10

164 SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 10-11

' SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 11


http://digital.craftcouncil.org/cdm/singleitem/collection/p15785coll2/id/2459/rec/3
http://www.amazon.com/Judith-S.-Schwartz/e/B001TQ4PLE/ref=ntt_athr_dp_pel_1
http://www.amazon.com/Judith-S.-Schwartz/e/B001TQ4PLE/ref=ntt_athr_dp_pel_1
http://www.amazon.com/Judith-S.-Schwartz/e/B001TQ4PLE/ref=ntt_athr_dp_pel_1
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Resim 4.27. Peter Voulkos, "Rocking Pot", 1956,

gazli pigirim, 36 x 53 x 45 cm, Amerika Smithsonian Sanat Miizesi Koleksiyonu

19601 yillarda Voulkos'un Onciiliiglinde bir grup seramik sanatgist Amerika'nin 6nde
gelen galerilerinde sergiler agmaya baglamistir. Ancak seramik zanaatinin i¢inden gelen ve
kendisine ¢agdas meseleleri konu edinen bu ge¢ sanat¢ilarin yaptiklari modern sanatla
iligkilendirilse de ondan ayr1 bir degerlendirme siireci gegirmislerdir. Elit sanat piyasasinin
seramige kars1 olan mesafeli ve temkinli yaklasimi ¢cagdas seramigin sanatsal anlamda kirmasi

gereken On yargilardan birisi olmustur®.

Sanatin limitlerini zorlayarak tiim kaliplarim1 kirmaya c¢alisan Dadacilarin agtigi yol
seramigin bir ifade bi¢imi olarak 6zgiirlesmesinde de etkili olmustur. Marcel Duchamp'in
1917 yilinda bir pisuvart "Cesme" adiyla galeri mekaninda sergileme cesareti ilk baslarda sert
tepkiler almasina neden olmussa da bugiin sanatin kavramsallagmasinda énemli bir yapitasi
olarak kabul edilmektedir.Bu tarz yanlig anlagilma ya da kii¢iik goriilme durumlart seramigin
de basia siklikla gelmistir. Howard Kottler'in Duchamp'dan 60 yil sonra endiistriyel alanda
kullanilan bir kalib1 sanatsal anlamda yeniden yorumlamak istemesi yine sanat kurumlar1 ve
teorisyenlerince oldukca elestirilmistir. Kottler'e taninmis bir seramik firmasinin kaliplarini

kullanmasindansa kendi 6zgiin iglerini iiretmesi tavsiye edilmistir™®’.

' SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 12-13
" SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 13-14


http://www.amazon.com/Judith-S.-Schwartz/e/B001TQ4PLE/ref=ntt_athr_dp_pel_1
http://www.amazon.com/Judith-S.-Schwartz/e/B001TQ4PLE/ref=ntt_athr_dp_pel_1
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Resim 4.28. Marcel Duchamp, "Cesme", 1917,

hazir yapim, porselen, Philadelphia Modern Sanat Miizesi, Loise ve Walter Arensberg Koleksiyonu

Resim 4.29. Howard Kottler "Paisley Cup", 1973

Kottler'in karsilastigina benzer engellemelerle Robert Arneson'da karsilagmistir.
Arneson’un sanatsal tarihi Dadacilarla biiylik paralellikler gostermistir. Arneson’un
seramiklerindeki sertlik, siddet hatta ¢irkinlik ve formlarinin dayandigi tema, buram buram
politika ve siyaset kokmaktadir. Arneson'un davet edildigi bir sergiye gonderdigi "Funk John"
adli heykeli; alt kiiltiire hitap eden, sert ve saldirgan bir iislupta oldugu icin sergi komitesince

sergiden glkarllmlstlrms.

Seramigin sanat kurumlarina ve siyasi, ekonomik ya da toplumsal anlamda var olan diger
iktidar gruplarina kars1 baglattig1 baskaldir1 siireci 1980'lerden sonra artarak devam etmistir.

Ancak postmodernizmin ¢ogulcu ve cokkiiltiircii yapilanmasi, giinlimiiz seramigini de

% SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, 5.15
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etkileyerek ¢agdas seramik uygulamalarinin bir sanat akimi altinda toplamasini engellemistir.
Seramik sanatgilarinin gelistirdigi birbirinden farkli tisluplar, teknikler ve yaklagimlar onlarin
gruplandiriimasinda temel belirleyenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iktidar-baski-birey
iligkileri baglaminda giiniimiiz seramiginin; yikict ve siddet yanlisi siyasi iktidara, cinsiyet
ayrimciligina, tiikketim ve kitle kiiltiiriine, bireyin yabancilagsmasina yonelik bigimsel
elestirilerini belirli basliklar altinda toplamak miimkiindiir. Ancak konuyla ilgili olan tiim
seramik uygulamalara yer vermenin imkansiz olmasi nedeniyle gruplandirma yapmaktan
kaginilarak, sanatcilarin bireysel olarak Iktidar-baski-birey iliskileri nasil ele aldig1 {izerinden

degerlendirmeler yapilmustir.

II. Diinya Savasinin etkilerini eserlerinde rahatlikla izleyebildigimiz Robert Arneson‘un
"General Nuke" isimli ¢alismasi, iktidar ve birey iliskilerine iyi bir 6rnek teskil etmektedir.
Arneson'un General Nuke'de yarratigr figlir insanligin gelecegi igin tehdit olusturan, kana

< s 1 eepesyes . . .1
susamis ve dogas1 geregi kotiiliik yapan bir general tasviri iizerinedir'®®.

Resim 4.30. Robert Arneson, "General Nuke", Seramik, Bronz, 1984

' SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 17
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Resim 4.31. Richard Notkin, "All Nations Have Their Moment of Foollshness" 2006

Eski Amerika Bagkan1i George Bush'un kendini hem uluslararas1 barisin sadik temsilcisi
ilan etmesini hem de uluslararas1 savaslarin Onciiliigiinii yapmasini anlayamayan sanatci
Richard Notkin, Bush'un duygusuz ve ifadeden yoksun yiiziinii biiyiik bir duvar ¢alismasinda
dile getirmistir. Uzaktan yalnizca George Bush'un yliziinii andiran calismanin, yakina
gelindiginde 344 kiigiik rolyef lizerinde Amerika'nin yakip yiktigi sehirlerden ve 6lmiis insan

goriintiilerinden olustugu anlagilmaktadir. (Resim 4.31.)

Resim 4. 32. Charles W. Krafft "Forgiveness Beauty Bar", 2002,

Insan kemigi kiilii katkili seramik, 10 x 6 x3 cm

Charles W. Krafft "Forgiveness Beauty Bar" isimli ¢calismasini bagindan gegen ilging bir
olay iizerine tasarlamigtir. Sanat¢i Bosna-Hersek'te savasin giderek yavasladigi ancak hala
tam anlamiyla bitmedigi 1995 yilinda Sarajova kentinde bulunmustur. Birlikte gittigi
arkadaslarindan birisi savasin diinyada yarattig1 hasar iizerine orada oldukca etkili bir climle
sOylemistir: Eger savasin tiim bu kotii kokularini bir seye hapsedebilseydik 21. yiizyilda adi
"affetmek" (Forgiveness) olan giizel kokulu bir parfiim tasarlayabilirdik. Bu climle sanatgiy1
iilkesine dondiigiinde de olduk¢a distindirmiistiir. Krafft'a gore, affetmek gercekten

karsiligimi buldugunda soykirim dahil en kotii insanlik suglar1 bile yeni kin ve nefretler
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olusturamayacaktir. Bu nedenle, sanat¢i seramikten bir parfim sisesi yapmak yerine
sembolikte olsa Nazi krematoryumundan toplanmis insan kiillerinden seramik bir biinye
hazirlayarak bir sabun ve sabunluk modellemistir. Su ve sabunun sembolize ettigi arinma ve

temizlenme duygusu da affetmek erdemine dair 6nemli bir mesaj icermektedir'’®.

Resim 4.33. Lazslo Fekete "Trophy of Rebirth", 2004, porselen
Resim 4.34. Lazslo Fekete, "Supermen's Mortal Combat™, 1999, porselen, h:39.4 cm

Macaristan uyruklu Lazslo Fekete’nin ¢alismalarinda iilkesinin gegirmis oldugu politik,
sosyal ve ekonomik sarsintilarin izlerini gormek miimkiindiir. Macaristan'da her yeni gelen
rejimin kendinden dnceki rejimi yakip yikarak var olmasinin yarattig1 toplumsal karmasanin
izleri sanat¢inin ¢alismalarina yansimistir. Sanatgimin  seramik heykelleri  genellikle
Macaristan'in Herend Seramik Fabrikasindan alinmis yeni ya da ikinci el porselen

pargalarinin kompozisyonlarindan olusmaktadir’’™.

Marian Heyerdahl''n 2006 yilinda gergeklestirdigi "Terracotta Woman Project", adli
diizenlemesi; terracotta askerlerinin kadin ya da cocuk figiirleriyle yeniden tasarlanmasi
iizerindeir. Sanatci1 savasin ve tarihin gizli figiirlerini yani diger magdurlarin1 goriiniir hale
getirmek istemistir. Ancak geleneksel kiyafetler i¢indeki terracota askerlerinin basarili birer

kadin versiyonu olan bu heykeller giiniimiiziin kullanim egyalar1 ile bir arada tasvir edilmistir.

O SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 17
1 \ECCHIO M., A.g.e., 5.156
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Bu yorum, modern teknolojinin ilerleyen yapisina ragmen, savasin yikici giiclerinin baki

kaldigini ve tarihin tekerriirden ibaret oldugunu izleyenlere hatirlatmaktadir 2.

Resim 4.35. Marian Heyerdahl, "Terracotta Woman Project”, 2006

Gerard Justin Ferrari'nin "Corporate Rape Simulator" adli seramik heykeli, uluslararasi
biiyiik sirketlerde acimasiz ¢alisma sartlarinda diisiik iicretle calistirilan insanlara yapilan etik
olmayan ve insanlik dis1 olan muameleyi anlatmaktadir. Ferrari'ye gore, heykelin ana govdesi
tizerine duran erkek organi erkek egemen bir politik sistemin ve onunla igbirligi i¢cinde olan
ekonomik sistemin varlifina; joystick militarizmin savas oyunlarina; kadin figiir toplumun

teknolojiye ve tliketim mallarina duydugu ihtiyaci sembolize etmektedir’’,

Jane Fontaine'in, "Cyclotron",(ivme makinasi) adli heykeli de Ferrari'nin "Corporate Rape
Simulator" ¢aligmasina benzer bir sekilde bedenin makinelesmesi ile ilgilidir. "Cyclotron”,
bilim-kurgu filmlerinin yarattig1 teknolojik karakterlere benzeyen yeni bir makine gibidir.
Ancak makinenin pargalarinin ellerden, gdvdesinin ise insan bedeninden olusmasi yeni bir

bulustan ziyade; bedenin islevsellestirilmesinin bir elestirisi niteligindedir174.

Y2 SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 34
' SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 71
Y4 SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 116
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Resim 4.37. Jane Fontaine, "Cyclotron",1999

Justin Novak,'a gore geleneksel seramik figiirlerinin genellikle konfora diisiin, nazik ve
elit yapilari, toplumsal hayatin normlarini ve ideolojilerini yayginlastirma konusunda oldukga
iyidirler. Ancak deforme edilmis, igren¢ ya da ironik olan anti-estetik figiirler de toplumsal
isleyisin rahatsiz edici boyutlarini ifade etmekte oldukga basarilidirlar. "Free Market™ (Serbest
piyasa) adli heykelinde sanatci, tiiketim kiiltiiriniin yarattig1 konformist yapilanmanin bireyin
hem kendini hem de digerlerini acimasizca sdmiirmesine neden oldugu sosyo-politik bir

duruma vurgu yapmistir'”>,

> SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 74
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Resim 4.38. Justin Novak, "Free Market" (Serbest piyasa), 1997

Patti Warashina'nin "Oil Slick", adli c¢alismasi, "Sarhos Iktidar" baslikli serinin bir
parcasidir. Bu figiiratif calismada kurmaca bir set i¢inde, biiyiik ihtimalle Ortadogu'dan gelen
petrol tenekelerini igerek sarhos olmus figiirler goziimiize carpmaktadir. Figiirlerden birisi
Bush digeri de Cheney'dir. Jeff Kell'in "Crude Addiction" adli seramik heykeli de
Warashina'nin anlattiklarina benzer olarak; petrol bagimliligina ve onunla beraber kapitalist

ekonominin insan1 doyumsuz bir moda siiriikleyen yapisina gonderme yapmaktadir.

Resim 4.39. Patti Warashina, "Oil Slick", from Drunken Power Series, 2004
Resim 4.40. Jeff Kell, "Crude Addiction",2006

lan Anderson, plastik kullanim esyalar1 ya da giiriiltiicii ve banal reklam sloganlarinin
metaforik anlatimlarina seramik uygulamalarinda yer vermistir. Bu uygulamalarda, seramik
gibi yiiksek kiiltiire hitap eden bir malzeme ile daha ¢ok alt kiiltiiriin tliketim nesnesi olarak
kabul edilen plastik malzeme karsilastirilmaktir. Anderson'un seramigin hijyenik ve elit

yapisinin plastigin kirli ve kic olan yapisiyla karsilagtirmasi ya da kitle iletisim kiiltiirtiniin hi¢
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de temiz olmayan sloganlarinin seramigin domestik ve hijyenik yapisiyla yiizlestirmesi ortaya

oldukea diisiindiiriicii seramikler ¢ikmasina neden olmustur®’.

Resim 4.41. lan Anderson, "Cleaner than War", (Savastan Daha Temiz), 2005

Marilyn Lysohir, "Iyi kizlar"adl1 diizenlemesinde kopya edilmis grafiksel figiirleriyle bir
seri yaratmustir. Giindelik yasamin kligelerine gondermeler yapan sanatginin eserlerinde,

figiirler cogaldik¢a anlam daha giiclii bir ifade kazanmaktadir.

yexmsma

Resim 4.42. Marilyn Lysohir, "lyi Kizlar", Seramik, 2007

Matt Shaffer, "There Is No King", (Burada Kral Yok) isimli heykelinde, erkek egemen
sistemde erkege bigilen basarili, hirsli, giiclii ve tistiin olma gibi toplumsal rollerin altini
cizmistir. Is adam1 ya da asker olmasinin bir &nemi olmayan figiiriin elindeki kukla kendisinin
kiiciik bir prototipidir. Sahip oldugu giicli yani iktidar1 elinde tutmak igin 1srarci olan, bir

anlamda iktidar sarhoslugu yasayan kuklacinin oynattigi kukla aslinda ona gercegi

fistldamaktadir: "Burada Kral Yok"*"’.

Y SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 21
Y SCHWARTZ J.S., A.g.e, 2008, s. 72
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Finlandiyali sanatg1 Kim Simonsson'un gercegine yakin boyutlarda tasarladigi ¢ocuk ve
hayvan figiirlerinin yarattig1 masumiyet hissi biraz diislindiiriictidiir. Cizgi film karakterlerini
andiran bu figiirler olduk¢a donuk bakislarla cinsel bir ima ya da siddet eylemi i¢indedirler.
Bu heykellerde, beyazin ve ¢ocuklugun sembolize ettigi saflik yerini hi¢ de masum olmayan,
donuk, tuhaf ve yabancilagsmis karakterlere birakmistir. Birbirine ¢ok benzeyen figiirlerin
farkl1 mekanlarda ama hep ayn1 donuk ifade i¢inde goriinmeleri giiniimiiz toplumunda bireyin
yasadigr yabancilagma, duyarsizlasma ve kimliksizlesme kavramlarina gonderme

yapmaktadir’®.

Resim 4.44. Kim Simosson'un seramik heykel ¢alismalrindan 6rnekler

8 SIMONSSON K. Kisisel Sergi Katalogu, Galerie Favardin & De Verneuil , 2009
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Iktidar ve birey iliskilerinin seramik baglaminda incelenmesinde Tiirkiyeli seramik
sanatcilardan: Candeger Furtun, Lerzan Ozer, Sakine Cil, Insel inal, Esra Carus gibi
sanat¢ilarin ¢aligmalarinin da incelenmesi 6nem kazanmaktadir. Candeger Furtun, bedeni
parcalar halinde yorumladigi ilk sergisini 1994 yilinda Magka sanat galerisinde
gerceklestirmistir. Cogaltilarak seri haline getirilmis bacaklar, yumruk seklindeki eller ve
davetkar acik eller bilingli bir sekilde galeri mekaninda karsi karsiya getirilmistir. Furtun, bu
calismalarinda, sanayilesme ile sekillenen seri iretim, onun getirdigi yabancilagsma
kimliksizlesme gibi ¢agdas meseleler ile implant ve organ nakli sonucu bedenin parcalanabilir
hale gelisi iizerinde durmustur. Sanat¢i Tiirk erkegine 6zgli oturma bicimini kullandig:
yerlestirmelerinde bu formun iktidar ve gilicii sembolize ettigini vurgulamistir.
Yerlestirmelerinde yer alan insan bedenlerinin ¢iplak olusunun nedeni ise bedenleri sahip
oldugu statii farkindan bagimsiz olarak gérmesidir. Birbirlerinin ayn1 gibi goriinen figiirlerin
hepsi, tipki Hitit Frizlerinde oldugu gibi yan yana dizilmislerdir. Frizlerde giicii simgeleyen
bu toplu durus Furtun’un sdyleminde kimliksizlesme ve aynilagsmaya gonderme yapmaktadir.
Furtun’un postmodern bir bilingle olusturmadigr islerinde, postmodern yasamdaki
parcalanma, celiski, bozulma, nihilizm ve yabancilagsma gibi yipratict ve yikict olgulara
sezgisel bir sekilde yaklastig1 goriilmektedir. Sanat¢inin islerindeki kavramsal ifade bigimleri
yalnizca bicemsel digavurumlar degil ayn1 zamanda kendisinin yagama, anlama ve var olma

seklidir'.

Resim 4.45. Candeger Fiirtun, Bacaklar, Seramik, 1994-1999

" DUBEN i., YILDIZ E., Seksenlerde Tirkiye’de Cagdas Sanat:Yeni A¢ilimlar, 2008
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Resim 4.46. Candeger Fiirtun, Bacaklar Serisi, Seramik, 1994-1996

Lerzan Ozer’in 1995 yilinda gerceklestirdigi "I¢inde Bir Sikinti Var" isimli diizenlemesinde
Tiirkiye haritas1 iizerindeki her sehir umudu simgeleyen mavi bir fincanla temsil edilmistir.
Mavi rengi, Tiirk toplumunda gegerli olan kadercilik ve fal umuduna génderme yapmaktadir.
Baz1 sehirlerin kendine ait fincanlarinda -Istanbul'da Gazi Olaylari, Sivas'ta Madimak Oteli
Yangini gibi- yasanan onemli toplumsal ve siyasi olaylar tarihlendirilmistir. Tiirkiye'nin
batisinda, gilineyinde ve kuzeyinde kalan sehirlerin bir kisminin fincanlar kapaliyken,
Ankara'nin dogusunda kalan, Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu Bolgeleri igerisinde yer
alan sehirlerin fincanlarinda "iginde bir sikinti var" ciimlesinin harfleri yazilidir. Ankara
sehrini sembolize eden fincan acik ve icinde hicbir séylem yer almamaktadir'®®. Ozer, bu
calismasinda Tiirkiye'de yasanan Kiirt sorununa yonelik olarak Ankara'min takindigi politik

durumu; iilkenin dogusu ve batis1 arasindaki ayrimi elestirmektedir.

Resim 4.47. Lerzan Ozer, "Iginde Bir Sikint1 Var" 1995, Enstalasyon, porselen kahve fincani & fal, 3.5 m

180 YESILOGLU D., Tiirk Seramiginde Enstalasyon, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik

ve Cam Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2009, 5.159
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Sakine Cil c¢alismalarinda duvari yalnizca mimari ya da kentsel bir eleman olarak ele
almamig; ayn1 zamanda duvarin iki yiizlii, sinir olusturan, ¢evreleyen, zaman zaman engellyen
yapisi iizerinden iktidar ve birey iliskisini sorgulamistir. Sanat¢i ¢alismalarini kendi sozleri ile
su sekilde anlatir:

"Mimari bir planda, sadece diisey bir ¢izgi olarak gordiigiimiz duvarlari, farkh
goriiniimleriyle ele almak caligmalarin ¢ikis noktasidir. Insamin ana rahminde baslayan
duvarla tanisiklig1, korunmak i¢in magarada yasamasiyla birlikte iki farkli mecraya dogru
yol alir. Insanlik tarihinde bireyin iktidar ve iktidarla olan iliskisine gore koruyucu ya da
engelleyici bir unsur olarak gercek ve mecaz anlamda duvarlar hep var olmustur. Cin
Seddi'nden Berlin Duvari'na, Bastil Hapishanesi'nden Filistin duvarina, derebeyi satolarinin
koruyuculugundan Istanbul Surlari'ma kadar duvar olgusu, iktidarda olanin koruyucusu
niteligine birliindiigli gibi metaforik anlatimlarda da insanlar arasinda iletisim ve anlagma

engeli olarak kullamlir"*®,

Resim 4.48. Sakine Cil, "Duvar" (Wall), 2007, firm plakasi, astar, 1020 °C, 55 x 41 x 2 cm

Esra Carus, yapitlarinda; inanglar, ¢evre sorunlari, kadin sorunlari, somiirii mekanizmalari,
kendi c¢ocuklugundan insan davraniglarina kadar pek cok tarihsel, toplumsal ve kisisel olguyu
irdelemektedir. Uretimlerini topluma kars1 bir tiir bireysel sorumluluk, bir aktivizm olarak
olusturmaktadir. Esra Carus'un 1998 yilinda yapmis oldugu, "Ah Terezin" isimli yerlestirmesinin
cikis Oykiisii, sanatginin Prag yakinlarinda II. Diinya Savasi siralarinda toplama kampi olarak
kullanilan kasabay1 ziyaret ediginin ardindan sekillenmistir. Biiyiik bir kaleyle ¢evrili ve onemli
bir kiiltiirel mirasa sahip olan Terezin'in savas sirasinda binlerce Yahudiyi katletmek i¢in

kullanilmasi1 sanatc¢ida bir tiir kafes hissi uyandirmistir. Kafesin i¢indeki kuslar; ¢ocuklarin,

'8! Tiirk Seramik Sanati Sergisi Katalogu, 1930'lardan Giiniimiize Tiirk Seramik Sanatindan Se¢me Eserler,

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi, 07-30 Eyliil 2007
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gozliikkler ise yaslilarin soykirim sirasindaki caresizliklerine ve tutsakliklarina gonderme

yapmaktadir'®.
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Resim 4.49. Esra Carus, "Ah Terezin",1998, diizenleme; seramik kuslar, kafes ve gozliikler

Esra Carus, “Savas Naralari” isimli ¢aligmasinda ise kitle iletisim araglar ile naklen
izledigimiz savas ve siddetin giderek daha da normallestirilmesine ayrica tiim bu insanlik dis1
uygulamalara karsi; hukukun, dini kurumlarin ve kamu vicdaninin insanin canini acitircasina

etkisiz ve yetersiz kalmasina vurgu yapmaktadir.

Resim 4.50. ve Resim 4.51. Esra Carus, Savas Naralar1, 2008

182 YESILOGLU D., Tiirk Seramiginde Enstalasyon, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik

ve Cam Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2009, 5.142
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Insel Inal'm 2012 yilinda 4. Sinop Bienalinde gerceklestirdigi yerlestirme; 300 adet seramik
tabancanin bir kisminin, yaslar1 5-12 yas arasinda degisen g¢ocuklar tarafindan, etkinlik
sirasinda boyanmasia dayalidir. Sinop Tarihi Cezaevi ve Cocuk Islah Evinin de bienal
mekanlar igerisine dahil edildigi bu etkinlikte, sanat¢inin ¢aligmasinin igerigine dair yapmis
oldugu kisa agiklama su sekildedir: "Ozgiirliigii elinden alinan vatan ¢ocuklarinin cezasi

bittigi zaman, topluma yararl kimseler olacak sekilde yetistirilmesi lazimdir®,
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Resim 4.53. insel inal, yerlestirme: 300 adet seramik tabanca, 4. Sinop Bienali, 2012, (detay)

8 http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fmalar%C4%B1%20-
%20Seramik%20Works, Haziran, 2013


http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fmalar%C4%B1%20-%20Seramik%20Works
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5. KISISEL UYGULAMALAR

Kisisel uygulamalarda vurgulanan iktidar olgusu tek bir otoriteden dagilan ve hiyerarsik bir
yapilanmada seyreden bir mekanizmadan ziyade bedenin igine niifuz ederek onu disiplin
altina alan bir iktidar modeline yoneliktir. Faucoult'un da belirttigi gibi iktidar1 yalnizca
egemen iktidar modeli iizerinden tanimlamak ve onun kontrol araglarini goriiniir baski
mekanizmalarindan ibaret saymak bityiik bir yanilsamadir'®. Ciinkii iktidarin goriiniir olan
denetim araclar1 kadar goriinmeyen ama igsellestirilen denetim araclari da mevcuttur. Kiltiir
ve kurumlari, kitle iletisim araglari, toplum, egitim kurumlar1 ve aile yapilanmalari iktidarin
goriinmeyen yiiziinii temsil etmektedirler. Iktidar normallesmis toplumlar yaratmayi
hedeflerken kitle iletigsim araglari lizerinden ya da diger toplumsal normlar {izerinden yeni orf
ve adetler, ahlak kurallar1 veya toplumsal kurallar tanimlayarak, bireylerin iizerindeki denetim
mekanizmalarini arttirmaktadir. Ornegin son yillarda giderek artan kadin cinayetlerinin daha
fazla duyulur ve duyurulur hale gelmesi, erkek egemen toplum modelinin kadin tizerindeki
denetimini ve kontroliinii artirmistir. Yine, farkl cinsel egilimlere sahip bireylerin ya da hayat
kadinlarinin yasam haklarinin gaddarca ellerinden alinmasi, iktidarin tek-tip cinsiyet modelini
desteklemekte, farkli gruplar otekilestirilmekte bdylece iktidar otekiler iizerinden toplumun

geneline yayilan kontrol mekanizmalarini arttirmaktadir.

Erkek egemen toplumsalligin; biyolojik olarak var olan erkek cinsiyeti tistiinliigiinden mi
yoksa toplumsal anlamda yaratilan cinsiyet farkliliklarina dayali iktidar iliskilerinden mi
kaynaklandig1 sorusu, konuyla ilgili teorisyenlerin uzun bir zamandir dagarciklarini mesgul
etmektedir. Feminist kuramcilarm, "cinsiyet" (sex) kavraminin ¢ogu zaman sadece biyolojik
ozelliklere gonderme yapan Ozelligini yetersiz bularak "toplumsal cinsiyet" (gender)
kavramimi kullanmaya baslamalar1 bu konudaki tartigmalara yeni bir boyut katmustir.
"Toplumsal cinsiyet" kavrami cinsler arasindaki esitsiz iliskilerin toplumsal baglamlarina ve
anlamlarma dikkat ¢ekerek, cinsiyetin sadece biyolojik bir 6zellik olarak algilanmasini
reddetmeye dayalidir. Bedenler arasindaki cinsiyet farklar1 aslinda cinsellikle ilgili degildir,

toplumsal olanin cinsellik tizerinden anlamlandirilmasi ile ilgilidirl&r’.

Toplumsal Cinsiyeti bir ¢esit toplumsal performans tiirii olarak gdren Judith Butler,
toplumsal cinsiyetin insanlarin dogumundan itibaren onlara ezberletilen ve tekrarlatilan bir

dizi zorunlu, zorlayici ritiieller ve refleksler biitiinii oldugunu diisinmektedir'®®. Bu anlamda,

18 FEOUCAULT M., 2012, A.g.e., .48
18 SANCAR 8., Erkeklik: Imkansiz Iktidar, Metis Yaymnlari, 2. Baski, Istanbul, 2011, 5.176
¥*SANCARS., Ag.e., 5.182
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dogdugu andan itibaren toplumsal anlamda biiyiik haksizliklara maruz kalan kadin cinsi,
eylemlerinde ya da giinliikk yasantisinda erkek egemen ideolojilerce kabul edilen norm ve

davranig sekillerine gore kimligini belirleme durumunda kalmistir.

Bu baglamada, "Hangi Kimlik?" isimli diizenleme, Tiirkiye'deki kadin ve erkek
kimliklerine atfedilen toplumsal cinsiyet rollerinin birey tlizerinde yarattigi ikilemleri ve
zorlamalar1 sorgulamaktadir. Kadin ve erkek seramik figiirlerin yani sira beyaz fayans,
fliioresan lamba, peruk gibi hazir nesneler de diizenleme igerisinde kullanilmistir. Uzerlerinde
kadin ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerine dair tanimlamalar yazili olan figiirlerin yiizleri
bos bir defter sayfasini andirir gibi diiz bir plan olarak tasarlanmistir. Hastane, kamu
kurumlar1 ya da egitim binalar1 gibi kamusal alanlarda karsilastifimiz beyaz fayans ve
fliioresan lambanin rahatsiz edici, soguk ve kuralci varligi, figiirlerin kendi 6znelliklerinin
yani sira toplumsal bir baglamda ele alindigini izleyiciye hissettirmektedir. (Resim 5.1. ve
5.2)

Tiirkiye'de toplumsal kurallar ve normlar, kadin bedenini kadinin kendine ait bir bedenden
ote, erkegin, ailenin ya da toplumun miilkiyetiymis gibi kodlamaktadir. Ornegin kadinin
cinselliginin kamusal goriiniirliigi toplumun genel diizenine dair bir tehdit olugturmaktadir.
Namus, edep ve bekaret iizerinden kategorilere ayrilabilen kadin bedenleri egemen olan
namus kodlar1 gergevesinde diizenlenmekte ve kontrol edilmektedir. Kadin kimligi ve bedeni
kendi mahremiyetinde olmaktan ¢ikarak toplumun devamuyla iligkilendiren erkek egemen bir

yapilanmada devletin tahakkiimii altina girmektedir187.

Devlet kendi yarattigt kurallar ve normlar biitiinii ¢er¢evesinde yasayan kadinlar
kabullenirken, bu cer¢evenin disinda kalan ya da kalmayi tercih eden kadinlar {izerindeki
denetimini artirarak onlar1 adeta yasamin kiyisina itmektedir. Ash Zengin "Iktidarin
Mahremiyeti" adli kitabinda, devletin kadin bedeni iizerinden yaptig1 pazarliklar {izerinden

yarattig1 kendi mahremiyet alanini su sekilde agiklamistir:
"Ensest, aile i¢i siddet ya da tecaviiz gibi konularin 6zel alana ait oldugu disiiniilerek
kamusalda sessiz kilinmas1 buna 6rnek olarak diisiiniilebilir. Bagka bir deyisle, bu konularin
kamusala giremeyecek 6l¢iide kisisel ve mahrem olduguna inaniliyor. Diger bir yandan da
devlet bazi gruplar hakkindaki bilgiyi gizli ve 6zel bilgiye donistiirerek, kendisi igin
mahrem bir alan olusturuyor. Bu gruplarin 6zelliklerinden biri devlet destekli modern
sergileyisi bozmalarindan kaynaklaniyor. Bunun da Otesinde, devletin bu mahremi

kurarkenki gayesi, aslinda toplumun belli bir bi¢imde Orgiitlenmesini ve diizenlenmesini

¥ ZENGIN A., Iktidarin Mahremiyeti, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2011, s.32
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saglamak. Devlet, siirekli sessizlik tireterek, kendi mahremini toplumun goziinden uzak
tutuyor ve kendi sirlarimi yaratiyor. Boylece kendi mahrem konularinin kamusalda
dolagsmasina engel olarak, gizli mahremiyetler iiretiyor ve iirettigi bu mahremiyetler

iizerinden de kendi iktidarii pekistiriyor™®,

Bir kadin figiirinlin ¢ogaltilarak tekrarlanmasindan olusan "Sessiz Kizlar Korosu" adl
calisma, yukarida yer alan yaklasimlara ve agiklamalara paralel olarak, kadinlarin
nesnelestirme, kimlik kaybina ugratilma, siddet gorme, itibarsizlastirma gibi edimlerine karst
verdigi sessiz yanitlar1 simgelemektedir. Susturulan ya da sessiz kalmay1 secen kadinlar sessiz
bir mirilt1 i¢inde bir arada yer almaktadirlar. "Sessiz Kizlar Korosu" nda yiizeyde farklilasan
resimsel ifadeler farkli yasantilara sahip kadinlara; ayni formun ve ayni "midiirliigiinden
taginmazin agik arttirma ilan1" yazil etiketin tekrarlanmasi ise nesnelesen kadin bedenlerine
ve onlarin toplumsal baskilar tarafindan degersizlestirildigi hayatlarina gonderme

yapmaktadir. (Resim 5.3., Resim 5.4., Resim 5.5.)

"Sessiz Kizlar Korosu"nun devami niteliginde olan ""Dosya No:" isimli diizenleme ise
devletin kendi miilkiyetindeymis gibi kodladigi kadin kimliginin, kendi yasami {izerine s6z
sOyleyemeyen, edilgen ve degersizlestirilmis yapisin1 vurgulamaktadir. Devletin,
biirokrasinin ve resmi kurumlarin igleyiginin simgesi olarak diisliniilen gri renkli karton
dosyalar igerisinde yer alan figiirler, eski bir ahsap masa iizerine yerlestirilmistir. Herhangi bir
resmi kurum deposunda olabilecek evrak yiginlarini andiran goriintiisiiyle "Dosya No:"

devletin gézden ¢ikardigi kadin kimliklerini isaret etmektedir. (Resim 5.6., Resim 5.7.)

Sosyolojide kullanilan "beyaz yakali" tanimlamasi; "mavi yakali" agir ve bedensel islerde
calisan fabrika iscisine gore daha kalifiye, tiniversite mezunu, genellikle iist diizey memurluk
islerinde gorevlendirilmis calisanlar i¢in kullanilmaktadir. Kapitalist sistemin gelismesi ile
birlikte, daha once sahip oldugu ayricalikli durumunu giderek kaybeden beyaz yakalilar,
giinimiizde politik ve ekonomik sistemin basit birer uygulayicisi konumuna
indirgenmislerdir. ""White Collar Army", Tirkcesiyle "Beyaz-Yakalt Ordu" isimli
diizenlemede, c¢alisma hayatinda her giin aymi tekrar1 yasayan, sorgulama ve muhakeme
yetenegi zayiflamis bireylerin; yani normallestirilmis toplumun normal bireylerinin Sessiz
biraradaliklar1 vurgulanmaktadir. Bu diizlenmede endiistriyel bir malzeme olarak seramigin;
tek bir prototipten biiyiik bir topluluk yaratma imkani veren yapisi onemli bir veri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 5.8., Resim 5.9., Resim 5.10.)

88 ZENGIN A., A.g.e., 8.52
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Marx'a goére insanin kendi emegine yabancilagmasi, burjuvazinin ve devletin birey
tizerinde uyguladigi tahakkiim iligkilerinin bir sonucudur. Veysal'a gore: "Yabancilasma, akil
sahibi varlik olan insan baglaminda kendi yeti ve olanaklarimt kullanlalmamanin tamamen
olmasa da dogadan, dogasindan, oznitelikleriyle iliskisinde insandan ve toplumdan,
toplumsal iliskilerinden kopma, artik kendi ile ilgili belirlenimlerden uzak diisme anlamina
gelmektedir. Insan ve iliskileri baglaminda bu duruma éznenin 6zne olmasim belirleyen yada

ozneyi ézne yapan nelikleri kaybetmesi olarak bakilabilir"*®,

I¢inde yasadigin cagin toplumsal iligkilerinin tamamina yonelik olumsuz bir tavir gelistiren
Adorno, toplumsal yasantinin tiimiiyle ekonomik ilkelerle belirlenmesine, ekonomik
rasyonalitenin, standartlagsmanin biitiine yayilmasina, 6zgiirlesmenin sirf zihinsel bir siirecte
birakilmasina karst ¢ikmistir. Adorno i¢in: "Cagimin insami, ozgiirliiklerini kaybederek
nesnelesmis, bilincinin kirilmasi yoluyla artik ozne olmaktan ¢ikmistir. Artik insanlarin, birer
nesne olarak kafalarinda tasidiklart “ben” bilgisi, “ben” degil “biz” dir. “Biz” ise genele
isaret eder ve bu genel olan dogru ya da hakiki olmayandir. “biz” i olusturan “ben’ lerin her

biri, ozerk diisiinme ve tutum alma yetilerini kaybetmis nesnelerdir*®.

Bu baglamda dort farkli ¢alismadan olusan ""Memur' serisinde yer alan seramik figiirlerin
bireyin yasadigi kimliksizlesme, yabancilagma, tektiplesme sorunlarina gonderme yaptigi
sOylenebilir. Calisma hayatina ya da ev yasantisina dair kostiimler igerisinde betimlenen
figiirler, memur bir bireyin kisith, sikici ve kaliplagmis yasantisina dikkat ¢ekmek istemistir.
Verilen bilgilerin ve komutlarin digina ¢ikamayan sorgulama yapma ediminden yoksun
figtirler, giydikleri kiyafetlerden,dinledikleri miiziklere ya da bos zamanlarimi nasil
gecirdiklerine kadar standartlara uygun, tektiplesmis, birbirinin aynist ortak  hayatlar
yasamaktadirlar. (Resim 5.11.'den Resim 5.17'ye kadar olan ¢alismalar1 kapsamaktadir.)

Bir kagit sayfasi gibi ya da bir gazete parcast gibi iki boyuta indirgenen ifadeler ve
lizerlerine tam oturmayan ylize benzer yada benzemez karalamalar, kimligi gizlemek icin
yiize ¢ekilmis bantlar, giiniimiizde bireyin degisen gercekligine gonderme yapmaktadir.
Temsillerin diinyasinda gergekligin yitirilmis olmasi, bireyin hayatin1 resmi kagitlara, sanal
imajlara, afislere, T.V. ve reklam goriintiilerine ya da gazete kagitlarina indirgemektedir.
"Cut here" isimli caligma gazetenin iginden kendini kesip ¢ikarmaya calisan figiir;

gordiikleri, duyduklari ya da okuduklar1 karsisinda umutsuzluga kapilmis bir bireyin tiim bu

18 VEYSAL C., Nesnelesme ve Ozgiirlesme Sorunu Uzerine, Etik Yayinlari, Istanbul, 2010, s.26
Y VEYSAL C.,Ag.e.s.133-134
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olanlardan kendini soyutlamaya c¢alisma ¢abalarin1 ve kendine yeni bir ¢ikis noktasi bulma

0zlemini temsil etmektedir. (Resim 5.18 ve 5.19.)

Iktidarin bireyin denetimine yénelik politikalar1 ayn1 zamanda tiiketime yonelik
politikalarim1 da igermektedir. Artik, yadsinamaz bir noktaya ulagan iktidar evimizde,
eylemlerimizde, bedenimizde ve kimligimizdedir. Reklamcilik sektorlerinin her evin temiz,
bakimli ve iyi donatilmis olmasi gerektigini belirten sloganlar1 6zellikle 1950'li yillardan
sonra kitle iletisim araclarinin da gelismesi ile hissedilir hale gelmistir. Endiistriyel bir {iriin
olarak seramigin hizla yayginlagsmasinda da tiiketim kiiltiirliniin bir pargast olan reklamciligin
onemli bir yeri vardir. "Imajlar ve Ideolojiler", endiistriyel seramik iiriinlerinden beyaz
fayans iizerine basilmis 9 farkli imajdan olusmaktadir. 1950'li yillarin Amerikan reklam
sirketlerinin gorselleri referans alinarak hazirlanmis baskilar, modern kent hayatinin kadina
bictigi rolleri sorgulamaktadir. Erkek egemen bir sitemin sonucu olan modern kent hayatinda
kadma bigilen gorevler: seksi ama evine bagli; saf ama giizel, bakimli ve becerikli ama

ekonomik olmaktir. (Resim 5.20.'den Resim 5.26'ya kadar olan ¢alismalar1 kapsamaktadir.)

Televizyonda; giin i¢inde olan olaylar, aksam haberleri, spor haberleri, hava durumu,
belgeseller, pembe diziler, sinema filmleri, reklamlar, miizik programlari v.b. bir cok program
arka arkaya verilmektedir. Aksam haberlerinde izlenilen siddet goriintiilerinin hemen
oncesinde pembe dizi kusagi bitmis, sonrasinda ise en sevilen eglence programi baslamak
tizere olabilir. Parcalanmis goriintiiler, simiilasyonla yaratilmis mekanlar, insanlar, kurgusal
hikayeler, gercek Oykiiler, sanal eglence araglari, herkesce bilinen T.V. karakterleri ve bunun
gibi bir ¢ok dge televizyonda ger¢ege yakin ancak pariltili ve sahte bir sahne yaratilmasinin
araglaridir. Televizyon, insanin gerceklige dair algisint bozmakta, hakikat arayigini
siirlandirmakta, verili ve aslinda bagkasina ait yorumlar1 hap bir bilgi halinde almasina neden
olmaktadir. Televizyonda gosterilen goriintiilerin zihnimizde gercekte olup bitenin yerine
gecgebilmesi ya da hakikatin ve gergek bilginin kitleler tarafindan kolayca kabul edilebilir bir
hale doniistiirilmesi, bir haberlesme ve iletisim araci olarak televizyonun yadsinamayacak bir
sekilde hayatimiza girdiginin ve ona yon verdiginin gostergesidir. Bu baglamda; ""This is not
amovie.”, Tirkgesiyle ""Bu bir film degil.", televizyonun siddet haberlerini normallestirmesi,
hatta siddet goriintiilerini bir eglence ve zevk aracina doniistiirmesi, toplumsal anlamda
duyarsizlasmay1 desteklemesi durumlarina karst bir tepki olarak gelistirilmistir. (Resim 5.27
ve 5.28.)
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"This is not a war game"', ""Bu bir savas oyunu degil"”, simiilatif bir sekilde ¢ogaltilmas,
siddet iceren erkek figiirlerin karsisinda duran pasif kadin figiirlerden olusmaktadir. Bu
calismada, toplumsal yasantinin kolayca siddet igerikli bir oyuna doniisebilme hali, erkek ve
kadinin toplumsal hayattaki bilindik rolleri tizerinden anlatilmaya ¢alisilmistir. “"Hegemonik
erkeklik" degerleriyle i¢ i¢e gecmis devasa iktidar mekanizmalarina doniismiis bir "modern
eril tahakkiim" hali oldugu herkesge bilinen ama ¢ok tartisilmayan "Militer" mekanizmalar,
modern patriarkinin en biiyiik icad1 olarak kabul edilmektedir'®*. Serpil Sancar'a gore, askeri
egitimlerin dogrudan ve en kati egemen erkeklik degerlerinin 6gretildigi yerler olmasi; bu
durumun video oyunlart ve gocuk oyuncaklari gibi kiiltiirel araglarla desteklenerek erkek
cocuklarinin da militarizm oyunlarinin bir pargasi haline getirilmesi; militarizm ile hegamonik

192 Militarizm ile hegamonik

erkeklik arasindaki yakin ve ic¢sel baglar1 desifre etmektedir
erkeklik arasindaki birbirini besleyen karsilikli iliski, cinsiyet farklarinin en kat1 ve dislayici
tanimlarina dayali bir cinsiyet rejiminin egemenligine yol agmistir. Bu baglamda, toplumlarin
giindelik savunma gereksinimleri tizerinden devasa savas makineleri insa edilmis, erkeklerden

savasg1 robotlar, kadinlardan ise pasif ama sadik destekgiler yaratllmlstlrlg3. (Resim 5.29 ve
5.30.)

YI'SANCARS., Age., s.154
“2SANCARS., Age., 5.157
SANCARS., Ag.e., 5.157
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Resim 5.1. Ozge Biltekin, "Hangi kimlik?", 2012
Kalip igine dokiim, sir ve lazer baski ¢ikartma, peruk, hazir fayans, fliloresan lamba

flufsbnsni

~

Resim 5.2. Ozge Biltekin, "Hangi kimlik?", 2012, (Yan gériiniim)
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Resim 5.3. Ozge Biltekin, "Sessiz Kizlar Korosu", 2013

Kalip i¢ine dokiim, astar, sir alt1 boya, sir, lazer baski ¢gikartma ve sir tistii ¢ikartma
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Resim 5.4. Ozge Biltekin, "Sessiz Kizlar Korosu", 2013, (Detay)

Resim 5.5. Ozge Biltekin, "Sessiz Kizlar Korosu ", 2013, (Detay)
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Resim 5.6. Ozge Biltekin, "Dosya No:", 2013,

Kalip igine dokiim, sir alt1 boya, sir, sir iistii boya, lazer baski ve sir iistii ¢ikartma, hazir karton dosya ve masa

Resim 5.7. Ozge Biltekin, "Dosya No:", 2013, (Farkli agidan)
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Resim 5.8. Ozge Biltekin, "White Collar Army", "Beyaz Yakali Ordu", 2013

Kalip i¢ine dokiim, astar, sir, sir iistii boya
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Resim 5.9. Ozge Biltekin, "White Collar Army", "Beyaz Yakal: Ordu", 2013, (Yan gériiniim)

Resim 5.10. Ozge Biltekin, "White Collar Army", "Beyaz Yakali Ordu", 2013, (On-iist gériiniim)
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Resim 5.11. Ozge Biltekin, "Memur ( 1)" 2012

Kalip i¢ine dokiim, astar, sir alt1 boya, sir ve lazer baski ¢ikartma
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Resim 5.12. Ozge Biltekin, "Memur (1)" 2012, (Yan goriiniim)
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Resim 5.13. Ozge Biltekin, "Memur ( 11)" 2013

Kalip i¢ine dokiim, astar, sir alt1 boya, sir ve lazer baski ¢ikartma
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Resim 5.14. Ozge Biltekin, "Memur ( I )" 2013, (Yan goriiniim)
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Resim 5.15. Ozge Biltekin, "Memur ( 111 )" 2013,

Kalip i¢ine dokiim, astar, sir alt1 boya, sir ve lazer baski ¢gikartma
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Resim 5.16. Ozge Biltekin, "Memur ( 1V )" 2012,

Kaliba basarak gekillendirme, sir alt1 boya, sir ve lazer baski ¢ikartma
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Resim 5.17. Ozge Biltekin, "Memur ( IV )" 2012, (Detay)
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Resim 5.18. Ozge Biltekin, "Cut Here" 2013,

Elle sekillendirme, sir ve lazer baski ¢ikartma
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Resim 5.19. Ozge Biltekin, "Cut Here" 2013, (Yan gériiniim)
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Resim 5.20. Ozge Biltekin, "Imajlar ve Ideolojiler

, 2013

"

Hazir seramik fayans iizerine lazer baski ¢ikartma ve sir istii renklendirme
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Resim 5.22. Ozge Biltekin, "Imajlar ve ideolojiler", 2013, (Detay)
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o

Resim 5.23. Ozge Biltekin, "Imajlar ve ideolojiler”, ", 2013, (Detay)

Resim 5.24. Ozge Biltekin, "Imajlar ve ideolojiler", 2013, (Detay)
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2013, (Detay)

"
B

, "Imajlar ve Ideolojiler

Resim 5.25. Ozge Biltekin

Resim 5.26. Ozge Biltekin, "Imajlar ve ideolojiler", 2013, (Detay)
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~ —— :‘g &
Resim 5.27. Ozge Biltekin, "This is not a movie.", "Bu bir film degil.", 2013

Karigik teknik ve karisik malzeme

Resim 5.28. Ozge Biltekin, "This is not a movie", "Bu bir film degil", 2013, (Detay)
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Resim 5.29. Ozge Biltekin, "This is not a war game.", "Bu bir savas oyunu degil.", 2013

Tuval {izeri dijital baski

Resim 5.30. Ozge Biltekin, "This is not a war game.", "Bu bir savas oyunu degil.", 2013, (Detay)
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SONUC

Her daim ilerlemeden yana olan tavri ile yarattigi "yeni" olanin yiiceltilmesi durumu; bir
diisiince akimi ile baslayan modernlesme projesinin yerini kapitalizme birakmasina neden
olmustur. Modernizmin yikici-yaratici isleyisi bir anlamda kendi karsitin1 yaratmis, modern
cagin asilmasi olarak diisiinlilen postmodern ¢ag, modernizmin kendi agmazlarina kars1 bir
c¢ikis yolu olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak ne kapitalist ekonominin gelismis versiyonlarinin
ne de postmodernizmin baslangicit modernitenin asildig1 ya da tamamiyla geride birakildigi
anlamina gelmemektedir. Bugiin yasanilan zaman diliminde tiim bu toplumsal, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel olgular, zaman ve mekan mefthumundan bagimsiz, eklektik bir sekilde

bir araya gelmektedir.

Postmodern kurameilarin, kiiltlir direnisgilerinin, sivil toplum kuruluslarinin ve 6zgiirliik¢ii
bireysel girisimlerin 1960'l1 yillarda meydanlara ¢ikmasi; anti- otoriter ve put kirici davranis
sekillerinin benimsenmesi; merkeziyet¢i ve tepeden inmeci yonetim modellerine bagkaldirinin
baslatilmasi; farkliliktan yana olan ¢ok sesli ve ¢ok kiiltirlii bir toplumsal hareketin
baslangicina neden olmustur. Kitlesel 6zgiirliik hareketleri; etnik kimlik, milliyet, cinsiyet,
siif ve irk sinirlariyla ayrilan insanlar1 belirli talepler ve istekler altinda bir araya getirmistir.
Gegmis, simdi ve gelecek arasinda diyalog kosullar1 yaratamayan; ekonomik alanda bireyleri
kolelestirmeye dayali; politik alanda bireysel 6zgiirliikleri ve miicadeleyi dislayan; kiiltiirel
alanda oliilerin kiiltiiniin 6tesine gegemeyen, yani siiregiden hayat i¢in bir beslenme kaynagi
olusturamayan tiim sistemlerin kendi toplumsal elestirisini olusturmaya mahkum oldugu

anlasilmstir.

Iktidarin degisken ve sahiplenilemez yapisinin fark edilmesi; her sosyal iliskinin aslinda
bir iktidar iligskisi oldugunun anlagilmasi; farkli iktidar analizlerinin olusumunu
desteklemistir. Foucaultnun iktidarin giinliikk yasantidan bireysel eylemlerimize ve
bedenimizin icerisine konumlandigi savi, yalnizca iktidar kavramina veya onun isleyis
mekanizmalarina degil, iktidarin kimlik ve 6znellik politikalarina kars1 yeni bir sorgulamanin
baglamasina neden olmustur. Dayatilan toplumsal normlar ve resmi kurallarca bireyin kendi
varhigin1 gergeklestirme amacinin bulaniklastirilmasi, kimligin baskilanmasi, oyunun kurallari
geregince kabul edilen 6znellikler; bireylerin hakikat arayisini zedelemis, toplumsal anlamda
bir aradalik, belirsizlik ve yonsiizlik hali yaratilmistir. Iktidarm varligi yadsinamaz bir

gercekliktir. Ancak burada vurgulanmasi gereken onemli bir nokta; iktidarin yasamlarimizi,
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eylemlerimizi, davranis sekillerimizi, kimligimizi ve bedenlerimizi nasil sekillendirdiginin

fark edilmesidir.

Cagdas sanat, kendi i¢inde isleyen iktidar mekanizmasi da dahil olmak iizere, iktidarin
yarattig1 tiim politik gerilimlerden, yasanan tiim sosyal ve ekonomik bunalimlardan, savas
gibi yikict ve yok edici tim toplumsal olaylardan payma diiseni almistir. Bu baglamda
Ozellikle 1960 sonrasinda; toplumsal bellegin iyilestirilmesinde, savas ve onun yikict
etkilerinin yarattigi insanlik suglari ile toplumun yiizlestirilmesinde, iilkeler arasindaki
kiiltiirel ve sosyal diyalogun arttirilmasinda gorsel ve zihinsel olarak Onemli katkilar
koymustur. Iktidar karsisinda bireysel olarak ya da toplu bir sekilde miicadele veren
sanatgilar, devlet ya da sosyal kurumlar tarafindan marjinalize edilen, 6tekilestirilen ya da yok
sayilan kimliklerin, feminist olusumlarin, ¢evreci topluluklarin yaninda yer almis; kendi
varlik nedeni iktidarin baskici politikalarina karst durabildigi Slgiide gliglenmistir. Sanat
hayatla kaynasarak, gorsel ya da kavramsal bir dil olmanin da Gtesinde yeni bir iletisim
sekline doniligmiistiir. Sanat yapit1 izleyen iligkisi yeniden sorgulanmis; sanatci izleyenle
diyalog kurmanin farkli, yeni ve daha interaktif yollarini denemeye baslamstir. izleyici
yalnizca izleyen olmanin 6tesinde, sanat yapitina yon veren onu degistiren yada ona miidahale

edebilen bir konuma yiikseltilmistir.

Cagdas seramik ise zamanla kap-kacak formunun Otesine gecerek, metaforlara agik
sanatsal bir malzeme olarak degerlendirilebilecegini gdstermis, cok sesli, ¢cok dilli ve ¢ok
kiiltiirlii bir hal almistir. Farkli sanatsal olusumlar i¢inde resim, heykel, video, enstalasyon,
performans gibi sanatsal ifade araglariyla kolayca kaynasan ¢agdas seramik uygulamalari;
izole, sessiz ve naif yapilarini kirmaya baslamiglardir. Toplumsal alanda sdyleyecek sozii
olan, sanatin gelisimine katki koyabilecek seramik eserlerin iiretilmesi, ¢agdas seramige
teoride ve pratikte ciddi bir ivme kazandirmigtir. Bu baglamda iktidar-baski-birey iligkileri
gibi sosyolojik bir olgunun c¢agdas seramik &zelinde ele alinmasimin seramik alanindaki
kuramsal ¢alismalara 6nemli bir katki koyacagi; ¢agdas seramik uygulamalarinda ise gorsel

ve kavramsal agidan farkli agilimlar yaratacagi diisiiniilmektedir.

Son olarak; giincel konularin ve sdylemlerin sanat¢inin da meselesi haline gelmesi oldukg¢a
onemli goriilmektedir. Yasadig1 ¢cagin dertlerini gérmezden galen bir sanat anlayisinin varlik
nedeni tartismalara agik bir zemindir. Sanatgmnin herhangi bir iktidar kurumunun
boyundurugu altina girmesi, sanatin ve sanat¢inin 6zerk ve tarafsiz tutumunun zedelenmesine

neden olacaktir. Sanatin ve sanat¢inin Ozgiirliigiine miidahale edilmesi, denetim
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mekanizmalarindan gecirilmesi ya da sansiirlenmesi ancak demokratik olamayan bir
yaklagimin sonuglaridir. Bu baglamda iktidar kavraminin analizi, birey tizerindeki etkilerinin
arastirilmasi, sanatgiya ve sanata nasil yon verdiginin sorgulanmasi; toplumun bir bireyi

olarak sanatginin 6zerk yapisini1 koruyabilmesi agisindan 6nemli bir zemin olusturmaktadir.
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