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OZET

Dinler, ilkel toplumlardan modern insana kadar, asirlar boyu, varligir anlamlandirmak
yolunda birer 151k olmuslardir. Oliimden sonrasina dair vaatlerinin yaninda, verdikleri ilahi
mesajlarla, diinyada da hukuki ve sosyal bir diizen olusturma noktasinda 6nemli bir isleve
sahiptirler. Beseri iktidar sahipleri dinlerin bu niteligini bildiklerinden, bazi donemlerde, onu
insanlar lizerinde bir yonetim ve baski araci olarak kullanmislardir. Orta Cag Avrupa’sindaki
kilise hakimiyeti, bunun en somut 6rnegidir.

Kesifler sonras1t maddi refahin getirisi olan Aydinlanma Cag1, bu diizene kars1 durmus
ve skolastik diisiincenin yerini modernlesme fikri almigtir. Boylece yeni diinya diizeni,
gelenegin yikintilar1 tizerinde yiikseltilmek istenmistir. Mimariden sosyolojiye, teknolojiden
edebiyata kadar farkli disiplinlerce uygulanan bu rasyonalist yonelim, insanin maddi varligini
Ozgiirlestirse de, i¢inde olusan manevi boglugun yerini doldurmada yetersiz kalmistir.

Bu donemde, moderne bir tepki olarak postmodernizm egilimi bas gostermistir.
Kendinden Onceki tek seslilige ve kat1 determinizme karsi o, diinyaya ¢ogulcu bir pencereden
bakma vaadiyle c¢ikagelmistir. Iddiasini edebiyata da tasiyan hareket, cesitli teknikler
kullanmak suretiyle kendine has edebi trtinler yaratmaya devam etmektedir.

Ilkesiz tutumuyla gelenek ve moderni ayn1 potada bulusturan postmodern sdylemin,
dinlere yaklasimini Tiirk edebiyatinda verilen drnekler {izerinden inceledik.

Anahtar Kelimeler: Din ve inanis, Postmodernizm, Roman, Cumhuriyet Dénemi
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SUMMARY
PERCEPTION OF RELIGION IN POSTMODERN NARRATIVES (1985-2000)

For centuries, religions, from primitive societies to modern human, have been a light
on the way to understanding the cause of existence. In addition to their promises concerning
after life, religions also have an important role in establishing a legal and social order in the
world with the divine messages they give. The rulers knew these qualities of religions and in
some periods they used them as a means of administration and oppression on human beings.
Church domination in medieval Europe is the most concrete example of this.

The age of enlightenment, which is the result of prosperity after geographical
explorations, has opposed this order and modernization idea took the place of the scholastic
thoughts. Thus the new world order is desired to be raised on the destruction of the tradition.
This rationalist tendency, that is applied by different disciplines, such as architecture,
sociology, technology and literature, liberated the material existence of mankind, but is
inadequate to fill the spiritual void within them.

In this period, the tendency of postmodernism emerged as a response to modernism.
Against the singularity and rigid determinism, postmodernism has emerged with the promise
of looking at the world from a pluralistic window. The movement that carries its thoughts to
literature continues to create original literary products using various techniques.

We examined the approach of religions of postmodern discourse, which combines
tradition and modernity in the same pot with unprincipled attitude, through the examples
given in Turkish literature.

Keywords: Religion and Belief, Postmodernism, Novel, Republic Period.
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ON SOz

Gorilinenin ardindaki goriinmeyeni aramak olan din, tarih boyunca insanlikla beraber
gelismis ve degismistir. i¢inde bulundugu nizami merak eden ve varliinin miisebbini
sorgulayan insan, onceleri ¢esitli doga figiirleri ve bazi metalara yiikledigi bu kutsi anlami
sonralari ilahi dinlerde bulmustur. Giiniimiizde de stiren insan-din iliskisi boylece baslamistir.
Kutsallarina biiyilkk onem veren insanoglu, onlart her daim yliceltmis ve inanglarinin
silinmesini engellemek i¢in ¢aba sarf etmistir. Edebiyat ile din arasindaki bag ise tam da bu
noktada kurulmustur.

Dini unsurlar tarihin ilk uygarliklarindan baslamak iizere sozlii ve yazili gelenegin
tiimiine sirayet etmis durumdadir. Insanligin yaratictya duydugu saygi ve korku, kimi
donemlerde, koti niyetli kimseler tarafindan kullanilmistir. Boylece, esitligi ve sevgiyi 6n
goren ilahi mesajlar, korku ve itaat araci olarak yayilmaya ¢alisilmistir. Binek hayvanlardan
motorlu tasitlara, tag yazitlardan kagit, kalem, bilgisayara uzanan teknolojik gelismeler ve
bunun dogal getirisi olan ¢agdaslasma siireci, bu baskiy1 kirsa da dinlerin tezlerine bir antitez
yaratilmasinin Oniine gecememistir. Edebiyat bu anlamda, olumlu ya da olumsuz, fikir
aktarimi hususunda Onemli bir ara¢ olmustur. Her ulus gibi Turkler de tarih sahnesine
ciktiklart andan itibaren, sahip olduklar1 inanci edebi diinyalarina tagimislardir.
Goktanriciliktan Budizme, Maniheizm’den Islamiyet’e kadar cesitlenen dini inanglara tabi
olan Tiirklerin hemen her yazili eserinde, bunlarin izlerini gormek miimkindr.

Biz de calismamizda, dini inan¢ ve uygulamalarin postmodern edebiyat devresindeki
eserlere ne derece yansidigini, donemsel bir arastirma tizerinden, irdelemeye gayret ettik. Bu
hususta kendimize 1985’ten baslayarak 2000’e kadar olan donemi sectik. Bahsi gegen tarihler
arasinda yazilmis yirmi bes postmodern anlati belirleyerek onlari degerlendirmeye calistik.
Ele aldigimiz metinlerin hemen hepsi Yildiz Ecevit, Giirsel Aytac, ismet Emre, Dilek Doltas
ve Bedia Kogakoglu gibi konunun uzmani edebiyat arastirmacilarinin tespitlerinden
faydalanilarak bir araya getirilmistir.

Bu dogrultuda, tezimiz; giris, li¢ ana boliim, sonug, kaynakca, ekler ve dizinden
olusmaktadir.

“Girig”te, arastirmacilarimizin dénem tasniflerine de bu minvalde degindik. Yine
burada, tarih boyunca din olgusunun gelisimini, modernizm ve postmodernizmin ortaya
ciktig1 zemini ve edebiyata yansimalarini da kisa bir sekilde agiklamaya calistik. Boylece

postmodernizm bahsini, edebiyatta kullandig: teknikleri de aktarmak suretiyle tamamladik.



Anlatilar1 ele alirken problem odakli bir bakigla hareket ettik. Onlar1 postmodern
yapan unsurlara ayr1 bagliklar agmaktan ziyade, calismamiza uygun basliklarin altinda, yeri
geldikge degindik. Kurgu ve oOzetler noktasinda da yine aym yontemi izledik. Boylece
problem alanimizdan kopmadan, inceledigimiz metinlerin niteligini de okura aktarmayi
diisiindiik. Elbette bu yontemi izlememizde kitaplarin niceliginin de pay1 biiyiiktii.

Bizim temel problem alanimizi olusturan durum su idi: Metinlerarasilik ilkesinin
imkanlarindan faydalanarak gelenek ile bugiin arasinda bir koprii kuran postmodern edebiyat,
meta anlat1 olarak addettigi geleneksel hikayeleri, edebi klasikleri bu ilkenin teknikleri ile
doniistiiriim yoluna gidebiliyor. Bunlara ek olarak, sosyokdulturel nedenlerden dolayi, hemen
her esere bir sekilde sinmis olan dini inanglarin ve onlara ait kissalarin da bu yonelim i¢inde
ayn1 bakisla degerlendirildigini gorebiliyoruz. Bu noktada cevaplandirmayr umdugumuz
sorular su sekilde olustu: 1. Dini inan¢ ve uygulamalarin postmodern edebiyat Grlinlerinde
islenme sikligr ve sekli nedir? 2. Bu edebi eserler, kutsal kitaplarla metinleraras1 iligkiler
kurmuslar midir? Oyleyse bu, hangi yol ve amaglarla gergeklesmistir?

Ug ana béliim seklinde kurguladigimiz calismamizin ilk kismi, tezahiir zamanlarina
uygun olarak siralanan “Musevilik”, “Hristiyanlik” ve “Islamiyet” gibi semavi dinleri ihtiva
etmektedir. Konuya iligkin malzemeler bu boliim altinda tasnif edilmis, yer alan bilgi ve
iddialar cesitli referanslarla desteklenmistir. Kutsal kitaplara dair atiflar i¢in Yahudi ve
Hristiyanlarin ilahi metinlerini iceren Kitab-1 Mukaddes ile Kur’dn-1 Kerim’den
faydalanilmigtir. Dinlerin itikadi ve imani unsurlarini aktaran alt basliklarin yaninda,
anlatilarda gegen diger peygamberlere de yine kronolojiye uygun olarak, bu bolimde yer
verilmistir. Kur’dn-1 Kerim’den referanslar icin Diyanet Islerinin ayet cevirileri esas
alimmistir. “Musevilik” dini, genel mahiyetinin yaninda, “Eski Ahit ve Hz. Davut” alt
bashgiyla islenmistir. “Hristiyanhk” bashigi, “Hz. Isa, Meryem ve Teslis Inanc1”, “Hristiyan
Inancin Kutsal Kisileri”, “Incil”, “Ibadethaneler ve Dini Ritiieller”, “Din ve Mezhep
Savaglar1” gibi maddeleri ihtiva etmektedir. “Islamiyet” dini ise en hacimli basligimiz1
olusturur. “Imani Esaslar” bashginda inancin dgretilerine uygun olarak “Kur’an-1 Kerim”,
“Hz. Muhammet”, “Diger Peygamberler”, “Melekler”, “Ahiret inanc1” ve “Kader Anlayis1”
basliklar1 kullanmilmistir. Bunun yaninda, “Ibadetler ve Ibadethaneler”, “Sahabeler”, “Kutsal
Gunler ve Mekanlar”, “Din Adamlar1”, “Inan¢ Unsurlar1”, “Mezhepler” ve “Tasavvuf” gibi
ist basliklarla konu detaylandirilmistir.

Ikinci boliim, “Semavi Olmayan Dinler”i kapsamaktadir. Burada, “Budizm ve
Hinduizm”, “Sabiiler”, “Mecusilik (Zerdiistlik)” ve “Putperestlik” gibi dinlere ait bulgulara

yer verilmistir.



Uciincii  boliim ise “Mitoloji ve Tanritanimazlik” bashig altinda olusmustur.
Anlatilarda bahsedilen ¢esitli mitolojilere ait bazi Tanr1 figiirlerinin yani sira tanritanimaz kisi
ve fikirlerin eserlere ne derece yansidigi da, konuyla ilgili olarak bu boliimde irdelenmistir.

Bu dogrultuda inceledigimiz yirmi bes anlati, dini gondermelerine uygun olarak
olusturdugumuz farkli alt basliklar dahilinde islenmistir. Bu anlamda, metinlerin miistakil
yapisinin daginik bir goriiniim arz etmesi durumu da “Sonug¢”taki kisa fakat toparlayici
bilgilerle asilmaya ¢alisilmistir. Yapilan ¢ikarimlar, burada genel hatlariyla aktarilmistir.

“Kaynak¢a”da, ulasabildigimiz, faydalandigimiz ve atifta bulundugumuz bdtin
kaynaklar kiinyelerine uygun olarak belirtilmistir.

“Ekler”de ise c¢alisma boyunca tasvir edilen bir¢ok gorsel, okurun dikkatine
sunulmustur.

Calismamizin sonuna, edebiyat arastirmacilarinin faydalanmasi amaciyla bir “Dizin”
eklenmistir.

Amacimiz Tirkiye’deki postmodern edebiyat cereyanina bir istikamet ¢izmek ya da
Ozellikle semavi dinlere yaptiklar1 metinlerarasi géondermeler {izerinden yazarlara bir niyet
bicmek degildir. Biz ¢alismamizda, yazarindan bagimsiz olarak metnin de bir niyeti oldugu
idrakiyle hareket etmeye gayret ettik. Gayemiz, postmodern sdéylemin bir siire¢ olarak din
algisina nasil yaklastigini ve bunu roman baglaminda ne bigcimde aktardigini tespit
edebilmektir. Bu noktada ¢alismamiz modernizm sonrasi tartisilan postmodern yaklasima
farkli bir pencereden bakmayi saglayabilecekse kendimizi mutlu addedecegiz.

Yahya Kemal’in “kokii mazide olan ati” sdylemini ilke edinmis geng¢ bir arastirmaci
olarak bana, gelenek ve yeniyi bir arada calisabilme firsati sunan degerli hocam Dog. Dr.
Bedia KOCAKOGLU Hanimefendiye, kimi kaynaklara ulasmamdaki yardimi ve &nerileri
icin Sn. Yrd. Dog. Dr. Oguzhan KARABURGU’ya, ¢aligmalarindan yararlandigim biitiin
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GIRIS

Inanma ihtiyac1 ve bunun getirisi olan din kavrami, bireyin dogusuyla birlikte edindigi
ve onun manevi gelisiminde derin yer tutan ¢nemli bir gereksinimdir. insanoglu, yasami
miiddetince karsisina ¢ikan fiziki ve ruhi zorluklarla miicadele amaciyla kendinden daha {istiin
ve kutsal gordiigii bir varliga siginma ihtiyact duymustur. Bu siiregte insan, dogayi
anlamlandirma noktasinda basar1 saglayana dek gok ve yer cisimleri bagta olmak iizere bircok
canli-cansiz nesneye tapinmis, boylece ilkel bir pagan kiiltiirii olusmustur. Yiizyillar iginde,
insan aklinin gelismesi ve yasanilan diinyanin gizemini ¢6zme denemelerinin artmasiyla, bu
ilkel inanglarin ¢ogunlukla terk edildigi diisiiniilirse de semavi dinler ile maddeden uzaklasan
“yaratic1” kavrami zaman zaman pagan unsurlar ile miicadele etmek durumunda kalmistir. Bu
durum, dinin ilahi ve sosyal amacini sekteye ugratacak ve varlik nedeninin pesindeki

insanoglunu, aradigi cevaptan uzaklastirarak onun arayis siirecini zorlagtiracaktir.

Bugiin de, insanligin en ¢ok mesgul oldugu konu, yine din konusudur. Bati diinyasinda yapilan en yeni
aragtirmalar da dinin, insanin suurunda dogustan var oldugu seklindedir. Bu, insanin dogustan din
ihtiyact ile dogdugu anlamina gelmektedir. Buna gdre dinin, insan suurunda var olan, onun sonradan

suura ilave edilemeyen bir duygu oldugu kabul edilmektedir. (Aydmn, 2012: 17)

Bir kelime olarak din, her milletin liigatinda farkli gostergelerle ifade edilmekte ve
farkli anlamlari ihtiva etmektedir. Ornegin, Islamiyet inang sistemine bagli topluluklardan biri
olan Araplarin dilinde, tekili “dane-yedini-dinen ve diyaneten”seklinde gegerken ¢ogulu i¢in
“edyan® kelimesi kullanilmaktadir. Farsgada ise “den” olarak yazildigin1 gormekteyiz.
Ibranicede kelime “dat”, Eski Yunancada “Thrioheya”, Latincede “Religio”, Sanskritcede
“Dharma”, Cincede “kiao” olarak yaziya aktarilmistir. Islamiyet oncesi Tiirklerin diline
baktigimizda ise “Darm” veya “Nom” kelimelerinin bugiinkii din kelimesi yerine kullanildigi
anlagilmaktadir. Kelimeyi semantik olarak degerlendirmek gerekirse, Miisliimanlarin kutsal
kitab1 Kur’dn-1 Kerim’deki kullanimlarina baktigimizda onun “ceza, mukafat, htikim, itaat,
boyun egme, ibadet, adet, hal, seriat, mezhep, kanun, yol, millet” gibi anlamlari tagidigini
goriiriiz. Yani genel olarak kelimenin “Allah’in peygamberlere gonderdigi biitiin emirler ve
yasaklar manzumesinin biitlinlinli ifade etmekte” oldugunu sdyleyebiliriz. Diger inanglara
mensup diller i¢cin baktigimizda ise kelimenin “dyin, tarz, yol, mezhep” (Farsca); “emir,
kanun, hiikiim” (ibranice); “sayg1” (Eski Yunanca); “saygi, itina, titizlik gosterilen, tazim
edilen sey (Latince)”; “seriat, kanun, nizam” (Sanskritce) gibi anlamlara geldigini goriiyoruz.

(Aydin, 2012: 17-19)



Bu noktada dinin yalnizca bireysel diizlemde ele alinmasinin yanlis oldugu fark
edilmektedir. Kelimenin ihtiva alam1 dikkate alindiginda, onun sosyolojik islevinin de
yadsimamayacagini anlamaktayiz. Diiniin ve bugiliniin toplumlarinda, yasami nizama sokan
kurallar biitiinii icerisinde, insan eliyle olusturulmus hukukun yaninda dinin uygulama ve
yasaklarinin da biiyiik 6nemi vardir. Ornegin; ¢alisan insanlar icin pazar giiniiniin tatil olmasi
Hristiyan inancinin bir getirisidir. Onlar i¢in bir ibadet giinii olan pazar, kiliseye ayrilmistir ve
calisilmaz. Yine, cumartesi gini de Musevilerin kutsal giiniidiir. Onlarin inancina gore Tanr1
diinyay1 6 giinde yaratmig ve 7. giin olan cumartesi dinlenmistir. Bu sebeple cumartesi giinleri
“fiabat” glinii olarak adlandirilir ve ibadet ile dinlenmeye ayrilir. Northrop Frye, Kudretli
Kelimeler (Kitab-: Mukaddes ve Bati Edebiyati Uzerine Ikinci Bir Inceleme) adli
caligmasinda, inanci, bir ideolojiye baglanmaya benzetir. Bu diisiincesini de beseri ve ilahi
diizenin benzer sekilde itaati emretmeleri lizerinden destekler. (Frye, 2008: 49)

Din, kiiltiir olusturmasi yoniiyle de 6nemli bir konumdadir. Medeniyetleri var eden,
koklerini saglamlastiran ve onlar1 giiclii kilan sey, i¢cinde yasayanlarin olusturdugu ortak
tarihin yani sira sahip olduklari inangtir. Diinya tarihine bakildiginda, farkli donemlerde 6ne
cikan biiylik imparatorluklarin kimliklerini olusturan yegane unsurun din oldugu goriilecektir.
Devletlerin yalnizca fiziki goriinimii degil, igtimai unsurlarinin da diizenlenmesinde din
faktorii 6nemlidir. Bu anlamda, olgunun sosyokiiltiirel alanin yani sira devlet gelenegi ve
biirokrasi noktasinda da etkili oldugu goriilebilir.

Kaynagini ilahi bir kudretten alan din ve onun insanliga verdigi mesaj, cogu kez beseri
iktidarin hirs1 nedeniyle taninmamis ve baskilanmaya calisilmistir.

Hz. Musa Medyen’de kendisine teblig edilen ilahi gorevi bildirdiginde Firavun, “RAB
kim oluyor ki, O'nun soziinii dinleyip Israil halkini salivereyim?” de[mistir]. “RAB'bi
tanimiyorum. Israilliler'in gitmesine izin vermeyecegim.” (Misir’dan Cikis 5: 2)* Ve basta Hz.
Musa ve kardesi Harun olmak iizere Israilogullarmna karsi zulmiinii devam ettirmistir. Hz.
Musa’nin mucizelerini yenemeyen, Tanri’nin gazabini da lizerine ¢ceken Firavun dayanamayip
Israilogullarinin Hz. Musa ile gitmesine basta izin verse de sonradan bu soziinden donerek
ordusu ile peslerinden gidecektir. Ve Kizildeniz’deki mucize ile Firavun, glinahinin i¢inde

bogulacaktir.

1 Tevrat ve Incil’e dair referanslar, “https://incil.info” internet adresindeki Kitabi- Mukaddes’ten alinmis olup
calisma boyunca ayni kaynak kullanilacaktir.



Firavun tehdidini asan Hz. Musa’nin taifesini girdikleri bu hak yolda bazi paganist
miidahaleler bekliyordu. Nitekim Hz. Musa Tur Dagi’nda Tanrisina ibadet halinde iken onlar
Samiri’nin yaptig1 bir buzagiya tapmmaya baslamislardi. (Taha: 88)2

Hz. Musa’nin 6limiinden sonra da, Museviligin kutsal kitabi olan Tevrat beseri
miidahalelere maruz kalmaktan kurtulamamistir. Hz. Musa’ya Tur Dag1’nda vahyedilen kitap
ile Yahudilerin elinde bulunan Tevrat’in ayni olmadigini bugiin Batili bilim adamlar1 da kabul

etmektedirler.

Kur’an-1 Kerim’de Yahudilerin “Tevrat’1 tatbik etmediklerini”, “Allah’tan gelen kitabi sirtlarmin
arkasina attiklarim” (el-Bakara: 101), “halkin mallarin1 haksiz yere yediklerini”, (en-Nisa: 161) “Haksiz
yere peygamberlerini 6ldiirdiiklerini” (el- Bakara: 61) “Uzeyr, Allah’in oglu dediklerini” (et-Tevbe: 30)
“Tevrat’in kelimelerini degistirdiklerini” bildirmektedir. (en-Nisa: 46, Al-i Imran: 72; Bakara: 73,
Maide: 15,44) (Aydin, 2012: 185)

Déneminde “el-emin” olarak bilinen Hz. Muhammet’e Islamiyet Hira Dagi’nda
vahyedilmigstir. Baslarda kendi ailesine dini teblig eden peygamber, zamanla genis kitlelere
de bu ilahi mesaji1 iletmeye baslamistir. Hz. Muhammet’in Islamiyet’i yayma cabasina ilk
tepki de yine kendi ailesinden gelmistir. Amcas1 Abdiiluzza bin Abdulmuttalip (Eba Leheb)
yegenine kars1 cephe almis ve dinin yayilmasina engel olmak i¢in ¢calismistir. Mekke’nin ileri
gelenleri de esitligi 6n goren, kolelige miisaade etmeyen ve mal sahiplerini zekata tesvik eden
Islamiyet’i, ¢ikarlarina ters diistiigii icin, tanimamslardir. Peygamber kahinlik, mecnunluk ve
hatta sairlikle suglanmistir. Edebiyat islam’a kars1 baslatilan savasta bir silah haline gelmis,
Kur’dn ayetleri siirle kiyaslanarak diinyevilestirilmeye calisilmistir. Yapilan baskilar ve
Miisliimanligi kabul edenlere uygulanan iskenceler Bedir, Uhut, Hendek gibi Mislumanlarca
iyi bilinen savaslarin yasanmasina sebep olmustur. Hicret sonrasi giiglenen Islamiyet, her
tirlii siddete ragmen artarak yayilmaya devam etmis ve kendisine teblig yapilanlar, kitleler
halinde, Miisliiman olmaya baglamiglardir. Hz. Muhammet déneminde baslayan ve onunla
doruga ulasan bu asrisaadet donemi, peygamberin vefatindan sonra yine sekteye ugramustir.
Dort halife doneminde pek ¢ok sahte peygamber ve halife peyda olmus, din vahyin 6zlnden
uzaklastirilmaya calisilmistir. Islam’in beseri ¢ikar odaklarina karst muhafaza edilmesi,
giintimiizde dahi gegerliligini yitirmeyen, énemli bir ¢abadir.

Roma Imparatorlugu Hz. Isa’nin ilahi mesajina kars1 yaklasik 300 yil korkung bir miicadele vermistir.

Hiristiyanligin gelismesinden korkan pagan Roma imparatorlugu bu dini baltalamak igin edebiyatgilarin

simirsiz hayal giiciinii kullanir. Ornegin o dénem halkin ¢ok sevdigi efsanevi kahraman Tyanali

2 Ayetler, “www.kuranmeali.org” internet sitesinden alinmistir. Calisma boyunca alintilanan biitiin ayetler i¢in
ayni sitenin Diyanet Isleri ¢evirisinden faydalamlacaktir.


http://www.kuranmeali.org/

Apollonios hedef olarak belirlenmis, Philostratus ve Nicomediali Hierocles gibi hitabet yéniinden gucli

yazarlar tarafindan kaleme alinan eserde Apollonios ddeta Tanrilastirilmistir. (Erdem, 1991: 240)

Hz. Isa’nin gok kisa siiren peygamberlik hayat1 ve karsilastigi Yahudi ve Roma reaksiyonu sonucunda
getirdigi mesaj, kendi zamaninda derlenip toparlanamamugtir. Bunun i¢in Hiristiyanlik, Roma
Imparatorlugunun resmi dinleri arasina girinceye kadar (M. 313.), birgok bask1 altinda kalmis ve gizli
yayilma yollarini aramistir. Roma Imparatorlugu resmen din olarak Hiristiyanligi, devlet dini tanidiktan
sonra, (M. 380) Hiristiyanlik, biiyiik bir serbestlik i¢inde hizla yayilma sansini elde etmistir. Ancak bu
arada yiizlerce Incil, yiizlerce mezhep, Hiristiyanlar arasinda belirmis, Hiristiyanlik, tam bir kargasa

igerisine girmistir. (Aydin, 2012:207)

Bu kargasa Roma Imparatorlugu ve Kkilisenin isine yaramis ve Isa’nin dini,
imparatorlar ve papalarin emrine girerek 6ziinli kaybetmistir. Kilise tarafindan taninan din
halk nezdinde de biiyiik sayg1 gérmiis ama Hz. Isa’ya duyulan sevgi yiizyillar sonra Hristiyan
piskoposlarin da etkisiyle birlikte amacindan sapmistir. Teslis inanci olarak bildigimiz,
peygamberin Tanri’nin oglu olarak anilmasi ve hatta kimilerince Tanr1 yerine konmasi siireci
bu ilahi dini vahyin 6ziinden uzaklastirmistir. Kilise, kendini insan ve Tanri’nin arasina
koymasi ile biiyiik bir imtiyaz kazanmistir. Bu miidahale insan ve Tanr1 arasindaki organik
bagin kopusunu getirse de kilisenin arkasina aldigi kudret onu koca bir ¢agmn efendisi
kilmistir. Orta Cag Avrupa’si, hala kilise baskist altinda gecen karanlik bir donem olarak
anilmaktadir. Din adamlar1 krallardan giiglii, halkin {izerinde mutlak egemenlik sahibi haline
gelmigtir. Kilise, Tanr1 adina dinden atma (aforoz), cennetten yer satma gibi haklar1 kendinde
bularak adeta Tanr1 vasfi ile hareket etmistir. Nitekim bu diizen kendi sonunu da hazirlamistir.

Cografi kesifler sonrasi, rasyonalist felsefenin yayilmasi ve bilimin 6n plana ¢ikmasi
Kilisenin egemenligini kirip Orta Cag Avrupa’sindaki karanlik bulutlari dagitmasi yoniiyle
onemli bir esiktir. Ancak kilisenin temsil ettigi yanlis dini algiyla miicadele ederken, bu
yanligin yerine dinin 6zilinii koymaktan ziyade, insanin merkeze gectigi (antroposantrik), onu
yiicelten bir sistemi oturtmak gibi, o donemde fark edilemeyecek, bir yanls yapilmistir.
Donemin pasif, itaatkar insani pozitivizmle gelen bilim ve teknolojik gelismelerle beraber
onemli bir degisim ve gelisime ugramistir. Bu gelisim toplumlara yansimis ve diinya diizenini
degistirecek siyasi devrimlere temel olmustur.

14. yiizy1l Ttalya’sinda Latincenin Huristiyanlik esasli dini edebiyat dogrultusunda degil, Antik Roma
tarzi diinyevi edebiyat etkinliklerinde kullanilmaya baslamasi, siyasal-toplumsal (sehir devletlerinin
giiclenmesi) etkenlerle ortaya ¢ikip “Hiimanizm” akimini olusturur. Kiiltiiriin din egemenliginden

kurtarilip “diinyevilesmesi””....siireci bdylece baslamistir. “Italyan hiimanistlerin diinya goriisiiniin

temelleri, “humanistas” kavramina dayanir. Eski Roma-Yunan’daki “barbar” karsit1 “humanitas”la Orta



Cag’in “divinitas” (Tanrisallik) karsiti “humanitas” kavramlarinin bileskesidir artitk séz konusu.

Hiimanistlere gore, evrenin merkezi, ¢esitli imkanlar1 ve yetenekleriyle “insan”dir. (Aytag, 2009: 272)

Kesiflerin getirdigi maddi refahla sirtin1 Descartes’in akilciligina yaslayan birey,
manevi refahini ise insanin kralligint 6n goéren hiimanizm vasitasiyla aramaya baslamustir.
Donemin ihtisami iginde kaybolan insan, artik Tanri ile arasindaki mesafeyi kapatma geregi
duymayacaktir. Zira artik insanlik i¢in her seyin cevabini igceren kutsal gii¢, bilim olacaktir.

Gelenekten moderniteye dogru gerceklesen bu keskin gecisteki en 6nemli kaynak bilgi
olmustur. Modern diizene yelken acan insanlik ic¢in artik birincil Oncelik, sanayilesme ve
tiretim gibi ekonomik hamlelerdir. Bati’nin maddeyi iliklerine kadar kusanma sertvenindeki
bu hizl1 ve tedbirsiz gecis, zirhinda agilan gedigin ileride yaratacagi buhrani gérmesine engel
olmustur. insanlik, ruhunu, modern diinyada kurdugu sanayi imparatorlugundaki makinelerin
dislileri arasina kaptirmaktan kurtulamamistir. Boylece kilisenin dinine karsi insan1 yiiceltmis
olan Bati, diger medeniyetlerin karsisinda ise kendini Tanri’nin koltuguna layik gorerek
kendinden olmayani somiirgelestirme isine girigmistir.

Dolayistyla modernlesme siirecinin ayni zamanda “Oteki”ni somiirgelestirme oldugunu soéyleyebiliriz.

Modernizm, Robinson Crouse’lar iiretir. Crouse’lar da “vahsi”leri ehlilestirir(!) ve kendilerine “efendi”

denmesini 6gretirler. Bagka bir ifadeyle modernizm bir somiirii hikdyesidir, diyebiliriz. Bu kavramin

kutsal bir ama¢ olarak 6ne siirdiigii ilerleme ve kalkinma diisiincesi yeryiiziindeki kii¢iikk ve belli bir
azinligin daha rahat yasamasindan ¢ok da farkli bir anlam ifade etmemektedir. Ve bu azinlik diinyay1

kendisi i¢in bir cennete doniistiirmeye ¢alisirken, ayni diinyay1 bagkalar: i¢in cehenneme ¢evirmekten
¢ekinmemistir. (Ugan, 2009: 2290)

Hiimanizmin doruk noktasina ulastig1 ¢agda yasayan ve diinya edebiyati i¢in dnemli
eserler birakan Dante de bu baglamda onemli bir figiirdlir. Bati kanonunun en onemli
eserlerinden sayilan //ahi Komedya’da cehenneme yaptig1 bir yolculugu da kaleme alan yazar,
dokuz kattan olusan cehennemde Islam diinyasiin peygamberi Hz. Muhammet ve sahabe Hz.
Ali’yi iskence edilirken gostermekten c¢ekinmemistir. Bulunduklart mekan, yeryiiziinde
bozgunculuk ve bdliiciilik yapanlarin yer aldigi sekizinci kattir. Bir baska deyisle Hz.

Muhammet ve Hz. Ali seytana komsu edilmislerdir.

Bak Muhammed de nasil sakat edildi!
Oniimde aglayarak giden de Al,
cenesinden tepesine yuzi kesili. (Dante, 2011: 232)

Dante yalmzca Islam peygamberine degil, pek hoslanmadigi bazi papazlara da

cehennemin kapilarin1 agmaktan geri durmamaistir. Yeniyi tesis etmek i¢in eskiyi parcalamak,



yok etmek (zerine kurulan modernizme uygun diisse de yazar, temsilcilerinden oldugu
hiimanizmle bagdasmayan bir kurgu yaratmistir.

Modernizmi ifade edebilmek i¢in “yaratici yitkma” imgesini kullanan David Harvey,
modernin hayata aktarilmasinda diistiigii ikilemler tizerinde durur. Bunlarin en 6nemlisi, din
ve modernin kars1 karstya gelmesidir. Insanlik tarihinden giiciinii alan dini gelenek ile yeni
diizen vaatleri veren modernizmin savasi kuskusuz kolay bir siire¢ olmayacaktir. Harvey bu

konuda so6yle der:
Bu tiir bir ikilemin edebiyat diinyasindaki klasik temsilcisi, Berman (1982) ve Lukacs'in (1969) da isaret
ettikleri gibi, Goethe'nin Faust'udur. Eski diinyanin kiillerinden yepyeni bir diinya yaratmak amaciyla
dini efsaneleri, geleneksel degerleri ve goreneklere dayali yasam tarzlarini yikmaya hazir epik bir
kahraman olan Faust, son tahlilde, trajik bir kigiliktir. Diigiince ve eylemin bir sentezi olarak Faust,
insan1 yoksulluktan ve yoksunluktan kurtarma potansiyelini tagiyan bir yiice ruhsal bagari ugrunda,
dogaya hakim olma ve yepyeni bir dogal manzara yaratma yolunda, hem kendini, hem de biitiin diinyay1
(hatta Mefisto'yu bile), orgiitlenmenin, aci ¢ekmenin ve yorgunluktan tilkenmenin en u¢ noktalarina
kadar zorlar. Bu yiice hedefin gergeklesmesinin oniinde bir engel olarak duran her seyi ve herkesi
ortadan kaldirmaya hazir oldugu igin, sonunda kendisini de dehsete diisiirecek bigimde, Mefisto'yu
harekete gegirerek, deniz kenarinda kiigiiciik bir kuliibede yasayan ve herkes tarafindan ¢ok sevilen bir

yasli ¢ifti, salt kendi master planinda yerleri olmadigi i¢in 6ldiirtiir. (Harvey, 1997: 29-30)

Burada bir parantez agmakta fayda goriiyoruz. Kilise despotizminin hakim oldugu bir
cagda dogan ve tamamen paganlagan Hristiyanligin koriikledigi modernist ve hiimanist
hareketin Islamiyet icin gegerli olup olmayacag1 sorusu tartisma konusudur. Zira kilise dininin
deger yelpazesinde yer almayan insan, Kur'dn-1 Kerim’de “Hani Rabbin meleklere, ‘Ben kuru
bir camurdan, sekillendirilmis balciktan bir insan yaratacagim. Onu diizenleyip igine
ruhumdan iifledigim zaman, onun ig¢in hemen saygi ile egilin’ demisti.” (Hicr: 28-29),
“Andolsun, biz insanoglunu serefli kildik. Onlar1 karada ve denizde tasidik. Kendilerini en
giizel ve temiz seylerden riziklandirdik ve onlar yarattiklarimizin birgogundan {istiin kildik.”
(Isra: 70), “Biz, gercekten insan1 en giizel bir bigimde yarattik.” (Tin: 4) gibi ayetlerle
oviilmiistiir. Buna karsin, Islamiyet de tarihin her déneminde maruz kalacagi kanonik
miidahalelerden kurtulamamuistir.

Buraya kadar verdigimiz bilgiler 1s18inda goriiliiyor ki insani hareketlendiren, ona
0zne olmak vaadini veren modernizm, bunun beraberinde kendi agmazlarini da yaratarak
s6zde Oznelerini oraya dogru siiriiklemeye baslamistir. Pozitivizmin aydinlanma ve bilimin
Oniinli agmasiyla, insanin bagardig sanayi devriminin ger¢eklesmesi kaginilmaz olmustur. Bu
blyiik devrim aklin ve bilimin giiclinii kanitlarken, ilahi mesajlar bu siirecte goz ardi edilip

yeni diizende yok sayilmistir. Modernizmin, vaat ettigi “insan kralligi”n1 tesis etme



noktasindaki basarisizliginin nedenlerinden biri de bu inkar olacaktir. Nitekim insanlik
yasayacagi iki biiylik diinya savasi ile bunu aci bir sekilde tecriibe etmistir. Biz, bilim ve dinin
es zamanlt ilerlemesi durumunda, bu tarz kotiicil durumlarin hi¢ yasanmamis olacagi
kanaatindeyiz. Semavi dinlerin esitlik¢i yaklasimlarini, sdmurgecilik ve kolelige kars1 6nemli
bir gl¢ unsuru olarak gortyoruz. Ancak bunun yerine, kurulan yeni diizendeki gii¢ savasi
insan varligi nedensizlestirmis Ve makinelerin ardina mahkim etmistir. Tanik oldugu savaslar
ve acilarla derin bir buhrana gémiilen insanoglu, sonunda ruhunu kaybetmis ve onun i¢in artik

Tanr1 6lmiistiir.

Burada Nietzsche’nin asil vurguladigi sey modern bilimle beraber insanin yok olan kutsalinin
doguracagi sorunlardir. Tanrmin dinsel anlamda Sliimiiniin Gtesinde diisiiniir, insanoglunun kutsalla
beraber idea, form, madde, 6zne, iyi, kotii gibi kategorilerinin ortadan kaldirildigi ve ademoglunun
bununla yiizlestiginde ne yapacagidir. Modernizmle beraber agiga ¢ikan bir nihilizm varken modern

epistemolojinin problemleri elbette biiyiik olacaktir. (Kogakoglu, 2016: 148)

Dogasi itibartyla “simdi”yi onceleyen, gelenegi de bu diisturda yeniye uydurmakta
kararli olan modernizm, bu ugurda yikici olmaktan ka¢inmamistir. Rasyonel ve sekiiler
degerleri 6n plana ¢ikaran hareketin savundugu tek seslilik, onun insanlara vaat ettigi esitlik
ve mutlulugu ne yazik ki sunamanustir. Iste bu noktada insanoglunun buhranimi dindirmeyi,
ona yeni arayis yollar1 agmayr hedefleyen postmodernizm fikri dogmustur. Bu acidan

postmodernizm:
Adeta yeni bir diinya vaadi olarak gelistirilen sdylem, terimlesmis haliyle, modernin bitisi (Best-
Kellner, 1998: 226), modernden sonra dogmus ve onun eksikliklerini giderecek bir devam (Habermas,
2000: 236-261), modernin bir parcasi (Best-Kellner, 1998: 222-234), anti-modernizm (Lyotard, 1994:
145-159), cok kulttrlulik savunucusu (Appignanessi, Garratt, 1996: 120), (anythinggoes) ilkesiyle
eklektik bir durus sergileyen yaklagim (Jameson, 1994: 415) gibi karsiliklarla kullanilmaktadir.
(Kocgakoglu, 2016: 148)

Mustafa Apaydin (2008: 28) da baslarda modernizmin devami olarak goriilse de
glinlimiizde, postmodernizmin, o hareketle hesaplasma araci olarak kullanilan bir sdyleme
doniistiigiinii soyler.

Aktarilan tariflerden de anlasilacag: lizere postmodernizm, ortak ve kesin bir tanimi
ortaya konamamis, sinirlart heniiz tam manasiyla ¢izilememis bir yaklasimdir. Oguzhan
Karaburgu’nun (2008a: 363) da dedigi gibi o, “ ‘ne oldugu’ degil daha ¢ok ‘ne olmadigr’
noktasinda kendini ifade ed[en]” bir harekettir. Mimariden resme, felsefeden edebiyata kadar
uzanan genis bir ¢izgide varligini siirdiiren postmodernizm, gunumuzde dahi konunun

uzmanlarinca tartisiimaktadir.



Bizce postmodernizm, teorik anlamda, yenilesmenin yikici etkisine karst bir
iyilestirme c¢abasi, modernizmin hatalarini minimuma ¢ekecek bir iist siliriim olarak
diistiniilebilir. Nitekim Harvey’in (1997: 57) “postmodern teolojik proje, aklin kudretini terk

2

etmeksizin, Tanri’nin hakikatini yeniden ileri siirmektir.” ifadesi de diisiincemizi destekler
mabhiyettedir. Aydinlanma ¢aginda Einstein’in izafiyet teorisi, Bergson’un sezgiciligi ve
Sigmund Freud’un psikanaliz caligmalari, ele aldiklari insan ve toplum olgusunu
anlamlandirmakta yetersiz kalmiglardir. Boylece akla, bilime ve teknolojiye dayanan
modernizme ters diisen metafizik olgularin, insan1 degerlendirmede yeniden devreye girisi
kacinilmaz olmustur. Postmodernizm bu anlamda, amaci ilerleme olmayan ancak,
yenilesmeden de kopmayip bunu gelenekle beraber siirdiirebilme iddiasinda olan bir
yonelimdir.

Moderne karst sorgulayici bir durusu olan hareket, tekseslilik sdylemine karsi
cogulculuk fikrini benimsemesi, gercegin birden fazla olduguna dair vurgusu, modernin
sistematik yapisina kars1 takindigi anarsist tavirla kendinden dncekinin devami olamayacak
kadar farkli bir hiiviyettedir. Modernizm bir ama¢ dogrultusunda tasarimlar kurarken, o,
rastlantiya dayali bir oyunun pesindedir. Fikirde, sanatta derinligin Oncelenmesine karsi,
postmodern yiizeyselligi savunur ve yoruma karsidir. Fakat modernizme nazaran dini
olumlayan bir gorlis sunan postmodernizm, millilige karst olmasi, gorecelilik isini abartmasi
ve sistemsizligi sistem haline getirmesi ile sorun ¢dziicii olma beklentisini gergeklestirmekten
uzak kalmistir. (Harvey, 1997: 259) Zaten beklenilenin aksine postmodernizm higbir zaman
kendinden 6ncekinin yerini almak iddiasinda olmamistir. O, ¢6ziim ve kuram kabul etmeyen
tabiatiyla yalnizca modernizme kars1 bir sorgulamadir. (Doltas, 2003: 191)

Diinya savaglarimin ardindan tiireyen, modernizmin de ag¢mazlarini olusturan
ekspresyonist ve egzistansiyalist felsefe, siipheci ve inkarci bireyin buhranindan dogmustur.
Postmodernizm ruhen ve zihnen kendini kaybeden, ylizyillarca siiren varlik arayisindaki
anlam1 yitiren insanoglunu kendine getirecegine, bu cabanin i¢inde, onun hepten yitip
gitmesine neden olmustur. Hatta bu yok olusu legallestirmistir. Postmodern evre II. Diinya
Savas1 sonrasi kendine ve cevresine yabancilasan insani son kertede biling kaybina
ugratmistir. Boylece, ¢iktig1 arayista, sonuctan ziyade salt bir gezinme, eglenme amact giiden
insan figiirii ortaya ¢ikmistir.

Postmodernizm toplumsal anlamda modernitenin yarattigi kutuplastiriciliga, yikiciliga,
teptiplestiricilige kars1 dursa da ¢ozliime yonelik bir vaadi asla olmamustir. Yaptig1 sadece eski
ve yeniyi yan yana getirme gayretidir. Boylece onu modernitenin devami olarak gorenler

gelenege karst olan yikict tutumlarini = siirdiirme firsatt  bulmuslardir. Modernizmle



kiyaslandiginda dine bakis1 miispet goriinse de postmodernizmin bir kutsali yoktur.
Dolayistyla postmodern teknikler 1s18inda eser iireten sanatkarlar, din ve gelenegi alaya alma
isini bizzat sdylemin kendi imkanlar ile gergeklestirirler.

Kutsal kitab1 Kur’dn-1 Kerim’i inananlarin yasayisi i¢in intizam kaynagi olarak
gdsteren Islamiyet’in, anlamsizlik ve pargalilik iizerine insa edilen, nihilizmin tek bir gergek
yoktur ilkesine bagli olarak yiikselen postmodernite ile ortak noktada bulusup ilerlemesi
mimkiin degildir. S6ylemin kaynagini aldigi ¢ogulculuk fikrini Yildiz Ecevit (2006: 68)
“Postmodern say1 tablosunda bir sayisi yer almaz, tablo iki ile baslar.”ciimlesi ile ifade eder.
Dolayistyla bu diisiincenin daha en bastan Islamiyet’te yer alan tevhit inanci ile gelistigi
gorulebilir.

Din var olusundan bu yana insana ait her alanda etki gosterdigi gibi beseri bir {liretim
olan sanatsal faaliyetlerde de sik¢a islenmistir. Tezimizin konusu geregi, meseleyi milli bir
cercevede ele almakta fayda gorlyoruz. Dini nitelikteki edebi metinlere ilk Turk
topluluklarindan itibaren rastlamak miimkiindiir. Mani ve Uygur alfabeleriyle olusturulan
Tirk siirinin ilk 6rneklerinde tovbe dualari gibi metinler goriilmektedir. Yine, Maniheist
inanca sahip Uygurlarin siirlerinden kalan ornekler incelendiginde ilahiler ve cehennem
tasvirli bir siir de vardir. Islamiyet ile tamistiktan sonra Arap ve Fars etkisi altinda kalan
Tirkler, edebi mahsullerinde din konusunu ¢okc¢a islemislerdir. Gegis donemi eseri olarak
zikredilen Kutadgu Bilig’de hadis ve ayetler siirlere konu edilmislerdir. Icerdigi dini 6giitler
bakimindan Atabetii’l-Hakayik da onemlidir. Gegis donemi eserlerinden sonra Anadolu’da
Divan Edebiyati1 ve Halk Edebiyat:1 olarak kollara ayrilan siirimiz, bir yaniyla tamamen dini
bir mahiyet kazanmis ve kimligini bu dogrultuda olusturmustur. “Klasik Edebiyat” olarak da
adlandirilan Divan siirinin igerisinde tevhit, miinacaat, mevlit, naat gibi yaratici ve peygamber
odakli nazim tiirleri bulunmaktadir. O dénemde romanin yerini tutan mesnevi nazim sekliyle
ise kaynagini direkt Kur dn-1 Kerim’den alan Yusuf (0 Zlleyha anlatisinin yani sira tasavvufl
bir yoni olan Leyla ve Mecnun hikayesi gibi konularin islendigi goriilmektedir. Halk
Edebiyati’nda ise islenen dini konularin yogunlugu bakimindan bir kol “Dini Tasavvufi Halk
Edebiyat1” olarak tasnif edilmistir. Tanzimat Fermani sonrasi yiiziinii Bati’ya dénen Turk
toplumu, askeri konular ve egitim alaninda oldugu gibi sanatsal anlamda da Bati’dan
etkilenmistir. Roman, tiyatro, deneme, makale gibi Tiirklerde daha Once olmayan tiirler
edebiyatimiza girmislerdir. Bunlarin arasinda roman, bizde ilk Orneklerin verilmeye
baslandig1 giinden itibaren giderek koklesmis ve digerleri arasinda 6n plana ¢ikmustir. Tiirk

yazarlarin kalemlerinde viicut bulmaya baglayan bu tiiriin, mensei Bat1 dahi olsa, Tiirk toplum



10

hayatinda 6nemli bir yeri olan Islam basta olmak iizere cesitli dini konulara yer vermesi
kaginilmaz olmustur.’

Bati’da 1900’lerde ortaya cikan ve var olan estetik iizerindeki degistirici etkisi
tartisilan modern/postmodern agilimlar Tiirkiye’ye ancak 70°’li yillarda giris yapar.
Postmodernizmin gelisi ise “seksen sonlari/doksan baslar1”dir. (Ecevit, 2006: 85)

Ismet Emre (2006: 47-48) de bu goriisii kabul etmekle beraber postmodernizmin ciddi
bir hareket olarak Bati’da ancak II. Diinya Savasi’ndan sonra etki gdsterdigini savunur.
Bunun sebebi olarak da I. Diinya Savasi sonrasi deger yargilar1 tahrip edilen insanin,
1960’larda sol fikirlerin de ¢cokmesi ile fikri anlamda alternatifsiz kalmasini gosterir.

Edebiyat metinleri agisindan degerlendirdigimizde, Tirk aragtirmacilarin modern ve
postmodern donemin ayrimi noktasinda farkli goriisleri oldugu goriiliir. Yildiz Ecevit Bati’da
Franz Kafka, James Joyce gibi yazarlart modernist olarak nitelerken onlarin izlerini tasiyan
Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Ferit Edgl gibi isimleri de bu harekete dahil eder. Ona gore, bu ug
yazardan sonra gelen Latife Tekin, fantastigi kullanmasiyla, Nazli Eray, diigselligi abartarak
gercek-hayal ¢izgisini koparan oyunsu kurgulariyla ve Bilge Karasu, {istkurmacanin
imkanlarint zorlamasi ve kullandig1 grotesk unsurlarla modernist edebiyat ¢izgisini asmak
adma Onemli isimlerdir. Zikredilen yazarlardan sonra 80’li yillarda Ecevit, “Tiirk romaninda
bir fenomen” olarak bahsettigi Orhan Pamuk’u, edebiyatimizda postmodernizmin baslangi¢

noktasi olarak kabul edecektir.

Modernist ve postmodernist egilimlerin birbirine harmanlandigi romanlari, onun yalnizca avangardist
kurgu teknikleri alanindaki olaganiistii yetenegini sergilemekle kalmaz, ayn1 zamanda ¢agcil edebiyat
kuramlarini ne denli iyi bildigini de belgeler. Ustkurmaca teknigi ile olusturulmus, metinlerarasi

diizlemde soluk alan romanlardir.(Ecevit, 2006: 86-91)

Ismet Emre (2006: 213-221) ise kirilmalar1 olan modernist metinler olarak gorse de
Kafka, Joyce, Proust, Musil gibi yazarlarin metinlerini “postmoderniteye* 06zgi
(postmodernizme degil)” olarak degerlendirir. Postmodernizmin yarattig1 problemleri ¢6zme
denemesinde, kendi ifadesi ile “daha inceltilmis, ayrintilastirilmis bir bakis” kullanarak
metinlere “modern”, “modernden sapma” ve “postmodern” olarak bakmistir. Bu yontemle

Tiirk romaninda bir tasnif igine girisen Emre, “1870’ten, yani Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’tan

3 Tanzimat Donemi Tiirk romanindaki din algisinin detaylar1 igin bkz. (Timur, 2006).

* Ismet Emre’nin Postmodernizm ve Edebiyat adl1 ¢aligmasinda postmodernite kavramini “postmodernizmin
biitiiniiyle olgunlasip bagimsiz bir diislince bigimine varmadan 6nceki modern asamaya dikkat ¢ekmek i¢in”
kullanir. Tanimini da, “Postmodern diislincenin heniiz ‘izm'e doniismedigi, ancak modern diisiincenin
bunalimlarinin, agmazlarinin, dolayisiyla, bir anlamda kendi igindeki ¢eliskilerinin miiphemlikten arinarak daha

da belirginlestigi, ona kafa tuttugu halde biitiinciil bir perspektif kazanamadig1 bir gegis siireci” olarak yapar.
(s.30)
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1950’lere yani Huzur romanina kadar olan kismi birinci kategoride; 1950’lerden 70’lere, yani
Tutunamayanlar’a kadar olanlar1 ikinci; 70 sonrasi metinleri de tiglincli bir kategoride
degerlendirme” yoluna gitmistir. Yani Emre, Yildiz Ecevit’ten farkli olarak Tutunamayanlar’i
postmodern eser olarak kategorize etmistir.

Bir diger arastirmaci Bedia Kogakoglu (2012: 82-95) da tasnifini dort madde
Uzerinden yaparak Halit Ziya’dan oncesini “Klasik Donem” olarak degerlendirmistir. Batili
anlamda roman tiriine en uygun eserleri veren Halit Ziya ise “Modern Romanlar Dénemi”nin
baslangici sayilmistir. Buraya kadar Ismet Emre’nin tasnifi ile paralel olan ¢alisma,
Kogakoglu’nun 1960-1980°1i yillar1 kapsayan evreyi “Kirtlma Donemi Metinleri” olarak ele
almasi ile farklilagir. Emre “Postmodern Donem” olarak 1960 sonrasi romanlarini ifade
ederken Kocakoglu “Postmodern Anlatilar Dénemi” maddesinde, Yildiz Ecevit’e yakin bir
sekilde, ilk postmodernist yazar olarak Orhan Pamuk’u isaret eder. Kogakoglu yazarin

yonelimini s0yle aktarir:

Eserlerinde kullandig1 iistkurmaca teknigi, metinlerarasi iligki, tarihin, mistisizmin i¢ ice gecmesi, i¢
diinyaya yapilan yolculuklarin islenmesi, gercek algisinin gelgitler yasamasi sanat¢iyr postmoderne

yaklastirir.(Kogakoglu, 2012: 96)

Postmodernizmin sanata ve edebiyata yansimasi, sdylemin bu disiplinler iizerinde de
bir taniminin yapilmasi ihtiyacint dogurmustur. Fakat tanimsizlig1 ile nam salan yaklagimi
miisterek ve dogru ciimlelerle ifade etmek zor bir meseledir.

Dilek Doltag’in (2003: 192) tanimi sdyledir: “Postmodernizm, ontolojik kuskunun
insan yasamindaki yerini sanat yapitlarinda canli bir bicimde, parodi, pastis, yineleme, biiytili
gercekcilik (magical realism) gibi yontemlerle sergileyen bir sanat akimidir.” Modernist
metinler, epistemolojik bir temele sahip olmuslar ve bu minvalde insa edilmislerdir. Bunu goz
oniine aldigimizda Doltas’in tanimi ayirici bir 6zellik gosterir.

Yildiz Ecevit (2006: 60) ise postmoderni “Elitist egilimlerle popiilist olanin, kitschle
saygin denilen edebiyatin birlikte var oldugu, papyonla blucin pantolonun birlikte giyildigi bir
donemin adi” olarak tanimlar. Bu tanim da modernizmin yikici yeniliklerine karsi eski-yeni
birlikteligini savunan postmodern felsefenin, edebiyatta da ayni islevi sahiplendigini
vurgulamasi bakimindan énemlidir.

Postmodernizm, edebiyat alaninda da modernizmin kurdugu maksatli metinlere
karsidir. Modernitenin yarattigi meta-anlatilar1 ironi ve parodi yardimi ile elestirir ve
doniistiirtir. Giirsel Aytag (2009: 358/367) Genel Edebiyat Bilimi eserinde parodiyi “bir edebi
eserin bi¢cimini konusundan koparip, o konunun yerine bagka ve aykir1 bir konu yerlestirerek

giiliing bir uyumsuzlugu (idealle gerceklik arasinda) ortaya ¢ikarmak ve bdylece alaya alan bir
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taklit etkisi uyandirmak.” olarak tanimlarken ironi i¢in “tersinme” kelimesini kullanir. Bu
kavrami ise “Sozlerle ve davraniglarla tersini ortaya koyma sanati. Kastedilenin tersini
sOyleme, ironi.” olarak agiklar. Aytag’a gére ironi, komedi yoluyla yikma islevi iistlenir.
Kubilay Aktulum’un (2014: 94) Metinleraras: Iliskiler adl1 calismasinda “yansilama” olarak
gecen parodi, “konuyu degistirerek anlamsal bir donilisiim” yaratma igine yarar. Ona gore
parodi (yansilama) yeni bir metin yaratmak amaciyla eski bir metni kullanmaktan ibarettir. Ve
faydalanilan metni elestirel baglamda ele almaktan ziyade, ona alayci bir tavirla yaklasir.

Postmodernizm, asina oldugumuz bir {islupla yeni bir anlati yaratmak amaciyla
pastisten faydalanir. Pastis bir metni dil ve bigim yoniiyle taklit etmeyi ifade eder. Parodiden
de bu yoniiyle ayrilir. Aytag (2009: 358) pastis i¢in “Asl karmakarisik, corba anlaminda ya
orijinallikten uzak ya da 6zellikle bir kisi ya da donem tslubunun taklidi.” tanimini yapar.
Pastis i¢in “Oykiunme” kelimesini kullanan Aktulum (2014: 107) da kavrami “ayni bigemde
baska bir, ayn1 diizgiiyle kopyalayarak yeni bir 6rnek liretmektir” seklinde ifade eder. Kimi
zaman bir yazarin {islubu, kimi zamansa destanlar bu yolla taklit edilebilir. Aktulum’a gore
Oykiinmeyi (pastis) en iyi uygulayan yazar Marcel Proust’tur.

Postmodernizm, bir yandan tarih ve bellek duygusunu kirma egilimi tasirken Obiir
yandan parcaladig tarihin enkazi ile yeni metinler kurar. Metinlerarasilik bu hususta eski ve
yeniyi, ya da istenilen her an1 ve diisiinceyi, birbirine baglamak noktasinda islevsel bir arag

olarak kullanilir. Bu kavram Genel Edebiyat Bilimi’nde soyle tanimlanir:

Ister edebi ister teknik higbir metnin disa kapali olmadig1 gériisiiyle edebi metin dokusuna hem edebiyat
alanindan hem de baska alanlardan metin pargalari katilabileceginin, boylece de dilin biitiinciil bir

deney (Unviversalexperiment)olma niteliginin ortaya konmasi.(Aytag, 2009: 351)

Bedia Kogakoglu (2012: 99-100) klasik romanlar doneminde yazarin hakim oldugu
alanlarda bilgi verme amaci giiden bu teknigin, modern romanlar doneminde bilgi vericilik
misyonundan uzaklastigini, postmodern anlatilarda ise tamamen bir oyun kurgusu yaratmaya
yonelik kullanildigini belirtir.

Postmodernizm, olusturulacak yeni kurgusal gerceklikte kendini desteklemesi igin
muhtelif metinlerden faydalanabilir. Bu fayda isi kiigiik parcalar halinde kes-yapistir islemine
dayali olarak gergeklesir. Bu teknige montaj (kolaj) denir. “Resim alanindan gelme bu terim,
hazir iinitelerin bir araya getirilmesiyle yeni bir kompozisyon olusturma demektir. Burada her
bir unsur, sembol niteligi tasiyan bir biitliin i¢inde organik bir yapr 68esi kazanir.” (Aytac,
2009: 348) Yani montaj teknigi, iki biitiin arasindaki bir parga transferi olarak

nitelendirilebilir.
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Postmodernizm, gercek ile kurmacayi i¢ ige gecirerek metni bir oyun alanina
doniistiirmek icin listkurmaca teknigini kullanir. Teknik kisaca yazarin kendini metnin i¢ine
dahil etmesi ya da yazim seriivenini metinde islemesi olarak tarif edilebilir. Giirsel Aytag
(2009: 369-370) kavrami, “kurmacanin Ortiilii veya agik¢a bozulup (mesela figiirlerin olay
alanin1 terk edip anlati ¢er¢evesinde ortaya ¢ikarak anlaticiya ya da yazara hitap edilmesiyle
veya anlaticinin hikayeyi nasil kurguladigini anlatmasiyla) bagka bir kurmacaya yer olusan
‘kurmaca iginde kurmaca’ ” olarak tanimlar.

Metnin gercek algisini zedelemek ve okuru siirekli bir tereddiidiin i¢inde birakmak,
postmodern edebiyatin 6nemli bir 6zelligidir. Bunu saglamak icin kullanilan yontem ise
biiyiiliik gercekeiliktir. Kavrami tanimlayan ilk elestirmen olan Angel Flores, onu “fantezi ile
gercegin bir alagiminin olusturulmasi” olarak agiklar. (Flores’ten aktaran, Turgut, 2003: 18)

Bireye modernizm tarafindan verilen 6zne olmak vaadi, edebi metinlerde, insanin
merkeze oturmasi ile kendini gostermistir. Fakat bu 6zne, eylemi Uzerinde hakimiyeti
bulunan, yetkin bir fail degildir. Bunun yerine, ¢ogunlukla, sosyal hayatta oldugu gibi
yabancilasmaya ugramis, tlirkek ve slipheci bir 6zne temel alinmistir. Modernist metinlerin
sikca faydalandigi bilingakisi, i¢ monolog gibi teknikler, bunalimdaki bireyin i¢ diinyasini
ortaya sermek amaciyla kullanilmistir. Postmodernizmin bu noktada yaptig1 sey, yabancilasan
0zneyi odaktan iyice uzaklastirmak ve onun kimligini parcalamaktir. Dolayistyla postmodern
anlatilar merkezsiz, kaotik bir ortamda viicut bulurlar. Mustafa Apaydm (2008: 30) bu
merkezsiz tutumun tiir ayrimimi neredeyse yok ettigini sOyleyerek “postmodernist
edebiyat[in], kendini en iy1, adina artik roman denmeyen anlat1 tiirtinde ifade edebil[digini]”
aktarir. Biz de bu cimleden hareketle, inceledigimiz metinler igin “anlati” kavramini
kullanacagiz.

Merkez ve kaos konusunda Dilek Doltag (2003: 142) da “Anlat1 6zellikleri ancak
iiriinii olduklar1 gelenekleri, diisiinceleri ve kuramlar1 sorunsallastirdiklarinda kullanildiklar
metinleri postmodern yaparlar” der ve postmodern diinya goriisiine sahip metinlerde parodi ve
pastis gibi algi kiric1 tekniklere sikg¢a rastlanilacagini ifade eder. Bu teknikler ironi ile birlikte
biiyiik anlatilar1 hedef alirlar.

Modern dénemin klasik eserlerinin yani sira geleneksel metinlerin de niteligi biiytlik
anlatilar sinifina girer. Dolayisiyla postmodern edebiyat bu tarz anlatilara elestirel bir tavir
aliyorsa dinlerin biiyiik anlatilarina da ayni sekilde yaklasmasi kaginilmazdir. Yani klasik
eserler, efsaneler nasil ki doniistiirime ugrayabilirlerse dini anlatilar da ayni sekilde ironi ve
parodinin hedefinde olabilirler. Demek ki ilahi kaynakli bir anlati ile beserde viicut bulan

masal vb. formlar doniistiiriime ugrayabilirler.
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Hem postmodernizm hem de postmodernlik ibrahimi inanglardan tiiremis deger ve kurumlara karsi
onemli bir meydan okumadirlar. Belki de Hiristiyanlik zaten bir din-sonras1 (post-religiom) durumdadir,

ama Islam postmodernlesmenin tiim etkilerini heniiz yasantilayacaktir.(Topguoglu ve Aktay, 1999: 51)

Yani modernizmin sistematik yikici etkisi, postmodern dénemde sistemsiz ve hatta
istemsiz olarak devam ettirilebilir. Bunun ©nlne engel koymayan bir sdylemdir
postmodernizm. Bati’nin postmoderni anlamaya basladigi doénemde modernizmi tanima
gayretinde olan iilkemizde bu iki yaklasim, pratikte, pek ayrig(a)mamaistir. Edebiyatin, hareket
alan1 acisindan akimlara biiyiilk imkanlar saglamasi yazarlara da bu anlamda Onemli
ayricaliklar tanimustir. Bdylece modernitenin sosyal ilke ve amaglarini, postmodern anlatim
tekniklerinin kullanildig1 edebi eserlere tasimak miimkiin olmustur.

Bu agidan 1985-2000 yillar1 arasinda yazilan postmodernist anlatilara din algisinin
nasil yansidigina bakmak oldukca degerlidir. Tiirk edebiyatinda 1985 itibariyla ornekleri
yayginlagmaya baslayan sdylemin, metinlerde hangi inanglara ne Ol¢lide yer verdigine
bakmak, onun toplum hayatina ve gereklerine yaklasimini belirlemede 6nemlidir.

Biz de ¢alismamizda 1985-2000 yillar1 arasinda yazilmis olan yirmi bes anlatidan
hareketle, dinlerin postmodern anlatilara nasil yansidigini tespit etmeye galisacagiz. Bahsi
gecen anlatilar, bizden Onceki edebiyat uzmanlarinin tespitleri iizerinden bir araya
getirilmistir. Ironi, parodi, kolaj, iistkurmaca, biiyiiliiger¢ekcilik ve metinlerarasilik gibi
teknikleri sik¢a kullanan bu anlatilar, postmodernin ¢ok sesli ve pargali yapisina uygun bir
sekilde insa edilmislerdir ve gergeklik algisin1 kirarak metni bir oyun alanina gevirme
cabalariyla, yonelimin neredeyse butlin o6zelliklerini karsilamaktadirlar. Calisma boyunca,
onlar1 postmodern yapan teknikleri de okura, ikincil 6ncelikle, aktarmak gayretinde olacagiz.

Calismamizin birincil 6nceligi ise sOylemin tekniklerini kullanan yazarlarin hangi
inancglara ne Olgtide yer verdiklerini, dinlerin hangi unsurlarini kullandiklarini belirlemek ve
inang sistemlerine bakislarinda bir kiyas yapmak olacak. Bu anlamda, postmodern edebiyat
eserlerinde dine dair meselelerin islenme sikliginin ve seklinin ne oldugu, eserlerin kutsal
kitaplarla metinlerarasi iligkiler kurup kurmadiklari, eger kurdularsa da bunu ne sekilde ve
hangi amagclarla yaptiklar1 sorularina cevap bulmaya ¢alisacagiz. Bulgularimizdan ¢ikarimlar

yaparak postmodernizmin dinlere bakis agisini, bu anlatilar tizerinden degerlendirecegiz.
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BIiRINCi BOLUM
SEMAVI DINLER

1.1. Musevilik

Musevilik, Israilogullar1 ve Tanr1 arasinda yapilan “Ahd”e dayanan bir “Ahit Dini”dir.
Yaklasik 6 bin yillik bir ge¢misi oldugu sdylenen din, ilahi olmasina ragmen diger dinlerden
millilik yoniiyle ayrilir. Bu anlamda Musevilik, inananlart sadece, kendilerini “secilmis 1rk”
olarak goren Yahudilerden olusan disa kapali bir inanis olarak 6ne ¢ikmaktadir. En biydikleri
Hz. Musa olmak tzere bircok peygamberi bulunan Yahudilerin, inandiklar1 kutsal kitaplarin
da sayis1 fazladir. Bu kitap koleksiyonu, Latince “Testamentum” olarak anilir ve Yahudiligin
“Ahitlesmesi”ni temsil eder. Kitaplar, inanca dair esaslar icermez; bu anlamda diger dinlerden
ayrilirlar. Iman esaslar1 da, ancak yiizyillar sonra, Yahudi filozoflarin Tevrat tefsirleri ile
ortaya konmustur. Son yiizyila kadar dagmik bir halde yasayan Yahudiler, Israil’in kurulusu
ile toprak sahibi olmuslardir. Bugiin hala diinyanin farkl iilkelerinde birgok Yahudi/Musevi
yasamaktadir. (KUguk vd., 2010: 285-344)

Milli bir inanis olmas1 geregi, semavi dinler arasinda en az inanana sahip olan
Musevilik, Yahudi toplumunun kiiltiirleri ve diger dinlerin onlara bakisi itibariyla anlatilara
cesitli sekillerde yansimustir.

“Hayalci Hoca” namuiyla bilinen Kamil Kaya’nin tarih dersleri ve Londra’daki yazarin,
tizerinde galistigt romani {izerinden ¢ift katmanli bir sdylem kuran Romantik Bir Viyana
Yazi’nda, Viyanali zeki kadinlarin Yahudi erkeklerine baglanmalarindan bahsedilirken
ailelerin bu duruma kars1 ¢iktiklarina dikkat c¢ekilir. Metinde Yahudilerin sanat, edebiyat ve
bilimde en piriltili insanlar oldugu sodylenir. (Agaoglu, 2016: 170) Kadinlarin ailelerinin bu
kars1 ¢ikislar1 kuskusuz ki Hz. Isa meselesinden kaynaklanmaktadir. Hristiyanlar, Hz. Isa’y1
kabul etmeyen ve ele veren Yahudilere soguk bakarlar. K&mil Kaya’nin okudugu Alma
Mabhler’le ilgili kitapta, bu soguklugun diigmanliga da dontistiigii gortiliir.

Kizit Anna’yla yeniden Venedik’e gitti. Burada sikilip Roma’ya gecti. Yakin arkadast, Mussolini’nin

metresi Margherita Sarfatti’yle bulustu. Ona Viyana’da iscilerin ayaklandigini, Yahudi diismanligt
basladigini anlatti. Avrupa’da neler olup bittigini sordu.(Agaoglu, 2016: 208)

Metinde ¢ok sayida Yahudi’yi katleden Alman fasizminin lideri Hitler i¢in “Yahudi
Cellad1” yakistirmasi yapilir. (Agaoglu, 2016: 35) Bunun sebebi, Alman Nazizminin egemen

giic oldugu yillarda Hitler’in giittiigli antisemitist politikadir. Hitler, Almanya’nin ekonomik
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¢okiistinden sorumlu tuttugu Yahudileri, 6nce ililkeden go¢ etmeye zorlamis, mallarina el
koymus sonra da bir¢ogunu katletmistir.

Benim Adim Kirmizi’da, gizemli bir katil nakkas tarafindan 6ldiiriilen Eniste’nin kizi
Sekiire, hem savastan donmeyen kocasmmin kardesi Hasan ve hem de Kara ile
mektuplasmaktadir. Bu haberlesmeyi saglayan kisi ise Ester adli bir Yahudi’dir. Kadinin

ailesinin, Avrupa’da, dinleri ve kokenleri yuziinden gordiigii zuliim metinde soyle aktarilir:

Ester’in anneannesinin geldigi Portekiz’de riiyalar zindiklarin Seytan’la bulusup sevisebilmesine
yararmig. O zaman Ester’in siilalesi Yahudiligini inkar edip, biz de sizin gibi Hiristiyan Katoligi olduk
dedilerse de Portekiz Kilisesi’nin Cizvit iskencecileri buna inanmayip, hepsini iskenceden gecirip,
riiyalarindaki cinleri ve seytanlart bir bir ortaya doktiikleri gibi, hi¢c gdrmedikleri riiyalar1 da onlara
iskence zoruyla yiiklemisler ve itiraf etmisler ki Yahudilerin hepsini yakabilsinler. Demek ki riiyalar
orada insanlarin Seytan’la diiziismesine ve onlar1 suglayip yakmaya yariyormus. (Pamuk, 1998a: 164-
165)

Kara ve Sekiire’nin herkesten gizli bulustugu yer “asilmis Yahudi” olarak bahsedilen
bir adamin evidir. Ikili burada duyduklar1 tikirtilar1 onun hayaletine ya da cin ve hortlaklara
baglarlar. (Pamuk, 1998a: 169, 174) Evinde bulustuklar1 kisinin bir gayrimiislim olmasi,
ikilinin tedirginligini artiran etmenlerdendir. Burada halk inancina uygun olarak ruhun
kendilerini rahatsiz edeceginden ¢ekinirler.

Bir yilin panaromasini okura sunan 1929, Yeni Tarihselci bir anlayisla kaleme
alimmistir.  Parcali bir anlatim yapisi sunan metindeki gazetenin basyazari, Yahudileri
“Tehlikeli Millet” adli yazisinda ele alir. Diinyanin en 6nemli, en basarili insanlarinin
Yahudiler olduguna dikkat ¢ekerken ticarette, bilimde, sanat ve siyasette hep onlarin etkisi
oldugundan bahseder. Bizim memleketimizde de bu milletin yayilmis oldugunu sdyleyen
yazar, onlarin burada sarraflik, kitapgilik, acenta isleri ve hatta Dariilfiinun hocalig1 yaptigini
belirtir. Ve Yahudiler yaptiklar1 bu islerde de en iyilerdir. Istanbul’un en giizel kizlarinin
Yahudi olusu, yaziya konu edilen bir diger husustur. Para, kurnazlik, gayret ve giizellik sahibi
Yahudilere, yazar, “tehlikeli millet” adin1 takar. (Sipahioglu, 1997: 130-131)

Anlatida, yurt disinda miizik tahsili gorerek iilkesine donen Sekip, burada umdugunu
bulamamistir. Ulkede kendisine asir1 alaka duyan bazi kadinlarla ask yasayan Sekip, piyano
ogrencisi Musevi Merkada’yr hamile birakir. Bunun {izerine Merkada’nin babasi ve Sekip’in
annesi genclerin evliliginden bahis acarlar. Bu zorunlu sohbette, Musevilerde evlilik
anlayisina dair bazi1 kurallar okuyucuya yansir. Merkada’nin babasi, normalde Musevilerin
kesinlikle disaridan evlilik yapmayacaklarini soyler. Fakat kizi hem Sekip’e &sik hem de
ondan hamile iken elinden bagka bir sey gelmemektedir. Bu sebeple birtakim sartlar

karsiliginda bu iki gencin evlenmesine miisaade etmek zorunda kalir. (Sipahioglu, 1997: 230)
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Hiisn ii Ask’m modern parodisi olan Kara Kitap, bir beserin kimliginde kaybolma
olgusuyla tasavvufi bir zemine oturmasi bakimindan Onemlidir. Metin boyunca kose
yazilariyla bir fikri 6nder hiviyetinde olan gazeteci Celal Salik, bunlardan birinde Yahudiler

ve Tiirkler arasindaki soy yakinligina dikkat ¢eker.

Dogu Avrupa ve Amerika’daki Yahudilerin ¢cogunun Kafkaslar ve Volga arasinda bin yi1l 6nce hiikiim
siiren Yahudi Hazar Devleti ahalisinden geldigini biliyorduk meseld. Hazarlarin aslinda Yahudilige
gegen Tiirkler oldugunu da biliyorduk. Ama bilmedigimiz sey, Yahudilerin Tiirk olmasi kadar,
Tiirklerin de Yahudi olduguydu. Kardes olan bu iki kavmin, yirmi yiizyil boyunca, goglerle, birbirlerine
kavusamadan, ama hep birbirlerine teget gegerek, gizli bir miizigin ritmiyle birbirleriyle dans eder gibi,
birbirlerine mahkdm umutsuz ikizler gibi dalgalanmalarini izlemek ne kadar, ne kadar ilgingti.(Pamuk,

1999: 122)

Yahudilige ait bir diger malzeme, fantastik unsurlarla 6rult bir dunya kuran
Yildizsayan anlatisinda gecer. “Melali” adiyla anilan Hiiseyin Bin Malik’in anilarindan yola
cikilarak kurgulanmis olan metinde, Mecusi Mazdek’in dinini yayma hareketinden
bahsedilirken Hz. Musa ve kutsal kitabi da anilir. “Hazreti Musa’nin kitabina binaen
Zerdiist’in kitabina itiraz etti. Halki kandirarak pesinde toplamayi da basardi.”(Cubukgu,
1996: 91)

Okura sundugu alternatif okuma sekilleriyle 6ne ¢ikan Killart Yolunmus Maymun,
gurbetci Ibrahim Yaprak’in, yazilariin gergekliginde kaybolmasi tizerine kuruludur. Bunlarin
birinde, 6zyurttan uzak olmanin hiiznii okuyucuya yansir. Gurbettekilerin ¢ektigi yalnizlik,
metinde “Yahudi yalmizlig1” olarak betimlenir. Almanya’da bir Tiirk olan Yaprak,
Yahudilerin yillarca maruz birakildigi “lanetli millet” olma durumu ile gdégmen Turklerin
halini es tutar. (Dal, 1988: 224) Yahudiler’in bu duruma Isa’ya yaptiklar1 yiiziinden
diismeleri Yaprak’in yasayan roman karakteri, Omer Kul, vasitastyla verilir. (Dal, 1988: 12)

Ters Adam anlatisinda Yahudiler, ge¢miste yasadiklar1 sikintilar1 ve bazi dini
karakterleri animsatmak amaciyla yer bulur. Yazarin bir bankta buldugu ses kayitlarinin
desifresinden miitesekkil bu metin, Fahri Tekben’in hayal-ger¢ek catismalariyla ilerler.
Adam, arkadaslartyla gittigi bir genelevde, Diirdane isimli bir hayat kadiniyla beraber olur.
[liski esnasinda gerceklikten kopan Fahri, igine diistiigii hayalde, bir Alman Yahudi’si olan
Albert’in, dinine has bir yalmzlikla 6ldiigiinii aktarir. (Ozarik¢a, 1986: 79) Bir zamanlarin
popliler s6zii “Yahudi yalnizlig1” bu irkin ve dinin, peygamberini dldiiren kavim (Bakara: 61,
91) olarak bilinip yalmzlastirilmasint ve Adolf Hitler doneminde ugradiklar1 katliami
animsatmak i¢in kullanilmaktadir. Fahri’nin 6grencilik doneminin anlatildigr bir bdliimde,
smif i¢inde gerceklesen bir hirsizlik olayi, dgretmenleri tarafindan Yahudi 6grencilere mal

edilir.
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Metinde, Hz. isa’y1 ele veren havarisi Yahuda’ya anistirmalar da yer alir. Bir boliimde,
Diirdane ile es tutulan Rahibe Crona’nin kiigiikken 6gretmeninden dayak yedigi goriiliir. Geng
kiz, arkadasinin kitabim kendisinin ¢almadigimi, yapanin da Isa’yr yakalatan kisi olup
olmadigindan emin olmadigini sdyler. (Ozarik¢a, 1986: 76) Burada kastedilen kisi, bu tarihi
karakterdir. Fahri ve arkadaglarinin gergeklestirdigi kuyumcu soygununda da onun ismi geger.
Diikkan sahibi Aryan, soyulacagimi anlaymca birden aklina Yahuda gelir. Fakat yazar
soyguncularin hayatlarinda ihanet edecekleri higbir degerleri olmadigini vurgular. (Ozarikea,
1986: 91) Bu; Hakki, Cevdet, Fahri gibi kisilerin nihilist hayat algilarim1 sezdiren bir
agiklamadir.

Fahri Tekben, bir slire uzaktan takip ettigi Fahri Efendi’yi 6ldiirme amaciyla ates edip
mahkemeye ¢ikarilir. Cinayetten yargilanmayip saliverilen Tekben, bu duruma anlam
veremez. Sonrasinda yasadig1 bazi olaylar, adamin bir oyunun ig¢inde oldugunu diisiinmesine
neden olur. Ona gore mahkemeden sonra karsisina ¢ikarilan insanlar, heyet tarafindan
kendisini denetlemek {iizerine secilmis oyunculardir. Tekben, Fahri Efendi cinayetinin onlar
tarafindan biliniyor oldugundan ve hatta bunun kendisine ayni giicler tarafindan
yaptirildigindan siiphelenir. Bdylece kendisini Isa’y1 ldiiren Yahuda’ya benzetir. (Ozarikga,
1986: 325) Tekben’in takip ettigi Fahri Efendi ise karakterin kendi yansimasindan bagka bir
sey degildir. Kendini 6tekilestirerek okuyucusuna anlatan adam, bunu bir kayit cihazi araciligi
ile yapar. Bu, metinde tistkurmacayi saglayan unsurdur.

Anlatilardaki Musevi ve Yahudi vurgusu, genel itibariyla olumlu bakislar {izerinden
verilmistir. Bu 1k, fiziksel giizelliklerinin yan1 sira ekonomi ve sanattaki basarilariyla on
plana ¢ikarilmistir. Evlilik gibi bazi1 6rfi uygulamalarina de deginilerek, Musevilerin digaridan
yapilacak evlilikleri hos karsilamadiklar1 ifade edilmistir. Ayrica onlarin tarih boyunca
gordiikleri zuliim de metinlerde yer yer bahis konusu olmustur. “Yahudi yalmzligr” gibi
deyimlerin, Hitler donemi Avrupa’sinda gordiikleri zuliimlerin nedenleri Hz. Isa déneminden

orneklerle okura agiklanmustir.

1.1.1. Eski Ahit ve Hz. Davut
Museviler, yazili ve sozlii olmak Uzere, birgok kutsal kitaba sahiplerdir. Bunlardan

yazili kaynagi teskil edeni, Tanah isimli metindir.
Yahudilige gore yazili kutsal metinlerin esasini olusturan Tanah; 5 kitaptan olusan Tora; 8 kitaptan
olusan Nevim/Nebim (Peygamberler), 11 kitaptan olusan Ketuvim/Ketubim (Kitaplar) olmak iizere
temel {i¢ bolim ve yirmi dort kitaptir. (Kiiglk vd., 2010: 310)
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Bu kitaplarin yorumu islevini gdren sozlu kutsal metinlere de Talmut denir. Yahudiler,
bahsi gegen biitiin kitaplar1 ihtiva eden Eski Ahit’i kutsal olarak kabul ederler. O, Yeni Ahit ile
beraber, Kitab-1 Mukaddes’i olusturur. Inceledigimiz metinlerde, Eski Ahit’ten bazi alintilarin
kullanildigin1 goériiyoruz. Kimi anlatilarsa Kitap’taki hikayeleri parodilestirerek aktarmistir.

Bir Ihsan Oktay Anar anlatis1 olan Puslu Kitalar Atlasi, Tevrat’tan bir epigrafla baslar.
Diinyay1 bilme yolculugunu, anlati i¢cinde gecen ayni isimli kitapla gerceklestiren metin, bu
anlamda, felsefi/tasavvufi bir zemine oturur. Atlas, kendi yazilis siirecini anlatmasi

bakimindan iistkurmaca 6zelligi gosterir.

Ey parlak yildiz, seherin oglu, goklerden nasil diistiin! Sen ki, milletleri devirdin, nasil yere yikildin! Ve
kendi yiireginde derdin: Goklere ¢ikacagim, tahtimi Allah’in yildizlar iizerinde yiikseltecegim. Ve taa
kuzeyde cemaat daginda oturacagim: Bulutlarin yiiksek yerleri tizerine ¢ikacagim, kendimi yiice Allah
gibi edecegim.” (Isaya 14: 12)
Boslugun iizerine kuzeyi yayar

Ve higligin iizerine diinyay1 asar (EYUB 26: 7) (Anar, 1998: 7).

Bir diger Thsan Oktay anlatis1 olan Kitab-ul Hiyel’de de Ahd-i Atik>’ten alint1 vardir.

(Anar, 2007b: 7)
Ve Saul kendi esvabin1 Davut’a giydirdi, ve basina tung baglik koydu, ve ona zirh giydirdi. Ve Davut

esvabi tizerine kili¢ kusandi, ve yiirimeye ¢alisti, ¢linkii alismamisti. Ve Davut Saul’a dedi: Bunlarla

ylirilyemem; ¢iinkii alismadim. Ve Davut onlari {izerinden ¢ikardi. (I. Samuel, 37-39)

Metinde, Yafes Celebi’nin yardimcisi olan Calat, uzun saglariyla, Samson’a benzetilir.
“Kadinlar1 bastan ¢ikartan iktidarimin tipki Samson gibi saglarinda olduguna inanan Calit,
kafasin kazittiktan sonra efendisinin elini 6pmiis ve ona eziyet ¢ekmeye hazir oldugunu
sdylemisti.” (Anar, 2007b: 80) Burada bahsi gecen Samson, Israil’in son hakimlerinden biri
olarak bilinen efsanevi bir karakterdir. Eski Ahit’te Simson adiyla gecen kisi, uzun zamandir
cocuklart olmayan bir ¢ifte Tanr1 tarafindan ihsan edilen bir oguldur. Kendini Tanr1’ya adayan
bu kisi ¢ok kuvvetlidir ve bu giicii saglarindan alir. (Hakimler Kitab1 13-16)

Ihsan Oktay Anar, metinlerarasiligin biitiin imkanlarindan azami 6lgiide yararlanan bir
yazardir. Onun anlatilarinda, cesitli kutsal Kitaplara farkli géndermeler vardir. Bunlardan bir
tanesi de Hz. Davut’tur.

Anlatida, Yéafes tarafindan kacirilan Kalem Reisi Uzun fhsan’in oglu Davut,

Yahudilerin hem hiikiimdarlar1 hem de peygamberleri olan Hz. Davut’u bize animsatir.

> Kitab-: Mukkaddes olarak bilinen Kutsal Kitap’in ilk pargasidir. Musevilik dininin ilahi metinlerini ihtiva eder.
Ikinci kistm ise Ahd-i Cedid olarak bilinen /ncil’dir.
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Babas1 Ihsan’dan icatlar1 i¢in destek bekleyen Yafes, adamin oglunu da bu ugurda alikoyar.

Normal ¢ocuklardan farkli olan Davut, demir biikebilme yetenegine sahiptir.

Bir is i¢in ¢eki¢ lazim oldugunda Yafes Celebi ¢ocugun yanina gitti ve ¢ekicin demir kisminin tipki
demir gibi egri biigrii oldugunu gordii. Davut °...ve elenna lehiilhadiyd’ ayeti kerimesince madenleri bir
hamur gibi egip biikebiliyor, demir ¢ubuklar kiiciik parmaklartyla ogusturarak onlara kolayca kus

sekilleri verebiliyordu. (Anar, 2007b: 56)

Bahsi gecen ayet-i kerime Sebe Sdresi’nin 10. ayetidir. Burada Hz. Davut’a bu
mucizenin bahsedildigi bilgisi aktarilir. Enbiya Stresi 80. ayet de bu mucizeden bahseder.

Davut’un “on kiisiir yildir hep alt1 yasinda kalmakta diren[mesi]” (Anar, 2007b: 83)
ve akranlar1 yaglanirken onun hi¢ biiytimemesi (Anar, 2007b: 107) anlatidaki diger mucizevi
gostergelerdir.

Yafes oldukten sonra ondan 6grendigi hiyel ilmi ile iktidar hirsina biiriinen Kara
Cal(t, demiri biikebilen bu ¢ocuktan yeni yapacagi makine igin faydalanmak ister. Fakat
cocuk, kendisine verilen isi yapmayip demirden sayisiz kus heykeli olusturmakla mesgul olur.
Bunu goren Callt onu dover ancak Davut hi¢ aglamaz. Gii¢ hirsi ile yanan Caldt’a yardim
etmemesi ve yedigi kotek karsisinda aglamamasi Davut’un siradan bir ¢cocuk olmadiginin
gostergesidir. (Anar, 2007b: 79)

Yazar, kendisini de Uzun Thsan Efendi ismi ile metne dahil ederek bir iistkurmaca
yaratir. Bunu sadece Kitab-Ul Hiyel’de degil Puslu Kitalar Atlast ve Efrasiyab’in
Hikayeleri’nde de gérmek miimkiindiir. Isminin &niindeki “uzun” sifati, yazarin gergek
hayattaki boyuna istinaden kullanilmastir.

Iki farkl1 hikaye izlegi Uzerinden ilerleyen Resimli Dinya anlatisinda da Tevrat ve Hz.
Davut’a ait izler goriiliir. Metnin 15. yy.da gecen ayaginda, Hristiyan diinyasinin korkulu
rilyast olarak goriilen Sultan Mehmet, iinlii ressam Gentile Bellini’yi, tablosunu yaptirmak
lizere, Istanbul’a ¢agirtmistir. Korkarak da olsa bu davete icabet edecek olan Gentile,
Istanbul’a giden bir gemide, padisaha hediye etmek igin yanina aldigi babasi Jacopo’nun
cizim defterine bakarak vakit gegirmektedir. Bu deftere, Tevrat’ta gegen bazi sahneler

resmedilmistir.
Bir bagka sayfada aslanin pengesinde ¢irpinip duruyordu zavalli ceylan ve David, sol elinde kilig, sag
eliyle Golyat’in kesik bagim kaldirmig giiliimsiiyordu. (Girsel, 2000: 195)
Babasi yar1 hayali yar1 ger¢ek bir kent mimarisi olusturmus, ince hesapli perspektif uygulamalariyla

Tevrat ve Incil’in dykiisiinii, kimi zaman da mitolojik kahramanlarimni bu mimarinin igine yerlestirmisti.

(Gdirsel, 2000: 195)
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Davut karakteri gibi Caldt da kutsal kitaplardan alinmistir. Eski Ahit’te putperest
Filistinlilerin efsanevi kahramani Golyat olarak gecen kisiden, Kur’dn-1 Kerim’de Calit
olarak bahsedilir. Dolayisiyla yazar, bu konuda, Kur’an’1 referans almistir. Eski Ahit’te, Israil
krali Saul’un (Talut) ordusuna meydan okuyan bu kisi, uzun boylu ve zirhlarla donanmis
olarak tarif edilir. Israillilerle karsilasinca onunla déviisecek kimsenin olup olmadigini sorar.
Yapacaklar1 bu doviiste, kaybeden kisinin halki, kazananinkine kole olacaktir. Fakat Israil
ordusundan kimse onunla déviismek istemez. Bu doviis i¢in Davut goniillii olur. Kendisine
engel olmaya calisan kisilere de gobanlik yaparken kuzusunu kapan aslan ve ayilar1 bogarak
oldiirtip onu agizlarindan aldigini sdyler. Rabbinin kendisini aslan ve ayiya birakmadigini, bu
Filistinlinin de elinden kurtaracagini belirtir. Kilig, mizrak, pala gibi savag aletleri ve bir
kalkan tastyicist ile Davut’un lizerine gelen Golyat, rakibinin elinde tasidigi degnegi goriip
onu kiigiimser. Davut ise Rabbinin adiyla saldirdig1 i¢in galibiyetten emindir. Yolda ilerlerken
dagarcigindan ¢ikardigi tasi sapaniyla Golyat’a firlatir. Tag Golyat’in alnina saplanir ve onu
oldurur. Davut kilic1 Golyat’tan alir ve onun basini bedeninden ayirir. (Samuel 17)

Kur’dn-1 Kerim’de de Golyat’1 (Caldt) ve Saul’u (Talat) dogrular ayetler vardir.
(Bakara: 249-251)

Anlatida, yedigi son dayak sonucu boynundaki madalyona hak ettirilmis sabir tas
catlayan Davut, aglamaya baslar. Calit bu duruma ¢ok keyiflenir. O esnada yerde fark ettigi
iktidar tasini eline alan Davut, bunu Filisti CalOt’a firlatir. Tas, adamin iki kasinin ortasina
saplanarak onu yere yikar ve oldurir. (Anar, 2007b: 116) Goriildiigii gibi bu dinsel olay ile
kurgusal olay birbiriyle ortlismektedir. Yazar bilinen bir sahneyi parodilestirerek aktarmistir.

Cal(t’un yilan makinesini tamamlamas: i¢in tesvik ettigi Uzeyir ise bu icadi bitirmek
yerine, onun Kendisini bir kuyuda yok etmesini izler. Sonra da uzun siiredir yapilmak istenen
devridaimin esrarin1 ¢dzer. Anlatmin sonunda bir kitap kaleme aldigin1 belirtilen Uzeyir’in,
yazdigr kitaba “Kitab-ul Hiyel” adin1 verdigi rivayet edilir. Boylece okuyucuda anlatinin
kendi yazilis hikyesinden bahsettigi izlenimi uyandirilir. Bu bir iistkurmacadir.

Bir baska iistkurmaca metni olan Ug Anlati’da da, yazi yazmak i¢in kendine uygun bir
“Kuyu” arayan karakter Hilmi Yavuz’un Eski Ahit bahsi yer alir. Yavuz, okuyucuyla seytan
ve cehennem {izerine konusurken bu ikisinin Eski Ahit’te yer almadiklarindan soz
eder.(Yavuz, 2012: 165)

Yavuz, “Eski Ahit’te seytan yoktu, -Adem ile Havva’yi, bir yilan bastan ¢ikariyordu.
(Boylece de, seytanin kdkende bir hayvan oldugu goriisii aciklik kazaniyordu.) Eski Ahit’te
Cehennem de yoktu...” cmlelerini sarfeder.(Yavuz, 2012: 165) Kutsal Kitap’ta gegen hikaye
sOyledir:
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Rabb, Aden bahgesinde bulunan Adem ile Havva’ya bahgenin ortasinda bulunan
agacin meyvelerinden yemeyi yasak eder. Diger agaclarin meyveleri ise serbesttir. Yilan
Havva’yr kandirarak yasak agacin meyvesini yemesi gerektigini soyler. Bdylece insanin
gbziiniin agilacagini, 1yiyi kotiiyii bilerek tanrilasacagini belirtir. Havva yilanin 6giidiine uyup
meyveyi hem kendi yer hem de yanindaki Adem’e yedirir. iki insanin gozleri agilir ve giplak
olduklarini fark ederek incir yaprag: ile ortiiniirler. Rabb, Adem ile Havva’min meyveyi
yediklerini 6grenince onlar1 cezalandirir. Havva’ya ¢ocuk dogururken ¢ok aci ¢ekecegini ve
kocast tarafindan yonetilecegini soyler. Adem’e, ektigi topragin hasat vermeyecegini, bundan
sonra ekmegini alin teri ile kazanacagimi bildirir. Daha sonra onlar1 giydirir ve Aden
bahcesinden kovar. Yilani ise lanetleyerek yasami boyunca siiriinme ve toprak yeme cezasi
verir. (Yaratilis 3)

Yazar1 Siireyya Evren, Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisinda, dini ve mitolojik
Ogeler kullanarak bagimsiz hikayeler tiretir. Bunlardan birinde, blyUk bir savas ve intikam

sOleni verilecektir. Etkinligin yapilacagi yer ise Kitab-1 Mukaddes’te gegen bir mekandir.

Solen Anat’in ‘Kuzeyin Kiyilar’ denen yerde bulunan, tanrilarin dagi olan Zafon {izerindeki sarayinda
verilir. ‘Kuzeyin Kiyilar1® tanrilarin oturduklari bélge olarak ibrani siirinde sik sik sozii edilen yerdir.

(bak. Kitab1 Mukaddes, ‘Mezmurlar’, 48: 2) (PBKZ, s. 98)

Anlat1 karakterlerinden Baat ile kavgaya girisen Mot’tan bahseden yazar, kelimenin

anlamindan yola ¢ikarak meseleyi Kutsal Kitap’a dayandirir.
Mot adi ile Ibranicede 6liim anlamina gelen M&t sdzciigii, birbirleriyle iligkili olabilirler. Mezmurlar
Kitabi, 48: 14’de Mot’a bir deginisin bulundugu ileri siriilmiistiir; Kitabi Mukaddesin yetkili
versiyonunda s6z konusu siirin son ciimleciginin, ‘O bizim rehberimiz olacak, ta 6liime kadar’ diye
verilmesi yerine bazi bilginler ‘O bize Mot’a kadar rehberlik edecektir,” bi¢iminde c¢evirip

vermektedirler. (Evren, 2003: 99)

Killart Yolunmus Maymun’da Eski Ahit’ten bir bolime anistirma yapilir. Bahsi gecen

kisim Tanrmin diinyayi alt1 glinde yaratip yedinci giin dinlenmesi ile ilgilidir.
-5 giin caligtiniz. 6. ve 7. giinlerde dinlenmek sizin dogal hakkinizdi. Saka yapabilir miyim Kul
Bey?
- Dogal m1?
- Dini hakkiniz m1 demeliydim?
- Dini mi?
- Biliyorsunuz Tanr1 bile 6 giin ¢alisip, 7. giin dinlenmeye ¢ekilmistir.
- Iyi ama ‘O’ 6 giin galisip dinlenmeyi 7. giin yapmus.
- Biliyorsunuz o zamanlar sendikacilik yoktu. Is giin ve saatleri kisaltilmas1 savasimina baslanmamisti

henuz. (Dal, 1988: 209)
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Kitab-1 Mukaddes’in “Yaratilig” bolimii 2: 2°de gecen bu bilgi, yazar tarafindan
parodilestirilerek islenir.
Ters Adam anlatisinda, Tevrat’a dair bir kissa telmih edilir. Fahri Tekben, kendi

yansimasi Fahri Efendi’ye yoOneltilen elestiriler ve carpitmalardan rahatsizlik duyarak bunu
yapanlara sert ¢ikar. En iyi kendisinin tanidigi kisiye karsi yaratilan algmin art niyetli
oldugunu diisiinen adam, bu kisileri uyarir ve onlara “Altin buzaginin sirtina oturabilmek i¢in
her seyi ¢arpitmaym” der. (Ozarikga, 1986: 326)

Bu ciimle, Hz. Musa &nderliginde Misir’dan ¢ikan Israilogullarinin, o Tur Dagi’nda
Rabb ile goriisiirken, azip kendilerine altindan bir buzagi yaparak ona tapinmalarini hatirlatir.
Bu kissa, Kitab-1 Mukaddes’te Misirdan Cikis 32°de anlatilir.

Anlatida, Musevilik inancina dair birka¢ gondermeye daha rastlamak miimkiindiir.
Bunlarda birisi, Fahri’nin farkli bir diinya diizleminde okuyucuya aktardigi Davut karakteri
aracihigi ile anilir. “O zamanlar, babasi Adem annesi Havva diye niifus ciizdanina yazilan
kimselerden” biri olarak tanitilan bu kisi, bir¢ok dil bilmesinin yaninda, yaptigi kotii
eylemlerle 6n plana g¢ikarilir. Ailesini sevisirken 6ldiiren ve kiz kardesini hamile biraktigi
ifade edilen Davut, her yoniiyle sadist bir peygamber vasiflariyla ¢izilidir. Bu kisinin, ilaht
olmasa da, diger insanlara gore iistiin niteliklerle donanmasi ve onlara hitkmetmesi, bize,
isminden hareketle, bir hikimdar ve yonetici olan Hz. Davut’u hatirlatmaktadir. Fakat
Peygamber’in aksine o, bir yaraticiya inanmaz fakat varsa da onun yarattig1 insanlardan da
beter ve bencil biri oldugunu sdyler. (Ozarikca, 1986: 217)

Yazar, bu hayali karakter tzerinden bir diizen elestirisinde bulunur. insan1 bogan bir
akintiya benzetilen bu diizenin i¢inde “yedinci giin tatilinde” bulunduklar1 bilgisi verilir.
(Ozarikca, 1986: 219) Bu tabir de Yaratilis 2: 2’ye bir amistirmadir. Davut, bir tepede yer alan
buluttan yapilma bir geminin iizerindedir ve o esnada diinyay: sularin isgal ettigi goriiliir. Bu
durum Nuh tufanini andirir. Gemideki Davut, insanlarin ¢ogalmasini ister ve bunu sadist
yollarla yaptirir. Ozellikle kadinlara karsi ¢ok acimasiz olan adam, onlari zincirler iginden

3

erkeklere sunmaktadir. Davut oradakilere, “...kaburga kemikleriniz eksikse kadinlariniza
sahip ¢ikarak say1y1 ¢ogaltin” der. (Ozarikca, 1986: 220)

Bu kisim bize, Musevilikte yer alan, Havva’nin Adem’in kaburga kemiginden
olustugu inancim hatirlatir. Tekvin 2: 18-23 arasinda gegen iddia, Islamiyet’te kabul
gérmeyen bir fikirdir. Kur’dn-i Kerim insanlarin tek nefisten (Nisa: 1) ve g¢amurdan
yaratildigini bildirir. (Enam: 2; Secde: 7; Miminun: 13, Sad: 21; Hicr: 26)

Inceledigimiz bir kisim anlatinin, Musevilik inang sistemi ile metinleraras: iliskilerde

bulundugunu ve onu, ilham aldig1 unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikardigini gortyoruz. Bu
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anlamda en cok yer verilen figiir olarak Hz. Davut’u saymak miimkiindir. Metinlerde,
Peygamber’in 6zelliklerine gondermeler yapan bazi karakterler, onun adi verilmek suretiyle
cizilmistir. Savastig1r bazi kahramanlara da bu minvalde yer verilmistir. Kur’an-1 Kerim’den
baz1 ayet parcalarina da bu kissalar1 desteklemek adina yer verilmistir.

Bunun yaninda, Kitab-1 Mukaddes’ten birgok par¢anin da montaj teknigi ile anlatilara
eklendigi goriilmektedir. Yaratilisa dair kimi meseleler de yer yer parodilestirilmek suretiyle

metne yansitilmistir.

1.2. Hristiyanhk

Mesih doktrini tzerine kurulu monoteist bir din olan Hristiyanlik, Yahudi ve Roma
baskisi altinda uzun yillar kaldiktan sonra genis cografyalara yayillmistir. Baba, Ogul ve
Ruhu’l-Kudils, Hristiyanhigin teslis inancini simgeler. Bu, Tanr1, Isa ve onunla aynmi 6zden
olma tanrisal giicii ifade eder. Inananlara gére Isa, insanligin kefaretini ¢ekmek icin diinyaya
gonderilmis ve ¢armiha gerilerek herkesin giinahlarinin bedelini 6demistir. Hristiyanlar Kitab-
1 Mukaddes’i ve onun ihtiva ettigi Incil’i kutsal kitap olarak kabul ederler.

Incelenen anlatilarda, Hristiyanlik dinine ait pek ¢ok unsura ve bu inang sistemine
mensup insanlara yer verildigi goriilmektedir. Bu kisiler, kimi metinlerde, izlek geregi
Miisliiman bir kimseyle iyi ya da kotii bir sekilde yan yana getirilirken kimi zaman da bu
figurlerin kendi iclerindeki ¢ekismelerine deginilmistir.

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, ailesinden kalan mektuplar 1s1ginda, Cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’sini isleyen Erendiz Atasii, Bati1 dilleri egitimi goérmek {izere devlet tarafindan
Ingiltere’ye gonderilen annesi ve onun arkadasma, dindar bir Protestan olan Bayan
Meadow’un yardimlarindan bahseder. 1. Diinya Savasi ile gencligine dair biitiin hayallerini
kaybeden Meadow, o vakitten sonra iyi bir Hristiyan olarak Tanri’nin takdirini kazanmak
lizere galismaya baslar. Ulkesine okumaya gelen Vicdan ve Nefise gibi farkli milletlerden
nice gence boylece yardimer olur. (Atasu, 2008: 66)

Meadow Hristiyanligin Protestanlik mezhebine tabi bir kimsedir. Buna uygun olarak
ibadetleri konusunda ¢ok on plana ¢ikmaz. Protestanlar, kendilerine rehber olarak yalnizca
Kutsal Kitap’1 bilirken teslis inanci konusunda kat1 bir tutumlar1 yoktur. Katolikler ise kilise
stislemeleri ve kisilerin ilahlagtirilmas1 noktasinda paganizme yakin bir goriintii ¢izerler. Bu
unsurlar1 diger anlatilarda 6rnekleyecegiz.

Atast, Yeni Tarihselcilik kuramima baglh kalarak kurguladigi metnin “Sunus”
boliminde, hikayeyi mektuplara iliskin ancak onlardan tamamen bagimsiz olarak yazdigini

ifade eder. Annesi, babasi ve diger akrabalarinin isimlerini degistirerek onlari baska
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kimliklerle anlatinin kendi gercekliginde var eder. Anlatilan olaylardan ikisi disinda gerisinin
tamamen kurmaca oldugunu okuyucuya bastan ilan eder. Boylece okuyucu gercek ile hayalin
girdabinda bir anlatiya girdigini heniiz ilk sayfalarda anlamis olur.

Hristiyanlik, anlatilarda c¢esitli basliklar halinde kendine yer bulur. Bunlar soyle
belirlenebilir:

1.2.1. Hz. isa, Meryem ve Teslis inanci

Kitab-: Mukaddes’te Isa, Kutsal Ruh’un Meryem adindaki bir kadina yaklasmas: ile
rahme diismiis bir bebektir. Kadin, o zamanlar Yusuf adli bir adamla nisanlidir. Cebrail,
dogacak cocugun Yiiceler Yiicesinin Oglu oldugunu ve Davut’un tahtini alacagini soyler.
(Luka 1) Buradan hareketle, Hz. isa’nin Allah’m oglu olarak gériildiigiinii anlamaktayiz. Ayni
zamanda Hristiyanlik inancinda, Isa’nin, insanligin kefareti i¢in gelmis oldugu ve onlarin
giinahlarinin cezasini pesinen ¢ektigi diistincesi hakimdir. (Aydin, 2012: 232-233)

Hristiyanliktaki “Ucleme Doktrini” de bu temel (zre insa edilmistir. Inananlar,
Tanri’nin birligi noktasinda ¢ikan tartismalarini, Isa’dan sonra diizenledikleri Konsillerle
karara baglamislar ve birbirlerinden ayrilmadan Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’u tek bir Tanri
saymiglardir. Misir, Yunan ve Uzakdogu inanglarinda da goriilen teslis, Hristiyanlar igin
“izah1 zor fakat inanilmasi gerekli bir sir olarak™ ifade edilir. (Klglk vd., 2010: 268)

Anlatilarda, Hz. Isa ve Meryem’in yer aldig1 pek cok tablo tasviri yer alir. Unli
ressamlarin elinden ¢ikan bu eserler, okuyucunun gdziinde canlandirilmak i¢in betimlenerek
aktarilmistir. Ayrica, Hz. Isa’min mucizeleri ve carmiha gerilmesi gibi kesitler de metinlerde
yer almaktadir. Bu sahneler, Yeni Ahit’ten ctimlelerle desteklenmistir.

Isa tasvirleri Hristiyanlarca 6nem verilen cizimlerdir. Dagin Oteki Yiizii anlatisinda da
bu durum Ingiliz Protestan Bayan Meadow araciligi ile aktarilir. Meadow bu Peygamber
tasvirlerinin baska hi¢ kimseye benzemedigini diisiintir. Tiirkiye’den gelen Vicdan ve
Nefise nin basuglarinda duran Mustafa Kemal resmini goren kadin, Ulu Onder’in simasindan
da aym o&lgiide etkilenir. Iki tasviri birbirine benzetmese de onlarin baska hi¢ kimseye
benzememeleri Meadow’u diistindiirtir. (Atasi, 2008: 68-69)

Yaninda kalan Tiirk kizlarinin Mustafa Kemal’e sevgi ve hayranliklarin1 géren Bayan
Meadow, bu bagliligi Katolik rahibelerinin isa’ya duyduklar1 aska benzetir. Dindar kadin, bu
kadar sevilen bir lideri merak etmeye baglar. (Atast, 2008: 71) Nitekim Cumhuriyetin
kurucusuna duyulan bu sevgi anlatt boyunca sezilir. Onun sevdigi bir sarkilardan biri olan
“Vardar Ovas1”, Vicdan’in muhayyilesinde kurulan bir masada, kardesleri ve Gazi’nin

agzindan sOylenir. (Atast, 2008: 101) Meadow, baktig1 resimdeki Atatiirk’iin ¢ehresinde,
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Tanrisal bir armagan olarak gordiigii sezgi giiciine sahip oldugunu diisiiniir. ileriye diktigi
bakislart zamanin &tesine yonelmis gibidir. Kadin bu goriiniisii Hz. Isa’ya benzetir.
Peygamber bir tasvirinde yukariya, babasina, dogru bakmaktadir. Onun yiiziinde de her seyi
sezmigligin berrakligi ve diinyay1 O6ziimsemenin hiiznii vardir. Peygamber babasina bir
teslimiyetle bakmaktadir. Bayan Meadow, Hz. Isa’nin insanliga duydugu sevginin (kendini
onlar i¢in feda etmesi) Mustafa Kemal’de de olup olmadigini diisiiniir. Tiirk 6grencilerin
kendisine duydugu baglilig1 diisiiniince ise bu sorunun cevabina ulasir. (Atasu, 2008: 72)

Dante ve Yahya Kemal’den montaj metinlerle baslayan Resimli Diinya’da, birincil
hikaye katmani, 20.yy.da Bellini eserlerini arastirmak iizere Venedik’te bulunan Kamil
Uzman’in yasadiklaridir. Bir sanat tarihgisi olan adamin dikkatini, sehirde, “San Lorenzo
Kanalina Diisen Hacin Mucizesi” adli tablo ¢eker. Bu resmi hayalinde canlandiran Uzman,
hacin kanala diismesi sonucu kanala atlamakta olan bir adam figiiriinii “kollarin1 haca gerili
Isa gibi iki yana agmis” olarak betimler. (Giirsel, 2000: 17-18)

Paolo Veneziano’nun poliptiklerini incelerken ise goziiniin oniinden, tasvirlerinden
hareketle, Hz. Isa’nin hayat hikayesi gecer. Ahirda, yeni dogan Isa’nin éniinde diz ¢okiip
onu kutsayan mdineccimler, Yahya’nin Peygamber’i vaftiz edisi, havarilerle son aksam
yemegi sahnesi, buradaki kan ve sarap unsuru, Isa’nm tutuklanarak Golgotha’ya gétiiriiliisii,
burada carmiha gerilmesi ve yeniden dirilmesi gibi ilahi sahneler bu poliptiklerde yer
alirlar.(Gursel, 2000: 41)

Burada sarabin Hz. Isa’nin kani ile 6zdeslestirilmesi inancindan da izler vardir. Yeni
Ahit’e gore Isa, Rabbin sofrasinda havarilerine elindeki ekmegi gostererek onun insanlar igin
feda ettigi kendi bedeni oldugunu sdyler. Diger elindeki sarabi ise kendi kaniyla yapilan bir
anlagma olarak aciklar. Ekmekten her yenildiginde ve saraptan her i¢ildiginde kendisinin
antlmasini ister. (1.Korintliler 23-24) Hristiyan ayinlerindeki sarap-ekmek ritieli buradan
gelir.

Ilerleyen boliimlerde, karakterin diisiincelerinden hareketle, Hz. Isa’nin suda yiiriime
mucizesine ve teslis inancinin dtesine gegmis olan “Tanri’nin oglu Isa” inancina yer verilerek
Peygamber’in hayatina devam edilir. Burada, havarileriyle beraber yiiriiyen kederli Isa,
carmiha gerilecegi yere dogru gitmektedir. Onun sadece karada degil, denizde ve havada da
yiridigi soylenir. Kentteki hayvanlar Peygamber’i karsilamak i¢in oradadirlar. Farkli
poliptikteki tasvirleri birlestirerek hikdyeye devam eden yazar, Isa’nin sirtinda bir hag¢ ve
kafasina takilan dikenli bir tag¢ ile Golgotha’ya cikarildigin1 aktarir. K&mil Uzman bir anda

kendisini Isa ile 6zdeslestirir ve ona anlamadig: bir yakinlik sezer. (GUrsel, 2000: 42)
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Bu kisimda, Peygamber’in kendini Tanrinin oglu ilan etmesi ve Yahudilerin krali
oldugunu sdylemesi iizerine Golgotha’da idam edilmesi hatirlatilmistir. Buna gore, giysileri
parcalanmig, basma bir yazi asilmis ve carmiha gerildikten sonra bogrii delinerek kani
akitilmistir. (Yuhanna 19)

[sa’nin Tanr’nin oglu olarak goriilmesinden Hristiyanigin kutsal kitabinda da
bahsedilir. (Yuhanna 1: 14) isa’nin diger herkesle beraber Yahya tarafindan vaftiz edilmesi
sonrasi gokten inen Kutsal Ruh’un, ona “Sen benim sevgili oglumsun senden hosnutum.”
dedigi bildirilir. (Luka 3)

Kamil Uzman Bellini tablolarmni incelerken, bize Meryem ve ¢ocuk Isa’ya yer
verenlerin tasvirini yapar. Meryem ve Isa’nin fiziki unsurlar1 hakkinda bilgiler sunan bu
tablolar, Bellini ailesinin iiyelerince yapilmigtir. Uzman, resimler arasinda kiyas da yapar.
Gentile Bellini’ninkileri begenir ve oradaki tasvirleri ¢ok hos bulurken kiiciik kardes
Giovanni’nin tasvirleri pek ilgisini gekmez. Bu tablolarda Hristiyan teslis inancindan izler de
goralur.

Uzman, ressamin genglik doneminde yaptigini diisiindiigii bir tabloyu okuyucunun
dikkatine sunar. Burada, ¢ocuk Isa sanki kutsal bir varliktan olma degil de, tamamiyla
Meryem’in ¢ocugu gibidir. Tabloyla birlesen siyah mantosu ve Peygamber’i tutan kirmizi
elleriyle kadin, Bizans ikonlarindan birini andirir. Portakal rengi bir salla 6rtiilii gocuk Isa, bir
eliyle ayakta durmasina yardim eden annesinin bagparmagini tutmakta, digeriyle kendisini
izleyenleri kutsar gibi yapmaktadir.® (Giirsel, 2000: 45)

Bir diger tabloda ise cocuklugu resmedilen Isa bu kez ¢iplaktir. Bir minderin iizerinde,
kendisini tutan annesinin basparmagini bu kez zayif bir sekilde kavramistir. Bu resimde
Meryem’in iki kadmnin arasinda vakur ve hiiziinlii bir durus sergiledigi goriilir. (Gursel, 2000:
46)

Uzman bu kez Accademia’da gordiigii Jacopo tablolarin1 animsar. Digerlerinden farkl
olarak burada Isa bir cocuk olmasina ragmen giiclii resmedilmistir. Oncekiler gibi annesinin
elinden tutmaz. Kirmiz1 kiyafetiyle islemeli bir minderin iizerinde sirtin1 ona yaslamistir.
Meryem ise egik basiyla belirsiz bir yere bakmaktadir. Ressamin 6biir tablosunda anne ve
ogulun birbirlerine ¢ok yakin olduklar1 gériiliir. Meryem, ¢ocuk Isa’y1 kollar1 arasia almistir.
Peygamber de, annesinin ellerine doladig1 ayaklarinin yaninda elleriyle Meryem’in yliziinii
oksarken ¢izilmistir. Uzman bu resimde ¢ocuk Isa’nin ¢irkin, Meryem’in ise ¢ok giizel bir yiiz

ile resmedildigini fark eder. (Girsel, 2000: 115)

6 Calismamizda bahsi gegen gorseller, “Ekler”de sunulmustur.
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Gentile’nin enistesinin, karist Nicolosia’nin dogumu {izerine yaptig1 bir tablo
onemlidir. Burada “Isa Tanr1 ogludur” fikri disindaki bir diisiincenin yansimasi vardir. Bir aile
tablosunda Isa’nin babasi olarak Aziz Yusuf gosterilir. Aziz Yusuf’un goriiniisii tabloya
Jacopo’nun silueti iizerinden aktarilmistir. Burada kundaktaki cocuk Isa, Meryem tarafindan
basrahibe gosterilmektedir. Aksakalli adam ellerini isa’y1 almak icin uzatmistir. Ortada ise
[sa’nin babasi sayilan Yusuf goriiliir. Uzman, resmin siyah fonu sayesinde ayrintilarm daha
net fark edildigini belirtir. (Gursel, 2000: 292)

Yagmurun altinda 1slanan Kamil Uzman’in kulagina Vivaldi’nin bir miizigi ¢alinir ve
Stabat Mater’in Meryem ve Isa ile ilgili sdyledigi sarkiyr dinlemeye koyulur. Anlatida bu

sarkinin muhtevasindan su sekilde bahsedilir:

Keder i¢inde oradaydi anne, oglunun gerildigi ¢carmihin altinda. Meryem’in acisiyla inleyen ses bir anda
yagmurun sesini bastirdi. Artik yalnizca Stabat Mater’di duyulan, bdyle yalniz, terkedilmis bir giivercin
gibi karanlik avluda c¢irpinip duran, ¢irpindikga 1slak tiiylerini yagmura birakan Stabat Mater. Keskin bir
kili¢ delip gecmis kalbini, bakin nasil da inliyor aciyla! diyordu ses, oglunu ¢armihta terk edilmis, dyle
bir bagina gordiit Meryem, bakin nasil, nasil inliyor kederinden! diyordu. (Gursel, 2000: 51)

Meryem Ana’nin Hristiyanlar i¢in korkunca sigimilacak, Tanridan istenen herhangi bir
dilege araci olacak kisi olma iglevi de vardir. Bu durum Resimli Diinya anlatisinda ikinci
izlek olarak takip ettigimiz Bellinilerin hayat kesitlerinde goriliir. 15.yy’a doniis, Kamil
Uzman’1n kiitliphanede okudugu bir kitaptan ilerler. Bu iistkurmacay: yaratir. Sultan Mehmet
tarafindan Istanbul’a ¢agrilan Gentile’nin yolculugu esnasinda, gemi biiyiik bir firtinayla
bogusur. Miirettebat, karanlik basinca duyduklar1 korkudan Meryem Ana’ya dua eder.

“Karanlik bastirinca hepsini bir korku sarmis, burna gidip Meryem Ana’nin 6niinde
duaya baglamislardi.” (Glrsel, 2000: 182) Portre sanatinin ne kadar zor oldugundan
bahsedilirken bir ciimlede Pantokrator Isa ifadesi geger. “Bizansli Pantokrator Isa’nmn kara
sakalina, Giovanni Bellini’nin tablolarindaki gibi bakislarini kagirsa da Madonna’nin yiiziine
varincaya dek portre sanati zor istir.” (Girsel, 2000: 84)

Pantokrator’ ifadesi kilise duvarlarma yapilan Isa siislemelerinde bir tarzin adidir.
Ortadoks kiiltiirlinde yaygin olarak gegmektedir.

Gentile Bellini, babast Jacopo’nun defterini incelerken yaptig1 enteresan ¢izimlerden
birine rastlar. Hayvani bir ihtiras1 yansitan bu ¢izime karsi duydugu saskinlikla babasinin

Meryem ve ¢ocuk Isa ¢izimleri arasinda bir kiyas yapar. (Gursel, 2000: 193-194)

7 “Pantokrator Grekge Pan: Her sey ve AFROKRATOR: Hiikmeden kelimelerinin birlesmesinden olusur. Her
seye giicli yeten/ Evrenin hakimi gibi anlamalara gelmektedir.” http://blog.milliyet.com.tr/pantokrator-olarak-
betimlenen-hzisa/Blog/?BlogN0o=498072 (erisim tarihi: 04.11.2016)
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[lahi resimler ince bir duyusun iiriiniidiir. Inananlarin muhayyilesinde, kutsal kitaplarin
mesajlarmi canlandirr, kalplerine dokunur. Insanlar, bdylesi anlamli eserler iireten sanatgilari
da iiretimine paralel bir kisilik 6zelligiyle yorumlamak isterler. Gentile’nin saskinliginin asil
sebebi budur. O, mitolojik kahramanlarin ¢iftlesmesini anlatan bu tutkulu resimle, Meryem ve
cocuk Isa gibi tinsel ¢izimleri yapan elin ayn1 olmasina bir anlam veremez.

Metinde “Giinahsiz Bakire” diye anilan kisi Hz. Meryem’dir. Hristiyanlkta, isa
Peygamber’in bakire Meryem’den dogdugu inanci yer alir. Bu yiizden o, Kutsal Bakire
olarak da bilinir. “Kutsal Bakire’yle azizelerin baslarinda nedense hale yoktu.” (Gursel, 2000:
46)

Jacopo’nun defterinin ilerleyen sayfalarinda da Hz. Isa tiirli acilar iginde
gosterilmistir. “Ayni atin iizerinde elinde mesalesiyle garip bir Tiirk™{ tasvir ettikten sonra
Tiirk’iin “6niinden gectigi saraym avlusunda Romali askerler Isa’y1 kamgiliyorlardi[r].”
“Vurdukga kan figkirir ¢iplak gévdeden, mizrak yumusak eti deler, ince uzun bacaklar delinir,
haz kam¢idan giinahsiz bedene geger” (Gursel, 2000: 194)

Gentile bu vahset sayfalarindan kagmaya calistik¢a karsisina Isa’ya zulmedilen baska
sahneler cikmistir. “Ama onu yatistiracak tek bir sahne bile bulamadi. Isa ya hagci tasiyordu ya
da cirilgiplak ¢armihtaydi yine. Meryem’in yiizii kederli, bakislar1 aciliydi.” (Gdrsel, 2000:
194)

Giovanni abisi Gentile’nin 6liim dbésegindeki abisi iizerine diisiiniirken birden 6lim
diistincesi zihnini kaplar ve yaptig1 tablolara bunun nasil yansidigini kendi kendine diisiintir.
Yaptig1 Hz. Isa cizimlerinin digerlerinden farkli olmasinda da, gevresinde ok fazla 6lim

gormesi ve hep yakinlariin dliimlerine tanik olmasi etkili olmustur.

Belki de bu yiizden isa’y1, eskiden yaptig1 tablolardaki gibi carmihta degil mezara konmadan 6nce
ciziyordu. iki yaninda iki melek, sanki hala ac1 ceken cansiz gdovdeyi kaldirtyor, dliimiin korkung
gercegini hafifletiyorlardi. Dikenli bas1 hep yana diisiiyordu Isa’nin. Sag gogsiindeki yara ve elleri hala
kaniyordu. Kol damarlar1 iyice belirgin, 6yle sismis, yol yoldur. (Glrsel, 2000: 272)

Ayn1 sayfanin ilerleyen ciimlelerinde Hz. Isa iizerinden Hristiyanliktaki teslis inanci
verilir. “Hem Tanr1 kendi suretinde yaratmamis miydi insanoglunu ve bir giin Isa’da tecelli
etmemis miydi? Oyleyse hi¢ kimse hekimler bile dokunmamaliydilar insan bedenine.”
(Gursel, 2000: 272) Paragrafin devaminda Hz. Isa ¢izimi hakkinda da bilgi verilmektedir.

Yine de ¢armihtan inen Isa’y1 mezara konmadan &nce meleklerin esliginde gizerken ¢iplak gévdeyi tiim

ayrintilariyla, gercege miimkiin oldugu kadar yakin bigimde yapmaya ¢aba géstermisti. Bir melek de

kaldirsa, Meryem’in kucagina uzanmis cansiz yatiyor da olsa, bilekten biikiilmiis sag eli bakanda bir

agirlik duygusu uyandirsin istiyordu. (Gursel, 2000: 272)
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Kamil Uzman ve hayat kadminin evde yasadiklar1 iliski esnasinda kadinin
arkadaslarinin evi basip Uzman’t oldiirmeleri de kutsal terimler yardimiyla betimlenir.
Birlikte olunan kadin melek maskesi takmistir ve iligski sirasinda bunu yiiziinden ¢gikarmaz. Bu
sirada kap1 acilir ve igeri iki iri adam girer. Bu adamlarm Uzman’1 yakalayisi, Hz. Isa’nin
carmiha gerilmesine telmih edilir. “Her biri bir kolundan tutup ¢armiha gerer gibi gerdiler.”
Adamlarin tuttugu Uzman, kadmin ¢ikardigi bir sustali vasitasiyla oldiirtiliir. (Gursel, 2000:
334) Yani melek maskeli kadin Azrail roliine biiriiniir ve Hz. Isa pozisyonundaki Uzman’in
caninm1 alir. Bu kisim zina, gasp, cinayet gibi dinen giinah olan eylemlerin yaninda melek ve
carmiha gerilme 6gelerini kullanmasi yoniiyle dnemlidir.

Fatih’in romanini1 yazmaya ¢aligan yazarm hikdyesi ile Sultan Mehmet’in Istanbul’u
fethini es zamanl aktaran Bogazkesen, Ustkurmaca hiiviyetinde bir anlatidir. Bizans ile
amansiz miicadelenin resmedildigi metin, Hristiyan diinyasina dair birgok unsuru barindirir.
Bunlardan biri olan Hz. Meryem algisina ise bir deniz savasi esnasinda rastlanir. Bu bolimde,
Venedik gemisine Osmanlilar tarafindan saldirilmasi sahnesi yer alir. Cografi kosullar ve
savasin son durumu, tayfanin inancglari 1s18inda degerlendirilir. “Neyse ki rlizgar ve akinti
onlardan yanaydi. Yalnizca riizgarla akinti m1 Tanri1 da. Tanr1 ve Meryem, her ikisi de
onlardan yana.” (Gdrsel, 2011: 35)

Anlati, tipki Resimli Dunya gibi, iki farkli olay orgiisiinden olusmaktadir. Gemi
savaslarint anlatan bu sahne, ge¢mise doniik bir i¢ katman hiiviyetindeki Sultan Mehmet
devridir. Dis yiizey ise Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethini romanlastirmak isteyen
yazarin Oykiisii iizerinden ilerler.

Hristiyanliga ait kutsal emanetlerden biri Hz. Isa’nin besigidir. Sultanin istedigi bir
kitaba erigmek i¢in yerde gordiigii tahtaya basan Liitfi Paga’ya, Fatih, bastig1 seyin o kutsal

emanet oldugu konusunda bir saka yapar.
-Ne yaptiginin farkinda misin sen? diye ¢ikismisti, ¢ok biiyk giinaha giriyorsun!
-Nedenmis sultanim?
-Neden mi? Uzerine basti§in tahta Hazreti Isa’nin besigidir de ondan. Onu bin bir giigliikle Kudiis’ten

getirtip buraya koydurdum! (Gursel, 2011: 128-129)

Osmanli, Istanbul’u kusatmaya basladiginda kentte biiyiik bir korku hakimdir. Fatih
Sultan Mehmet’in hocasi Aksemsettin tarafindan fethin alameti olarak yorumlanan bazi

geligsmeler arasinda dev Meryem ikonunun basina gelenler de yer alir.

Yerin yedi kat dibinden ugultular geliyor, déseme ve duvarlar titriyordu. Ayasofya’nin mozaikleri dev
bir Meryem Ana ikonuyla birlikte yere diistiiler” (Glrsel, 2011: 154)
“Cok alametler belirdi vakit yakindir. Duydum ki Bizans sokaklarinda Hazreti Meryem’in dev suretini

dolastiran rahiplere yiiz ¢evirmis Allahutadla. Ve suret gazaba gelip heosini helak etmis. Sonra da yere
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kapanmis giimbiirdeyerek. O an simsekler ¢akip gok yarilmis. Ve kimsenin yerinden kaldiramadigi
Meryem’in sureti kaybolmus gokyliziinde. Bu, Hazreti Meryem anamizin kenti artitk korumadigina

isarettir. (Glrsel, 2011: 203)

Istanbul’u kusatma esnasinda Osmanl saflarinda yer alan ve kitapta Fatih’le iliskiye
girdigi sdylenen Niccolo (Selim) fetih siiresince duydugu sOylentileri yazmaktadir. Bunlari
aktarirken Hz. Isa’nim bir mucizesine de yer verir.“Dervislerinse zaten kopriiye ihtiyact yok.
Onlarin gece aba terliklerle suyu iizerinden yiirliylip karst kiyiya dek gittiklerini duydum.
Oysa Isa Efendimiz’den baskas1 suda yiiriiyemez.” (Glrsel, 2011: 198)

Bahsedilen mucize Kitab-: Mukaddes’in muhtelif yerlerinde islenmistir. Markos’ta (6:
45-52) Isa’nin dgrencilerini tekne ile Beytsayda’ya gondermesi ve aksama dogru dua ettikten
sonra teknenin yanindan yiiriiyerek ge¢gmesinden soz edilir. Benzer bir kissa Matta 14: 22-
36’da da geger.

Niccolo (Selim), Bizans’in Osmanli saldirisina karst koyma c¢abalarini giinliigiine
islerken bir yandan da eski dini Hristiyanlik ile ilgili goriislerini belirtir. Ozellikle teslis

inancindan bahsettigi kisim dikkate degerdir.
Yoksa Meryem’e mi giivenmekte Konstantinos? Ne tuhaf, Miisliiman oldum, ama Meryem’in adini
yazarken ellerim titriyor hala. Onun Tanri’nin anasi olduguna inanmiyorum artik. Ne de Kutsal Ruh’un
Isa’da cisimlestigine. Tanr1 tektir ve yaratilmadi. Isa, Tanri’nin peygamberi olabilir ancak, oglu degil.
Kurtarici hi¢ degil! Meryem’den baskasi kurtaramaz Bizans’1i. Ve benim onun sevgisine, sicakligina,
hele tasvirlerdeki o yumusak bakislarina her zamankinden daha ¢ok ihtiyacim var. Meryem diye
yazdim, Panaya mu demeliydim yoksa? Konstantinapolis Panaya’ya mi giliveniyor. Kenti koruyan
Panaya’ya mi? Latinler Ortadokslar birlesti sonunda, Meryem ya da Panaya ne fark eder? Neyse, ¢cok

stikiir ben uzagim bu kisir tartismalardan. (Gursel, 2011: 170)

Goriildigi gibi Hristiyan mezhepleri arasinda Meryem Ana ve Panaya olarak bilinen
kisiler ayni1 figiirdiir. Bu figir sadece mezhepler arasi isim farkliliklari ile anilir. Meryem’e
yuklenen kutsiyet ise mezheplerde farklilik gosterir. Daha once de bahsettigimiz gibi
Katolikler, Protestanlara nazaran teslis inancinda daha katidirlar ve Meryem ile Isa figiirlerine
tapinmaya varan ilgileri mevcuttur. Ortadokslar da bu iki mezhepten Katoliklere daha yakin
bir durus sergilerler. Aralarinda sadece baz1 Kutsal Kitap ve kilise gelenek farklar1 vardir.

Avni mahlasiyla sairlik yaptig1 bilinen Fatih Sultan Mehmet’in bir gazeli de anlatiya
montaj teknigi ile aktarilmistir. Bu gazelin dérdiincii beyti Hz. Isa ve mucizelerine génderme
yapmasi bakimindan énemlidir.

“Gamzesi oldiirdiigine lebleri canlar viriir

Var ise ol ruh-bahsiin dini isa rahidur” (Gursel, 2011: 248)
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Beyitteki sevgili, gamzeleriyle asig1 6ldiiren fakat dudaklar ile tekrar can veren bir
kisi olarak anlatilmigtir. Bu 6zelligiyle o, ruh bahseden kisi sifatiyla, 6liiyli diriltme mucizesi
ile taninan Isa peygamberin dinine 1ayik gériiliir.

Kitab-1 Mukaddes’teki Yeni Ahit kisminda, Isa’ya dair cesitli diriltme mucizeleri
mevcuttur. Bir tanesi, sa’nin Havra yoneticisi birinin 6len kizim diriltmesi olayidir. (Matta 9:
18-25; Luka 8: 40-53; Markos 5: 21-42) Bir digeri, Yahudilerin iman etmesi karsiliginda
Lazar(us)’1n Isa tarafindan diriltilmesidir. (Yuhanna 11: 17-45) Ugiincii olayda Isa bir dulun
oglunu diriltir. (Luka 7: 10-16) Kur’dn-1 Kerim’de de Hz. Isa’nin 6liileri Allah’m izni ile
diriltmesi bilgisi yer alir. (Maide: 110)

Bu mucize Yildizsayan anlatisinda da gecger. Fakat burada, Lazarus’un dirilmesi ¢arpici
bir nedene baglamir. “Oliilerin gdrdiigii diis bu diinyanmn hakikati olarak bildiklerindir ve
bunun i¢in dirilmistir Lazarus! Bana kalirsa onu dirilten Isa degil yoksullugudur.” (Cubukgu,
1996: 356)

Ayni anlatinin ilerleyen boliimlerinde, insanligin birbirlerine yaptiklart zulim ve
diinyay1 ugrattiklar1 yikima deginilmistir. Verilen érnekler Hz. Isa’min goge cekildigine dair
inanigla desteklenerek sunulmustur. “O zulmii yapanlarin, yaptiranlarin bizatihi fiiliyatlarinda
yasadiklar1 bir tehafiittii ki, o giin gdge cekilirdi daha dnce ¢ekilmemis olsaydi Hz. Isa...”
(Cubukgu, 1996: 373)

Puslu Kitalar Atlasi’nda, Osmanli’da lagimcibasi olarak goérev yapan Vardapet bir
Hristiyandir. Ertesi gece bir yapacaklar tehlikeli bir kazi galismasi igin endiselenmektedir ve
kendine bir siginak olarak Meryem Ana’yr goriir. Adam, kutsal kiginin tasviri lizerinde bir
mum yakar ve karsisinda diz ¢okerek sabaha kadar dua eder. (Anar, 1998: 78)

Sarap ekmek ritiielinin Hz. Isa ile iligkisi bu anlatida da anilir. Buna gére Cenevizlilere
gece vakti ucarak yon gosteren bir ak marti, Punduz naminda biri tarafindan karaya ciktiktan
sonra takip edilir. Martinin yuvasini bulan adam, yon gosterici kusu bir mesih addettiginden
stinnet olarak onun etini yer. (Anar, 1998: 13)

Meryem Ana ikonu ve Hristiyanlik dininin 6nemli unsurlarindan biri olan hag, Beyaz
Kale’de Osmanli Devleti’nce asagilaniyor olarak gosterilir. Anlati Venedikli bir kdlenin
agzindan aktarilir. “Istanbul’a gdsterisli bir torenle girdik. Cocuk padisah bizi seyrediyormus.
Biitiin direklerin tepesine sancaklar c¢ektiler, altlarina da bizim bayraklari, Meryem Ana
tasvirlerini, haglari tersinden asip kiilhanbeylerine asagidan oklattilar.”(Pamuk, 2006: 15)

Anlatinin baginda Osmanli tarafindan esir alinan Venedikli ile onu satin alan Hoca,
birbirlerine olan benzerliklerinin sonunda kimlik kaybina ugratilirlar. Bu, gergeklik algisini

kirmak i¢in yapilmistir.
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Kitabin girisinde, Beyaz Kale anlatisinin, Orhan Pamuk’un “Sessiz Ev”’inde yer alan
karakterlerden Faruk Darvinoglu’nun buldugu bir yazma eserden aktarildigi sdylenir. Bu el
yazmasinin gercekligi ve hikayenin anlaticis1 belirsizdir. Bu kurgu Beyaz Kale’yi istkurmaca
anlatilar sinifina sokar.

Streyyya Evren’in anlatis1 Postmodern Bir Kiz Sevdim’de, Isa’nin son aksam yemegi

tablosuna bir génderme ile beraber, ayn1 zamanda bir Isa- Meryem parodisi yapilmustir.

Anat cesedi Zafon dagina ¢ikarir, gomer ve onuruna biiyiik bir 6lii yemegi verir. Isa’nin son yemegi gibi
degil elbette, sondan sonraki bir yemek. Meryem vermistir belki bdyle bir yemek, Isa éliince Meryem
Isa’nm onuruna bir 6lii yemegi vermis olabilir. Tam siz i¢inden Meryem gegen satirlar1 okurken eski
sevgilinizden, iistiinde Meryem Ana manastir1 fotografi bulunan bir kartpostal getirse postact.(Evren,

2003: 102)

Her tiirlii otoriteye karsi oldugunu belirten yazar, Hristiyanliktaki teslis inancini
parodilestirerek Baba-Ogul-Ruhiill Kudiis’ii “aile, televizyon, c¢evre kutsal ticliisi” ile
eslestirmistir. (Evren, 2003: 111)

Metinlerarast iligki anlaminda zengin bir kurgu agi olan anlatiya, i¢cinde Meryem
gecen bir Cemal Sireya siiri de montaj yoluyla dahil edilmistir.

Gozistan

Ingilizde boynunu meryemsiyorum/Zulma orda Meryem burda/Meryemin ad1 acaip Barba/zencefil! Kan

var biitiin kelimelerin altinda

Ay gibi Meryem gibi leyla/Memelerini meryemsiyorum gibi budala/Sagdan girince {iglincii

sarlatan/iistii kalsin alt1 gzistan.(Evren, 2003: 131)

Okuyucuyu bir kimlik ve gerceklik bunalimina sokma cabasindaki anlati, semavi
dinlere olan olumsuz bakis1 ve ilahi karakterin yer aldig: kissalara kars1 ironik yaklagimi,
parodilestirmeye yonelik tavriyla ¢calismamizin temel problemleri arasindadir.

Hadim bir Harem Agasi’nin (Habes Aga) agzindan anlatilan Engeregin Gozii, sirtini
dayadig tarihsel gergeklik tizerine insa ettigi kurgusal diinya ile Yeni Tarihselci bir mahiyet
arz eder. Yazar, anlatida yer verdigi mesneviden Hz. Isa ile ilgili bir boliim alintilamigtir. Bu
boliimde Isa bir karakulagm yuvasima girer ve Rab Isa’ya vahyeder: “Karakulagin yuvasindan
¢ik, ¢iinkil senin yiiziinden yavrulari rahat edemiyor.” (Livaneli, 2012: 129)

Benim Adim Kirmizi anlatisinda aksiyon, Padisah tarafindan Eniste’ye yaptirilan bir
resim lizerine kuruludur. Frenk iislubunca hazirlanan eser, kendi diismanlarini da yaratir ve is
sanattan cinayet sorusturmasina doner. Eniste ile yapilan bir konugma aktarilirken resmin
duvara asilmasinin giinah oldugundan bahsedilir. Sebebi duvara asilan resmin zamanla

putlasacagidir. Mesele buradan Hristiyanlarin teslis inancina baglanir.
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Gavirlarin yaptig1 gibi Hazreti Isa’nin ayn1 zamanda —hasa- Allah olduguna inansaydim, o zaman,
Allah’in diinyada goriilebilecegini, hatta insan belirebilecegini de anlayacak, insan resmi yapip duvara

asmay1 kabul edebilecektim.(Pamuk, 1998a: 128)

Ayni anlatida, bu yanlis inangtan duyulan memnuniyetsizlik, bu kez resimli Kitaba
islenen bir at resminin agzindan aktarilir. Boylece konu ilgi ¢ekici bir sekilde sunulur.
“Hazreti Isa Allah’tir ayn1 zamanda —hasa- demelerinden hi¢ hoslanmam. Hatta onlara ¢ok
kiziyorum, bir tanesi oniime gelse de siki bir gifte atsam diyorum.” (Pamuk, 1998a: 253)
Sirtin1 biiyiik oranda realiteye yaslayan metin, bir hayvani konusturmasi yoniiyle bu algiy1
dagitir. Yazar, ilerleyen bolimlerde kirmizi rengi, kbpek resmini para ve seytani da ayni
yontemle konugturur. Bu ¢okseslilik durumu, eseri postmodern yapan 6zelliklerdendir.

Teslis inanc1 meselesi Hocaefendi nin Sandukasi’nda da islenir. ikiciler Orgiitii olarak
bilinen bir yap1 kuran Rasit ve arkadaslari, kendi aralarinda bu meselenin miilahazasini
yaptiktan sonra, bir Hristiyan olan Filip Hoca’ya damirlar. “Hoca yahu, Hazreti isa hem
Allah, hem Allah’n oglu, hem mukaddes ruh nasil oluyor, bana bir anlatsana” (Kongar, 1990:
84) Bu inang ylziinden Rasit Hristiyanlig: idrak dis1 bir din olmakla suglar.

Kitab-ul Hiyel anlatisinda Thsan Oktay Anar bir Rus yazarm “Biyik Engizitor’ adl
eserinde bir Kardinal’in Isa mesihi yakmak istedigini yazar. (Anar, 2007b: 122) Bahsedilen
eser Dostoyevski’nin Karamazov Kardesler adli romanidir.

Efrasiyab’in Hikayesi anlatisi, Oliim melegi ve kurbam Cezzar Dede’nin, birbirlerine
anlattiklar1 hikdyelerden olusmaktadir. Anlatim bitince Oliim, yash adamin camim alacaktir.
Metin bu anlamda Binbir Gece Masallari’m1 andirir. Burada, bir 6ykiide, gocuklar kis
giiniinde havanin agmasin1 Mesih’in gelmesine benzetirler. (Anar, 2007a: 33) Inanca gore
kiyamete yakin zamanlarda Isa Mesih ilahi kudret tarafindan ¢ikarildigi gokyiiziinden yere
inecektir. Burada bu inanisa bir gonderme yapilmistir. Baska bir boliimde, hirsizlik mallar
oldugu sdylenen esyalardan birkacinin kutsal oldugu gériiliir. Bunlardan biri Hz. Isa’nin
kupasidir. (Anar, 2007a: 191)

Mesih’in gokten inisi ve ¢armiha gerilis hadisesi Bin Hizlnll Haz’da, anlatinin edebi
tadim1 artirmak amaciyla telmih edilen unsurlardir. “Bu gecelerin higbiri asla bir digerine
benzemeyecekti tabii; biz her birinde gokteki yildizlarin arasindan inip bir kez daha ¢armiha
gerildigimiz, her birinde yeniden &liip yeniden dirildigimiz...” (Toptas, 2007: 20) Kitap,
kendi anlatisin1 arayan yazarin kurdugu masals1 bir metindir.

Islam mistisizmi ve tasavvuf diisiincesini arka planma alan Findik Sekiz, Kutsal
metinlere Oykiinmesi (pastig) yoniiyle postmodern bir yapiya sahiptir. Metinde, Hz. Meryem’e

dair bir bolumde bu 6zellik gorulir.
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Sagimdaki solumdaki melekler sahidimdir, karnimdaki ¢ocuk alnimin yazisi, Yaradanin, = Rabbimin
armagani!

-Peki Meryem soyle, bu ¢ocuk nereden? Bu riziklar kimden?... (Kagan, 1997: 38)

Ik ciimle, inamsa gore, Hristiyanliktaki hag isaretinin sebebidir. Meryem, Hz. Isa’y1
dogurdugunda, merakli kalabaliga bebegin Allah’tan oldugunu anlatmak i¢in melekleri sahit
tutar. Istavroz ¢ikarma eylemi buradan gelir. Zaten 1stavroz kelimesi de hag anlamina gelen
Yunanca bir kelimedir. ikinci ciimle ise Kur’dn-1 Kerim’de Al-i imran SOresi 37. ayetten izler
tasir. Esinin kiz kardesi Meryem’e bakmakla miikellef olan Zekeriyya ne zaman ibadet
halindeki Meryem’in yanina gitse onun yaninda bir rizik bulur. Sebebini soran adama rizkin
Allah’tan geldigi cevabi verilir. Metin Kagan, bu kisimda kutsal metinlerdeki ciimleleri
birebir almayip o dili taklit ederek baska bir hikayenin i¢ginde kullanmistr.

Yabancilasma temi iizerine kurulu Ters Adam’da Isa ogesi birkac farkli sekilde
kullanilmigtir. Bunlardan biri biiyiilii gergekgiligi saglamak igindir. Kuyumcu Aryan’in,
gencliginde, babasinin o6ldiigii giin, sevgilisiyle beraber kiliseye gittigi sOylenir. Aryan
burada, “geng, yakisikli ve kalaslara ¢ivilerle cakilmig bir adamla” kisa bir konusma
yapmustir. Ozellikleri itibartyla bu adamm Isa oldugu kesindir. Ertesi gin ise sevgilisinin
[sa’y1 kiskanarak Aryan’1 terk ettigi aktarilir. (Ozarikga, 1986: 89)

Metinde bunun gibi birka¢ biiyiilii ger¢ekei anlatim daha gérmek miimkiindiir. Bir
bolimde, Nevin adli bir kadinla birlikte olmak Uzere eve giden Fahri Tekben, plakta calan
Caykovkski ile beraber olup kadma saldirir. (Ozarikga, 1986: 341) Bir digerinde ise akil
hastanesindeki “Diigiinen Adam” heykelinin canlanarak hastalar1 kiskirttigindan bahsedilir.
(Ozarikca, 1986: 380)

Fahri Tekben’in arkadaslariyla gittigi genelevin, birden Hristiyan 6gelerle dolu bir
okula doniismesi de 6nemlidir. Fahri, mekam “ylice” olarak vasiflandirarak oranin patronicesi
olan kadina da saygiyla hitap eder. Genelevi bir tarikat olarak goren adam, kendisini
sermayeleri oradan kurtaracak olan Isa pozisyonuna sokar. Hatta kendini Peygamber’den daha
degerli goriir. “Ben kendimin de babasiyim” sozii (Ozarikca, 1986: 74), bu savimiz1 destekler
niteliktedir. Nitekim Hz. Isa Hristiyan inancinda Allah’m oglu olarak da bilinir. Fahri Tekben,
inangs1z bir adam olarak bu tarz sdylemlerde bulunmakta bir beis gérmez.

Adamin, hayat kadin1 Dirdane ile birlikte olmasi ise Tiirk-Islam adetlerine uygun bir
sekilde gerceklesir. Fahri, kadin1 babasindan ister, para verilir ve nikah kiyilir. Buradan sonra
hik&ye Hristiyan 6gelerle bezenerek devam eder. Fahri ile sevisen Diirdane, Rahire Crona’ya,
genelev ise ecnebi ticaret okuluna evrilir ve ikili Meryem ananin Oniinde Opiisiirken

betimlenir. Hayat kadini Rahibe Crona yatak odasinda Isa’dan ve babasi Tanri’dan hesap
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sormaktadir. Tanri’nin diger erkekler gibi balik kokup kokmadigin1 merak eder, onun bir
karabasan mi1 yoksa bir yaratict mi1 oldugunu sorgular. Burada onun, kiigiikken amcasinin
tecaviiziine ugradig1, okulunda dahi hor gériilen bir dgrenci oldugundan bahsedilir.(Ozarikea,
1986: 76)

Bu iki zit diinyay1 yan yana getiren sey Diirdane’nin hayat hikdyesi olmalidir. Nitekim
gen¢ kiz, babasi Tacettin’in genelev sahibesine tutulmasi sonucu kendini orada bulmustur.
Kiz babasmin tutkularina feda edilmistir. Yazar tarafindan ilahi dinlerdeki yasak elma olay1
anistirilarak, bu geng kizin hala o giinahin bedelini 6deyip 6demedigi sorgulanir. (Ozarikga,
1986: 72)

Yazarm rastladigi bir ses kaydini desifre etmesi temeline dayanan ve sonrasinda o
kayit lizerinden devam eden anlati, Fahri Tekben’in uzaktan gozlemledigi Fahri Efendi’yi
dinleyicilere/okuyuculara aktarmasindan ibarettir. Yasami gozlenen bu kisi, aslinda Tekben’in
kendisidir ve onun tiglincii bir sahsa donlismesi de yasadig1 yabancilagsmanin bir iirtintidiir.
Tekben’in isyaninin ve hayallerinin iiriinii olan Fahri Efendi’nin niteligi, yazar tarafindan,
iinlii roman kahramani1 Don Kisot’la iliskilendirilir: “Sizlere bazen Fahri Efendi’yi terk etmek
zorundayim; o size ddiing verdigim, yel degirmenlerinize saldiran Don Kisot tur.”(Ozarikga,
1986: 166)

Anlatinin son boliimlerinde ¢ocukluk aski Ayse ile karsilasan Fahri Tekben, iginden,
evli kadma birtakim serzenislerde bulunur. Histerik diislincelerle bezeli bu serzenis, Atilla
[lhan’1n “Aysel Git Basimdan” adl1 siirinin bir parodisidir.

Ayse, diyorum, git basimdan ben sana gore degilim ok yasadim, sevemez oldum, kafamin ici karisty,

yoruldum, insanlar1 ve diinyayr hazmedemedim, git basimdan, ben sana ve agk siirlerine gore degilim,

hafizami kaybettim, darmadagin her sey, yeniden kurup yaratiyorum... (Ozarik¢a, 1986: 368)

Bu kesit, anlatidaki reel kaybini da gdstermesi bakimindan 6nemlidir.
Ileriki boliimlerde ise Cahit Sitk1 Taranci’nin “Otuz Bes Yas” siirine bir anistirma

yapilir.

...ben sahile inip iyotun degerini anliyorum, yas otuz bes, inis basliyor, sahile balik tutmaya iniyorum,
degerini anliyorum, yas otuz bes, sahile balik tutmaya iniyorum, kovam dolu aksamiizeri yokusu

tirmaniyorum, Allah’a siikrediyorum. (Ozarikca, 1986: 385)

Meryem ve Isa gdndermeleri, Orta Cag odakli anlatilarda sikca goriilmektedir.
Meryem’in Hz. Isa’y1 diinyaya getirisi, Peygamber’in gengligi, mucizeleri ve ¢armiha gerilisi
kimi boliimlerde betimlenmis ¢esitli gorseller araciligi ile okuyucuya sunulmustur. Boylece,
neredeyse Hz. Isa’nin hayat hikdyesinin tiimii okuyucunun zihninde somutlastirilmistir. Bazi

gondermeler, parodi ve pastis gibi postmodern teknikler 1s181inda yapilmistir.
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Bunun yaninda onlar, inananlarca birer si§inma ve ibadet 6gesi olarak goriilmeleriyle
de 6n plana ¢ikmiglardir. Bu durum teslis 0gesine dair kimi unsurlarla desteklenmistir.
Calismamizin girisinde de bahsettigimiz paganlasma emarelerinin en somut ornekleri, bu
baslik altinda goriilmektedir. Hz. Isa’nin Atatiirk ile benzestirilmesi de bu béliimiin ¢arpici
orneklerinden biridir. Sonug olarak Hz. isa ve Meryem figiirleri, inangtaki &nemleri

gozetilerek aktarilmig fakat bundan kaynaklanan paganist egilim de sezdirilmistir.

1.2.2. Hristiyan inancimin Kutsal Kisileri

Anlatilarda, Hz. isa ve Meryem’in yakin ¢evresindeki insanlarin yani1 sira, dini yayma
gdrevini Peygamber’den sonra iistlenen Havarilerden de bahsedilir. isa’y1 vaftiz eden Yahya,
Hristiyanlik sehitleri, Aziz ve Azizeler, 0zellikle Avrupa-Ronesans resimleri tizerinde duran
birkac anlatida yogunlukla islenmistir.

Resimli Diinya’da Venedik’i gezen Kamil Uzman kanallardan gecerken Ca Rezzonico
Sarayi’m1 goriir. “Bagrindan bir Papa bile ¢ikaran” (Glrsel, 2000: 49) ailenin yasadigi yer
onun ilgisini geker. Bu bolimde bahsedilen Papa, XIII. Clement’tir.

Kamil Uzman Venedik’te bir kiitiiphanede tanistigi kizdan ¢ok etkilenir. Ismini
bilmedigi bu kisiyi, Bellini tablosundan gordiigli bir Azize’ye benzetir. “Sahi ad1 ne olabilir
kiitiphaneci kizin. Mutlaka Caterina’dir, Azize Caterina’ya benzedigine gore.” (Gursel, 2000:
95)

Azize Katerina Hristiyanlik inancinin 6nemli figiirlerinden biridir. 4.yy’da Roma
Imparatorlugu siirlarindaki Misir’in iskenderiye kentinde yasamustir. Bir Roma valisinin kizi
olan Katerina Hristiyan olduktan sonra birgok kisiyi bu dine kazandirmistir. Romalilar
tarafindan bu misyoner faaliyetleri 6grenilen Katerina idama mahk(im edilir. Bir at arabasinin
tekerlegine baglanarak kollari, bacaklar1 ve govdesine vurulmak suretiyle kemiklerinin
kirilarak oldiiriilmesine karar verilen Katerina’nin viicudu degdigi anda tekerlekler kirilir. Bu
yiizden bagim bir kiligla keserler. Iskenderiyeli Katerina olarak da bilinen azizenin sehitligi
kirik bir tekerlek ya da bir kiligla temsil anilir.
http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2015/07/azize-katerinann-gizemli-evliligi.html (erisim
tarihi: 07.11.2016)

Ayni anlatida birgok yerde daha aziz ve azizelere géndermeler yapilmistir. Ozellikle
{inlii Italyan ressamlarin tablolarinda Hristiyanligin dini kimlikleri sik¢a kullamlmustir ve
Ké&mil Uzman tarafindan incelenen bu tablolar okuyucuya onun vasitasi ile aktarilir. Mesela

bir boliimde iki azizin yer aldig1 farkl tablolar Uzman’in géziinden degerlendirilir.
Tablolar bu karanligin ig¢inde, yukaridan vuran sar1 15181 da etkisiyle solgun goriiniiyorlardi. Oysa hig

degilse bazilari, hareket halindeydiler. Kral ve kraligeyi vaftiz eden Aziz Giorgio’nun ¢evresindeki


http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2015/07/azize-katerinann-gizemli-evliligi.html

38

kalabalik, calgicilar da dahil, donuktu gergi, kompozisyonun biitiiniinde de bir devinim yoktu. Ama
onmun yanindaki tabloda Aziz Gerolamo’nun ¢dlde bulup yaninda getirdigi aslan birbirine katmisti

ortaligr.” (Girsel, 2000: 257)

Bagka bir bolimde Aziz Gerolamo “c¢dlde, kayalik bir magaranin oniinde /Incil
okurken tasvir” edilir. (Girsel, 2000: 267)

Ké&mil Uzman Carpaccio’nun Azize Ursula dykiisiinii anlatan bir dizi resmi de inceler
ve tabloda Jermen askerleri kiliginda resmedilenlerin Tiirk olduklarini kesfeder. (Gursel,
2000: 260)

Bir Gentile Bellini tablosunda da Aziz Sebastino amilir. Resimde “Isa’nin ¢armihiyla
Aziz Sebastino’nun ¢iplak etine saplanan oklar” vardir. (Glrsel, 2000: 283) Burada, ilk
Hristiyan Aziz ve sehitlerinden olan Sebastino’nun sehadeti resmedilmistir. Sebastino, Roma
muhafizlarinin komutanlarindan biri olmasina karsin Hristiyanligi benimsemis ve Roma’y1
coktanrili Pagan dinden kurtarmayi gorev edinmistir. Oklanmis bir sekilde resmedilen
Seabastino basin1 lizgilin bir sekilde gége ¢cevirmis olarak goriiliir. Bu da ac1 gekmekten ziyade
Tanr1’ya kars1 gorevini yerine getirememis olmanin hiiznii olarak yorumlanir. Aziz Agostino
da anlatida ismi anilan azizlerden biridir.

Ayni anlatidaki tablolarda Hz. Isa kendisini vaftiz eden Yahya ve diger havarileri ile
goralur.

Miineccimlerin ahirda dogan bebegin oniinde diz ¢okiisleri, Yahya’nin devetiiylinden abasiyla Venedik

kanallarinin suyunu andiran nefti, bulanik bir derede Isa peygamberi vaftiz edisi, havarilerle son

yemekte sofraya gelen kan kirmizisi sarap, hatta kanin kendisi... (Glrsel, 2000: 41)

Isa havarilerinin esliginde yiiriiyordu... Vaftizci Yahya nin yanina variyor. (Giirsel, 2000: 42)

Ké&mil Uzman’mn Milano’da gordiigii bir tabloda Meryem’in sikintili halinden aci
duyan Aziz Jean da vardir. Aziz Jean, Meryem’i sikintili ve kotli bir halde goriince “bu
dehsete daha fazla dayanamayip 6biir yana ¢evir[ir] basmni.”’( Girsel, 2000: 47)

Resimli Diinya anlatisinda Giovanni Bellini’nin “Kutsal Soylesi” adli tablosunda
Maria Magdelena ismi geger. “Meryem’in sol yanindaki Maria Magdelena’nin yiiziinden
kaynaklanan 1s1k dikkatini ¢ekmisti.” (Gursel, 2000: 60)

Maria Magdelena, Dogu toplumlarinca Mecdelli veya Magdalali Meryem olarak da
bilinir. Hz. Isa’nin takipcilerinden biri olan bu figiir, Hristiyan inancina gére gdmiildiikten
sonra dirilen Isa’y1 ilk goren kisidir. (Markos 16: 9; Matta 27: 55)

Anlatida Tiirklerin eline gegen Istanbul’un haberini alan Venedik halk: giinlerce yas
tutar ve ¢anlar hic durmaz. Herkes kiyametin kisa bir siire i¢inde kopacagii ve Tanri’nin

Deccal olarak goriilen Sultan Mehmet’i helak edecegine inanir. Bu inanig Aziz Yuhanna’nin
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vahyine dayanir. Bu, Incil’de de yer alir. Kutsal kitabin Vahiy bolimi Yuhanna’nin isa’dan
ogrendigi kiyamet aldmetlerini inananlara aktarmasindan miitesekkildir.

Gentile Bellini Istanbul’a giden bir geminin i¢inde, kendini ¢agiran Fatih Sultan
Mehmet’e vermek {izere yanina aldigi, babasinin ¢izim defterini incelemektedir. Bu defterin
icinde Hristiyanlik Musevilik ve mitolojiye ait sahneler vardir. Hristiyanliga ait ¢izimlerde
cogunluk Hz. Isa ve Meryem’e ait olmakla beraber onun yaninda havarilerine, aziz ve

azizelerine de yer verilmistir. Yazar bunlardan birini s0yle anlatir:

Vaftizci Yahya’nin kesik basi giizel Judithe’nin tepsisindeydi elbet, bassiz cesetlerse kabirlerinde...
Birbirine girmisti atlarla ejderhalar, pargalanis gévdeler iist iiste yigilmis kaniyorlardi magarasinda
tefekkiire dalan ermisin — bu garip ermis herhalde San Geralomo olmaliydi- yagsami bile sakin degildi.
(Gursel, 2000: 194)

Kémil Uzman, kiitiphaneci kiz Lucia’yt evde beklerken aklina Strasbourg
Katedrali’nde gordiigi Dasipodius ustanin saati gelir. Bu saati tarif ederken Hristiyanlar ve
Yahudiler tarafindan peygamber olarak kabul edilen Daniel ismi zikredilir. “Daniel
peygamberin haber verdigi kiyameti simgeleyen kalkan tam orta yerindeydi.” (Gursel, 2000:
317)

Misliimanlarin  Danyal olarak bildigi peygamberin, Kur’an-1 Kerim’de adi
gecmemektedir.

Uzun siire beklemesine ragmen Lucia’nin gelmemesi iizerine Kamil Uzman disari
cikar. Biraz gezindikten sonra eve bir hayat kadimi ile donmeye karar verir. Pazarlikta
anlastiklar1 kadinla takside iken ona adini1 sormak ister fakat sonra bundan vazgeger. CUnkd
kadinin sahte bir isim sOyleyecegini ve bunun da muhtemelen Hristiyanlarin kutsal
kadinlarindan birinin adi olacagini diislinlir. Bunun {izerine bir degerlendirmede bulunan
Uzman, “milattan bu yana duact olmus tiim orospular azize degil miydiler?” diye diisiiniir.
(Gdrsel, 2000: 333)

Azizelik ve orospuluk gibi iki u¢ kavramin, Uzman tarafindan ayni bedenler i¢in
kullanildigint goriiyoruz. Bu durumu, postmodernizmin zitliklari yan yana getirebilme
iddiasinin bir {irlinii saymanin abesle istigal olmayacag1 kanisindayiz. Nitekim incelemeye
konu olan diger anlatilarda da bu tarz bir araya getirilmeler bulunmaktadir.

Nedim Girsel’in Bogazkesen’inde Sultan Mehmet tarafindan fethine girigilen
Istanbul’daki panik din adamlarinin hareketleri {izerinden aktarilir. “Kesisler hiicrelerinde
derinden gelen bir insan ¢ighigiyla irkildiler.” (Gursel, 2011: 154)

Romantik Bir Viyana Yazi adli anlatida Hayalci Hoca olarak bilinen Kamil Kaya,

yillardir tarih derslerinde anlattifi yerleri goérmek i¢in 6nce Venedik’e gider, sonra da
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Viyana’ya gecer. Orada karsilastigi eski bir 6grencisi olan Asaf’in evinde kalir. Asaf ve
ailesinin iilke disina ¢ikmasindan dolay1 yalniz kalan Hoca, kendisi gibi Viyana’y1 ¢ok merak
eden ama parasizliktan gérmek firsati bulamayan 6grencisi Yunus’u da yanina ¢agirir. Amaci
sanatci ruhlu biri olarak tanidig1r Yunus ile Viyana’yr gezebilmek ve ona sehrin tarihi dokusu
hakkinda bilgilerini aktarmaktir. Ancak Yunus Viyana’ya ayak basar basmaz sanat¢i ruhu
kaybolur ve sehirde hovardalik yapmaya baslar. i¢cki ve uyusturucu ortamlarindan ¢ikmayan
Yunus, kendisi gibi bir kiz olan Antonia ile bir dostluga baslar ve ikili Asaf’in evine iyice
yerlesirler. ilerleyen béliimlerde Yunus ortadan kaybolsa dahi Antonia diizeninden
vazge¢mez ve Hoca ile aralarinda bir tartisma yasanir. Bu tartigma sirasinda kiifiirler savuran

Antonia, konusmasinin sonunda kendini bir Azize olarak nitelendirir.

...ben yanmisim madem herkes yansin herkes yansin algak sefil geceyarisi beni nasil atarsin sokaga
boyle ¢iril¢iplak kim i¢in soyundum ben senin i¢in degil mi katil cani o gitmedi ben biliyorum 6ldiirdiin
seni ihbar edecegim rezalet neymis o zaman goriirsiiniiz siz bana Antonia demisler, Azize Antonia! Hah

hah hah hah! ... (Agaoglu, 2016: 196)

Katolik inancinda saygin bir yere sahip olan Azize Antonia Iznik’in bakire ve iman
sehidi olarak bilinir. Her yilin 4 Mayis giinii ona adanmistir. Uyusturucu miiptelas1 bir sokak
kadininin kendini ayni sifata yakigtirmasi ¢arpict bir durumdur.

Hayalci Hoca’nin Viyana yolculugunun sebebi, tesadiifen okudugu bir kitaptan
tanidig1 Alma Mahler’dir. Hoca, tutkuyla baglandigi Mahler’in yasadig: yerleri gérmek ister
ve bu gezi sirasinda onun hayatindan kesitleri aktarir. Giizelligine resimler ¢izilen sarkilar
yazilan Maher’in iliskide bulundugu erkeklerden biri de Kardinal Johannes’tir. Hayalci Hoca
o erkeklerin adinm1 anarken kendi askini onlarinkiyle kiyaslamaktan da geri durmaz. “Sonra
Klimt, Ressam Klimt, yine ressam malu Kokoscha, sonra mimar Gropius, sonra sair yazar
Franz Werfel ve nihayet din adami, gelecegin kardinali Johannes...” (Agaoglu, 2016: 207)

Anlati, ¢ift katmanli bir yapiya sahip olmasi bakimindan 6nemlidir. Bunlardan ilki
Hoca’nin notlarinin okuyucu tarafindan takip edilmesidir. ikinci béliim ise dgrencisi Asaf’in
hocay1 ararken bir kafede yazarla karsilasmasindan sonra aciga kavusur. Yazar, romanina
ilham verecek notlar1 Asaf’tan alir ve onlar {izerine anlatiy1 kurar.

Puslu Kitalar Atlasi’nda lagimci ocagindan tanidigimiz Vardapet karakteri ise eski bir
zangogtur. Galata’da bir kiliseye hizmet etmis ve can ¢alma gorevinde bulunmustur. Kilise
papazi Kudiis’e bir hac ziyareti yapmaya gideceginde ona vekalet edebilmek i¢in diizenlenen
bir cile yarismasina katilir. Bu yarismada yaptigi hile anlasilinca da kiliseden atilir. (Anar,
1998: 51-53) Ayn1 boliimlerde diger din adamlar rahiplerden de s6z edilir. Kilise papazinin

vekalet icin yarigma diizenlemesinin sebebi, rahiplere duydugu giivensizliktir. Papaz, hacca
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gittigi vakit rahiplerin kiliseyi kendi kotii emellerine alet edeceklerinden ¢ekinir ve bu ylizden
en dindar olan1 bulmak i¢in bu ¢ile yarigsmasini diizenler.

Fantastik bir doniisiim anlatis1 olan Zamanin Bittigi Yer’de, bagkarakter kitap kurdu,
yasadig1 kitaptaki diizene kars1 ¢ikar ve diger kitaplara gecip ufkunu genislettikten sonra bir
kelebege doniisiir. Boylece kanatlar1 sayesinde 6zgiirlesir, bulundugu kiitiiphaneyi terk ederek
Iskenderiye’ye ugar. Burada Firavun Adasi ve Kayit Bey Kalesi’ni ziyaret eden kelebek,
adada bulunan kitaplik, miize ve Serapium hakkinda bilgi verirken onun dini figiirlerce
muhtelif zamanlarda yakildigindan dem vurur. “Kitapligin, miizenin ve Serapium’un once
Misir Baspiskoposu Cyril, ondan arda kalanlarm da Halife Omer tarafindan yakildigini
biliyordum.” (Eryimlu, 1999: 76)

Yasanan bu doniisiim, Kafka’nin ayni isimli kitabiyla bir benzerlik arz etmektedir.
Sahip oldugu fantastik 6gelerle ise metin realiteden uzaklasir. Newton, Thales gibi isimlere
anlatida s6z hakki taninmasinin yaninda, Nazim Hikmet’in “Vapur” adli siirinin de parodisi
yapilir. “Nazim usulcacik oksar kelebegi / yanar elleri” (Eryimli, 1999: 92) Metnin aslinda
alti cizili kelime “vapur” olarak gecerken burada dize, yazar tarafindan deforme edilmistir.

Anlatinin ilerleyen boliimlerinde Cyril’e karst bir tariz s6z konusudur. Kitapligin
geemisini aktaran Kelebek, “diinyalar giizeli bir matematik¢i” olarak tarif ettigi son yonetici
Hypatia’nin, Cyril Onciiliiglindeki kalabalik tarafindan nasil “kan ve kemik yigina
dontg[tirtldiagi]”, “yerlede strinip topraklara belen[digini]” anlatir. “Ve ardindan Cyril’in
azizlige yiikselisi” ctimlesi ile Hristiyanlar igin kutsal olarak kabul edilen durumu elestiri
malzemesi olarak kullanir. (Eryimli, 1999: 76-77)

Kara Kitap’ta Galip ve kayip esi Riiya’nin, eskiden oynadiklar1 “cay kasiginin sapi ile
agiza vurma” oyunu da, dini bir figiiriin anilmasina neden olur. Kagik agza vurulunca gana
benzeyen bir ses ¢ikardigini fark eden ikili, bu oyunu ¢ok severler ama bu rahatsiz edici ses
nedeniyle de aileleri tarafindan soyle uyarilirlar: “Zangoc¢ gibi din-din kafa sisirmeyin
sununla!” (Pamuk, 1999: 39) Anlati, birden ortadan kaybolan esi Riiya’yr aramak i¢in
Galip’in ¢ikacagi yolculuk iizerine sekillenecektir.

Hristiyanligi ilk sehidi sayilan Aziz Istefan (Stefanos) ve Aziz Petro da Kara Kitap’ta
yer bulur. Isa’nin carmiha gerilmesinden sonra, havarilerin Kudiis’teki isleri idare etmeleri
icin sectigi yedi kisiden biri olan Stefanos, inancindan doénmedigi i¢in taglanarak
oldirilmustir. Bu aziz, anlatida, Hristiyanligin resimle bozulmasina dikkat ¢ekmek igin

kullanilir.
Resim hamisi zenginler, prensler, bilyiik aileler her firsatta yiizlerini resmettirmeyi dyle bir salgina
cevirmislerdi ki, kiliselerinin duvarlarma Incil’den, dini menkibelerden sahneler resmettirdiklerinde bile

bu gavurlar kendi yiizlerinin resmin icine konmasim sart kosuyorlardi. Boylece, mesela, Aziz Istefan’in
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gOmiiliigiinii gosteren resme bir bakiyordun, a, mezar kenarinda aglaganlar arasinda sana sarayinin
duvarlarindaki resimleri piir nese, sen sakrak Oviinerek gosteren prens de var. Sonra, Aziz Petro’nun
hastalar1 golgesiyle iyilestirdigini gdsteren bir duvar resminde, kenarda, acilar igerisinde kivranmakta
olan bahtsiz hastanin, nazik ev sahibinin domuzdan da saglikli kardesi oldugunu fark edip sukutu hayale

ugruyordun. (Pamuk, 1998a: 126)

Beyaz Kale anlatisindaki Venedikli kole, Istanbul’daki veba salgmi ve Hoca’dan
kagmak i¢in bir rahipten duydugu Heybeliada’ya gider. Burada kendisi gibi bir¢ok Hristiyan
yagsamaktadir. Yani Hristiyan bir din adami, -kisa siireli de olsa- kendi dindasinin kurtulusuna
vesile olmustur denilebilir. (Pamuk, 2006: 96-97)

Ahmet Sipahioglu’nun 1929 adli anlatisinda ise Ortadoks Hristiyanlarinin din adami
olan Patrik iizerinden bir inanis paylasilir. Bu Istanbul’un fethi ile baglantilidir. Rumlar her
sene fethin sene-i devriyesinde Ayasofya’ya gider ve “Bekleme Ayini” denilen bir ayin

yaparlar. Bu ayin ve inanis, anlatida su sekilde izah edilmistir:

Fatih’in Istanbol’u zapt1 esnasinda bir kisim halk ve asker kacagi korkaklar Ayasofya’ya dolusmus ve
mabedin biiyiik tung kapilarin1 kapatarak, bir nevi miidafaa vaziyetine gegmislerdi. Sehre giren Tiirk
ordusu, bu muazzam mabede gelip de, kapilarin iceriden kilitlendigini ve ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin
bir tiirlii agilmadigini goriince, kapry1 barutla patlatarak igeri girdiler. Bizans patrigi ise bu sirada ayin
yapmakla mesguldii.

Ancak malum Rumlar bu hususta hemen bir hurafe uydurmaktan geri kalmadilar. Efendim; Tiirk askeri
Ayasofya’ya girdigi esnada, giiya birdenbire mihrabin bulundugu yerdeki duvar agilmig ve patrik efendi
buraya girerek gozden kaybolmus. Sonra duvar hemen kapanarak eski halini almig! Hurafe burada kalsa
gene iyi. Rumlar, Tiirkler giiniin birinde Istanbol’dan ayrilip da, Ayasofya tekrar kilise haline
getirildiginde, duvarin tekrar agilarak patrik Hazretlerinin meydana ¢ikacagina ve yarida kalan ayinini
tamamlayacagina inanmiglar!.. Bu hurafeye korii koriine inanan bizim Rum vatandaslar belki bugiin,
yine her sene oldugu gibi Patrigin ¢ikacagi zamani bekliyorlardir. Beklesinler efendim. Kiyamete kadar

vakitleri varl.. (Sipahioglu, 1997: 133)

Goriildigii tizere Hristiyanlara 6zgii olan ve Ortadoks bir din adami {izerine kurulan bu
inanig, yazar tarafindan parodilestirilerek anlatilmistir. Nitekim aktarilan bu inanisin bagligi
kitapta “Duvara Giren Patrik” olarak verilmistir. Bir Hristiyan hurafesi olarak da
degerlendirebilecegimiz bu anlati, baskisisi bir Patrik oldugu igin bu bélimde incelenmistir.

Bogazkesen’de Istanbul’u kusatan Osmanli’ya kars1 iki mezhebin birlesme karari
almas1 bir torenle gergeklesmistir. Bu torene katilanlardan biri Hristiyanligin dini lideri
Papa’nin temsilcisi Kardinal Isodur’dur. (Giirsel, 2011: 155)

Anlatilarda, Hristiyanlik dininin farkli mezheplerinin temsilcileri olan din adamlar1 ve

Isa’nin havarilerinin yam sira dinin sehitleri addedilen aziz ve azizelere de amistirmalar
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yapilmustir. Genel itibariyla onlar, pagan Roma imparatorlugu altinda dinlerini yaymak
isterken eziyete ugrayan ve Oldirulen kisiler olarak 6ne ¢ikarlar. Kral ve kraliceleri vaftiz
ederken goriildiikleri tablolar, onlarin inananlar nezdindeki 6nemini gdstermesi bakimindan
dikkate degerdir. Bu kisiler, anlatilarda, tamamen olumlu yonleriyle aktarilmiglardir.

[lahi sahnelerin zenginlerce diinyevilestirilmesi de azizler vasitasiyla deginilen bir
konu olarak karsimiza g¢ikar. Hristiyanligin paganlagsmasina zemin hazirlayan bu gelisme
olumsuz olarak sunulur. fncil’in yaziminda havarilerin etkisi anlatilardan cikarilabilecek
bilgilerdendir. Bunun yaninda, Istanbul Rumlarmin Tiirklere bakisi ve fethe yonelik
hissiyatlar1 da ¢ikarimi yapilan bir diger konudur.

Birkag ornekte ise kutsallik ve giinahkarlik sifatlarinin ayni bedende toplandigini
gorduk. Azize ve orospu gibi iki farkli sdylemi ayni biinyede ifade etmek, postmodernist bir

kullanim olarak karsimiza ¢ikmuistir.

1.2.3. Incil

Incil Hristiyanligm kutsal kitabidir ve Kitab-1 Mukaddes olarak bilinen metnin Yeni
Ahit béliimiinii olusturur. Bu boliimde Matta, Markos, Luka, Yuhanna Jncilleri yani sira
cesitli mektuplar ve gelecekten haber veren, insanlikla diinyanin sonundan bahseden “Vahiy”
kismi bulunur. incelenen anlatilarda Yeni Ahit’ten direkt alintilar bulundugu gibi, gesitli
bahislerde ismi de anilir.

Nedim Giirsel’in postmodern anlatis1 Resimli Diinya’da, istanbul yolculugu esnasinda
Gentile Bellini tarafindan incelenen Jacopo’nun ¢izim defterinde Incil’e ait resimler de
gortliir. Bir ¢izimde, magarasinda tefekkiire dalmis bir ermis olarak zikredilen San Geralomo
icin “Sandaletlerini c¢ikarip rahata kavusmustu belki, elinde de Incil vardi.” betimlemesi
yapilir. (Gursel, 2000: 194)

Bagka bir yerde, Jacopo kilisenin duvarlarinda yer alan resimleri incelemektedir.
Birgok dini sahneyi ihtiva eden bu resimlerde, Aziz Marco’nun Incil yazmasi olay1 da
gosterilir.

Obiir koselerdeki incil yazarlar1 da goriilmeye degerdi elbet, ama miistakbel ressamin goziinde Aziz

Marco’nun yeri baskaydi. Azizin, Incil’ini bitirip Pietro’nun onayini aldiktan sonar Iskenderiye’ye

gelisi... (Gursel, 2000: 109)

Bogazkesen’de Niccolo’nun giinliigline sahitlik ederken Aziz Johannes’in kiyamet
vahyinin montajlandigini da goruriiz.

Ve yedinci miihrii agtig1 zaman gokte sessizlik oldu. Hep bu ciimle doniip duruyor kafamda, kiyametten
onceki sessizligi harf harf karanlig1 dokuyan bu ciimle Aziz Johannes’in vahyini tekrarlayip duruyor hig

bikmadan, usanmadan, bir durup soluk bile almadan.(Gursel, 2011: 197)
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Alintmin ilk ciimlesi yazar tarafindan /ncil’den montajlanmistir. Incil’in “Vahiy”
bolimiinde “Yedinci Miihiir ve Altin Buhurdan” olarak geger. Hristiyan inanca gore
kiyametin alametlerinden biri Yedi Mihir olarak verilen alametlerin gergeklesmesi yani
miihriin sirlarinin ifsa olmasidir.

Puslu Kitlar Atlasi’nda Lagimci Vardapet ve Biinyamin kendilerine verilen gorevi
yapmakta iken Vardapet’i yer altinda oksiiriik tutar ve siddetli 6kstiriikler sonucu gégsiinden
agzina bir elmas gelir. Vardapet yeraltinda patlatacagi barut figisina atesle yaklasirken goézii
bir yandan da elmastadir ve aklma /ncil’den birtakim sozler geldigi sdylenir. (Anar, 1998: 81)

Engeregin Gozii anlatisindaki hadim harem agasmin goziinden, Eski ve Yeni Ahit’in
kelime manalar1 degerlendirilir. Habes Aga’da olmayan cinsel organin 6nemi, kutsal kitaplara

isim olarak verilmesi Gizerinden anlatilmaya caligilir.
Yahudi ve Hiristiyan milletinin “Eski Ahit” ve “Yeni Ahit” adin1 verdikleri kutsal kitaplar bile bu isle
ilgilidir. Ciinkii ¢ocuklugumda Venedikli hocanin ter doktiirerek 6gretmis oldugu Latince liigatinde
‘ahit’ kelimesi testamentum olarak yer alir. ‘Eski Ahit’e Vetus Testamentum, “Yeni Ahit’e ise Novum
Testamentum derler. Testamentum kelimesi, kadim bir gelenege dayanarak, erkek husyesinin adi olan
‘testis’ kelimesinden tiiremistir. Bu sasirtict baglantiyr kurmam kolay olmadi, ben de yillarca merak
edip erkek yumurtasi ile kutsal kitaplarin ne gibi bir ilikisi olabilir diye uzun uzun diisiindiim, ama epey
aragtirdiktan sonra gergegi buldum. Kadim caglarda, Kudiis yoresinde yasayan erkekler savasa
gidecekleri zaman bir daire olurlar ve birbirlerinin husyelerini tutarak yemin ederlermis. Insan
bedeninin en duyarli organi iizerine edilen yemin herhalde akildan ¢ikmayacagi icin, bu gelenekten
testament, yani ‘testis {izerine edilen yemin’ kelimesi tiiremis. Kutsal kitaplara da bu yeminin adini

uygun gormiisler. (Livaneli, 2012: 77-79)

Ters Adam anlatisinda, Fahri’nin arkadaglariyla gittigi bir genelevi Hristiyan okulu
olarak tahayyiil etmesine dayanan bir kisim vardir. Fahri burada bakire bir rahibe ile beraber
olur. Yonetim tarafindan cezalandirilacak olan bu sucu, Fahri Incil ve Kur’dn’in 1siginda
diisiiniir. Islam’m kutsal kitabindan baz1 ayetler siraladiktan sonra, diisiincesini /ncil’e ait su

parca ile bitirir.« Isa kuskuyla sordu: Tanrim beni nicin terk ettin?” (Ozarik¢a, 1986: 78) Bu

cliimledeki alti gizili kistm Matta 27: 46°da gegmektedir. Onceki ciimle ise yazar tarafindan
metne eklenmistir. Yani yazar, inananlarca kutsal bir kelam1 deforme eder.

Bu béliim, bir peygamber olan Hz. Isa’nin yaraticidan {imidi kesmesini ifade etmesi
bakimindan 6nemlidir. Kelam, Hristiyanlar tarafindan tartisilmaktadir.

Hz. Isa taraftarlarinin rehberi olan Incil ve bunu ihtiva eden Kitab-i Mukaddes, ilgili
anlatilarda gecen bir bagvuru kaynagidir. Yazarlar kimi yerlerde postmodern teknikler

kullanarak bazi kutsal metinleri anlatilarina dahil etmislerdir. Bunun dogrudan bir alinti
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seklinde yapildigr gibi, deforme ederek alintilama yoluna gidildigi de goriilmiistiir.
Havarilerin Incil yazmalari konusu da burada deginilen bir husustur.

Eski ve Yeni Ahit isimlendirmelerinin kékeni konusu bélimiin en ¢arpici ornegidir.
Testisten tiireyen “testament” kelimesi ve bunun dini sOyleme yansimasi konusu anlatilar

araciligi ile aktarilan 6nemli bir bilgidir.

1.2.4. ibadethaneler ve Dini Ritiieller

Hristiyanlar ibadet icin Kilise, katedral, manastir gibi mekanlar kullanirlar. Bu yerler
inananlar icin sadece dini vecibelerin yerine getirildigi tas yapilar olmaktan ziyade, toplumsal
meselelerde de bagvurulacak bir sosyal mecra olarak kullanilir. Ayn1 zamanda bu yapilarin
altindaki Hristiyan inanca ait ¢an, ha¢ gibi unsurlar mimari ve sanatsal bakisla
degerlendirilirler. Ibadethaneler icerdikleri mozaikler ve siislemeler bakimindan birer sanat
eseri olarak gorilir. Ele aldigimiz anlatilarda bu ibadethanelere, onlarin unsurlarina ve
camiye donen kimi kiliselere de gondermeler yapilmustir.

Kilise ve katedral isimleri ele aldigimiz iki anlatida sik¢a zikredilmistir. Bu anlatilar,
Nedim Glrsel’in Resimli Dunya’st ve Adalet Agaoglu tarafindan yazilan Romantik Bir
Viyana Yazv’dir. Bellini ailesi hakkinda yapacagi arastirmalar i¢in Venedik’e giden sanat
tarihgisi Kamil Uzman bize Hristiyan kiiltiriine ait bircok bilgi vermenin yani sira sanat
eserlerini andiran ibadethanelerden de bahseder. Resimli Diinya bu anlamda italyan
ibadethanelerini tanitict bir anlatidir. Romantik Bir Viyana Yazi’'nda ise Hayalci Hoca’nin
goziinden hem Venedik’teki hem de Viyana’daki ibadethaneleri goriiriiz.

Resimli Diinya’da, Hristiyanlarin temsilcisi Papa’nin bulundugu Vatikan ve Silistine
Kiliseleri (Gursel, 2000: 43), K&mil Uzman’in Venedik gezilerinde siirekli gordiigii ve
etkilendigi Redentore Kilisesi (Gursel, 2000: 59) ve San Maria Daol Rosia Kilisesi (Gursel,
2000: 80) Aziz Marco ve San Marco Kiliseleri (Gursel, 2000: 108), Scrovegni Kilisesi
(Glrsel, 2000: 111) ve San Zaccaria Kilisesi. (Gursel, 2000: 147) Romantik Bir Viyana
Yazi’nda Hamburg Imparatorluk saray: kilisesi (Gursel, 2000: 17) , Aziz Stefan Katedrali
(Gursel, 2000: 28), Ruprecht Kilisesi gibi ibadethaneler geger.

Can ¢alma uygulamasi, anlatida, ya bir 6lim haberini ya da Istanbul’un fethini
Venediklilere duyurmak i¢in kullanilmistir. Bu ¢an sesi Venedikliler icin hayra alamet
degildir; bir yas gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. “Girolamo’nun 6liimii kentin yagmalandigi
haberleriyle birlikte Venedik’e ulastiginda ¢anlar durmadan ¢aliyor, sokaklardaki halk
birbirine sartlip agliyordu. Yikilan Bizans degil Venedik’in kalbiydi sanki” (Gursel, 2000:
200)
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Istanbul hakkinda bilgi toplayan Gentile orada birka¢ kez bulunmus bir delikanliyr
dinler. Bu konusmada sehrin giizelliklerinden bahsedilirken Kiliselerinin de camiye
dontstiiriildiigii haberi verilir. “Camiye doniistiiriilmiis olsalar da en gorkemli kiliseler, en
kalabalik ¢arsilar, en giizel bahgeler oradaymis.” (Girsel, 2000: 188)

Ké&mil Uzman Venedik hakkinda okuyucuya bilgi verirken San Marco Kilisesi’nin

stislemelerine de deginir.

San Marco Kilisesi’nin 6n balkonundan ¢an kulesine dogru saha kalkmis bronz atlarin golgesiyle doldu
birden; mozaiklerin sar1, mavi, kirmizi, beyaz renkleri suyun aynasinda ugusmaya basladi. Kubbelerin
altin kanatli meleklerle, aziz tasvirlerinin mermer siitunlarla sarmas dolas olduklarini gordii. (Giirsel,

2000: 28)

Romantik Bir Viyana Yazi’'nda, Avrupa’yr etkisi altina alan Barok tarzdan soz
edilirken onun Kiliselerdeki etkisi Uzerinde de durulmustur. Ciplak kadin resimlerinin
kiliselere giris izninin ¢ikmasi ve ressamlarin duvar ve tavanlari bu ¢izimlerle donatmalari,
Barok’un bir getirisi olarak ifade edilir. (Agaoglu, 2016: 95)

Metinde, Hristiyanlarin  geleneksel Pazar ayinlerinden bahsederken buranin
misafirlerinden bir grubun da hayat kadinlari oldugu sdylenir. Onlar da digerleri gibi
rahibelerin 6niinde siraya girip kutsanmis ekmek i¢ini yemeye ¢alisirlar. (Agaoglu, 2016: 40)

Fahiselerin kilisedeki ayinde olmalarinin vurgulanmasi ¢arpici  bir  Ornektir.
Postmodern diigiincenin geregi olarak bu ikili yan yana getirilmistir. Fahiselik, Kitab-
Mukaddes’te de hos goriilmeyen bir durumdur. Eski Ahit’in,“Siileyman’in Ozdeyisleri” (27-
28) bolumiinde, “Ciinkii fahise derin bir ¢ukur/Ahlaksiz kadin dar bir kuyudur. Evet,
soyguncu gibi pusuda bekler/Ve bir¢ok erkegi yoldan ¢ikarir.” ifadeleri yer alir. Yeni Ahit’te
de fuhustan kacinmay1 6n goren mesajlar vardir. (1.Korintliler 6: 13)

Bogazkesen’de ise Ortadokslarm Istanbul’daki 6nemli ibadethaneleri Pantokrator
Manastirt yer alir. Osmanli’nin Istanbul’u kusatmasi sonrasi Katolik Papa’dan yardim
istenmesini ve kiliselerin birlesmesini protesto eden Patrik Genadios manastirdaki hiicresine
kapanarak bir daha disar1 ¢ikmaz. (Gursel, 2011: 155)

Hilmi Yavuz, U¢ Anlati’sinda Siimbiil Sinan Tekkesi’ni anlatirken kiliseden camiye
donme bir yapidan bahsederek “Siimbiil Sinan Tekkesi, Hagious Andreas’un (M. S. V. yy.)
adina ithaf edilmis (Imparator Arkadios’un kizkardesi Arkadia igin yaptirdigr) kiliseden
(Kristina Kilisesi) ‘muhavvel’ Kocamustafapasa Camisi’nin i¢indedir.” der. (Yavuz, 2012:
159) istanbul’daki birgok kilise fetihten sonra camilere doniistiiriilmiistiir.

Benim Adim Kirmizi da, kilise duvarlarina resim yapma geleneginden séz edilir ve

sonra kiiltiirdeki bozulmadan dem vurulur. Eskiden kilise duvarlarina Incil’den ve dini
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menkibelerden sahneler resmedilirken artik bu sahnelere o giiniin zenginlerinin siluetinin de
eklendiginden yakimilir. (Pamuk, 1998a: 126) Bu durum, daha evvel de ele aldigimiz
paganlagma siirecinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.

Bu tarz resim tasvirlerine anlatida sikca yer verilir. Boylece yazmak ve ¢izmek {izerine
kurulu iki farkli sanat, i¢ ice gegirilmek istenir. Yildiz Ecevit, minyatiir sézciigiiniin Latincede
kirmizi ile boyamak anlamindaki “miniare”den geldigini belirttikten sonra, anlatinin aslinda
“Ben Bir Minyatir Kitabiyim” demeye c¢alistigini vurgular. (Ecevit, 2006: 144)

Kara Kitap’taki Riiya’nin iivey kardesi Celal, okuyucular tarafindan tanman bir
yazardir. O da Riya gibi kayiptir ve ikisinin ayni yerde olma ihtimali iizerinde durulur. Bu
anlamda Celal’in kose yazilar1 anlati boyunca Galip’e yol gosterir. Bir konsomatrisin
agzindan iran Sahi ve Ingiliz Kraligesi’nin kizinin intikam hikayesine yer veren yazisinda,
kizin esyalar1 arasinda “orak cekigli bildirilerle son ibne padisahin vasiyeti ve ilizerine Bizans
Hag1 islenmis Tirkiye’yi bolme planlari” da bulunur. (Pamuk, 1999: 161)

Burada kullanilan hag, Hristiyanlarin din sembolii oldugu gibi bir ideolojiyi, planlar
silsilesini de temsil eder. Bu ciimle ile mevcut siyasi konjonktiirde tilkemiz tlizerinde farkli
emelleri olan zihniyete vurgu yapilmistir. Bizans ha¢i gibi bir karsit kiiltiir imgesini
Tiirkiye’yi bolme ifadesiyle birlikte kullanarak hedef gosteren yazar, son ibne padisah
tamlama gurubunu da bu olumsuzlayict yan yana getirme isini dengelemek i¢in mi metne
eklemistir, bunu okuyucunun takdirine birakiyoruz.

Anlatida II. Mahmut’u gdsteren bir graviirde, “tebdil-i kiyafet ederek Istanbul’un
karanlik bir sokaginda ciftlesen” padisahin, karis1 Bezmialem Sultan’in “pervasizca taktigi
yakut ve elmastan bir hagla resmedildigi’nden bahseder. (Pamuk, 1999: 339)

Celal zannederek telefonda Galip’le konugan Mehmet, onu yiiz yiize goriismeye ikna
etme cabalarindan biri olarak tasra gazetelerindeki hag¢ hikayelerini getirecegi vaadini verir.
Bu konuda da soyle bir 0rnek sunar: “Boynundaki yagli ip kopunca 6lim iilkesinden geri
donen idamlik mahkiim Cehennem’e yaptig1 kisa yolculuk sirasinda karsilastigi haglar
anlatiyor, Erciyes Postasi, Kayseri 1962” (Pamuk, 1999: 340) Bu haberden farkli dinlerin
birbirine bakisini da ¢ikarmak miimkiindiir. Keza islamiyet inancina gore cennete girmenin 6n
kosullarindan biri Miisliiman olmaktir. Bir diger haberde ha¢ imgesinin Tiirkler i¢in ifade
ettigi olumsuz anlamin yansimalaria yer verilir. “Hac¢ bi¢cimindeki o malim harf yerine (.)yi
kullanmamizin milli .lirk .erbiesine daha uygun olacagini basyazarimiz Cumhurbaskanimiz’a
bugiin, .elgrafla bildirmistir. Yesil Konya, Konya 19517 (Pamuk, 1999: 340)

1929°da, bir Zeplin ile diinya turuna g¢ikan muhabirin aktardiklarindan Hristiyan

kiliselerinin iizerinde haclar bulundugu anlasilir. “Bir ara Oyle al¢aliyoruz ki, biraz gayret
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etsek kilise kulelerinin en tepesindeki haglara dokunacagiz.” (Sipahioglu, 1997: 209) Anlati
kiiresel krizin yagsandigi yili yeniden kurgulayarak okuyucuya aktarir. Bu anlamda bilingli bir
reel kaybi yasatir.

Bin HUzlnll Haz’da, Hasan Ali Toptas (2007: 23) tistkurmaca ile anlatiya dahil olarak
yazarlik islevi hakkinda bilgi verir. Bu pasajda yazar, Hristiyanliga dair 6geler de kullanir.
“Ordu mutfagindan getirilmis kocaman kazanlara benzeyen kilise canlarinin golgesinde
pinekleyen ihtiyarlar, benim miriltilarimdan gii¢ almiscasina, hirpani birer hayalet uzakligiyla
ansizin dogrulup kaliyorlardi...”

Okurla edilen sohbetle baslayan 7. boliimde yazar, Asip Dag1 imgesi lizerinde ortak bir
yasam tahayyiiliinde bulunur. Asip Dagi’nin tagini, agacini, saman ¢Opiinii, kerpicini kullanip
yaratilmasi planlanan bir sehre “gok kubbeli camilerle ¢ok biiyiik kiliseler dikme” (Toptas,
2007: 93) cabasindadir.

“Asip Dagi, rivayetlere gore Imrii’l Kays’in 6ldiikten sonra gomiildiigii dagin ismidir.
Kimi kaynaklarda Kayseri, kimi kaynaklarda da Ankara yakinlarinda bir yerde oldugu
sOylenir. Hasan Ali Toptas, bir yazisinda Asip Dagi’nin unutulmasini istemedigi i¢in Bin
Hlzunli Haz romanina aldigini ifade eder.” (Toptas’tan alintilayan, Karaburgu, 2008b: 188)

Yazar, sehrin kesmekesinde bulamadigr Alaattin’i aramak i¢in bu daga ¢ikar. Orada
postmoderniteye uygun, kozmopolit bir yasam alani yaratmak diisiincesini okuyucuyla
paylasir. Anlatidaki postmodern izler bununla sinirlt degildir. Yazar, Asip Dag1 eteklerinde
bir kaleye dogru ilerlerken yolun kendisini gotiirdiigii patikadan bir ormana dalar. Burasi,
icinde masaldan romana uzanan Dogu-Bat1 anlatmalarin1 barindirmasi bakimindan énemlidir.
Kwmizi Bashkli Kiz, Kwrk Haramiler, Don Kisot, Ddéniisiim gibi eserler bu mekanda
anistirilirlar. Yazarla birlikte daldigimiz bu “metinlerarasilik ormaninda” (Karaburgu, 2008b:
188) okuyucuyu realiteden uzaklastirip onu kendi diigsel gergekligine ceker.

Yazarm bir diger anlatist Kayip Hayaller Kitabi’nda, yabanci bir adam tarafindan
kagirilan Kevser’in getirildigi koy, bir Hristiyan kilture has olan ¢an imgesiyle beraber
verilir. “Disarida insanin gozlerini kamastiran, yemyesil bir aydinlik vardir. Sonra gitlerle
cevrilen tahta evler... Uzak uzak yankilanan ¢am kokulu ¢an sesleri...” (Toptas, 1996: 80)
Anlati, bir sinema filmi ve ger¢ek hayat arasinda kurdugu bag ile gerceklikten siyrilir.

Beyaz Kale’de Osmanli tarafindan tarumar edilmis bir Hristiyan kdylnden

bahsedilirken inanca ait unsurlara yer verilir.
Bir tiirlii ele gegirilmeyen kalenin 6fkesiyle yakip yikilmis bir kdyiin alevler i¢indeki kii¢iik bir kilisenin
ve yanan ¢an kulesinin, sonra, cesur papazin mirildandigi duanin yeni bir hayati ¢agristirdigini; kuzeye

¢ikarken solumuzdaki ormanlik tepelerin arkasindan batan giinesin benim kadar onda da sessizce ve
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dikkatle tamamlanmakta olan bir seyin kusursuzluk duygusunu uyandirdigim biliyordum. (Pamuk,
2006: 160)

Puslu Kitalar Atlasi anlatisinda, Galata’da bir kilise papazinin Kudiis’e hac ziyareti
yapmay1 planladigi bir cimle aktarilir. “O tarihlerde kilisenin papazi1 Kudiis’e bir hac ziyareti
yapmaya yemin etmis, ama kendisine vekalet etmesi gereken kisiyi nasil segmesi gerektigine
bir tiirlii karar verememisti.” (Anar, 1998: 51)

Buradan da anlasilacagi tizere Hristiyanlar i¢in Kudiis kutsal topraktir ve hac
ibadetinde bulunmak amaciyla orasi ziyaret edilir.

Mekan olarak yabanci iilkeleri kullanan anlatilar basta olmak {izere, bircok metinde
kilise, manastir, katedral gibi ibadethanelere ve can, hag gibi dgelere rastlanir. Inanca ait bu
yapilar iizerinden, dinleri yakinlastirma ¢abasi veya birbirlerine duyduklari 6fkeyi okuyucuya
aktarma niyeti giidiilmiistiir. Tiirklerin ha¢ semboliine bakisi, dilimizde ona benzeyen “t”
harfinin kullanimdan kalkmasina yonelik girisimleri ve Miisliimanlarin inancina goére hag
semboliine inanan herkesin yanacagi diislincesi anlatilarda gegen konulardandir.

Hag ve kilise fikri tizerinden, bir kistm Osmanli padisahlarina da “ibne” veya “sokak
ortasinda sevisen” gibi yakistirmalar yapildigi goriilmektedir. Kilisede yapilan sarap-ekmek
ayinine fahiselerin de katilmasi bdliimiin ¢arpici 6rneklerinden biridir.

Sonug olarak, Misliman ve Hristiyanlarin birbirlerine bakislarinin oryantalist bir algi

cergevesinde ¢izildigini gormek miimkiindiir.

1.2.4.1. Giinah Cikarma, Vaftiz, Takdis, Aforoz

Hristiyanlikta kutsanmak ve giinahtan kurtulmak i¢in ¢esitli ritiieller vardir. Bunlardan
vaftiz, dine katilimin sartlarindan biridir. Bu toren, Adem’den gelen ilk giinahin, yeni doganin
ya da dine girenin, iizerinden temizlenmesine isaret eder. Kisi burada Hz. Isa adina vaftiz
edilir. Kitab-1 Mukaddes’te Hz. Isa’min havarilerinden, dagilip biitiin uluslar1 teslis inancina
uygun bir sekilde vaftiz etmeleri ve 6gretileri yaymalart istenir. (Matta 28: 19,20)

Giinah ¢ikarma, Hristiyanlik inancina mensup kisilerinsuglarini itiraf etmek suretiyle
bagislanma dilemelerine dayanir. Kitab-1 Mukaddes, inananlarin sifa bulmak i¢in giinahlarini
birbirlerine itiraf etmeleri gerektigini (Yakup 5: 16) boylece Tanri’nin affina mazhar olup
kotiiliiklerden arinacaklarini (1. Yuhanna 1: 9) bildirir. Genelde bu eylem bir din adami
gozetiminde gergeklestirilir. Takdis etme eylemi ise kutsamak, mukaddes kilmak anlamlarini

tagir. Genelde kilise ayinlerinde, din adamlar: tarafindan uygulanir.



50

Aforoz etmek, kilise tarafindan verilen bir dinden atma cezasidir. Ozellikle Orta Cag
Hristiyan kiliselerinde gorilen bu uygulama, dénemin derebeyleri ve krallar1 iizerinde otorite
kurulmasini saglayan bir yetkidir.

Anlatilarda, bu dort eyleme dair de izler bulmak miimkiindiir.

Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Lagimci Vardapet, diisgman kuvvetlerinin lagimcilarinin
kendilerini yakalamasindan korktugu sirada istavroz ¢ikartip dua etmeye baslar. Eski bir
zangog olan Vardapet, duasin1 da Hristiyan ustllerine gore etmektedir. (Anar, 1998: 77)

Resimli Dinya’da Kamil Uzman Paolo Veneziano’nun poliptiklerine bakarken btiin
Avrupa’daki mozaiklerde sik¢a gordiigii gibi Isa’nin hayat sahnelerine rastlamistir. Bu
sahneler icinde Isa’nin vaftiz edilme hadisesi de vardir. “Miineccimlerin ahirda dogan bebegin
onunde diz ¢okiisleri, Yahya’nin devetiiyiinden abasiyla Venedik kanallarinin suyunu andiran
nefti, bulanik bir derede Isa peygamberi vaftiz edisi...” (Glrsel, 2000: 41)

Vaftiz olayr bir kez de Carpaccio’nun tablosunda karsimiza c¢ikar. Tabloda vaftiz,
tamamlayic1 unsuru olan su ile birlikte verilir. “Belki de Selene Krali’nindi sarik. Vaftiz
olmak i¢in, elinde bu kez kili¢ degil bir hamam tasi tutan azizin 6niinde diz ¢6kmeden once,
onu basindan ¢ikarip oraya koymustu.” (Girsel, 2000: 256)

Fatih Sultan Mehmet anlatida carpici bir bi¢imde Hristiyan unsurlari ile anilmistir.
“Ben kubbeyi dondiiremem. Artik bunu hi¢ kimse, padisah efendimiz bile yapamaz.
Istanbul’u almakla isledigi sevaba ¢ok giinah karistirmustir ¢iinkii. Basucunda istavrozlarla
uyumaktadir. “ (Girsel, 2000: 214)

Bir kasap ve ogullarinin evlilik yolunda basindan gegenleri anlatan bir hikayeyi ihtiva
eden Efrasiyab Hikayeleri’nde, oglanlarin hamamda yikanmalari, Isa’nin Yahya tarafindan
vaftizine telmih edilir. “En son {i¢ ay dnce hamama giden oglan, Yahya tarafindan bdylece
vaftiz edilmis oldu.” (Anar, 2007a: 171) Burada hamam ve vaftiz kelimeleri ayn1 ciimle
icinde verilerek hem vaftizin temizlenme anlamina vurgu yapilmis hem de Yahya ile birlikte
kullanilarak Hz. Isa’nin vaftizine telmih edilmistir. Bu olay, parodik baglamda okuyucuya
aktarilmistir.

Beyaz Kale’de Osmanli’nin tarumar ettigi diigman koyleri gezilirken Hoca, koydeki
gayrimuslimlere isledikleri en biiyiik glinahlar itiraf ettirmeye ¢alisir. Bu bize Hristiyanliktaki
giinah c¢ikarma hadisesini hatirlatir. Verilen cevaplardan hosnut olmayan hoca, ayni
uygulamayr Misliiman kdylerinde de uygular ve verilen cevaplarin hemen hemen ayni
oldugunu goriince onlarin gergek Miisliimanlar olmadiklarini savunur. (Pamuk, 2006: 148-

151)
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Ters Adam’in bunalimli kahramani Fahri Tekben, okul yillarinda bir kiz dgrenciye
olan duygularini herkesin Oniinde ag¢iga vurdugu ig¢in, yonetim tarafindan azarlanmis ve
cezalandirilmistir. O giinden sonra fikirlerini agikca ifade etmekten kaginan karakter kendinin
okulda aforoz edildigini sdyler. (Ozarik¢a, 1986: 196)

Anlatilarin kimi boliimlerinde Hristiyanlik dininin ¢esitli ritiiellerinden bahisler vardir.
Hristiyan bir kimsenin dua ederken 1stavroz ¢ikarmasi inancina dair normal bir 6rnek olarak
sunulurken Sultan Mehmet gibi Miisliiman bir padisahin giinahlarindan dolay1 1stavrozlarla
uyudugunun séylenmesi ¢arpict bir durumdur.

Hz. Isa’min vaftizi de metinlerde yer bulan bir hadisedir. Belli romanlarin ihtiva ettigi
Peygamber’in tablolari, onu vaftiz eden kisiyi ve islemin gergeklestigi ortami okuyucuya
sunmustur. Bunun yaninda vaftiz olayi, postmodern bir ¢ercevede degerlendirilerek,
Miisliimanlarin hamamda yikanmalari ile parodilestirilmistir.

Dinden atilmay1 temsil eden aforoz ise anlatida dini mahiyetiyle degil, egitim alaninda
verilen bir ceza i¢in kullanilmistir. Yani genel anlamda bakildigi zaman, inanca ait bu
unsurlarin dini niteliklerinin yaninda sosyal hayata dair kimi meseleler i¢in de kullanildigini

gorlyoruz.

1.2.5. Din-Mezhep Savaslari

Farkl1 dinlerin birbirleri ile harp etmelerinin yani sira ayn1 dinin mezhepleri arasinda
ylizyillarca siiren miicadelelere de bu boliimde yer verilmistir. Yahudilerle Hristiyanlar
arasindaki savaslar, Islamiyet ve Hristiyanligin miicadelesi olan Hagli Seferleri, Yahudilerin
her iki dinle de olan siirtiismeleri metinde yer yer anmistirilmistir. Bunun yaninda, Katolik ve
Ortadokslarin kendi iglerindeki anlasmazligin dogurdugu kanli sonuglara da metinlerde
rastlanmaktadir. Yani genel olarak, Yahudi-Hristiyan-Musliman eksenli bir savas olgusundan
bahsetmek mimkundr.

Romantik Bir Viyana Yazi’nda, din ve mezhep savaslarina birka¢c gonderme vardir.
Bunlar, derste miifredat disina ¢ikmayir ve Ogrencilere farkli aktarimlar yapmayi seven
Hayalci Hoca vasitasiyla yapilir. Alani tarih olan 6gretmen, derste “Kral Yedinci Lui’nin
Hacli Seferini; Kiitahya’da Hacli Seferi’nin Odon d6 Doy adli papazini... Konya’da
Katoliklerle Protestanlar arasindaki din savaslarini” (Agaoglu, 2016: 16) anlatur.

Hagli Seferleri Hristiyan diinyasmin Islam’a ve onun hamisi devletlere karsi
diizenledigi din temelli saldirilardir. Tarihte bir¢cok defa Hristiyanlar, gii¢lii islam devletlerini

durdurmak i¢in bu birlige bagvurmuslardir. Sayis1 fazla olmasina karsi tarih kitaplari dort
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biiyiik sefer tlizerinde dururlar. Hayalci Hoca sinifta Hagli Seferlerinin baslama sebeplerini
sOyle aktarir:

Simdi bakalim, Birinci Hagli Seferi, nasil baslamist1? Evet, papalarin giiglerini ve Avrupa’da niifuzlarini
artirmak istemeleri sonucu. Miisliimanlik hizla yayilmisti. Fransa’da ortaya ¢ikan Katolik bir tarikat da
Hiristiyanlar1 Miisliimanlara kars1 toptan ayaklandirmak istiyordu. Sonra efendim, Kudiis’ii ele gecirme
inatlar1 da var, daha iste, ticari mimari bir yigin baska sebep yliziinden tam ii¢ yiiz yil Avrupa ve

Balkanlar’la Anadolu, ta asagilara kadar kana bulanmis bulunuyor idi. (Agaoglu, 2016: 55)

Hagli Seferleri Avrupa’yr Miisliman Osmanli’ya karsi toplayan tek unsurdu. Ve
Viyana Osmanli’ya kars1 Hristiyanligin yikilmayan kalesi olarak goriilmekteydi. Bu durum
anlatida soyle yer bulur: “Durun bakalim kontum, su din seferleri bir nihayete ersin, Viyana,
Osmanli-Tiirk barbarligina kars1 Hristiyanligin miidafaa kal’as1 olmaktan bir kurtulsun hele!”
(Agaoglu, 2016: 161)

Gecmisteki Hacgli seferlerini aktaran Hayalci Hoca tarihin higbir evresinde din

savaslarinin bitmedigini 6grencilerine anlatir ve bundan yakinir.

Tarih on altinci yiizy1l ortalarini gosteriyor, ortalikta hala din kavgasi. Yirminci Yiizyili gésteriyor yine
dyle: Baksamza Israil-Filistin. Kudiis hala paylasilamadi a dostlar. ille, o toprak senin, bu toprak benim:
Altinda ya 1irk ya din!(Agaoglu, 2016: 73)

Din temelli savaslar yalnizca farkli inaniglara sahip devletlerce degil ayni inanisin
farkli kollarina mensup olanlar tarafindan da yapilmigtir. Hristiyanligin Protestan ve Katolik
inancina sahip iki devletin yaptigi savaglar bunun en 6nemlilerindendir ve Romantik Bir

Viyana Yazi’nda yer yer bu savastan bahsedilir.
Avusturya-Macaristan Imparatoru Ferdinand da artik Kanuni ordulariyla savasmaktan yorulmus,
Avusturya’y: Cizvitlerle doldurmus, ayrica da imparatorlugu ii¢ varisi arasinda taksim etmistir. ikinci
Maksimilyen’e Avusturya, Rudolf’a Cek bolgesi, Matias’a da Macaristan tarafi diigmiig, amaaa, gelin
goriin ki dostlarim, bunlar da kendi aralarinda geginemiyorlar. Ciinkii Maksimilyen koyu Protestan,

berkiler siki Katolik. Al sana bu sefer de Otuz Y1l Savaglari... (Agaoglu, 2016: 59)

Hayalci Hoca din savaglarini sevmez ve onlar1 “biitiin lanet savaglarin en kotiisii”
olarak gorur. (Agaoglu, 2016: 54)

Bogazkesen’de Istanbul’un fethi dncesi vezirlerinin fikirlerini alan Sultan Mehmet,
Zaganos Pasa’ya Hacli tehdidi konusundaki goriislerini sorar. Zaganos Pasa da “kiliseler
arasinda hala birligin saglanamadigin1 soyler.” (Gursel, 2011: 151) Kendi mezhep
catismalarim yasayan Bati’nin Osmanli’ya kars1 ge¢ toplanmasi, Istanbul’un alinmasina kars
koyamama nedenlerindendir. Papa’dan istenecek yardima siddetle karsi ¢ikan Megadiik

Lukas Notaras ve Patrik Genadios “Bizans’ta Latin takkesi yerine Tiirk sari@i gormek
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yegdir!” soziiyle bu ayriligin ciddiyetini ortaya koyarlar. Papa, Bizans’a yardim karsiliginda

Ortadoks Kilisesi ve Katolik Kilisesi’ni birlestirmek istemistir. Ozellikle Patrik Genadios bu

fikre kars1 ¢ikarak Pantokrator Manastir’indaki hiicresine kapanir ve olay1 protesto eder.
Hristiyanlarin kendi dindaslarina yaptiklari zuliim Resimli Diinya anlatisinda Tirk ve

Hagl1 savaslar ile kiyaslanarak aktarilmistir.

Yasliliktan gozleri gormeyen Enrico Dondolo nun kadirgasindan istanbul surlarina kasirga gibi saldiran
Haclilar’in isa ve Meryem askina nasil kendi din kardeslerini kiligtan gecirdiklerini, rahibelerle
bakirelerin 1rzlarina gegip sonra hepsini esir pazarlarinda nasil bir kupa saraba sattiklarini, bu serefe
erisemeyenlerin gemi direklerinden burglara atlarken armut gibi kanli denize dokiiliiglerini, s6ziin kisast
kentin Tirkler tarafindan yagmalanigindan tam iki buguk yiizyil 6nce kendi soydaslari tarafindan da

talan edildigini —eger Villehardouine’i okumadiysa- bilmiyordu. (Gursel, 2000: 183-184)

Hagclilarin, Islam ve &zellikle Tiirk-Islam topraklarindaki etkisi Orhan Pamuk’un Yeni

Hayat’inda da istiare edilerek anilir.

Uzerimizdeki elbiseler terden, tozdan ve kirden giyilmez oldugunda ve tenimizin iizerine Haglilardan bu
yana, bu topraklari altiist etmis biitiin tarihin tortusu tabaka tabaka biriktiginde, bir otobiisten inip bir

digerine binmeden 6nce gelisigiizel sehrinin ¢arsisina geligigiizel ¢ikardik. (Pamuk, 1998b: 74)

Anlatinin kendi i¢inde barindirdigi ayni isimli kitap, karakterler tarafindan okunup
kutsal bir hiiviyeti varmig gibi baglanilan ve boOylece herkesi pesinden sdrikleyen bir
metindir. Anlatinin igindeki kitabin, okuyucunun elindeki metnin kendisi olmasi
listkurmacayi yaratan bir durumdur.

Papa’nin Hristiyan devletler tizerindeki etkisi ve Hagli Seferleri’nin baglama nedenleri,
Hocaefendi’nin Sandukasi’nda da islenmistir. “Ugiincii Frederik, Papa tarafindan ‘mukaddes
Roma Imparatorluk taci’ giydirilen son imparatordu.” ciimlesiyle Papa’nin krallar {izerindeki
giici  gosterilmistir. Anlatida Frederik’in, Sultan Mehmet’le miicadelesinde basarisiz
olmasinin ardindan yeni bir Hagl birligi kurma fikri verilir. “Frederik Ug, Venedik Dog’u
Foskari ile yaptigi ittifakin fiiliyatta hicbir ise yaramadigini goriince, yeni bir Hagli Seferi
olusturabilmek i¢in kendisine tag giydirmis olan Papa Besinci Nikola’ya bagvurdu.” (Kongar,
1990: 35) Fakat bu fikir, kendi iglerinde birlik saglayamayan farkli mezheplere tabi devletler
yiiziinden saglanamaz. Bu noktada Hacli Seferleri’ni baslatmak icin, birligin ekonomik

amaglar1 devreye sokulur.
Papa Besinci Nikola, son Hiristiyan Roma Imparatoru Ugiincii Frederik’i desteklemek igin biitiin
imparatorlar, krallar ve prensler iizerindeki giiclinii kullandi. Kéafir Tirklere kars1 agilacak bir Hagh

Seferinin ag1z sulandiracak ganimetlerinden ve Hiristiyanli§in kendilerinden bekledigi gorevlerden séz

etti. (Kongar, 1990: 35-36)
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Buna ragmen bir ordu toplamak konusunda Avrupali devletler bagar1 gosteremeyince
bir casusun Osmanli’ya sizmasina karar verilir ve anlatidaki Hocaefendi (Giftos Karpantiye)
boylece dogmus olur.

Emre Kongar’in, Giftos’un Tirk devleti iizerindeki emellerini anlattigi hikayesi bir
{istkurmacanin parcasidir. Yazar “Romanin Oykiisii” béliimiinde, anlattiklarim Beyazit
Sahaflar Carsisi’nda buldugu bir el yazmasindan kurguladigini sdyler. D’Abussion de
Calevela adli bir casusa ait oldugu sdylenen bu yazmalar, roman kisvesinde yazilmis mektup-
raporlardir. O sahafta bulunan ve edindikleri bagka yazmalar1 kullanan diger iki kisi Orhan
Pamuk ve Umberto Eco olarak gecer. Kongar hikayelestirdigi her raporun iizerine kendi
yorumlarini da ekleyerek anlatida yazarin varhigimi hissettirir. BoOylece hikayenin i¢
gercekligini zedeler.

Ayni anlatida, Sultan Mehmet’in Hristiyanliga yonelik bir amacina da yer verilir. Bu,
“Ortadokslar1 ve Katolikleri tek bir imparatorluk taci altinda birlestirmekti[r].” Sultan, kavga
halinde olan Ortadoks ve Katolik kiliselerinin asla birbirlerinin boyundurugu altina girmek
istemeyeceklerini bilir. Onlari, itiraz edilmeyecek modern bir Islami imparatorlugun bayrag:
altinda birlestirmek ister. Boylece, her iki Roma devletinin de tacina sahip olacaktir. Bunun
icin “Dogu Roma’y1r alir almaz ‘Patrik ve maiyeti benim korumam altindadir.” diye bir
ferman” yaynlar. (Kongar, 1990: 50) Ustelik Katolik alemindeki protestolara da koruyuculuk
ederek onlarin kendi icinde de ayrismasini saglamaya ¢alisir. Paramparga olan bir
Hristiyanlik, boylece, Miisliiman bir imparator tarafindan yonetilebilir.

Donemin olaylarin1 gerceke¢i bir atmosferde okuyucuya aksettiren yazar, aslinda
kendisine kocaman bir oyun alan1 yaratmistir. Zira anlatinin en basinda “Bu satirdan itibaren
karsilagacaginiz tek ve biricik ger¢ek, romanin kendi gergegidir. Romandaki biitiin isim,
cisim, kisi ve olaylar, (hatta bu satirlar bile) uydurmadir.” (Kongar, 1990: 5) ifadeleri
bulunur. Buna gore Kongar’in bahsettigi sahaf hatirast dahil her boliim, anlatinin hikdyesini
olusturan bir oyunun pargasidir.

Ikiciler orgiitiiniin lideri Rasit ve Hristiyan Filip Hoca arasinda da din savaslar
izerinden bir sohbet yapilmaktadir. Ragit’in Hristiyanlar1 suglayici ve asagilayict
konusmalarimi bir Katolik olan Filip Hoca akliselim ile yanitlar ve din savaglarin1 dinlere

degil iktidarlara baglar.
Ikinci olarak, Hiristiyanlarin insanlari yaktiklarindan séz ediyorsun ama, siz de Hurufileri daha yeni,
toptan katletmediniz mi? Hem de ¢ok elestirdigin yakma yontemi ile! Evlat unutma ki tektanrili dinlerin
hepsi bagislayiciligi Ongériir ama iktidar1 elinde tutanlar, yani bu dinleri uygulayanlar, kendi
goriislerinden sapanlart en sert bigimde elestirir ve onlart ellerine firsat gecer gegmez de yok ederler.

Ciinkii yoneticiler agisindan sorun Allah sorunu degil, iktidar sorunudur. Tktidar1 Allah adna ellerinde
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tuttuklarin1 6ne siirenler, aslinda kaba kuvvet aracilif ile iktidari ele gecirip, hiikiimdarliklarini yine
silah giicii ile siirdiirenlerdir. Gerek Avrupa’daki, gerek Asya’daki biitiin hanedanlar boyledir. Bu
hanedanlar iktidarlarint korumak igin isledikleri cinayetleri 6rtbas etmek i¢in de, (‘kendi menfaatim igin
yapryorum’ diyemediklerinden) ‘Allah’in hizmetinde olduklarint 6ne siirerek halki aldatirlar. Aslinda
din admna yapilan savaslarin pek ¢ogu kisisel iktidar ve para hirs1 adina islenen cinayetlerdir. Bunun en

glizel 6rnegi Hagli Seferleridir. (Kongar, 1990: 114)

Geng, tutkulu bir Miisliiman olan Rasit’e karsi, Filip Hoca yasca ve aklen daha olgun
bir goriintii ¢izer. Anlatida makul diisiinceler ve sosyal mesajlar bir Hristiyan olan Filip Hoca
araciligi ile okuyucuya aktarilir.

Islam diinyasmin yiizyillarca tehdit eden Hacli Seferleri, Kara Kitap’ta da kendisine
yer bulur. “Hagli zirhlar1 gibi hala parlayan giizelim direksiyonunun...” (Pamuk, 1999: 27)
ifadesi Hacl birliklerinin zenginligi ve sasasini yansitan bir tesbihtir. Avrupali devletlerin en
gozde askerlerini, bir din hizmeti gozeterek, bu birlige vermeleri ve biitiin maddi giiglerini
kendileri i¢in biiyiik tehlike arz eden Misliimanlar1 yok etmek i¢in kullanmalari, olusturulan
birliklerin kuvveti hakkinda bilgi vericidir.

Kara Kitap’ta bir kdse yazari olarak tanidigimiz Celal’in yazilarinda da din ve mezhep
savaslarina iliskin degerlendirmeler goze carpar. Bir rehber tarafindan okunan bu yazilarda
“Abbasi kusatmasindan korkuya kapilip yeraltina inen Bizanslilarla, Hacli istilasindan kacan
Yahudiler” islenir. Yalnizca farkli dinlerin savasi degil, Bizans’in kendi dindasi olan
Italyanlara, Cenevizli, Amalfilili, Pisalilara yonelik katliamlar1 da anilir. (Pamuk, 1999: 185)

Dinler arasindaki bu miicadelenin din adamlar1 6zelinde de yasandigi, bir sinema filmi
tizerinden aktarilir.

Kiigiik Anadolu kasabalarindaki sinemalar1 pazar 6gleden sonralar1 dolduran erlere, seyrettikleri tarihi
filmdeki yigit Tiirk savasgisina zehirli sarabi igirmeye calisan perdedeki fitneci ve tarihi papazin, gercek
hayatta islam’a bagh alcakgéniillii bir oyuncu oldugunu anlatmak, bu insanlarin tek eglenceleri olan

Ofkelerinin tadini kagirmaktan bagka bir sonug verir miydi? (Pamuk, 1999: 82)

Insanlik tarihi boyunca siiren din miicadeleleri giiniimiizde dahi sonlanmis degildir.
Bugiiniin Almanya’sinda, hala yabancilarin — bilhassa Turklerin — yasadiklar1 sikintilardan
gurbetci bir yazar olan Guney Dal’in, Killar1 Yolunmus Maymun anlatisinda bahsedilir.

Ibrahim Yaprak’in roman karakteri olan Omer Kul, okuyucuya bu tecriibeleri aktarir.

Almanlar, biz yabancilardan, 6zellikle Tiirklerden hala ¢ekiniyorlar santyorum. Oysa yirmi bes yildan
fazla oldu onlarla i¢ ice olusumuz. Diislinliyorum da bazen, haklari da yok degil hani. Sen durup
dururken adamlarin Papa’sim1 6ldiirmeye kalk! Olacak is degil. Eh onlar da tabii, biraz soguk

davraniyorlar bizlere karsi. Calistigim isligin mayisteri: Yahudiler kag bin yildir Isa’miza yaptiklarinin
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giinahini silemediler Kul Bey; bakalim siz bu lekeyi ne zamana kadar tagiyacaksiniz? dediydi. Nedense,

bizleri son zamanlarda Yahudilerle karsilastirma oldukga siklasti.(Dal, 1988: 12)

Bahsedilen Papa’ya suikast olay1, 13 Mayis 1981 yilinda Mehmet Ali Agca tarafindan
II. Toannes Paulus’a diizenlenen saldiridir. Papa, Vatikan meydaninda halki selamlamakta
iken Agca tarafindan vurulmustur. Anlatida, bu olayin Yahudiler ve Hz. Isa arasinda
yasananlarla bir tutuldugu sdylenmistir.

Yahudiler, Isa’yt Hz. Musa tarafindan miijdelenen peygamber olarak gormediler ve
ona Pagan Romalilardan da sert kars1 ¢iktilar. Isa’nin yumusak huyu ve bagislayici tavrinin,
onlarin bekledigi peygamberin 6zellikleri olmadigina inanmislardi. Ayrica Hristiyan inancina
gore Isa’ya ihanet eden kisi onun 12. Havarisi Yahuda’dir. (Luka 22) Isa bu ihanetin ardindan
Golgotha’ya ¢ikarilmis ve carmiha gerilmistir.(Yuhanna 19) Bu ylizden Yahudiler peygamber
oldiiren kavim olarak bilinirler. Yani Agca’nin papa suikasti, Yahudilerin Isa suikastine
esdeger tutulmustur.

Din ve mezhep savaslari, incelenen bazi anlatilarda, yaslanilan tarihi gercekligin bir
geregi olarak sunulmustur. Hristiyanlarin Yahudilere olan soguk bakiglarinin tarihi
sebeplerine deginilmis, Istanbul’un fethinin de Hristiyanlar arasindaki i¢ catismadan Ot(ri
engellenemedigi meselesine vurgu yapilmistir. Katolik, Ortadoks ve Protestan mezhepleri
arasindaki miicadelelere, 30 yil savaglar1 gibi tarihi konulara anistirmalar yapilmistir.

Islam devletlerine karsi diizenlenen Hagli Seferleri de, metinlerde deginilen diger
konulardandir. iki din arasinda yillardir siiregelen bu miicadele, din eksenli bir goriiniis arz
etmesine karsin, ekonomik ve siyasal bir hakimiyet yarisi olarak da one cikarilmistir.
Papaligin Orta Cag Avrupa’sindaki mutlak gici, edebiyat iriinleri vasitasiyla, okura
sunulmustur. Ayni fiziki ve fikri ¢atigmanin giinimiizde hala varligini siirdiirdiigii diisiincesi,
Israil-Filistin 6rnegi iizerinden desteklenmistir.

Din savaglarinin kétlilenmesi ve inanglar iizerinden koklendirilmeye calisilan
diismanliklarin yanlis oldugu da bazi anlati karakterlerince savunulan meselelerdir. Barig¢il
mesajlariyla 6n plana ¢ikan dinler, beseri iktidarlarin ellerinde birer korku Ogesi olarak
sunulmuglardir.

Buraya kadar yer verilen 6rneklerden bazi ¢ikarimlar yapilabilir. Bunlardan biri,
kuskusuz, edebiyat iiriinlerinin bilimsel birer ¢alisma olarak da is gérmeleri olacaktir. Uslup
olarak o disiplinlere bagli kalmasa da edebiyatin tarih ve sosyoloji gibi bazi bilimlerden
faydalanarak vardigi sonuglar, yaptig1 c¢ikarimlar anlatilara ¢esitli sekillerde yansimiglardir.

Yine, bilgi verme ve biling olusturma noktasinda edebi iiriinlerin biiyiik bir islevi vardir. Bu
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dogrultuda, simdiye dek incelemeye gayret ettigimiz iki semavi dinin tarihi gelisimi ve
inananlarin sosyal hayatlar1 sadece okunan anlatilar vasitasiyla 6grenilebilir.

Sonug itibariyla, metinlerde, genel manada Hristiyanligin olumsuzlamaya maruz
kalmayan bir din oldugunu goriiyoruz. Peygamberlerine yapilan zuliimlerin ve kendi
dindaslarindan gordiikleri siddetin yaninda, 6zellikle Islamiyet ile olan miicadelelerine olan

vurgu 6nemlidir.

1.3. Islamiyet

Vahiy kaynakli bir inanis olan Islamiyet, ilahi dinlerin sonuncusudur. Hz. Ibrahim’den
beri sturegelen elgilerin, haber verdikleri dinin kendisi oldugu 6gretisini tasir. Kutsal kitabi
Kur’an-1 Kerim, Islam peygamberi Hz. Muhammet’e, 610 yilinda baslanip yirmi ii¢ yilda
vahyedilen ayetler 1s18inda viicut bulmustur. Kelime-i sehadet getirmek bu dinin ilk sartidir.
Namaz kilmak, oru¢ tutmak, Hacca gitmek, zekat vermek gibi buyruklara uyan Kkisi
Misliiman sayilir.

Islamiyet’in gelisi, o donemin Arap toplumu arasindaki sosyal diizeni temelden
sarstid1 icin yayilmasina kars1 tiirlii engeller ortaya konmustur. Hz. Muhammet 6nderligindeki
inananlar, dinlerinin ikbali i¢in 6nce Medine’ye hicret etmisler fakat bitmek bilmeyen miisrik
saldirilarina karsi, sonunda, savasmak zorunda kalmislardir. Bu durum, Mekke’ nin
Miisliimanlarca fethine dek siirmiistiir.

Hz. Muhammet ydnetiminde kurulan Islam devleti, tiirlii cefalarin ardindan birligini
saglamis ve Peygamber’in vefatindan sonra Dort Halife donemi ile dinin yayilmasi stirmiistiir.
Tarih boyunca, Arap ve Turk kokenli kimi devletler, dinin bayraktarligini iistlenmisler ve ila-
y1 kelimetullah davasina hizmet etmislerdir.

Gunumizde genis bir cografyada hikim stren Islamiyet, olusturdugu kiiltiirle nice
sanat ve edebiyat iirliniine de sirayet etmis durumdadir. Yerli, yabanci bir¢ok ilim ve sanat
erbabi, eserlerinde Islamiyet’ten cesitli sekillerde yararlanirlar.

Islami inancin temelinde “tevhit” fikri vardir. Diger dinlerden farkli olarak Allah’in
varlig1 ve birligi diislincesi esastir. Kisinin iman etmis olabilmesi i¢in kabul etmesi gereken

bazi sartlar vardir. Bunlar sdyle belirlenebilir:

1.3.1. imani Esaslar
Islamiyet, imani hususlar bakimindan siiphe gotiirmeyecek kadar agik bir rehberdir.
Dine iman i¢in Islam’m itikat esaslarina uymak gerekir. Bunlar, Allah’a, meleklere, kutsal

kitaplara, peygamberlere, ahirete, kaza ve kadere iman etmekten gecer.
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Itikadin birinci esas1 Allah’a imandir. Bu yoldaki telkin, Thlas Siresi’nde soyle
belirtilmistir:

De ki: “O Allah, Bir’dir (Tek’tir).”Allah Samed’dir (hersey O’na muhtactir, O, higbir seye muhtag

degildir).O’ndan ¢ocuk olmamistir (Kimsenin babast degildir). Kendisi de dogmamistir (kimsenin

cocugu degildir). Hicbir sey O’na denk ve benzer degildir.

Ikinci esas meleklere iman etmektir. islamiyet’te Allah’a hizmet etmek gérevinde olan
melekler vardir. Bunlardan dort tanesi blylk melek olarak kabul edilir. Bunlar: Yaraticinin
ilahi mesajim1 insanogluna ileten Cebrail, can almakla gorevli Azrail, doga olaylarindan
sorumlu Mikail ve mahser giinii stira iifleyecek olan Israfil’dir. Onlar disinda, kabirdeki sorgu
melekleri olarak bilinen Minker, Nekir ve amelleri kaydetmekle gorevli Kirdmen Katibin
melekleri de 6ne ¢ikar.

Uciincii esas, kitaplara imandir. Islamiyet, Hz. Musa’min Tevrat’mi, Hz. Davut’un
Zebur’unu ve Hz. Isa’nin /ncil’ini hak Kitaplar olarak bildirir. Fakat Kur’dn-1 Kerim’in bunlar
icindeki yeri farklidir. Daha Onceki kitaplar cesitli miidahalelere maruz kalmislardir.
Kur’dn’1n ise bizzat yaraticinin korumasi altinda oldugu inananlara bildirilir. “Siiphe yok ki
Kur'an't biz indirdik ve siiphe yok ki onu mutlaka koruyacagiz.” (Hicr: 9)

Dordiincii esas peygamberlere iman etmektir. Vahiy yoluyla aldiklart ilahi mesajlart
insanlara bildirmekle miikellef olan peygamberler diirlist ve gilinahsiz insanlar olarak
bilinirler. Kur’dn’da birgok peygamberin ismi anilir. Bunlarin bir kismi belli bir topluma
gonderilirken bir kism1 da biitiin insanliga hitap etmistir. islamiyet son peygamber olarak Hz.
Muhammet’1 igaret eder. O biitiin insanliga gonderilmistir.

Besinci esas ahiret giiniine inanmak ve iman etmektir. Buna gore, insanlar hayatlar
boyunca isledikleri amellerden Oliimleri sonrasi sorumlu tutulacaklardir. Allah’in nimeti
Cennet ve ceza yeri olan Cehennem bu hesap giinii sonras1 kapilarin1 agacaktir. Ahiret inanci,
ebedi refah vaadi vermesinin yaninda diinya barisina tesvik etmesi yoniiyle de 6nemlidir.

Altinct esas kaza ve kadere iman etmektir. Bu itikat, insanoglunun kendisine diisen
gorev ve sorumluluklar1 yerine getirdikten sonra nihai hiikmii Allah’a birakmasi seklinde
tanimlanabilir. Miisliimanlara gére hayir da ser de yaraticidan gelir.

Dinin esaslarini ihtiva eden ve Miisliimanlara peygamberden sonra agik bir rehber olan

Kur’an-1 Kerim’dir. Bu anlamda onu imani esaslarin arasinda basta saymak miimkiindiir.

1.3.1.1. Kur’an-1 Kerim
Miislimanlarin kutsal kitabi olan Kur’an, Cebrail vasitasiyla indirilen vahiylerden

olusur. Bu kutsal metin, 610 yilinda Hira Dagi’nda tefekkiir halinde olan Hz. Muhammet’e,
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parca parca indirilmeye baslanmistir. Tamamlanmasi ise yirmi ii¢ yil siirmistiir. Kur'dn,
Islam inang¢ sistemine dair tebligin yaninda sosyal mesajlariyla da evrensel bir rehber
konumundadir. Allah, bu kutsal kitabin niteligini kullarina séyle bildirir: “Bu (Kur’an) da
bizim indirdigimiz bereket kaynagi bir kitaptir. Artik ona uyun ve Allah’a kars1 gelmekten
sakinin ki size merhamet edilsin.” (Enam: 155)

Inceledigimiz anlatilarda, bu ilahi metinden sik¢a faydalanilmistir. Metinlerde Kur’an
ayetlerine yer verilmesinin yani sira tartisilan sosyal ve dini meselelerde de, bir rehber olarak,
ona bagvurulmustur. Kur’adn’in 6len kisinin ardindan okunmasi ya da sikinti i¢indeki
karakterler i¢in bir huzur araci olarak goriilmesi de anlatilarda sik¢a goriiliir.

Yildizsayan, Hiiseyin Bin Malik’in (Melall) kendi anilarin1 yazmasi tizerine kurulur.
Ona ek olarak, yazar da anlatinin aralarina dahil olur ve kendi yazim siirecini hikdyeye tasir.
Yazarin varlik gosterdigi kisimlar, metinde italik 6zelligi ile ayrilir.

Bu bolimlerde yazar, genellikle mahzene inerken gorulir. Bu yerin 1ssiz ve karanlik
olmasi onu tirkiitmektedir. Sarap almaya gittigi mahzene girerken Muminun Saresi 97. ayetini
andiran bir sekilde Allah’a dua eder. “Ya Rabbim... Seytanin serrinden, zifiri karanliktan,
cehennem azabindan sana sigmirim...” (Gubukcu, 1996: 189) Bu duaya yakin olan ayet ise
sOyledir: “De ki: “Ey Rabbim! Seytanlarin vesveselerinden sana sigmirim.”

Burada Kur’dn’in verdigi mesaj geregi dua eden adamin bir Miisliman oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ancak, kutsal kelamin, dinin yasak ettigi bir icecegi tiikketmek iizere
inilen bir mahzende zikredilmesi ¢arpici bir durumdur. Zira giinah islemek ne kadar insant bir
durum olsa da genel itibariyla, inananlar bu yasaklanmis eylemlerde inanglarini
dillendirmeme gayretindelerdir. Bahsi gecen durum bu anlatinin muhtelif yerlerinde
tekrarlanir.

Bagka bir boliimde, Hiiseyin Bin Malik, yolda kendisine eslik eden Riistem ile
Kur’an’a dair konusur. Malik, dine ve kitaba elestiriler getiren arkadasini bir ayeti yanlig

sOyleyince diizeltir. Fakat Riistem iddiasinda israr ederek Kur’dn’in degistirildigini vurgular.

Gordiigiini kalbi yalanladi derken sure, neyi bildirmek istiyordu sence?

Itiraz ettim: Hayr, dyle degil, o sure ve o ayet... ‘gdziiniin gordiigiinii gonlii yalanlamad:® der ve biz
miineccim taifesine, O’nun esirgeyiciligine, koruyuculuguna sigmnip, essizligine karst idrakimizin
keskinlestirilip, varligimizin Kitap’ta, zikredilmesi yoluyla sereflendirilmesiyle.. ‘geceleyin ve yildizlar
kaybolurken de Rabbimizi Overek, tespih’ etmemizi buyurur; ‘Necm’le baslayarak ilmimizi,
meslegimizi miimtaz kilar, itibar bagislar dedim. Yerinden dogruldu, i¢ckim olup olmadigmi sordu.
Sakladigim yerden c¢ikarip taslarimiza doldurdum. ‘Yildizlara and igen bir Rab!.. Degistirilmemis
mushafi bulup da okursan o ayetin ve daha nicelerinin bildigin gibi olmadigini goriirsiin!” dedi. Bu
kelimelerin tadim tepkimden ¢ikarmak isteyen bir hali vardi. Hi¢ olmadig1 kadar giddetle itiraz ettim.

Biitin mushaflar ayniydi, degistirilemez. Allah kelamindan siipheye diisiiriip, miilhid eylemek igin
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miinafiklarin yaydigi asilsiz hezeyanlardi bunlar ve ben onlara itibar edemezdim!(Cubukcgu, 1996: 65-
66)

Diyalogda bahsi gecen, Necm Sdresi’dir. Malik’e karst Ristem, Kur’dn’in
degistirildigi konusunda israrli davranir. Bu sohbetin icki i¢erken yapilmasi da ¢arpict bir
detay olarak karsimiza ¢ikar.

RUstem gayrimiislim biridir ve daha 6nce Islamiyet’e bir¢ok kez elestirilerde bulunur.
flerleyen béliimlerde de kutsal kitabin mesajinin evliya ve enbiya tarafindan anlasildig: halde
halka hakikatin aktarilmadigini sdyleyerek onlara bir elestiri getirir. Bu konusma yapilirken
yine sarap igilmektedir. Dolayisiyla kutsal metin ve yasakladigi sarap yine ayni diizleme
yerlestirilmistir.

Kur’an’in goriiniirdeki anlami ile derindeki ve esas olan anlami, zahiri olanla batini olan arasindaki

ayrim; diger kutsal kitaplarin da ayrimidir. Evliyanin ve enbiyanin sirrina vakif olduklari halde, avama

baska bir sekilde agikladiklari hakikat! Asil olani agiklasalardi kendilerini tekzip eder, kendi
varliklarmin anlamini kendileri kaldirirlardi.(Gubukgu, 1996: 70)

Riistem’in bu ctmlelerle dikkat ¢ekmek istedigi durum, Kur’dn’in zaten agik bir
rehber oldugu ve kendinden bagka yol gostericiye gerek duymadigi olmalidir. Adam, evliya
ve enbiyay1 bu yolda gereksiz goriir ve onlarin kendi ¢ikarlari i¢in insanlar1 yanilttiklarini
iddia eder.

Ayni anlatida, miineccim Hakim Mavsili, talebesi Hiiseyin Bin Malik’e bir mektup
yazdirir. Mektup gokyiiziinde bazi seylerin yolunda gitmedigini anlatacak niteliktedir. Yazimi
bitince biraz sakinlesir, onu miihiirleyip cebine koyar. Sonrasinda ise Kur’dn okumaya baslar.
(Cubukgu, 1996: 29) Gokyiiziinde gergeklesen olay, parlak bir yildizin burcundan kopup
gitmesidir. Mavsili bu durumu Islam’in simgesi olan hilalle birlestirince, memleket ve
idarecilerin zor glnler gecireceklerine dair bir ¢ikarimda bulunur. Birden ¢oken i¢ sikintist da
bu yiizdendir. Kur’an bu bolimde hem sikintiyr gidermek hem de 6n goriilen felaketin Oniine
gecmek icin okunur.

Bugln hala Kutsal Kitap ayn1 amaglarla okunmaya devam edilmektedir. Inananlar,
hastalik ya da bagka sikintilarin1 Allah’in kelamini dillendirerek asmaya ¢alisirlar. Bu durum,
dinin sosyal yoniinii ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

Hocasinin istegi iizerine Nizamiilmiilk’iin yanina gitmek icin yola ¢ikan Hiiseyin Bin
Malik, bir siire sonra hastalanir. Kendinden gecen Malik, sayiklamalari esnasinda Felak
Stiresi ve Infitar Stresi’nden ayetler okur. Bunlar Arapga degil Tiirkce yazilmistir. Histerik
bir ruh haliyle karismis bu ilahi ciimleler, bir bitinden ziyade parga parca verilmistir.
(Cubukgu, 1996: 46)
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Hakim Mavsili ve Buylk Vezir’in golgeleri arasindaki konusmalarda da bazi ayetlere
yer verilmistir. “O, nefis arzusu ile konusmaz. (Size okudugu) Kur'an ancak kendisine

bildirilen bir vahiydir.” (Necm: 3-4) Mavsili’nin sesi bu ayetten sonra biraz yiikselir.

Ey Muhammed! Carpilacaklar: giine erigsmelerine kadar onlar1 birak... (Tur: 45) Rabbinin hikmu yerine
gelinceye kadar sabret; dogrusu sen, Bizim nezaretimiz altindasin; kalkarken Rabbini dverek tespih et
(Tur: 48) Geceleyin ve yildizlar kaybolurken de...(Tur: 49) (Y,s. 88-89)

Hiseyin Bin Malik, 6lim halindeki Nizamiilmiilk’i gordiigiinden telasla ortalikta
dolasmaktadir. Cevredeki insanlar onu uzaklastirmaya g¢alisirlar. Bu sirada kisik sesle okunan
Fatiha Sdresi’ne yer verilir. (Cubukcu, 1996: 182)

Kanlar i¢inde hanin kapisina varan Hiiseyin Bin Malik burada bayilir. Arkadaslari onu
bulur ve tedavisini yaptirirlar. Haydere Hasan, onun baginda Kur’dn okumaktadir. Okudugu
ayetler Felak Sdresi’ne aittir. “De ki ‘Tanyerinin agartan Rabbime sigimirim. Yarattiklarinin
serrinden... Digimlere iifleyen cadilarin serrinden...” Haydere Hasen, bembeyaz, basimin
ucundaydi ben kendime geldigim zaman, Kur’an okuyordu.” (Cubukgu, 1996: 306)

Bir savas sonrasi harap olan mezarligi géren Malik, bundan biylk Gzint duyar. Bu
hizlnle gevreyi betimleyen karakter, mezar taslarinin {izerine Fatiha SOresi yazildiginin
bilgisini de okuyucuyla paylasir. (Cubukcu, 1996: 374)

Hocaefendi’nin Sandukasi’nda, Rasit liderliginde kurulan “Ikiciler” orgutii, rehber
olarak kendilerine iki kitap belirler. Bunlardan ilki Kur’'dn-1 Kerim, digeri ise Keykavus
tarafindan yazilan bir nasihatnamedir. Onlar bu kitaba Kabusname derler. Ancak bu ikisinin
catismas1 durumunda 6nceligin her zaman Kur’an’da oldugu konusunda birlesirler. (Kongar,
1990: 31)

Orgit icin Kur’dn’m kutsiyetini bildirmesi bakimmdan bu parga énemlidir. Nitekim
bu gengler devletleri ve dinlerini yliceltmek ugruna ¢iktiklar: bu yolda, Hocaefendi naml1 bir
kafirin planin1 bozmak niyetindedirler. Bu amagla onun sifreli sandukasini agmaya caligirlar.
Uzun ugraglar sonucu sirr1 ¢ozerler ve Hocaefendi’nin (Giftos Karpantiye) Fatih Sultan
Mehmet’i zehirleyecegini dgrenirler. Fakat drgutten birini kendisi i¢in ¢aligtiran Hocaefendi,
yapilanlardan haberdardir. Sinsi bir plan sonucu iiyelerden birini sehit ederken digerlerini
oyalar ve onlar yetisemeden bu hain plan1 gergeklestirir.

Kur’an’m 6nemi bir kez de Edirne Miiftiisii, miiderrislerin en biiyiigii, Fahreddin
Acemi vasitastyla vurgulanir. Ikiciler’in lideri Rasit bu adamdan pek hoslanmamaktadir.
Clnkl o Kur’an’a kiymet verirken diger kitaplara diismanlik eder. “Kur’an’dan baska tim
kitaplarin liizumsuz olduguna fetva veren bir insani nasil sevebilirdi? Kitap yaktiran bir

adama kars1 hi¢bir iyi duygu besleyemiyordu.” (Kongar, 1990: 65)
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Osmanli ve Karamanli arasindaki olasi bir savastan sdz eden Sadrazam Mehmet Pasa,
adam oldiirmenin dindeki yerini anlatirken Kur’dn’dan 6rnekler sunar. Onun bir “Furkan”
(iyiyi kotiiden ayiran, gercekleri gosteren) oldugunu sdyleyen Pasa, yaraticinin “Rahman” ve
“Rahim” adlarma vurgu yaparak kullarin aymi inan¢ ve irktan olduklar1 kimseleri
katletmesinin dine uygun olmadigindan dem vurur. (Kongar, 1990: 79)

Kur’dn, cana kiymayi, diyeti agir bir eylem olarak bildirir. Nisa Sdresi 92 ve 93.
ayetler bununla ilgilidir.

Dagin Oteki Yiizii’nde, dindar bir Hristiyan olan Bayan Meadow, Vicdan ve Nefise’ye
Kur’an-1 Kerim’in Ingilizcesini hediye eder. Miisliiman olduklarmi fakat Kur’dn’1 pek
bilmediklerini soyleyen kizlar, ilahi metni ilk kez ona okurlar. Protestan kadin, dinledigi
sreleri ilging bulurken Tiirk kizlarmin bu buyruklardan pek etkilenmediklerini gézlemler.
(Atasu, 2008: 68)

Efrasiyab’in Hikayeleri anlatisin1 olusturan i¢ hikayelerden biri “Giinesli Giinler”dir,
Oliim tarafindan anlatilan bu hikaye, bir Dracula parodisidir. Bu hikayede yer alan hoca,
Ogrencileri sozlilye kaldirmadan evvel not defterini agir agir karistirir. Bu durum, not
defterine Kur’an tesbihi yapilarak anlatilir. “Isin kétiisii hoca, sézliiye kaldiracag kurbanini
hemen se¢mez, adeta Kuran okur gibi sayfalar1 yavas yavas cevirerek iskence faslini
uzatirdi.” (Anar, 2007a: 20)

Cezzar Dede tarafindan anlatilan “Bir Hac Ziyareti’nde ise artik yaslanan ve ibadete
onculuk edemeyecek duruma gelen bir imamdan bahsedilir. Bunamanin etkisiyle rekat
unutan, secdede uyuyakalan, Cuma hutbesinde vaaz yerine askerlik anilarin1 anlatan imam
ahaliyi isyan ettirir. Onun emekli olmasi ve yerini geng birine birakmasini isteyenlere karsi
imam cok ofkelenir. Once minareye ¢ikip halkin nankérliigiinii ilan eder, sonra onlara beddua
eder. Uglincll giin sakinlesen imam makamla Kur’dn okumaya baslar ve biitiin gece uyumayip
hatim indirir. (Anar, 2007a: 58)

Hatim Kur’an’1 bastan sona okumay1 ifade eder. Bir Miisliiman i¢in bu énemli bir
ibadettir. Kutsal metni hatmeden kisi, diger miiminlerden ayri tutulur; ona sayg: duyulur.
Anlatida bu duruma gonderme yapilmis ve ibadet fantastik bir unsurla taclandirilmistir.
Kur’dan’t okuyup bitiren imam, ertesi gin uyanan tarafindan bulunamaz. Hatmin ardindan
onun, tipki ezan sesi gibi, serefeden goklere yiikseldigine inanilir. (Anar, 2007a: 59)Goge
yukselme, miibarek kisilere atfedilen bir mucize olarak sunulmasinin yaninda, fantastik bir
unsur olarak anlatiya dahil edilmistir.

“Dunya Tarihi” hikayesinde, dindar babasi ve agabeyinin aksine kara ilimlere merakli

olan kiiciik kardes Feyyuz’dan bahsedilir. Feyyuz, agabeyi sevdigi kiz Hurmiz ile
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evlenebilsin diye onun kardesi Ehriban’1 nikdhina alir. Ehriban, Islami literatiirde seytan, cin
olarak anilan Azazil’in kardesidir. Feyyuz, esiyle diinyevi aglhigim1 doyurdugu bir gece
sehirden getirdigi sandiktan kara ilimler kitabini ¢ikarir ve okumaya baslar. Cok dikkatli bir
okuma yapan Feyyuz’un bu hali, anlatic1 tarafindan Kur’dn okumaya tesbih edilir. (Anar,
2007a: 105)

Ayni hikayede, Acipayam kdoylerinden birinde yasayan bir dede vardir. Bu adam
torunlarina dini hikayeler anlatmay1 ve stre ezberletmeyi ¢ok sever. Cocuklar, dedelerinin
israrindan  ziyade Kur’dan ve Hz. Muhammet’e isyan etmemek icin ezberleri yaparlar.
Ezberlediklerinden birkagimin ismi de anlatida zikredilir. Bunlar, Stbhaneke, Ettehiyyat,
Rabbena gibi sdrelerdir. (Anar, 2007a: 137)

“Ezine Canavar1” hikdyesinde kasabin ogullarindan biri tarif edilirken boynunda
tasidig1 muska ve ucu ayet-i kerimeli bir levhanin yer aldig: altin zincirden s6z edilir. (Anar,
2007a: 168) Bu tarif, Miisliimanlarin kutsal gordiikleri sozleri yanlarinda tasima isteklerini
ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir.

Anlat1 ve onu diisleme aninin es zamanl yiridigi Golgesizler anlatisinda, Nuri adli
bir kdylii ortaliktan kaybolmustur. Uzun bir siire gegmesine ragmen kimse kendisinden haber
alamaz. Nuri’nin karisi, kocasini1 beklerken telagindan aklin1 kaybetme noktasina gelmistir.
Yazar, bos evde kocasmi bekleyen kadmin “bu eve bir Nuri gerek” soziinii siirekli
mirtldanmasini ayet okumaya benzetir. (Toptas, 1995: 29) Bu kayboluslar anlatinin temel
izlegini olusturmasi bakimindan Onemlidir. Gidenlerin sehirdeki berber diikkdninda da
gorulmeleri okuyucunun gercek algisimi kirar. Ciinkii orasi yazarin diisleme alani olarak
goralir.

Kara Kitap’ta yazar, karakterlerin ortak noktasi olan Alaaddin’in diikkanini tarif
ederken onun miisterilerini de degerlendirir. Bu kisilerfarkli yas ve kiltir gruplarindan
olusmaktadir. Aralarinda Fransiz dergisindeki c¢iplak kadinlara bakan sivilceli bir gencin
yaninda Hollywood yildizlarinin hayat hikayelerini okuyan bir banka memuresi de bulunur.
Miisterilerden biri de ihtiyar bir adamdir. Bu kisi, Kur’dn okuyan bir kiz posteri aldiktan
sonra bunun resimsiz bir gazeteye sarilmasini rica eder. (Pamuk, 1999: 50)

Ihtiyarin bunu neden yapti§1 merak konusudur. Bizce, olumlu ve olumsuz manada, iki
ihtimal iizerinden bu konuyu ele almak lazim gelir. Ilkin, diisiincemiz sudur ki,bu davranisin
Kur’an’a duyulan saygidan ileri gelmesi mimkin olabilir. Zira camilere Kur’an 6grenmeye
giden cocuklarin, ellerine aldiklar1 kitab1 cesitli bezler ve torbalara koyup bel {istii bir hizada
tagimalari, killtiirimiizde yaygin goriilen bir durumdur. Bu sahnede de ihtiyar, Kur’dn’mn bir

gorselini ihtiva eden postere saygisindan boyle yapmis olabilir.
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Ikinci ihtimal ise adamin dini bir malzeme ile disarida gériilmek istememesi olabilir.
Tekel bayilerinden alinan alkollii igeceklerin ya da gesitli biifelerden temin edilen yasakli
yayinlarin gazete kagitlarina sarilmasi, iilkemizde, Ozellikle milenyumdan evvel, sik¢a
rastlanan bir davramistir. Buradaki ihtiyarin ayni1 amagla bu eyleme imza atmasi, Kur’dn
okuyan kiz posterini yasakli bir yayin addetmesine sebep olacagindan bu carpici bir 6rnek
sayilabilir.

Ayni anlatida Celal, bir yazisinda, Kur’dn’dan bir slreyi isaret eder. “Kuran’in yirmi
altinci suresinin son ayetlerinde inanmadiklar1 ve yapmadiklar1 seyleri inanip yaparmis gibi
sOyledikleri i¢gin azarlanan sairler kimlerdi?” (Pamuk, 1999: 85) Bahsedilen, 26. sire olan
Suara’dir. 224 ve 226. ayetlerdebahsi gegen sairlerden soz edilir.

Yine, Celal’in “Onu Bekliyoruz” yazisinda Kur’'dn-i1 Kerim’den bazi sre isimleri
anilir. Bu yazida beklenen kisi Mehdi’dir. Celal de okuyuculari tarafindan beklenen Mehdi
olarak gorulmektedir. Yazida Isra SCresi 97.ayet ve Zumer Slresi 23.ayet zikredilir. (Pamuk,
1999: 146)

Pamuk’un bir baska anlatis1 Benim Adim Kirmizi, Kur’an’dan alintilarla baslar. “Bir
adam oldiirdiiler ve aralarinda tartigtilar.” (Bakara: 72), “Korle goren bir olmaz.” (Fatir: 19),
“Dogu da Bat1 da Allah’indir.” (Bakara: 115) ayetleri, montaj teknigi ile anlatiya eklenmistir.
Secilen ayetler konuya uygun olarak kullamlmistir. Zira anlatida, Kara ve Ustat Osman
tarafindan bulunmaya calisilan bir katil vardir. Bu katil 6nce Nakkas Zarif Efendi’yi sonra da
Eniste’yi oOldiiriir. Stipheli dort usta nakkastan birinin katil oldugunu diistinen ikili, ¢izim
tislubundan hareketle onu bulmaya caligirlar. Alintilanan ikinci ayet, nakkaslarin korliga
Allah’m liitfu olarak gérmesiyle ilgilidir. Yillarca ¢izim yapan ve bu iste ustalasan nakkaslar,
bu ince hiinerden Otiirli gozlerini kaybederlerse ustaliklarinin kanitlanmis oldugunu
diisiiniirler. Boylece dis diinyanin ¢er ¢opilinden kurtulup Allah’in ilhamu ile ¢izebileceklerdir.
Kendini igneyle kor eden Heratli Behzat’1 bu yolda oncii kabul ederler. Ustat Osman da
Hazine odasinda Behzat’a ait bir igneyle kendini kor etmistir.

Beyazit Camisi vaizi Erzurumi Nusret, basglarina gelen biitiin felaketlerin Kur’an’a
aykirt davranmak yiiziinden oldugunu sdyler. Ona gore yanginlar, veba, Safevilerle olan savas
ve Bati’daki Hristiyan isyanlarinin sebebi Hz. Muhammet’in yolundan sapmak ve Kur’an’mn
emirlerinden uzaklagsmaktir. (Pamuk, 1998a: 16)

Anlatida sokak kopeginin konusturulmasi yoluyla olusturulan bir boliim vardir.
Sevilmeyen, abdest bozar endisesi ile camilere sokulmayan kopekler adina o, insanlara olan
kirginligindan bahseder ve degerli bir hayvan oldugundan kanitlamak igin Kehf Sdresi’nden

bahseder.
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Sizlere Kuran-1 Kerim’in en giizel surelerinden Kehf Suresi’ni hatirlatmak isterim. Bu giizel kahvede,
aramizda Kuran-1 Kerim okumaz kitapsizlar bulundugundan degil, sdyle hafizalar tazeleyelim diye: Bu
surede putperestler arasinda yasamaktan bikmis yedi geng hikdye edilir. Bunlar bir magaraya sigmirlar
ve uyurlar. Allah bunlarin kulaklarina birer mithiir vurur ve onlar1 tam ¢ yiz dokuz sene uyutur.
Uyandiklarinda aradan su kadar siire gectigini bu yedi gencten birisi insanlar arasina
karigtigindaelindeki geger olmayan sikkeden anlar; ¢ok sasirirlar. Insanoglunun Allah’a bagliligini,
onun mucizelerini, zamanin gegiciligini, derin bir uykunun tatliligin1 anlatan surenin haddim olmayarak
sizlere hatirlatacagim on sekizinci ayetinde bu yedi gencin uyudugu Eshabi Kehf nam magaranin
girigsinde yatan kopek bahsi vardir. Tabii ki herkes Kuran-1 Kerim’de kendi admin ge¢mesiyle
gururlanabilir. Bir kopek olarak bu sureyle dviiniiyor ve diismanlarina it kopuk, diyen Erzurumilerin

akillarini insallah baslarina getirir diyorum. (Pamuk, 1998a: 20)

Kopegin anlattigi bu kissa Kur’an’da yer alan Kehf SOresi’nde gecer. Burada “Yedi
Uyurlar” olarak bilinen “Ashab-1 Kehf”in hikayesi bildirilir. Bahsi gecen on sekizinci ayette,
yanlarinda uyuyan bir kopekten soz edilir. Bu kopek, cennete gidecegine inanilan
hayvanlardan biri olan Kitmir’dir.

Anlatidaki katil, Zarif Efendi ile olan konusmasini okuyucuyla paylasir. Zarif Efendi,
padisah tarafindan Eniste’ye verilen resim isinden rahatsizdir. O, verilen gorevi kabul etme
noktasindainsanin kendi iradesi oldugunu savunur ve yapilacak resmin dine uygun olmadigini
sOyler. Bu resim Allah’a karsi bir saygisizlik olacaktir. Katil, bu sozlere kars1 Arapga olarak
“Allah her seyi goriir, bilir...” der.

Bu minvaldeki mesajlar Kur’dn’in bircok ayetinde ge¢mektedir. Bunlardan bazilari

sunlardir:

Siiphesiz Allah, goklerin ve yerin gaybini bilir. Allah, yaptiklarimizi hakkiyla gérendir. (Hucurat: 18)
Siz bir seyi agiga vursaniz da gizleseniz de, biliniz ki Allah her seyi hakkiyla bilendir. (Ahzab: 54)
(Ey insanlar!) Sizin yaratilmaniz ve 6ldiikten sonra tekrar diriltilmeniz, ancak bir tek insan1 yaratmak ve

diriltmek gibidir. Stiphesiz Allah hakkiyla isitendir, hakkiyla gorendir. (Lokman:28)

Buna benzer bir durum Sekiire’nin agzindan da paylagilmistir. Kocas1 savasa
gittiginden beri, kaympederi ve kocasinin kardesi Hasan’lakalan Sekiire, kendisini stirekli
taciz eden Hasan’in, istese, koynuna girebilecegini diisliniir. Boyle bir durumu da Allah
disinda kimsenin bilmeyecegini sdyler. (Pamuk, 1998a: 103)

Sekiire’nin oglu Orhan’in agzindan verilen bolimde ise dedesi araciligi ile oglanin
Kur’an mektebine gittigini ogreniriz. “ ‘Yolu tek basma mi geldin?’ dedi dedem. ‘Seni
agabeyin getirmeli.” Sonra Kara’ya dedi ki: ‘Haftada iki kere Kuran mektebinden sonra

gittikleri bir cilt¢i dostum var, ¢iraklik ediyor, ciltgilik 6greniyorlar.”” (Pamuk, 1998a: 37)
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Anlatinin sonunda, okunanlarin Orhan tarafindan yazilan bir kitap oldugu sdylenir. Bu
durum Benim Adim Kirmizi’daki iistkurmaca unsurunu olusturur.

Bir Miisliiman igin kutsal kitabin1 6grenmek ve okuyabilmek onemlidir. Bu sebeple
cocuklar cesitli mekteplere gonderilir. Giiniimilizde de yaz aylarinda camilerde Kur’dan kurslari
verilmektedir.

Katil, okuyucuya zaman zaman kimseden korkmadigi mesajin1 verir. Diinyada
¢ekecegi sikintinin onun i¢in higbir 6nemi olmadigindan bahseder. Tek korkusu ise Kur’dn’da
katiller icin belirtilen cezadir. “Korkum benim gibi Katillerin Kuran’t Kerim’de, mesela
Furkan Sdresi’nde apagik belirtildigi gibi, kiyamet giinii ¢ekecegimiz ve kat kat olacag
sOylenen azaptir.” (Pamuk, 1998a: 142)Furkan Sdresi 68. ve 69.ayetlerde, Katiller icin,
kiyamet giinii yasayacaklar1 azap bildirilmistir.

Cekecegi cezayr Kur’dn’dan aktaran Katil, bu azaptan kurtulmak igin de yine onu
isaret eder. Katil, kiymetli gordiigii Eniste’yi elestiren Zarif Efendi’yi katletmesini, kutsal
keldmla hakli ¢ikarmaya ¢alisir. Bunun igin de Isra SOresi’ni 6ne stirer. SGrenin bahsi gegen
33.ayeti soyledir. “Hakli olmadik¢a Allah'in hardm ettigi cana kiymayin ve kim, zuliimle
oldiiriiliirse mirasgisina, 6ldiirene karsi bir kudret ve salahiyet verdik ancak oldiirmede asir1
gitmemeli; siiphe yok ki yardima da mazhar edilmistir 0.” (Pamuk, 1998a: 143)

Sekiire’nin  kocast bir savaggidir ve son gittigi savastan c¢ok uzun zamandir
donmemistir. Herkes onun o6ldiigiinii diistinmektedir. Bunun iizerine bir basina kalmaktan
korkan Sekiire, kendisini nicedir seven Kara ile evlenmeyi diistinmektedir. Fakat ogullar1 bu
evlilige pek sicak bakmazlar. Bir yandan kocasini diisiinen, diger yandan da ¢ocuklar1 nasil
ikna edecegini bilemeyen Sekiire careyi Kur’dn okumakta bulur. Al-i imran Sresi’ni okuyan
kadin, bir yandan da Allah’a dua eder. Sekiire’nin okudugu sehitlikle ilgili kisim, sQrenin 169.
ve 170. ayetleri olmalidir. Orada Allah, sehit olanlar i¢in $6yle buyurur:

“Allah yolunda oldiriilenleri sakin Oliiler sanma. Bilakis onlar diridirler, Rableri katinda Allah’in,
lutfundan kendilerine verdigi nimetlerin sevincini yasayarak riziklandirilmaktadirlar. Arkalarindan
kendilerine ulasamayan (heniiz sehit olmamis) kimselere de higbir korku olmayacagina ve onlarin

tiziilmeyeceklerine sevinirler.”

Bir baska bolimde Sekiire’nin, babasindan Kur’dn Okumasini rica etmesi yer alir.
Eniste, abdest aldiktan sonra Herat ciltli Kur’dn-1 Kerim’den kizinin ¢ok sevdigi, 6liim ve
(imitten beraber bahseden Al-i imran Sdresi’ni okur. (Pamuk, 1998a: 212)

Eniste, kimligini sohbetin sonlarinda Ogrenecegi katil ile konusurken onunla
Kur’dn’dan bir ayet paylasir. Bu, anlatinin basindan da verilmis olan Bakara Sdresi 115.

ayettir. Katil tarafindan Oldiiriilen Eniste’nin 6lim sirasinda yasadiklari okuyucuya
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yansitilirken de ayni ayetten bahsedilir. Eniste 6liimiin Kur’dn’a uygun olarak gerceklestigini
diisiiniirken Allah’a yaklagmanin heyecant ve korkusu i¢indedir. O’nu diisleyerek, ayetin
Allah’mn kendi dilinden seslendirildigini diistintir. Bu, “Dogu da Bat1 da benimdir.” ayetidir.
(Pamuk, 1998a: 267) Kelam, anlatinin sonlarina dogru bir kez de Kkatilin agzindan
paylasilacaktir. Zeytin, kendisini yakalayan Kara, Leylek ve Kelebek’e karsi, 6ldirdigii
Eniste’yi diisiinerek, bu ayeti aktarir. (Pamuk, 1998a: 456)

Benim Adim Kirmizi’da konusturulan insan dis1 varliklardan biri de kirmizi renktir. Bu
renk, niteligi ve nakkaslar tarafindan tercih edilmesikonusunda okuyucuyu bilgilendirir. Kor
bir nakkagin hikayesinde, gormeyenler i¢in kirmizinin mahiyetinden s6z ederken rengi

anlamak ile Allah inanci arasinda bag kurar. Bunun delilini ise Kur’dn’dan verir.

‘Miinkirler, zindiklar, inangsizlar da Allah’1 inkdr etmek ig¢in onun goziikkmedigini sdylerler,” dedi ati
¢izen kor nakkas. ‘Oysa o0 gbrene gOzikir.” dedi Oteki usta. ‘Kuran-1 Kerim bu ylzden goérenle

gdrmeyenin hi¢ bir olmayacagini sdyler.’(Pamuk, 1998a: 217)

Bu Enam Sdresi 50.ayetten alinmadir. S6z konusu ayet soyledir:

De ki: ‘Ben size, ‘Allah’in hazineleri benim yanimdadir’ demiyorum. Ben gaybi da bilmem. Size ‘Ben
bir melegim’ de demiyorum. Ben sadece, bana gonderilen vahye uyuyorum.” De ki: “Gérmeyenle goren

bir olur mu? Siz hig diisiinmez misiniz?

Katil resmettigi sahnelerden bahsederken bunlarin icinde Leyla ile Mecnun’un
cocukluklarint da sayar. Onlarin “duvarlar1 ince ince islenmis bir okulda diz ¢okiip Kuran-1
Kerim okurken birbirlerine asik olusunu” ¢izdigini sdyler. (Pamuk, 1998a: 324)

Ustat Osman ve Kara, Hazine odasinda katilin kimligini tespit edecek ipuglart
aramaktadirlar. Ustadin fikrine gore, Uslubu olmayan Katil ancak ufak detaylardan tespit edilip
yakalanabilir. Bu detaylar insan zihnine yerlesir ve asla unutulmazlar. Bu hatirlama olay1
Ustat Osman tarafindan Kur’dn ile bagdastirilir. Ona gore kendi {istadindan 6grenilen nakis,
Kur’an ezberlemek gibidir ve asla akildan ¢ikmaz. Katil de ancak unutamayip ¢izdigi ufak bir
ayrintidan yakalanabilir. (Pamuk, 1998a: 348-349)

Katil Zeytin, Kur’dn-1 Kerim’i uzun siiredir agip okumadigini diisiindiikten sonra
arkadaglarina Bakara Sdresi’nden bazi ayetleri resmetmek istedigini sOyler. Bu sohbette
dillendirdigi  “Allah’im bize Oncekiler gibi kaldiramayacagimiz yiikii yiikleme. Bizi,
suglarimizi, giinahlarimizi af ve magfiret eyle!” gibi ciimleler(Pamuk, 1998a: 434),Bakara
Sdresi 286. ayete gonderme yaparlar.

Zeytin tarafindan hi¢ Kur’an okumadigi sdylenen Leylek*“gdren ve gérmeyen bir olur
mu” ayetini yanindakilerle paylasir. Bunu anlamayan Kara’nin “koérle goren kim?” sorusunu

yoneltmesi lizerine Leylek ayetin Tiirk¢esi ve Arapgasini birlikte paylasir. “Korle goren bir
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olmaz ‘Ve ma yestevil’ama ve’l basiru’nun mealidir.”(Pamuk, 1998a: 433) Bu, anlatinin
basinda da yer verilen Fatir SQresi 19. ayettir.

Engeregin Gozii anlatisindaki Habes Aga, zenci ve bir hadim olmasina karsin “Kuran-1
Azimiissan’1 hatmetmis, Peygamber Efendimizin kutlu hadislerini ezberlemis” olmasiyla
ovandr. (Livaneli, 2012: 32)

Anlatida padisahin hapsedilmesi sonras1 HabesAga’'nin odasina ¢ekilerek Kur’dn
okudugu goriiliir. Aga, bu kisimda, Hicr Sdresi 40. ayeti okudugunu soyler ve onu
okuyucuyla paylasir. “Biz onlarin kalbindeki kini ¢ikardik. Artik onlar tahtlar iizerinde
karsilikli oturan kardeslerdir.” (Livaneli, 2012: 47)

Valide Sultan tarafindan zindana attirilan padisahin Kur’an okumas: da hadimin
agzindan verilir. “Padisah Hazretleri o hos avaziyla Kuran-1 Kerim okuyordu.” (Livaneli,
2012: 49)

Bir siire sonrakendisi de Sultan tarafindan hiicreye kapatilan Habes, tipki padisah gibi,
Kur’@n’a sigmir. (Livaneli, 2012: 74) Namaz ibadetini hicrede yerine getirirken teselli
bulmak igin yiiksek sesle Yésin-i Serif okur. (Livaneli, 2012: 80) Kur dn, anlati boyunca, zor
zamanlarda kullanilan bir siginak olarak ele alinir. (Livaneli, 2012: 92, 140)

Hiicrede ¢ektigi sikintilardan sonra Sultan tarafinda serbest birakilan Habes, “Biiyiik
Valide’nin aziz atalarina ti¢ Kulhiivallah bir Elham okudu[gunu]” sOyler. Sultanin atalarinin
Miisliiman olmadigi aklina gelince ise yine de dualarin ruhlarina gidecegini diisiinerek
kendini rahatlatir.(Livaneli, 2012: 82) Burada verilen “Kulhtvallah” kelimesi Thlas SCresi’ni
isaret eder. “Elham” ise Fatiha Siresi’dir. Halk arasinda bu slreler ihtiva ettigi kelimelerle
anilirlar.

Bogazkesen de Kur’an ayetlerinden faydalanan anlatilardan biridir. Metinde,
Istanbul’la ilgili de bazi ayetler yer aldig: iddia edilir. Sebe SOresi 15. ve Fecr Sresi 8.
ayetlerbuna 6rnek olarak sunulur. (Girsel, 2011: 77) Bu ayetler disinda, Klasik donem
Osmanli sairlerinden Nedim ile modern Tiirk sairi Yahya Kemal’den siir pargalar1 da montaj
teknigi ile metne dahil edilmistir.

Anlatida Sultan Mehmet’in Manisa sancakbeyligine ait bir donemi okuyucuya
aktarilir. Burada elinde Iskendernime ile gbze carpan sehzade, hocas1 Molla Giirani’ye
kiyamet ve Yecilic Meciic taifesinin varligi ile ilgili sorular sorar. Girani, bu soruyu Kur'dn-

Kerim’den referanslar vererek aciklar.
‘Elbette var’ diye yanitlamisti hocasi neden sonra, ‘Kuran’da dahi bahsi gecer.” Ve Kehf Suresi’nden
ayetler okumustu. Mehmed hocasimnin agzindan bu kez korkung bir deprem, bir kiyamet borusu gibi
ugultuyla ¢ikan sozciikleri amimsiyor: ‘Sana Ziilkarneyn’i sorarlar. De ki: O batiya dogru bir yol

tutmustu. Sonra bir yol daha tuttu da gide gide gilinesin dogdugu yere vardi. Sonra gene bir yol tuttu, ta
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iki seddin arasina vardi, onlarin yaninda bir kavim buldu ki hemen higbir s6z anlamiyorlardi. Dediler ki:
‘Ey Ziilkarneyn, Yeciic ve Meciic, yeryiiziinde bozgunluk yapan taifelerdir, onlarla bizim aramiza bir
set yapmak sartiyla sana mallarimizdan versek razi olur musun, yapar misin?’ ‘Rabbim’in bana verdigi
devlet ve servet, daha hayirlidir bana’ dedi, ‘Siz bana emeginizle yardim edin de araniza bir set
yapayim. Rabbim’in vaat ettigi zaman gelince o bu seddi diimdiiz yapar, yerle bir eder.” (Girsel, 2011:
109)

Bunlar, Kehf Slresi 83-98 arasinda yer alan ayetlerdir.

Kur’dn-1 Kerim’in basindaki “Elhamdiilillahi Rabb’il-dlemin er-Rahmanirrahim”
kelami da anlatida yer alir. Bu, Fatiha Sdresinin 2. ayetinde ge¢mektedir. (Gursel, 2011: 110)

Niccolo’nun giinliigiinden aktarilan béliimlerde, Istanbul kusatmasmin uzamasi
sonucu Sultan Mehmet’in karamsarliga kapildigi yazilir. Otagina kapanan padisah, goziinii
haritalardan ayirmaz. Bu esnada igeri Aksemseddin girer. Seyh, heyecan icerisinde, Sultan
Mehmet’e gordiigii rityayr anlatir. Ona gore fetih yakindir ve aldmetler birer birer ortaya
¢ikmaktadir. Bunlardan biri, gokte hi¢ bulut yokken dolunayin kararmasidir. Seyh, bu durum
ile Kamer Sdresi 1. ve 2.ayetlerinde gecen mucizeyi benzetir. Boylece padisahi fetih igin
cesaretlendirmeye gayret eder. (Glrsel, 2011: 203) Bahsi gegen ayetler, kiyametin yaklasip
aym yarilmasimi (Kamer: 1) fakat bunu gérenlerin hala inanmayarak yiiz ¢evirip onun bir sihir
oldugunu soylediklerini (Kamer: 2) bildirir.

Findik Sekiz’de Kur’dn’dan bir ayet, Meto vasitasiyla hatirlatilir. Burada montaj
teknigi kullanilmistir. “-Peki Meryem sdyle, bu g¢ocuk nereden? Bu riziklar kimden?..”
(Kagan, 1997: 38) Bu ciimle, Al-i imran Sdresi 37. ayette gegmektedir.

Bu anlatiy1 postmodern yapan unsurlardan biri de biiyiilii gercekeilige ait Ogeler
bulundurmasidir. Fahri Baba’nin arabasi Malibu ile seyahat eden Meto’ya riizgarlarin selam
verdigi goriiliir. (Kagan, 1997: 38)

Puslu Kitalar Atlasi'nda, Arap Thsan adli karakteri betimlerken onun “kusaginda
giimiisle islenmis ayetikerimelerin parildadigi murassa yatagan tasiyan” bir adam oldugu
sOylenir. (Anar, 1998: 16) Anlatinin ileriki boliimlerinde ayni ayet-ikerimeli yatagani, bu kez
Arap Thsan’in yegeni Alibaz’in elinde goriiriiz. Cocuk, bununla bir kiilhani naras: atarak tek
basina metrislere saldirir. Diismana korku salan Alibaz, artik Efrasiyab namiyla anilir.(Anar,
1998: 63)

Ilerleyen béliimlerde, Osmanli Sarayinda, Mislimanlar icin manevi degeri biiyuk olan
kutsal emanetlerin bulundugu odada, yiiz altmis yildir araliksiz olarak bir hafizin Kur’dan

kiraati yaptig1 bilgisi verilir. (PKS, s. 56)
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Puslu Kitalar Atlasi’nin yazart Uzun Ihsan Efendi, Kur’dn’in, yaraticimin emir ve
yasaklarini iletmesidigsinda bagka bir islevini de okuyucuya aktarir. Bu kisim, atlasin yazim
amacini da okuyucuya vermektedir. ihsan Efendi’ye gére Kur’dn, bir peygamberin diinyayi
nasil okudugunu gostermektedir. Onun yazdig atlas da diinyay1 bilmenin ona sahit olmanin
bir yoludur. Bu da ancak macera ile gergeklesir. (Anar, 1998: 91)

Aym1 zamanda bir felsefe doktoru olan fhsan Oktay Anar, postmodernist diisiinceyi bir
edebiyat eserine basariyla uygulamistir. Yazar, Uzun Thsan karakteri ile kendini anlatiya dahil
etmistir ki bu bir Ustkurmaca 6rnegidir. Bunun yaninda, ayni karakterle, modernizme bir karsi
cikis sergilemistir. Bilindigi lizere modernizmin temeli Descartes’in rasyonalist diislince
sistemine dayanir. Bu diisiince de meshur “Diisiiniiyorum, 6yleyse varim!” climlesi ile temsil
edilir. Sistemin epistemolojiye agtigi kapi, aydinlanma g¢agmni beraberinde getirmis ve
yenidiinya diizeninde dogan edebiyat, akl yiiceltmistir.

Modernist felsefenin uygulanisinda sanatcilara biiytik isler diismiistiir. Onlar bu
yaratict yikma eyleminde, uygulayici konumda yer alan birer kahramandirlar. Bu noktada
aydinlanmanin amagclar1 J.J. Rousseau tarafindan farkli bir uygulama alanma taginmistir. O,
Descartes’1n iinlii s6ziiniin yerine “Hissediyorum, dyleyse varim!” ilkesini koyarak “rasyonel
ve arag¢l bir stratejiden, daha bilingli bigcimde estetik bir stratejiye radikal bir donts”
yapmustir. (Harvey, 1997: 32)

Ihsan Oktay Anar ise bu diisiinceye Puslu Kitalar Atlasi’nda kars1 ¢ikar. Anar, Uzun
Thsan vasitas1 ile Rendekar olarak andigi Descartes’a karsi “Diisiindiigiim i¢in ben var
degilim, sizler varsiniz. Sizler benim zihnimdeki disiincelerden ibaretsiniz.” (Anar, 1998:
190) diisiincesini ileri siirer. Anlati da bu temel iizerine kurulmustur. Yasananlar Puslu
Kitalar Atlasi’nda yer alan hikayelerdir. Dolayisiyla kitap kendi yazilis siirecini anlatir. Uzun
Thsan’in kor ve sagir edilmesine ragmen goriip duyabilmesinin sirri burada yatar. Ciinkii
atlasin yazari1 odur. Yasananlar onun diislincesinden ibarettir.

Anar’in bir diger anlatist Kitab-tl Hiyel’de, Yafes Celebi icadina ihtira berati
vermeyen Hiyel Kalemi Reisi Uzun Thsan Efendi’nin ¢ocugunu kagirir. Adi Davut olan bu
cocuk demiri hamur gibi yogurarak ona sekil verebilme 6zelligine sahiptir. Bu mucize bir
Kur’dn ayeti ile anlatilir. “Davut ‘...ve elenna lehiilhadiyd’ ayet-i kerimesince madenleri bir
hamur gibi egip biikebiliyor, demir cubuklar kii¢iik parmaklariyla ogusturarak onlara kolayca
kus sekilleri verebiliyordu.” (Anar, 2007b: 56) Verilen Arapga lafiz, Sebe Sdresi 10. ayete
aittir. “Andolsun, Davut’a tarafimizdan bir lituf verdik. ‘Ey daglar! Kuslarin esliginde onunla

birlikte tespih edin’ dedik ve (Biitiin viicudu ortecek) zirhlar yap, is¢ilikte de 6lgiiyii tutturdiye
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demiri ona yumusattik.” Bu ayet, anlatinin basinda, Eski Ahit’ten bir parca ile beraber de
verilmisgtir.

Yafes’in pesinde oldugu iktidar taginin ortadan yok olmasi tizerine Callt buna ¢ok
sagirir. Tasin durduk yere yok olmasi bir mucizedir. Bu durum anlatilirken insanoglunun
mucizeler karsisinda ilkin saskinligina ugradigindan fakat hemen sonraumarsizlastiklarindan
dem vurulur. S6z gelimi, evliyanin biri balgiktan kus yapip ugursa ve kus canlansa, basta
herkesin sasiracagi ancak sonra Kimsenin umursamayacagi 6rnegi verilir. Durumla alakali
olarak da bir ayet paylasilir. “Belki de ‘ve in yerev ayetem yu’ridi ve yekudli sihriin
miistemirr’ ayet-i kerimesince, her mucize onlarin ger¢eklik duygusunun bir pargasi olurdu.”
(Anar, 2007b: 76) Arapga kisim, Kamer Slresi 2. ayetten alinmadir. Tiirkgesi ise soyledir:
“Onlar bir mucize gorseler yiiz ¢evirirler ve ‘sliregelen bir sihirdir’ derler.”

Resimli Diinya’da Fatih Sultan Mehmet ile gériismek icin Istanbul’a gelen Gentile
Bellini, Dimitri’nin Meyhanesi’nde igerken bir dilenci ile sohbet etmeye baglar. RUm
ressamlart ve Cin ressamlari arasinda diizenlenen bir resim yarigmasmin hikayesini anlatan
dilenci, meyhaneden ayrilmadan 6nce Gentile ile bir ayet paylasir. “‘Biz’ demisti meyhaneden
ayrilmadan once, ‘tasvir etmek sdyle dursun hayal bile edemeyiz Allah’1 ama O, Kuran’da da
buyurdugu gibi bize sahdamarlarimizdan daha yakindir.”” (Gursel, 2000: 209) Bu kelam, Kaf
Sdresi 16. ayette gegcmektedir.

Ismiyle miisemma bir metin olan U¢ Anlati, i¢inde ii¢ farkli hikdyeyi barindirir.
Bunlardan biri olan imge ulkesi “Taormina”da yazar, iinlii Italyan diisiiniirii ve sanatgist
Gudio Ceronetti ile olan bir anisindan s6z eder. Ona bir 6neride bulunan yazar, bunu Kur’dn
ayetine dayanarak yapar. “Ben sana zencefili suya katmani oneriririm: Kur’an, Dehr SQresi
LXXVI, 17: Ve cennettekilerin bir kadehle susuzluklar1 giderilir ki, igindeki igilecek suya
zencefil karistirilmustir.”(Yavuz, 2012: 24)

“Fehmi K.’nm Acaip Seriivenleri” de bu U¢ Anlat’dan biridir. Fehmi K.’y1 okura
aktarirken kendi hayatindan bazi kesitlerde paylasan Hilmi Yavuz, sair arkadasi Selim

',’

Tasil’in gitmesi tizerine Zimer Sdresi 71. ayetten “ild cehenneme ziimera!” pargasini
dillendirir. Bu Arapca ifade “cehenneme sevk edilirler” anlamini tagimaktadir.

Kitabin son anlatisi,“Kuyu” ismi altinda ve o olgu iizerinde sekillenir. Hilmi Yavuz’un
anlatisim1 yazmak {izere bir kuyu aramasi metnin ana problemini olusturur. Yazarin kendini
iclinci bir sahis olarak hikdyeye dahil etmesi iistkurmacayr olusuturur. Metinde Eyiip’te
bulunan bir kuyu haber verilirken, onun her suale cevabi oldugu fakat Kur’an’daki bes
bilinmeyeni sdyleyemeyecegi i¢in ancak alay edecegi sdylenir. Bahsi gecen bes bilinmeyen,

Lokman Sdresi 34. ayette soyle bildirilmektedir:
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Kiyametin ne zaman kopacagi bilgisi siiphesiz yalnizca Allah katindadir. O, yagmuru indirir,
rahimlerdekini bilir. Hi¢ kimse yarin ne kazanacagini bilemez. Hi¢ kimse nerede dlecegini de bilemez.

Siiphesiz Allah hakkiyla bilendir, (her seyden) hakkiyla haberdar olandir.

Yeni Hayat anlatisinda okuyucusunu bir arayisa siiriikleyen kitabin bir itfaiyeci
tarafindan Kur’dn saklar gibi korundugu séylenir. (Pamuk, 1998b: 180) Bu benzetme kitaba
verilen degeri gosterir niteliktedir. Ayni metin, baska bir yerde Mehmet tarafindan
okunmaktadir. Adam o kadar dikkatli ve icten okuyordur ki, anlatict tarafindan, Kur’'dan
hatmeden bir hafiza benzetilir. (Pamuk, 1998b: 134)

Anlatida bir arayis imgesi olarak kullanilan melek tasavvuru, Osman tarafindan
sorgulanir. Burada meleklerin bir niteligi, ayetin 151¢inda okuyucuya verilir. Osman 35.
Sdredeki melek tarifine sasirir ve Alman mektup arkadasina sorarak ondan Hristiyanliktaki
emsallerinin fotograflarini alir. (Pamuk, 1998b: 244) Burada bahsi gecgen sire Fatir’dir ve ilk
ayeti soyle der: “Hamd, gokleri ve yeri yaratan, melekleri ikiser, iicer, dorder kanatlh elgiler
yapan Allah’a mahsustur. O, yaratmada diledigini artirir. Stiphesiz Allah’in giicii her seye
hakkiyla yeter.” Anlatida Osman’m bu ayetin islam’a uygunlugunu sorgulamasi, bir inang
yahut ilahi keldm sorgusu degildir. O, ¢ok fazla bilgiye sahip olmadigi melekler hakkinda
boylesi bir bilgi ile karsilaginca sagirmugtir.

Ters Adam anlatisinda, gece boyu yazmaya ugrastigi bir mektubun ger¢ek mi yoksa
uydurma mi1 oldugunu idrék edemeyen Fahri Tekben, kiiciik bir krize girer ve kafasini rastgele
bir sekilde vurarak burnunu kanatir. Bu halde bir otobiise binen adam, ayakta giderken saglam
durmadig igin, ani bir fren sonucu yikilir ve baska birini rahatsiz eder. Kadindan oziir
dileyecekken azarlanan ve iistiindeki kan izlerinden dolayr horlanan Tekben, bunun yerine
kadinin ayagina basar ve onun yiiziiniin kipkirmizi olmasina sebep olur. O anlarda ise
Kur’dn’daki kisas maddesini animsar. (Ozarik¢a, 1986: 155)

Bahsedilen bu madde, Bakara Slresi 178. ayette gecer ve oldiiriilenler hakkinda
inananlara kisas hakki verir. Hiire kars1 hiir, kdleye kars1 kole, kadina kars1 kadin1 kisas olarak
sunar. Fakat katilin dldiiriilenin varisi tarafindan affedilmesi durumunda bir diyet 6demenin
yeterli olacagini bildirir. Yaraticinin bir hafifletme ve rahmet olarak sundugu bu ayette,
tecaviizde bulunanlarin azapla cezalandirilacag bildirilir.

Bagka bir boliimde, Fahri’nin békire bir rahibe ile iligkiye girmesinden bahsedilir. Bu
okul yonetimince ceza gerektiren bir davranistir. Yazar, bu sug ile kutsal kitaplardaki sug-ceza
kissalarini es tutar ve bunu Kur’dn’dan alintilarla destekler.

“Tanr1 ona: Ben sana boyun egmeyi buyurmus iken seni alikoyan ne? diye sordu. O

da: Ben ulu ve yiiksegim, dedi; beni atesten onu ¢amurdan yarattin.” Bu kisim Kur’dn-1
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Kerim’de Araf SOresi 12. ayette gegmektedir. Devaminda Adem ile Havva’nin Allah’in
emrine karsi gelerek yasak meyveyi yemeleri Kutsal Kitap diliyle taklit edilir. Bu bir pastis
ornegidir. Kissa, Taha SOresi 122. ve 123. ayet ile bitirilir.

“Sonra Tanris1 onu segti, tovbesini kabul etti, dogru yola iletti.”, “Oradan hepiniz inin.
Biriniz otekine diisman kesilecek.” Yazar, 123. ayetin yarisint metne dahil etmistir.
Insanoglunun diinya sinavim &zetleyen ikinci yarisi ise soyledir. “Artik benden size hidayet
geldiginde kim benim hidayetime uyarsa o sapmaz ve bedbaht olmaz.”

Bin HUzunli Haz’da, yogun imge agiyla oriilii bir elestiri pasaji bulunmaktadir. Bu
kisimda, din adamlarmin tapinaklardan bozma genelevlere girerek cinsel iliski yasayan
insanlarin arasinda kutsal kitaplarini okumalarindan bahsedilir. Bunlarin arasinda Kur’dn-1

Kerim de vardir.

Hatta, hala sehri kusatmak igin tepelerde karinca siiriisii gibi didinip duran askerlerin, atlarin ve savas
malzemelerinin iizerine, bagka bir zamanin igreti duruslu, ciliz gecekondular insa edilmektedir o sirada;
cocuksu bir safligin kristallesmis yankilariyla ¢inliyormus gibi goziiken dev tapinaklarin bulundugu
yerlere, dogrudan dogruya insanin i¢indeki sehvet kuyularina seslenen renk renk 1siklarla aydinlatilmas,
icleri pdrsiik memeli prenseslerin iri disli kirmiz1 giiliisleriyle dolu genelevler acilmakta; birtakim din
adamlar1 da her giin gelip iste tapinaklara giriyoruz diye biyik alt1 giiliisleriyle kapida dikilen polislere
kimlik bile gostermeden bu genelevlere dalmakta, efkarli sarkilarla ortalig1 ¢inlatan suh kahkahalarin
birbirine karistigi ve kosesinde bucaginda sigara dumanlariyla perdelenmis yiizsliz pazarliklarin
stirdiiriildiigii o eksi ter kokular1 arasinda yiizen kocaman salonlardan yavag adimlarla gegmekte, sonra
varlp Tanrtya en yakin yer diye tir tir titreyip duran killi birer erkek poposunun iistiine oturmakta ve
altlarindaki erkegin altinda kesik iniltilerle kivranan kadmlarin tavana g¢evrilmis donukbakislarina
aldirmadan, kitaplar1 Tevratsa Tevratlarim, Incilse Incillerini, ya da Kuransa Kuranlarini agip dokunakli
bir sesle, uzun uzun okumaktadirlar. Dillerinden dokiilen kutsal kelimelerin arasina oteki odalardan
gelen yatak gicirtilart karigsmaktadir bir bakima, giilisme sesleri, dpiisme sesleri, 1sirma sesleri, tokat
saklamalari, yalan vaadler, ¢ilgin istekler, giivensiz anlagsmalar, morarmis memeler ve inip kalkan

kalcalar karismaktadir. (Toptas, 2007: 96-97)

Aktarilan paragraf, Alaaddin’i arayan yazar tarafindan sehirdeki yozlagmishgi gozler
Oniine sermek igin abartili imgelerle bezenerek verilmistir. Bu kisim, Bahtin’in “karnaval
edebiyat® anlayisina uygun olarak, kutsal ile siradani ayn1 diizlem iizerine oturtmak suretiyle

okura sunulmustur.

8 Bahktin (2014: 223), “karnaval” kavramim edebiyata dair bir olgu olarak ortaya atmamis, onu “ritiiel tarzinda
bagdastirmaci bir debdebeli gosteri” olarak disiinmiistiir. Gercek bir karnaval fikri {izerinden yliiriiyen bu
karmasik olgu, cogunlugun katilimiyla ya da bireysel bazda gerceklesen fakat tamamen somut bedensel zevklere

dayanan sembolizmle oriili bir dil araciligi ile aktarilir. Bunun somut, giinliik dildeki karsiligin1 bulmak
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Yapilan betimleme, yazarin yarattigi oyun alanindaki zit kutuplart gozler Oniine
sermektedir. Ahlaki ve gayriaklahi, kutsal ile lanetli, hayal-gergek gibi unsurlar, Toptas’in
okucuyu maruz biraktigi bu alanda i¢ ige gecmistir. Boylece yazar, biitiin degerleri
diinyevilestirerek aralarindaki sinirlar1 ortadan kaldirmastir.

Killart Yolunmus Maymun’da, ibrahim Yaprak eve dogru giderken aklina bir tiimce
takilir. “Biz onlara romancilar gonderdik” , “Kutsal kitap diliyle bir tiimce pargasi: Biz
onlara...” (Dal, 1988: 284) Burada, pastis teknigi kullanilarak, Kurdn diliyle yeni bir cimle
olusturuldugunu goriiyoruz. Tespitin gegerligini 6l¢gmek igin Yasin SOresi 14. ayete bakmak
yeterlidir. S6z konusu ayet sdyledir: “Hani biz onlara iki el¢i gondermistik de onlar1 yalanci
saymislardi. Biz de onlara {igiincli bir elgi ile destek vermistik. Onlar, ‘Siiphesiz biz size
gonderilmis elcileriz’ dediler.”

Kur’dn-1 Kerim’in, incelenen anlatilarda hem dini hem de sosyal bir mahiyette tezahr
ettigi goriilmektedir. Ilahi metnin ihtiva ettigi strelerden birgok ayet, montaj yolu ile
anlatilara dahil edilmis; ¢ogu kez sikintili anlarda, hastaliklarda ve Oliimlerde okundugu
sOylenen Kur’dn’t c¢ocuklara 6gretmek igin gosterilen ¢abalara yer verilmistir. Bunlar,
ozellikle ailedeki en yash kisilerin etkisi ile gergeklesmistir. Baz1 metinlerde, pastis yoluyla,
ilahi mesajin bir benzerini olusturma yoluna gidildigi goriilmektedir.

Bir siginma araci olarak sikca deginilen Kur’dn, bazi anlatilarda, 6gretilerine ters
durumlarin ortasinda kalip elestirilere maruz birakilmistir. Kimi béliimlerde, dini konularin
alkollii bir ortamda ele alindig1 goriilmektedir. Insani sayilabilecek bu davranis, giinahtan
uzak kalamayan beserin, bu yasak eylemleri gerceklestirirken kutsallariyla arasina mesafe
koyup koymamasi geregini tartismaya a¢maktadir. Zira bu boélumler, dini kelamlarin
mesruiyetinin sorgulanmast noktasinda da one ¢ikmaktadir. Sivrilen 6rneklerden biri de
Cumbhuriyet Donemi Tiirkiyesi’nde yetismis olan genglerin dine ve Kur’dn’a bakiglardir.
Kurtulug miicadelesi yillarinda, bazi dini karakterler 6zelinde vuku buldugu sdylenen menfur
hadiselerin, genglerin din algilar1 tizerinde olumsuz bir etki yarattigi gézlemlenmektedir.

Sonug olarak, yapilan incelemelerde, Kur’'an-1 Kerim’in olumlu ve olumsuz sekilde
birgok anlatiya konu edildigi saptanmistir. Bunlar arasinda, Kutsal Kitap’a duyulan sayginin
vurgulandig1 yerlere ¢okga rastlanirken postmodern teknikler araciligi ile onu diinyevilestiren

ve karnavalesk dgelerle bezeyerek siradanlastiran kimi boliimler de goriilmiistiir.

neredeyse imkéansizdir. Bahsedilen sembolik gosterim ancak edebiyat diliyle aktarilir. Edebiyatin

karnavallagmas1 meselesi de bundan ileri gelir.
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1.3.1.2. Hz. Muhammet

Hz. Muhammet, Yaratici tarafindan gonderilen elgilerin sonuncusu olarak bilinir. 571
yilinda diinyaya gelen Peygamber, kutsal gorev teblig edilmeden once tiiccarlik yapan ve
Mekke halki arasinda “el-Emin” namiyla taninan biridir. Kirk yasinda Hira Dagi’nda tefekkiir
halinde iken kendisine islam dininin ayetleri indirilmeye baslanir. Allah’in dinini bildirmekle
gorevlendirilen Peygamber, bunu 6nce yakinlariyla sonra da Mekke halkiyla paylasir. Dinin
emir ve yasaklarini ¢ikarlarma aykir1 géren Araplar, bu mesaji reddederek, Miisliimanligi
secenlere baski uygularlar. Kendinden dnceki peygamberler gibi Hz. Muhammet’e de yaratici
tarafindan bazi mucizeler gésterme giicii ihsan edilmistir. Bunlardan en bilinenleri ay1 ikiye
bdlme mucizesi ve Mirag olayidir.

Inceledigimiz anlatilarda, Islam Peygamberi’nin mucizelerinin yani sira, Hicret olay1
ve Hz. Muhammet’in resmedilmesi konusundaki tavra da deginilmistir. Ayrica bazi hadislerle
beraber, Peygamber’in rityaya girmesi gibi konularin da islendigini gérmek miimkiindir.

Yildizsayan anlatisinda, Hakim Mavsili, gokte sahit oldugu kotucul alametin zamanin
belirlemek i¢in Hicret olaymi esas alir. “Hicretin 481 yil1 Rebriilevvelinin on ikinci gecesini
on ig¢iinlin sabahina baglayan saatlerdi,” (Cubukgu, 1996: 289) Mavsili, bu olay Uzerine,
Hiiseyin Bin Malik’e bir mektup yazdirir ve onu Selguklu vezirine gonderir.

Hicret, Miisliimanlar i¢in ©6nemli bir olaydir. Hz. Muhammet Onderligindeki
inananlarin, Mekke’deki baskilardan kurtulmak amaci ile Medine’ye go¢ etmelerini ifade
eder. Hicret, 622 yilinda gergeklesmistir.

Rustem ile yol arkadaslig: eden Hiiseyin Bin Malik (Melali), arkadasimnin Islam karsiti
sOzlerine karsin savunma yapar ve Hz. Muhammet’in dininin diigmanlarindan
olmayacagindan s6z eder. (Cubukcgu, 1996: 42)

Ayni anlatida, Hiiseyin Bin Malik’in karsisinda muhtelif zamanlarda ve farkl
suretlerde bir adam ¢ikmaktadir. Malik bu kisinin kimligini sorgularken peygamberler ile alay

eden ifadeler kullanir.
‘Kimsin sen, cevap versene?’ Bir ¢oban, dedi. ‘Bir ¢oban!” Kim inanir buna? ‘Hi¢ inanmadin ki zaten!
Sana gitmen ve gitmemen gereken yoni sOyledigimde de inanmadin...” Onu, kiiglimseyerek,
asagilayarak (en azindan boyle oldugunu saniyorum) bakip, peygamber misin diye sordum. Ne de olsa

asag1 yukar biitiin peygamberler ¢obandirlar ve gidilmesi gereken yonii sdylemekte de iistlerine yoktur.

Alayimma aldirmamus gériindi... (Cubukcgu, 1996: 265-266)

Dinler tarihine bakildig1 zaman, Hz. Salih’ten baslayarak, Hz. Ishak, Hz. Yakup, Hz.

Musa, Hz. Davut ve son olarak Hz. Muhammet’in de bir siire ¢obanlik yaparak hayatlarini
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idame ettirdikleri gortlur. Bu anlamda, Hiiseyin Bin Malik’in cevabi, biitin peygambere
yoneltilmis bir hakaret gibi goriinmektedir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde, “Bir Hac Ziyareti” yapmak i¢gin yola ¢ikip Tibet’e varan
Imam Ilimdar, yanindakilerleberaber Budist Manastiri’na ayak basar. Basindan beri yanlis
yolda olduklarimi bilen Zekeriya Dede, gittikleri yerde renk vermez ve manastirt cami
zannetmis gibi yapar. Burada Hicret’e vurgu yapilir. “Demek Hicret’ten dnce manastirdi
burasi. Sikiirler olsun simdi vaizler var! Hangi halife camiye ¢evirdi buray1?”” (Anar, 2007a:
74) Yasli adamin bu climleleri, muhatab1 igin bir ironidir.

Ayni bolimde, Hz. Muhammet’in “Vedd Hutbesi’ne de anistirma yapilir. Budist
vaizlerin ellerindeki uzun kagitlari géren Dede, bunlarin ne oldugunu sorar. “Veda” cevabini
aldiktan sonra da “Hazreti Peygamber’in Veda Hutbesi mi?” der. Zekeriya Dede’nin bu yanlis
anlamalar birer ironi unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

Bu hutbe, Hz. Muhammet’in “Veda Hacci”nda MUslumanlara yaptigi bir konugmadir.
Peygamber, burada, inananlara 6giitlerde bulunur.

Kara Kitap’taki Celal, kose yazisinda, okuyucularina iyi bir yazar olmak ig¢in
yapmalar1 gerekenleri anlatmaktadir. Adam, bunlardan birinin de Miisliimanlarin peygamberi
Hz. Muhammet’e saygili olmaktan gectigini sdyler. “13.C: Okuyucu, Muhammed’e kiifredeni
affetmez, Allah da felg eder. (11.’nin kendisine bir satagsma oldugunu sezdigi i¢in, A’nin
Muhammed’in evlilik ve is hayatina iligskin bir yaziyla agzinin kenarindaki belli belirsiz felce
telmih yapiyor.)”(Pamuk, 1999: 87) Yazar burada Peygamber’e saygisizligin Miisliimanlarca
affedilemeyecek bir davranis olduguna dikkat ¢eker. Parantez i¢indeki mesajdan, bunun daha
once bir yazar tarafindan yapildigini anlariz.

Ayni yazida, “hayatinin tek tutkusu Muhammed’in yedi kat gokte yaptigi gezintiyi
yazmak olan, ama yillar sonra, Dante’nin bunun benzerini yaptigin1 6grenince kederlenen
bahtsiz kose yazarlarmin giiling ve acikli hikayesi” ciimlesi gecer. (Pamuk, 1999: 90)
Kederlerinin sebebi, Mira¢ benzeri bir olayin Dante tarafindan yazilmasidir. Italyan
yazar,“Ilahi Komedya”da Cennet, Cehennem ve Araf’a yaptigi bir yolculugu yazmustir.

Bahsedilen yedi kat gokteki gezinti Mirag hadisesidir. Bu, Hz. Muhammet’in en biyiik
mucizelerinden biridir ve onun Cebrail rehberliginde 6nce Mescid-i Haram’dan Mescid-i
Aksa’ya gitmesi, oradan yedi kat semay1 asarak ylce alemlere ulasmasi ve son olarak
Allah’in huzuruna ytlikselmesini ifade eder. Bu yolculuk cennetten getirilen Burak aracilig ile
gergeklesir. Bu yolculuk sirasinda diger peygamberlerle goriisen Hz. Muhammet, son olarak
Hakk’in huzuruna ¢ikar. Bes vakit namazin burada farz kilindigina inanilir.

Anlatida Mirag hadisesinin Isra SOresi’nde anlatildig1 da belirtilir.
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El Isra Suresinde anlatilan Muhammed’in bir gece Kudiis’e gotiiriiliip oradan merdivenle (Arapgasi
Mirag) goge ¢ikmasi, Cennet’i, Cehennem’i iyi bir seyretmesi hikdyesinden (riiyasindan) ilhamla bir
kitap yaziyordu. (Pamuk, 1999: 148)

Bu climleden Mirag’a inanilmadigint ¢ikariyoruz. Yazar Celal, bunu bir hikaye, bir
rliya olarak degerlendiriyor.

Galip’in eski bir okul arkadasi oldugunu iddia eden kadin tarafindan sorulan bilmece,
icinde Hz. Muhammet’i barindirmasi bakimindan Onemlidir. “Atatiirk’le Muhammed
arasinda?” (Ne fark vardir)(Pamuk, 1999: 142) Sorunun cevabi, anlatinin kalan kisimlarinda
verilmez. Ciinkii sorunun muhatabi artik metin degil okuyucudur.

Galip’in naklettigine gore, Celal bir yazisinda riiyasina Hz. Muhammet ve bazi
evliyalarin girdiginden bahseder. Bu riiyayr yorumlatmak i¢in Kasimpasa’da bir yorumcuya
gittigi sdylenen Celal, tabir olarak dmriiniin sonuna kadar yazacagini1 6grenir. (Pamuk, 1999:
209)

Hicret ve Mirag gibi olaylar Benim Adim Kirmizi’da da anilarak Hz. Muhammet’e
anistirmalar yapilir. Bunlardan birinde Osmanli Sultani, Eniste’ye verdigi resim sipariginin
bitirilmesi icin bir tarih isaret eder. Bahsedilen zaman, Hicret’in bininci yildonimiidiir.
(Pamuk, 1998a: 42) Buradan, Miislimanlar i¢in Hicret’in 6nemli bir olay oldugu ve her yil
anildig1 anlagilir.

Anlatida katil tarafindan bakilan resimli bir kitapta, Hz. Muhammet’in Burak at1 ile
ugusunu gosteren bir ¢izim goralur.(Pamuk, 1998a: 182) Bu, Mira¢ mucizesini gosteren bir
resimdir. Katil kendisi de bir Mirag ¢izimi yapmustir. Burada, “Resulullah’in Burak adli atinin
ustinde yedi kat Cennet’e Mira¢ gecesi ¢ikiglarin1” resmetmistir.(Pamuk, 1998a: 323)
Incelenen bir baskasinda ise melekler tarafindan minarenin tepesinden goge yiikseltilen
Peygamber’in, koltukaltlarindan tutulmasini yadirgayarak gidiklanmasi ¢izilmistir. (Pamuk,
1998a: 440)

Ustat Osman katili bulmak igin ¢izilen resimlerdeki ayrintilara dikkat ¢ekmektedir. O,
nakkagin bir ¢izim Uslubu olmasa dahi hocasindan kendisine kalan ve degismeyen detaylar
olacagini diigiiniir. Kara’ya buna dair verdigi orneklerden biri de Hz. Muhammet’in resmi
konusudur. Ona gore “hasa Peygamberimiz Hazretleri’nin pege arkasina gizlenmemis yiizii”
(Pamuk, 1998a: 291) de gizilse ressam orada kendine dair bir isaret birakir. Burada “hasa”
kelimesinin kullanilma nedeni, Hz. Muhammet’in resminin yapilmasmin dine uygun
olmamasidir.

Islamiyet tevhit odakli bir dindir. Allah’in birligi ve ona kulluk disinda bir tapinma

unsuru yoktur. Ummeti tarafindan ¢ok sevilen Hz. Muhammet’in resminin yapilmasi, onu
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putlastirma tehlikesini beraberinde getirebilir. Bu da Islam dininin paganlagsmasma yol
acacaktir. Tipki Hristiyanligin i¢inde bulundugu durum gibi.

Radikal bir Islamci olan ve kat1 tutumuyla taninan Vaiz Nusret, Hz. Muhammet
soyundan gelen bir seyit oldugunu ilan eder. Bu vaiz, ¢evresinde Erzurumi olarak taninir.
Miislimanlarin baglarina gelen felaketlerin sebebinin Peygamber’in yolundan sapmak
oldugunu soyler. (Pamuk, 1998a: 16) Nakkas Kelebek de bu konuda Erzurumi ile ayn1 fikri
paylasmaktadir. (Pamuk, 1998a: 82)

Yahudi Ester’in agzindan nakledilen baska bir boliimde, kahvehaneyi talan eden bir
gruptan bahsedilir. Bu kisiler, icerdeki fincan ve cezveleri disari ¢ikarip kirarlar. Bunu
yapanlar, vaiz Erzurumi Nusret’in adamlaridir. Oﬂ<eyle kahvenin zararlarindan bahsederken
onun “nasil bir Frenk zehiri oldugunu, giizel kadin kiligina giren Seytan ona sundugu halde
Hz. Muhammed’in nasil kahveyi geri ¢evirdigini” anlatirlar. (Pamuk, 1998a: 400)

Anlatinin ilerleyen bolimlerinde, Padisah Sultan Ahmet’in riiyasinda Hz.
Muhammet’i gérmesinden soz edilir. Ruya, Sekiire vasitasiyla okuyucuya aktarilir. Kadin,
Padisah tarafindan nurlar i¢inde goriilen Hz. Muhammet’in, resim konusunda uyarilarda
bulundugunu ve Allah’in yarattifi disinda baska bir siluete hayran olmanin sakincalarini
bildirdigini séyler. Bunun Uzerine Sultan Ahmet, uyanir uyanmaz eline aldig: giirz ile bahceye
kosar. (Pamuk, 1998a: 468)

Bogazkesen’de, Sultan Mehmet, Rumeli Hisari’nin yapimina baglanacak olan giin
“Hazreti Peygamber’in Kostantiniyye’yi fethedecek asker icin sdylediklerini” animsar.
(Gursel, 2011: 20) Bu, istanbul’un fethi konusunda bir hadistir ve sdyledir: “Istanbul mutlaka
fethedilecektir. Onu fetheden komutan ne glzel komutan, o ordu ne giizel ordudur.” Sultan
Mehmet bu hadise layik kisilerin kendisi ve ordusu olmasini arzu etmektedir. Hisar1 da bu
amagla yaptirir. Anadolu Hisari’nin karsisina yaptirilan ve Bogaz’in kuzeyinden gelecek
tehlikeleri kesmeyi amaglayan bu yapi, “Bogazkesen Hisar1” olarak da bilinir.

Sultan Mehmet bir gece diistinde Hz. Muhammet’i goriir. Yiizlinde kirmizi bir sal, sag
ve sol yaninda torunlar1 Hz. Hasan ile Hiiseyin’le beraber ipek bir seccadenin iizerinde
goriinen Peygamber, salavat getirerek kendisine yaklasan Mehmet’e salin1 uzatarak bunun
Eylp el-Ensari’ye ait oldugunu sdyler. Peygamber’in uzattig1 al renkli sal, Sultan’in elinde
birden yesil bir sancaga doniisiir. (Gursel, 2011: 21) Sultan Mehmet, gordiigii bu riiyayi
yorumlatmak icin saraya bir dervis ¢agirir. Hurafi dervisi, Peygamber hakkindaki
guizellemesinden sonra rilyanin tabirini yapar ve onu Istanbul’un fethine yorar. (Gursel, 2011:
21)
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Sultan, sehzadelik doneminde Manisa Sancakbeyligi yapmistir. Bu gorev sirasinda,
cok okuyan ve merak eden biri oldugu soylenir. Anlatida, sehzadenin bilgi merakininHz.
Muhammet’inbir hadisine dayandirdigi belirtilir. “Igtikge bosalmayan bu sarap kadehi,
Mehmed’in bilgiye olan susuzlugunu simgeler gibiydi. ‘Bilgiyi Cin’de olsa araym!’ dememis
miydi Peygamber?” (Gursel, 2011: 105)

Anlatida, Sultan Mehmet’in tagidig1 ismin Hz. Peygamber’den geldigi vurgulanir.
(Glrsel, 2011: 111) Arapcada, Muhammet ve Mehmet kelimeleri ayni sekilde yazilmaktadir.

Fetih Oncesi vezirlerini yanina toplayan Sultan, son durumu onlarla istisare eder.
Metinde, boylesi bir danismanin siinnet oldugu aktarilir. (Gursel, 2011: 149) Bu toplanti
yapilirken vezirler tarafindan surlari gegmenin ne kadar zor oldugundan dem vurulur. Tarih
boyunca nice seferdir sehir alinmaya ¢alisilmis ancak surlar asilamamustir. Birden
Aksemseddin’in sesi duyulur. Seyh, Hz. Muhammet’in fetih hadisini hem Arapg¢a hem de

Turkce olarak soyler.
Letuftehanne’l Kostantaiyyetu feleni’'mel-emiri emiruhd ve leni’ me’l-caysa zalik’l-ceys!
Aksemseddin’di  konusan. Hazreti Peygamber’in hadisini tekrarliyordu: ‘Kostantiniyye elbette

fetholunacaktir! Onun komutani ne giizel komutan ve o asker ne giizel askerdir! (Girsel, 2011: 152)

Ihtiva ettigi mana itibariyla siinnet, dinen farz olmayan ancak Hz. Muhammet’in
uygulama ve Onerilerinden ileri geldigi i¢in MUsliimanlarca takip edilmesi gereken bir yoldur.

Engeregin Gozii'nde, padisahin tahta gecme tdreni yapilirken Peygamber’in el
siirdiigii Halife Omer’e ait imameyi sultanin giymesinden bahsedilir. Bu imame kutsal
emanetlerden biridir. (Livaneli, 2012: 92)

Anlatida padigsahin kaftanin1 6pen Habes Aga, onun degerini gdstermek i¢in, kaftani,
peygamber abasina tesbih eder. (Livaneli, 2012: 126)

Resimli Diinya’da Ayasofya ve Hz. Muhammet’le ilgili ilging bir anlatmaya yer
verilir. Buna gore, Hz. Muhammet’in dogdugu gece vuku bulan bir deprem biitiin tapinak ve
putlar1 paramparca etmistir. Siddeti o kadar biiyiik olmustur ki ta Konstantiniye’deki
Ayasofya’nin kubbesi bundan etkilenip yere diismiistiir. Bu kazadan sonra kimsenin gucu
kubbeyi yerine geri koymaya yetmemistir. Durumu bilen ii¢ yiiz kesis, Peygamber’in
dogdugu sehre giderek heniiz bir ¢ocuk olan Muhammet’in tiikiirigiinii bir hokka vasitasiyla
almiglar ve bu miibarek siviyla karistirilan harg ile kubbeyi yerine oturtabilmislerdir. (Grsel,
2000: 215) Bu hikaye, Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde gegen bir anlatmadir. (Gokge,
2007: 147-150)

Yeni Hayat’ta, okuyucusu Uzerinde biyik etki yaratan kitap i¢in bir 6grenci yurdunda

kavga ¢iktig1 anlatilir. Erzurumlu bir geng, yurt odasinin duvarlarin1 bu kitabin sayfalar ile
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kaplar; bu da diger arkadaslariyla probleme yol acar. Arkadaslarindan biri kitabin Hz.
Muhammet’e kiifiir ettigini ileri siirer. (Pamuk, 1998b: 146)

Puslu Kitalar Atlasi’nda, Peygamber’in davraniglarini uygulamak olan siinnete dair bir
ornek vardir. Uzun Thsan Efendi istiareye yattiktan sonra gordiigii rilyadan sabah ezaniyla
beraber uyanir. Elini yiiziinii yikadiktan sonra ise aynaya bakip makasla biyigini siinnete
uygun olarak duzeltir. (Anar, 1998: 45)

Ters Adam anlatisinda, Hz. Muhammet, Hz. Ibrahim ve Hz. Ayse gibi dini karakterler,
temsil ettigikleri degerlere karsit bazi kimselerle ickili bir masada yan yana getirilmislerdir.
Postmodernizm felsefesinin ve karnaval fikrinin en somut 6rneklerini iceren bu bolim,
sahabelerden “Hz. Ayse” baslig1 altinda daha detayli bir sekilde incelenecektir. (Ozarikga,
1986: 50)

Ele aldigimiz metinlerde, islam peygamberi Hz. Muhammet’in hayat1 ve mucizelerine
dair kimi gondermeler mevcut oldugu goriilmistiir. Misluman alemi icin dinin korunup
yayllmaya devam edilmesini saglayan Hicret ve Peygamber’in Allah katina ¢ikmasini anlatan
Mirag olaylari, anlatilarda gorsel anlatimlarla okura sunulmustur. Mirag resimleri Gzerinden,
Hz. Muhammet’in resminin yapilip yapilmamasi konusuna da deginilmistir. Konu,
Mdslimanlar nezdinde uygun olmayan ve kabul gérmeyecek bir davranistir. Zira drneklerde
degindigimiz iizere, aksi durumda, tevhit odakli bir din olan Islamiyet’in de kendine farkli
tapinma unsurlar1 yaratma tehlikesi dogabilir.

Bunun yaninda siinnete dair bazi uygulamalarin anlati karakterlerince uygulandigi
gorilmiistiir. Peygamber’e ait kimi hadisler de montaj yoluyla metinlere dahil edilmistir.
Bunlardan Istanbul’la ilgili olani, sehrin fethindeki dini motivasyonu gdstermesi bakimindan
onemlidir. Hz. Muhammet donemini belirten asr-1 saadetin, Misliimanlar i¢in en giizel yillar
oldugu ve Peygamber’in izinden uzaklagmanin inananlar1 felakete siiriikledigi de anlatilarda
zikredilen fikirlerden biridir. Yine, Peygamber’in riiyaya girmek suretiyle insanlarla iletigim
kurmasi ve bu riiyalarin hayirh tabirlerinin yapilmasi gibi durumlara rastlanmistir.

Genel manada olumlu olarak metinlerde yer bulan Hz. Muhammet ve peygamberlik
olgusu, bazi anlatilarda elestirel bir tutumla aktarilmistir. Mira¢ olayimin, roman kahramani
bir yazar tarafindan, Hz. Muhammet’in riiyas1 olarak aktarilmasi; gegmisinde ¢obanlik yapan
peygamberlerin bu meslekler geregi elestirilmesi ve dinlerin de, dolayl yoldan, bir koyun
gutme araci1 olarak gosterilmesi durumu bunlardan bazilaridir. Bunlarin yaninda, Hz.
Muhammet’in i¢cki masasina oturtulmasi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk ile kiyaslanmasi da g¢arpict drnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar,

postmodern yonelimin giivencesi altinda dillendirilen séylemlerdir.
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1.3.1.3. Diger Peygamberler

Dinya tarihinde, semavi dinlerin peygamberleri disinda, Kur’adn’da dogrudan ya da
dolayli olarak bahsedilen bircok el¢i bulunmaktadir. Bunlardan bazilarina kutsal kitaplar
vahyedilmis, bazilarina ise sadece “suhuf” adi verilen metinler indirilmistir. Suhuflar kitap
hacmini alamamig 10-50 sayfa arasinda degisen ilahi metinlerdir.

Inceledigimiz anlatilarda, baz1 diger peygamberlere de anmistirmalar yapilmistir. Bunun
yaninda, peygamber olgusunun dinyevi bir durumu anlatmak icin edebi manada da
kullanildigin1 goriiyoruz.

Golgesizler anlatisinda, Tanr1 ve peygamber kelimeleri, anlatimda ¢arpicilik yaratmak
icin s0z oyunlarma dahil edilmiglerdir. Se¢imi yeniden kazanan muhtar, kendi koylini
“Tanr1ya ve devlete en uzak kdy” olarak nitelendirilir. (Toptas, 1995: 7) Hatta onlar basini bir
kez olsun gevirip bu tarafa bakabilsin diye daglar1 dahi yiktirmay: diisliniir. Sonra Tanr1’y1
kiigtimsedigini fark edip tovbe eder. Aymi boélimde muhtarin tiiccarindan demircisine,
pehlivanindan tabibine ne kadar peygamber taniyorsa hepsinin adin1  mirildandigi
soylenir.(Toptas, 1995: 8)

Yazar burada koyiin Tanri’dan uzak oldugunu ifade etmekle, aslinda, yalnizlik ve
caresizliklerini  vurgulamak istemistir. Muhtarin tovbe edip peygamber isimlerini
mirildanmasi sirasinda raki igmesi de ¢arpict bir detay olarak karsimiza ¢ikar.

Anlatilarda gegen peygamber isimleri sdyledir:

1.3.1.3.1. Hz. Adem

ik insan ve ilk peygamber olarak bilinen Hz. Adem, kutsal kitapta camurdan ve
balciktan yaratilmis olarak gecer. (Hicr: 26; Muminun: 12) Allah, yeryiiziinde bir halife
yaratacagini meleklerine bildirir (Bakara: 30) ve meleklerinden ona secde etmelerini ister.
Fakat Iblis bunu reddeder. (Bakara: 34; Araf: 11, 12) Allah sonra Adem’e bir es yaratir. (Araf:
189) Havva ile birlikte cennet bahgelerinde yasayan Peygamber’e biitiin nimetler serbest iken
yalnizca bir agacin meyvesi yasak edilir. (Bakara: 35; Araf: 19) Ve Allah, onlar1 Seytan
konusunda uyarir. (Taha: 117) Fakat Adem ile Havva, Seytan’in vesveselerine uyarlar (Taha:
120) ve o agacin meyvesini yerler. (Taha: 121) Insanoglunun cennet siirgiiniine neden olan ve
diinya imtihanin1 hazirlayan hadise boylece baslamis olur.

Yildizsayan’da Emir Ridvan Bin Tutus, yildizlarin durumundan hareketle devletinin
ahvalini degerlendirmesi i¢in miineccim Hiiseyin Bin Malik’ten yardim ister. Malik’in,
yildizlarin kader ¢izdigine iliskin inanci zayiflamistir; dolayisiyla Emir’e bu olumsuzluklarin

sadece tesadiif oldugunu sdylemek ister. Ancak Emir’in bundan hoslanmayacagi agiktir. Bu
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noktada Cahbaz, ona yalan sdylemesini tembihler ve yalanin Adem’den beri gerekli oldugunu
ekler.(Cubukgu, 1996: 317)

Yazar burada insanin var oldugu ilk giinden beri yalanin da var oldugunu vurgulamak
istemistir. Bunun i¢in ilk insan ve peygamber olarak bildigimiz Hz. Adem’i 6rnek gosterir.
Onun yaratilisi, iblis’in kendisine secde etmemesi ve yasak meyve olayr Kur’dn’da birgok
ayette bildirilmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Bakara Sdresi 30-37; Araf Sdresi 11, 12,
19; Kehf Siresi 50; Isra SOresi 61; Taha Saresi 116, 120, 121. ayetler.

Hocaefendi’nin Sandukasi’ndaki Rasit, yakalanan bir sucgluyu affetmek ya da onu
cezalandirmak konusunda Filip Hoca ile bilgi alisverisinde bulunur. Filip Hoca, sug¢lunun tek
bir kisi degil Ademoglu oldugunu sdyleyerek ilk suglunun da Hz. Adem’in kendi oldugunu

ifade eder. Bu fikir Keykavus’un Kabusname’sinden bir dortlik ile desteklenir.
Vaslindan ayr1 hecr ile mahrem degil miyim.
Ciirmiim bilip nedamete hemdem degil miyim
Benden cevirme yiziinu bir gez gunah igin
Adem giinah etti, ben 4dem degil miyim (Kongar, 1990: 112)

Peygamber’in Seytan’in vesvesesi ile isledigi giinah Taha Sdresi 120 ve 121. ayetlerde
bildirilir. Anlatilarin da kutsal kelama binaen bu olaya génderne yaptiklar goriilmektedir.
Efrasiyab’in Hikayeleri’nde, “Dlnya Tarihi” hikayesinin kahramani Aptiilzeyyat,
rilyasina giren bir aksakallinin s6ziinii dinlemedigi i¢in ¢ok para kaybeder. Akli basina gelen
adam biitliin parasini sadaka olarak dagittiktan sonra, sagindaki melegin tesviki ile son Ug
altinin1 vermek istemeyince, gariban birinden beddua alir. O yiizden isleri bir tiirlii rast
gitmeyen adam, derdine deva olsun diye Acipayam’daki bir evliyayr bulmak i¢in yola ¢ikar.
Bir ara agliktan bayilmak iizere olan karakterin agzina, yattig1 golgelikteki agagtan bir armut
diiser. Bu armudu yedikten sonra karni1 doyar, uykuya dalar ve yasak meyve olayimni hatirlatan
bir rliya gorar.
Riiyasinda, meyvasmi yedigi armut agacini gordii. Bu agacin gdvdesine sarilan bir yilan, Ishak adinda
bir &lime, eger bu meyvalardan birini tadarsa, Tanri’nin cazibesinden kurtulup diinyevi cazibeyi
gorecegini, ¢iinkii bu agacin bilgelik agaci oldugunu sdyliiyordu. Bunun i¢in alim, agactaki
meyvalardan birinin tam altina gecip agzin1 sonuna kadar agt1 ve armudun agzina diismesini beklemeye
basladi. Gelgelelim, goklerin cezbesine kapilan armut, cenneti birakip diinyaya diismeyi pek istemiyor,

alim de bu yiizden sabirsizlaniyordu. Nice sonradir ki, goklerden gelen rahmet kesildi ve olgunlasip

pisen armut, tovbe istigfar ile alimin agzina diiserek onu bilge eyledi. (Anar, 2007a: 98)

Riiya cennetten kovulus hikayesinin bir parodisi olmasi bakimindan carpici bir

ornektir.
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Hikayenin sonlarina dogru Aptiilzeyyat, “Dunya Tarihi” adinda bir kitap bulur. Bu
kitab1 actiktan sonra i¢inde bir kurt goriir ve onun “daha ilk sayfanin {izerinde, iri puntolu,
‘yasak meyve’ kelimesini 1sirarak yemeye” basladigimi fark eder. (Anar, 2007a: 122) Bu
kisim da Hz. Adem ile Havva’nin yasak meyveyi yemelerinin bir parodisidir.

Anlatinin sonraki hikdyelerinden birinde imam Sefa ve kiz1 anlatilir. Bu bdliim bir
“Kirmiz1 Baslikli Kiz” parodisidir. Hikayenin bir bdliimiinde, siitninesinin verdigi yiyecekleri
babasina gotiiren Bestenur, onlarin bir kismini babasi zannettigi kurda yedirir. Kurt kendi
doyduktan sonra kiigiik kiz1 da bu yasak yemekleri yemesi igin ikna etmeye calisir. Ona,
yemekleri tattiktan sonra artitk bir c¢ocuk olmasina gerek olmayacagini, bdylece
sorumluluklarindan kurtulup bir an dnce cennete gidecegini anlatir. (Anar, 2007a: 214) Kurt
ile Bestenur arasinda gegen bu diyalog, Seytan ile Adem Peygamber arasinda gegenlerin bir
parodisi niteligindedir.

Yasak yemekleri yedigi icin cezalandirilan ve yakinda cennete yiikselecek olan
Bestenur, babasini da yaninda gotiirmek icin ona perhiz uygulatir. Buna bir siire dayanan
baba, ayn1 yaratik tarafindan kandirilir. Kurt, onun yemesi i¢in pencerenin 6niine bir tepsi tas
kebabi birakmistir. Kizinin gelmedigini goren baba, bu yemegi yer. Bunun iizerine agirlasan
baba, kizinin cennete giderken kendisini tagiyamamasi sonucu diinyada kalir. (Anar, 2007a:
217) Burada yine bir yasak meyve parodisi yapilmistir. Peygamber’in cennetten kovulmasi,
Sefa’nin diinyada kalmasina denk tutulur. Nitekim kiz1 tarafindan reddedilen baba i¢in diinya
bir cehenneme donecektir.

Goriildigii gibi Hz. Adem ve esi Havva’ya dair 6rnekler, yasak meyve olay iizerinden
anlatilara yansimistir. Seytan tarafindan kandirilan ikilinin Allah’in yasaklarina kars1 gelisleri,

parodi teknigi ile anlatilarda yeniden islenmistir.

1.3.1.3.1.1. Habil ile Kabil

Hz. Adem’in ogullar1 olan Habil ile Kabil, Allah’a birer kurban sunarlar. Fakat birinin
kurbani kabul edilirken digerininki reddedilir. Bunun {iizerine, yaraticinin rizasini alamayan
kardes, nefsine uyarak digerini oldiiriir. Ve olen kardesini, Allah’in gonderdigi karganin
yaptig1 gibi topraga gomer. (Maide: 27-31)

1929°da, Sekip’i hi¢ sevmeyen Cemil adinda biri vardir. Bu adam, Sekip’in
Isvigre’deki goniil maceralarindan haberdardir ve onu evli kadinlarla diisiip kalkan bir
ahlaksi1z olarak goriir. Cevresindeki insanlar1 da bu konuda ikna ugrasindadir. Onlara kendi

esleri lizerinden Ornekler sunar ve aldig1 cevaplar karsisinda, erkeklerin bdylesi onur kirict
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durumlarda aklin disinda davranacaklarini ifade eder. Cemil’e gore Habil ve Kabil
zamanindan beri erkeklerin davranisi boyledir. (Sipahioglu, 1997: 215)

Alintida ayn1 zamanda bir pop-art unsuru bir kifur de vardir. Cemil’in, arkadaslarina,
eslerinin kendilerini aldattigini1 fark ederlerse ne yapacaklarini sormasi iizerine adamlardan
biri “6ldiiriiriim orospuyu!” (Sipahioglu, 1997: 215) karsiligin1 verir. Kavrami Giirsel Aytag
(2009: 359) soyle tanimlar:

Demokratik Realizm goriisiiyle sanata, bugiinkii sanatin bir mal-esya, tiiketim araci karakterini savunan
bir sanat akimi. Dadaizmle akrabadir ve seckin, nadide olani reddeder. Hazir iiriinlerin montajini,

bulunmus rastgele karsilagilmig nesnelerden yararlanarak faydali olmay1 amaglar.

Sonug olarak, Habil ve Kabil bahsinin, bir anlatida tek bir 6rnekte gegtigini goriiyoruz.

1.3.1.3.2. Hz. Nuh

Allah’1n elgilerinden Nuh, kavmini bulunduklar1 sapkin yoldan dénmek iizere uyarir.
Ancak kimse onu dinlemez. Yaratici, peygamberine bir gemi insa etmesini, digerleri i¢in
gelecek cezanin yakin oldugunu sdyler. Nuh, aldig1 emirle araci insa eder ve biri erkek biri
disi olmak flizere, riza gosterilen biitiin canlilar1 alir. Nihayet bir tufan koptugunda, kavmiyle
birlikte oglu da disarida kalir ve helak edilirler. (Hud: 25-49)

Benim Adim Kirmizi anlatisinda Kara, nakkaslarin katilini bulmak ig¢in bir ipucu
aramak iizere Hazine’dedir. Yaninda Ustat Osman da vardir. ikili, katili ¢izdigi bir resimden
yakalamak i¢in kitaplar1 kontrol ederler. Bu sirada, Ustat tarafindan bakilan birine gozii ilisen
Kara, Hz. Nuh’un gemisine Seytan’in sinsice binisini gosteren bir resimle karsilagir. (Pamuk,
1998a: 350)

Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Biinyamin, Ziilfiyar’t kurtarma gorevi sirasinda yaralanir.
Yaninda patlayan humbara, gen¢ adamin yiiziinii parampar¢a eder. Kendinden gecgen
Biinyamin, bir diis goriir. Bu diiste Vardapet’le birlikte yeralti dehlizlerinde ilerliyorlardir.
Sarkit ve dikitlerle dolu magaralar kesfeden ikili, bir gemi iskeleti goriirler. Bu, Nuh’un
gemisidir. “Sarkitlarin altinda ve dikitlerin iistiinde tahtalar1 ¢oktan ¢iiriimiis devasa bir gemi
vardi. Igine girdiklerinde hepsinden bir erkek ve bir disi olmak iizere envai cesit hayvanmn
iskeletini goriip korktular.” (Anar, 1998: 84)

Bu ornekler disinda, Nuh kelimesi bir¢ok Tiirk¢e deyim icinde kullanilarak anlatilarda
yer almistir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde, Cezzar Dede “Bidaz’in Laneti” adli bir hikdye anlatir.
Burada, Galloglu adinda maddi durumu kétii evlilik hayat1 yolunda gitmeyen bir adam vardir.

Bu kisi giiniin birinde, Aptiilkehribar ismindeki bir defineci ile karsilagir. Adam, Rum
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padisah1 Bidaz’in hazinesinin yerini gosteren bir haritaya sahip oldugunu sdyler. Fakat bunun
yalnizca yaris1 kendindedir. Diger yaris1 ise meslege tovbe edip babasi ve dedesi ile hacca
gitmek isteyen birinin elindedir. Onlara Hac igin gerekli paray1 verecek kisiyle ortak olacagini
ve boylece ¢ok zengin olacaklarini dillendirmesi tizerine, Galloglu ortaya atilir. Bu is igin
kaynanasinin bileziklerini kullanmay diisiinen adam onu bir tiirli ikna edemez. Kadinin disli
tutumu i¢in “Nuh deyip peygamber demiyor” ifadesi kullanilir. (Anar, 2007a: 46)

Aynmi deyim Puslu Kitalar Atlasi’nda da geger. Venedik balyosu katipligini yapan
Kubelik, icki bagimlilig1 yliziinden kovulur. Kendisine Venedik’e donmesi i¢in verilen parayi
da meyhanede harcayan adam, sarhos kafayla yanlis gemiye biner. Bu gemi esircilere aittir ve
Kubelik’in ayaklarina prangalar takarlar. Adamin durumu aktarmasi {izerine hayirsever biri
balyosa haber verir. Gelen gorevli durumu anlatir fakat esir tiiccarlarini ikna etmeyi
basaramaz. “Nuh deyip peygamber demeyen esirciler Kubelik’i esir pazarina gotiiriip
aracilara” satarlar. (Anar, 1998: 24)

Bir bagka Anar anlatis1 olan Kitab-ul Hiyel’de, Yafes Celebi ¢iragi Caliit’u is sahibi
yapmak istemektedir. Hamallik, kayik¢ilik gibi giiniin saygin mesleklerini icra etmesini talep
eden Yafes’e kars1 ¢irak, hiyel ustasi olmakta diretmektedir. “Gel gor ki Calit, Nuh diyor
peygamber demiyordu.”(Anar, 2007b: 70-71)

Anlatilarda, bir nesnenin ¢ok eski zamanlardan kalma oldugunu gdstermek igin de
Nuh Nebi’den kalma deyimi kullanilmistir.

Kitab-tl Hiyel’de, Calat’dan dayak yiyen Davut’un oynadigi esyalarin eskiligine
vurgu yapmak i¢in bu deyime bagvurulur. (Anar, 2007b: 107-108)

Yafes Celebi, icatlarina destek almak i¢in Hiyel Kalemi’ne gider. Buranin reisi Uzun
Thsan’dir. Avludaki Kalem’e giren Yafes, adamin gocuklarindan daire hakkinda bilgi ister.
Cocuklar, “babalarinin Hazreti Nuh zamanindan beri kalem reisi oldugunu” soylerler.(Anar,
2007b: 39)

Resimli Dunya’da ressam Fikret Mualla’nin izini siirmek ic¢in Paris’te oldugunu
aktaran Kamil Uzman, ressamin deli yaftasi ile kapatildigi hastaneyi gezmektedir. Bu
hastanenin i¢indeki mutfak bacasinin eski olusu, Uzman tarafindan Nuh peygamberden
kalmis olarak degerlendirilir. (Guirsel, 2000: 125)

Nuh Peygamber’in, anlatilarda iinlii tufan olay: ile anistirilmasinin yaninda, birgok

Turkce deyime de konu edildigi gérulmektedir.
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1.3.1.3.3. Hz. ibrahim

Kur’an’da en fazla gecen peygamberlerden biri de Hz. Ibrahim’dir. Bakara Sdresi
124-132. ayetlerde, onun Allah tarafindan peygamber segilmesi, Kébe’nin insanlar igin bir
toplanma yeri kilinmasi ve emrolunan ibadetler bildirilir. 131. ve 132. ayetlere gore
Peygamber’in bir Miisliiman oldugu bildirilir. Hz. ibrahim’in putlara karsi miicadelesi ve
kavmine Allah’t anlatmasi da Saffat SQresi 88-98 arasindaki ayetlerde geger. O, yaraticiya
verdigi yemin geregi putlar1 paramparca eder ve sorgulayan miisriklere, bunu yapanin en
biiyiik put oldugunu sdyler. Onlar, bunun miimkiin olmadigini dile getirince Hz. Ibrahim,
putlarin acizligini gérmelerini ve miisriklerin Allah yoluna donmelerini ister. Halki, hala inkar
edip Peygamber’i yakacakken yaratici, atesi serin ve zararsiz kilar. (Enbiya: 51-70)

Killar1 Yolunmus Maymun’da, Ibrahim Yaprak anlatisinin kahramani igin isim
aramaktadir. Omer isminde karar kilan Yaprak, kendi isminin de pek romanci adma
yakigsmadigini ifade eder. Ona gore adi bir peygamber adi gibidir. “Peki hadi, diisiincenden
gecenleri saklama da, yaziver suraya: Senin adin da, dogrusu ya, bir romanc1 adi degil! Belki
bir peygamber, bir ermis igin gegerli olabilir ama, bir romanci ad1 olarak?” (Dal, 1988: 323)

Yaprak burada, kendisiyle aym adi tasidigi Hz. Ibrahim’i hatirlatir. Fakat
Peygamber’in isminin bir romanci adi olamayacagi kanaatindedir. Modernizmin hiikiim
stirdligii bilgi ve teknoloji ¢aginda, bir romancinin da ad1 ancak modern bir isim olmalidir. Bu
anlamda gelenege ince bir elestiri yapildig: goriilebilir.

Hz. ibrahim’i atese atma emrini veren kisi Nemrut’tur. Bakara SCresi 258.ayet ondan
bahseder.

Kara Kitap’ta Nemrut’a anigtirma yapilir. Yazar, “Babil’in ¢okiisii Kral Nemrut’un
Tanr1’ya meydan okumasi yiiziinden degil, kule yaptirmaya biitiin giiciinii verirken kendisini
kendisi yapacak kaynaklar1 kurutmasindandir” ifadelerini kullanir. (Pamuk, 1999: 411)

Hz. Ibrahim ve Nemrut bahsi, Ters Adam anlatisinda da telmih edilir. Kuyumcuyu
soymak iizere mekana giren Fahri, Beyhan, Hakki ve digerleri, eyleme ge¢cmeden ©nce
cevreyi kolagan ederler. Beyhan’dan hoslanan ve hayatini ona adamaya hazir olan Hakki, bir
jipi polis arabasina doniistiiriirken ¢ocuk gibi olduklarindan bahseder. O giinlere donen adam,

Balikligdl’ii ve Nemrut’u animsatan bazi gorseller tahayyl eder.
Tiinelleriyle darmadaginik, kutsal bilyilik havuzda, iri a¢ baliklar yliziiyordu. Avug dolusu misir atiyordu
dilek sahipleri. Baliklar birbirlerinin kaygan sirtindan yiyecege saldirtyordu. Cocuklugunun ilk nefretini
dag etegindeki havuzu seyrederek yasamisti. Sehir hendekle ¢evriliydi; adi, yiizii giilmez, acima bilmez,
gaddara ¢ikan bir kral, peygamberlik iddiasindaydi. Sobada yanan odunlarin, aslinda balik olduklarini

sanmist1 uzun siire. (Ozarikga, 1986: 90)
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Bu pasaj, okuyucuya Hz. Ibrahim kissasimi telmih etmektedir. Babasinin ve kavminin
putlarini kiran Ibrahim, atese atilir. Yanip Peygamber’i kiil etmesi beklenen ates, yaraticinin
emri ile soguk ve zararsiz hale gelir. (Enbiya: 68-70) Bunun iizerine ates suya, odunlar da
baliga doniisiir. Atesin yandigi bu alan, su anki Balikligdl olarak bilinir.

Goriildiigii gibi anlatilardaki Hz. Ibrahim bahsi, Peygamber’in Kur’dn’daki kissasi

tizerinden, Nemrut gibi karsit karakterlerle beraber anigtirilmistir.

1.3.1.3.4. Hz. LGt

Lat, Islam’m kutsal kitabinda birgok ayette bahsedilen ve sapkinlik i¢indeki kavmini
Allah yoluna ¢evirmeye calisan bir peygamberdir. O, escinsel iligkilere meyleden halkindan
bu aligkanligi birakmalarini ister; kavmine evlenmeleri i¢in kizlarini sunar. Fakat tebaasi
Peygamber’i dinlemez. Eger islerine karisirsa onu siirmekle tehdit eder. Bunun iizerine Allah,
melekleri araciligi ile Lit’a sehri terk etmesini vahyeder. Karisi ve kavmi ise orada
cezalandirilirlar. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Lt ve kavminden bahseden ayetler sunlardir: Suara
Saresi 160-174, Hicr Sdresi 57-80, Araf Sdresi 80-84, Hud Sdresi 74-83, Sdresi 33-39 ve
Tahrim Saresi 10.

Findik Sekiz’de, nefsinin pesinde kosmaktan bagka bir ise yaramayan insanlar Lt
kavmine benzetilirler. Yazara gore onlar siyasetten anlamayan sadece zevk ve eglenceyle
ilgilenen kisilerdir. Bu yonleriyle LGt kavminin glinimiizdeki versiyonlar1 olarak
degerlendirilirler. (Kagan, 1997: 25)

Engeregin Gézii anlatisinda Istanbul’u esir eden bir yangmin ¢iktigindan bahsedilir.
Miibarek Cuma giinii baslayan bu afet sehrin her yanina yayilir. Felaketin neden oldugu
biiyiik hasar1 gorenler Istanbul halkinin Lt kavmi gibi cezalandirilacagini diisiiniirler.
(Livaneli, 2012: 39)

Hz. Lit, metinlere kavmi iizerinden yansitilmigtir. O donemin sapkin insanlari ile

giiniimiiz toplumlar1 bazi yonlerden birbirlerine benzetilmislerdir.

1.3.1.3.5. Hz. Yusuf

Kur’an’daki Yusuf Slresi, Hz. Yakup’un oglundan bahsetmektedir. Hz. Yusuf,
kardesleri tarafindan kiskancliktan otiirii kuyuya atilmasi, yakisiklifi dolayistyla Misir
Azizi’nin karist tarafindan alinip arzularina karsilik bulamayinca iftiraya ugramasi, yaptigi
rliya tabirleri ile sohret sahibi olup halkini ithya etmesi ile anlatilir.

Bugiin, Misliman aleminin gilizellik anlayis1 Hz. Yusufun suretiyle anlatilir. Kuyu
kavrami, inananlara onun yasadiklarini animsatir. Anlatilarda da genellikle bu hususlar

izerinden géondermelerde bulunulmustur.
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Benim Adim Kirmizi anlatisindaki katil, 6ldiirdiigii nakkas Zarif Efendi’nin cesedinin
bulundugu haberini alir. Taninmaz halde olan cesedin parcalanmis elbiseden teshis edilmesi,
katilin aklina Hz. Yusuf’u getirir. (Pamuk, 1998a: 117) Agabeyleri tarafindan kuyuya atilan
Yusuf i¢in de Hz. Yakup’a onun bir kurt tarafindan pargalandigi séylenir ve ¢ocugun kanli
gomlegi gosterilir. Buradaki fark, Zarif Efendi’nin elbisesinin gercekten parcalanmis
olmasidir. Hz. Yusuf’unkinde ise yalniz kan vardir.

Kara ve Ustat Osman tarafindan Hazine’de incelenen resimli kitaplarin icinde Hz.
Yusuf’a dair bir ¢izim de vardir. “Yakisiklt Yusuf’un giizelligine bakarken, tatl turung soyan
parmaklarin1 kesen Misirli kadinlar arasina, kadin kiyafetleri i¢cinde o giizel oglan1 kim
yerlestirmisti?”” (Pamuk, 1998a: 347)

Bagka bir resimde ise Ziileyha’nin Yusuf’a attig1 iftiranin resmi goriliir. “ ‘Irzima
gecti’ iftiras1 lizerine yakalanan Yusuf hiicreye gotiiriiliirtken penceredeki iftiraci1 Ziileyha
parmagini sagsmaktan ¢ok seytanlik ve sehvetle giizel agzina sokuyor.” (Pamuk, 1998a: 384)

Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisinda yazar, farkli bir anlatim tarziyla olusturdugu
“Hayalet Roman”da Hz. Yusuf hika&yesinden bir motifi kullanir. “Kartpostalda soyle yazsa:
Baal’in yeryiiziinde yoklugunun yedi yil siirdiigii, yedi kuraklik ve kitlik yilinin gegirildigi
anlasiliyor.” (Evren, 2003: 102) Alintida gegen yedi yil kuraklik ve kitlik motifi, Yusuf
tarafindan tabir edilen Firavun’un riiyasini anigtirir.

Ug¢ Anlatr’da gegen “Kuyu” metninde, Hilmi Yavuz, Yusuf Peygamber’in kissasini

animsar:

Hilmi Yavuz, otel kuyusuna bakarak animsiyor: Belleginde hep kuyular! Ve Muhammed Emin’in
anlatilari: Hazreti Yusuf’un oykiisii. Kuyuda 6len Zaloglu muydu yoksa, yegeni Bijen mi? Yusuf

Peygamber’i kuyudan kementle kurtaran Menije miydi yoksa, Hazreti Ali mi? (Yavuz, 2012: 163)

Pasajda, kuyudakinin varligi sorunsallagtirilmaktadir. Bu durum, yazarin, okuyucuyu
kendi “oyun alani”na ¢ekmesini saglayan etmenlerden biridir.

Hz. Yusuf anlatilara, Kur’an-1 Kerim’deki aymi adli sire iizerinden yansitilmistir.
Kardesleri tarafindan kuyuya atilisi, Misir’daki esareti ve yiikselisi ilah? kaynaga uygun
olarak yazilmistir. Bir nakkas tarafindan c¢izilen Yusuf’un salona giris sahnesi, kadinlarin

i¢cinde bir erkek de barindirmasi bakimindan carpici bir 6rnek teskil eder.

1.3.1.3.6. Hz. Hizir ve Hz. lyas
Hizir’m mahiyeti hakkinda bircok din ve mitolojide farkli anlatmalar vardir.
Islamiyet’in kutsal kitabinda, Kehf S(resi 65. ve 82. ayetler arasinda gegen Musa kissasinda

yer alan Peygamber’in Hizir oldugu disiiniiliir. Bu kisi, yolda yaptiklart hakkinda soru
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sormamasi kaydiyla Musa ile yol arkadasi olur. Yolculuk esnasinda Peygamber, ¢iktiklari bir
gemiyi delmek, yolda gordiigii ¢ocugu oOldiirmek ve kendisine yemek vermeyenlerin
bulundugu bir sehirdeki duvari diizeltmek gibi isler yapar. Bu kotii eylemler karsisinda Musa
kendini tutamaz ve Peygamber’i sorgular. Artik yol arkadashigina devam edemeyecegini
bildiren Nebi, ona yaptiklarinin sebebini agiklar. Gemiyi, saglam gemileri gasp eden bir
kraldan korumak i¢in deldigini; ¢ocugu, miimin olan anne babasini azginlik ve nankorlige
bogmamasi i¢in o6ldirdiigiinii; duvarin da, iki yetime ait oldugunu ve giiclendiklerinde
altindaki hazineyi onlarin bulmasini istedigi i¢in duvar diizelttigini sdyler. Peygamber’den bu
eylemleri yapmasini isteyen Allah’tir.

Engeregin Gozii anlatisinda Hizir Peygamber, Istanbul sehrini ele gecirmesi icin
Iskender-i Ziilkarneyn’e yardim ederken karsimiza ¢ikar. Sehrin hiikiimdar1 Kaydefe’yi bir
tiirlii alt edemeyen Iskender, bir gece gizlice sehre girer ancak yakalanir. Bu yigit adami
karsisinda goren Kaydefe, onu 6ldiirmeye kiyamaz ve sehre saldirmayacagia séz vermesi
sartiyla serbest birakir. Iskender geri dondiikten sonra sdziinde durmak igin komutanlarma
geri cekilme emri verir. Bunun iizerine Hizir Peygamber, Iskender’e sehri ordusuz fethetmek
icin bir plan sunar. “Karadeniz’den bir yol ac¢ip sularini Akdeniz’e akitalim. Bdylece
Kaydefe’nin biitiin iilkesi sular altinda kalir; sen de hem soziinii tutmus hem de ociinii almis
olursun.” (Livaneli, 2012: 24) Efsaneye gore daha dnce birbirinden ayr1 olan deniz, Iskender-
1 Ziilkarneyn tarafindan bu planla birlestirilir ve Bogazi¢i boyle olusur.

Yeni Hayat anlatisindaki otobiis, Osman tarafindan Hizir’dan hizli olarak tasnif edilir.
(Pamuk, 1998b: 58) Halk inancinda 6nemli bir yere sahip olan Hz. Hizir, dara diisene yardim
etmesi ve bir yerden baska bir yere hizlica gitmesi ile bilinir. Dolayisiyla anlatida gonderme
yapilan 6zellik budur.

Hz. ilyas da Kur’dn’da gecen peygamberlerden biridir. Saffat SOresi 123.ayet
“Siiphesiz Ilyas da peygamberlerden idi.” diye bildirir. Ayn1 srenin 124. ve 126. ayetleri de
onunla ilgilidir.

Benim Adim Kirmizi’daki Ustat Osman, nakkaslar1 Leylek, Kelebek ve Zeytin’in at
cizimlerini incelemektedir. Bu cizimlerin i¢cinde Hz. ilyas’a Allah tarafindan gonderilen bir at
da bulunur. “Hazreti ilyas’1 putataparlarin saldirisindan korumak icin Allah’in ona yolladig
giines renginde altin at, ama kanatlar1 yanlishikla Hazreti Ilyas’a takilmis...” (Pamuk, 1998a:
311) ifadeleri bu resmi anlatir.

Turk-Islam kiiltiiriinde de genis bir yer tutan Hz. Hizir ve Hz. lyas, niteliklerine

uygun olarak dara diisene yardim etme goreviyle anigtirilmistir.
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1.3.1.3.7. Hz. Stleyman

Hz. Davut’un oglu olan Siileyman, cinlere hilkmedebilme ve kuslarla konusabilme
mucizeleriyle bilinen bir peygamberdir. Neml Sdresi 17-44. ayetlerde Hz. Siileyman’in
mucizeleri ve Sebe Melikesi ile olan miinasebeti anlatilir. Cinlerden, kuslardan ve insanlardan
olusan ordu Peygamber tarafindan sevk edilirken Hiit Hiit kusunun orada olmadig: fark edilir.
Bir vakit sonra heyecanla gelen kus, Sebe Melikesi ve halkinin Allah yolundan uzaklasip
Gilines’e taptigimi soyler. Hz. Siileyman bunun dogrulugunu o6l¢mek i¢in Melike’ye bir
mektup gonderir. Buna gore, hak yola girmedikleri takdirde kendileri ile savasilacaktir.
Vezirleri savagmay1 kabul etse de Melike halkinin zayi olmasi i¢in bunu kabul etmez ve
Peygamber’e hediyeler gonderir. Elgiler hediyeleri teslim etmeye gittiklerinde Siileyman’in
thtisamin1 goriirler. Peygamber, Allah’in verdiklerinin ona yettigini sdyler. Melike, Hz.
Siileyman’1 ziyaret etmek i¢in yola ciktiginda Peygamber’in emriyle cinlerinden birisi
Melike’nin tahtin1 getirir. Ulkeye varan Melike, karsisindan biraz degistirilmis de olsa kendi
tahtin1 bulur. Ona oturmak iizere hareketlendiginde ise altinda gordiigii suda 1slanmamak icin
etegini kaldirir. Hz. Siileyman bunun billurdan yapilmis seffaf bir zemin oldugunu anlatip
endise etmemesi gerektigini sdyler. Melike bu mucizeler sayesinde Allah’a iman eder.

Efrasiyab’in Hikdayeleri’nde, Hz. Siileyman ve Melike’yi anigtiran bir ifade yer alir.
“...0terek birbirlerine durmadan Siileyman ve Saba Melikesi’'ne ait hazinelerin yerini
soyleyen kuslarin konustugu dili ve grameri...” (Anar, 2007a: 106)

Hocaefendi’nin Sandukasi’nda Rasit tarafindan tanigtirilan Hiram Aga ve Filip
Hoca’nin zaten birbirlerini daha evvelden tanmidiklar1 fark edilir. Rasit’in sagskinlig1 iizerine
Hiram Aga, Hoca ile ikisinin bir lonca iiyesi olduklarini soyler. Dedigine gore ikisinin de
zanaati Hz. Stileyman’a dayanmaktadir. (Kongar, 1990: 128)

Engeregin Gozii anlatisinda, Habes Aga hiicredeki padisaha son geligsmeleri anlatir.
Halefin tahta ¢iktigin1 bildiren Habes, hiicreden bir siire ses alamaz. Bunun {izerine tutsak
padisaha biraz sitem ederek oradan ayrilir. Bu boliimde Hz. Siileyman’in mucizelerine “bu
diinya kurdun kusun dilinden bilir Hazreti Siileyman’a, Misir firavununa, Iskender-i
Ziilkarneyn’e, Harun Resid’e bile kalmamisti. Bizimkine mi kalacakti!” denerek gonderme
yapilir. (Livaneli, 2012: 71-72)

Bogazkesen’de Istanbul sehrinin kurulus efsanelerinden biri anlatilir. Buna gore sehre
ilk sarayr yaptiran kisi Hz. Siileyman’dir. Anlatida 6nce Peygamber’in 6zelliklerinden

bahsedilir:
Tum dinya Uzerinde egemenlik kurmus olan Siileyman Peygamber yalnizca insanlari degil kurtlarla
kuslari, suda baliklarla toprakta karincalari, yirtict kaplanlarla filleri diyecegim bin bir ¢esit hayvani ve

cinleri perileri, devlerle cticeleri de yénetiyordu. (Girsel, 2011: 77-78)
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Aktarilan efsaneye gore yeryiiziinde Siilleyman’in egemenligini tanimayan tek bir
hiikiimdar kalmistir. Bu kisinin adi Ankur’dur. Siilleyman cinler, periler ve hayvanlardan
miitesekkil ordusu ile onun sehrine yiirlir. Allah’a inanmasini aksi takdirde Sldiriilecegini
soyler. Inancindan dénmeyen hiikiimdarin boynu vurulur, hazinesine el konur. Siileyman
maglup ettigi bu adamin diinyalar giizeli kiz1 Semsiye ile evlenir. Fakat iilkelerine dondiikten
sonra kadin buraya alisamaz. Cok mutsuz olur ve her giin aglar. Onu mutlu etmek isteyen
Siileyman, kadinin her istegini yapacagini sdyler. Bunun iizerine Semsiye essiz ve gorkemli
bir saray ister. Cinler, kuslar, periler ve devler yardimi ile saray i¢in uygun bir belde aranir ve
Bogaz’1n kiyisina insa edilir. Burasi Istanbul Sarayburnu’dur.

Sarayinda ¢ok mutlu olan Semsiye, bir zaman sonra babasini Ozlemeye baslar.
Nakkaslara onun resmini ve anilarini resmettirir. O giinleri hatirladik¢a kadin, Siileyman’dan
sogur; onun dininden uzaklasir. Bunu haber alan hiikiimdar, puta taptigl i¢in Semsiye’yi
oldiirtiir. Naas1 saraym bahcesine gomiiliir. Basina da bir servi agaci dikilir. Istanbul
mezarliklarindaki serviler ona istiare edilir, iklim sehrin harcina bir kadin karigtigi i¢in
yumusak sayilir. (Gursel, 2011: 79-80)

Anlatilarda, Hz. Siileyman’in dini ve efsanevi karakterine gondermeler yapildigi
goriilmektedir. Cinleri yonetmesi ve hayvanlarla konusabilme mucizeleri 6n plana ¢ikarilan
Peygamber, ayn1 zamanda, insanlar1 Allah yoluna sevk etmeye g¢alisan zengin, gli¢lii bir

devlet adamidir.

1.3.1.3.8. Hz. Yunus

Kur’dn’da ismi gegen peygamberlerden biri de Yunus’tur. Saffat Sdresi 139-
148.ayetler onun peygamber olarak gonderildigini, denize atildiktan sonra bir balik taratindan
yutuldugunu ve ¢ok tesbih edenlerden oldugu i¢in Rabbi tarafindan kurtarildigini bildirir.
Enbiya Sdresi 87. ayet de kendisinden bahseder. Peygamber’e gonderme yapan tek bir anlatt
bulunmaktadir.

Kitab-Ul Hiyel’de, Yafes Celebi yaptigi tahtelbahir ile denizin dibine dalar. Amaci,
hesap ettigi zamanda gececek olan padisahin karsisina bu icat ile ¢ikmak ve onu etkileyip
destegini alabilmektir. Fakat bazi seyler ters gider. Yiizeye c¢ikmasini saglayacak olan
balonlarin patlamasi sonucu tahtelbahir denizin dibine gémiiliir. Havasiz bir ortamda mahsur
kalan Yaéfes, kendisini Yunus peygambere benzetir. “Havanin tikendigi bu ortamda tas
catlasa on dakika yasayabilecegini hesapladiginda kendisini Yunus Peygambere benzetti. Icad

ettigi canavarin onu yuttugunu, bu ejderin i¢inde 6lecegini diisiindii.”(Anar, 2007b: 63)
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Anlatida verilen olay, ayette belirtildigi gibi, Hz. Yunus’un bir balik tarafindan

yutulmasi olayini anistirir.

1.3.1.3.9. Hz. Zii’l-Karneyn

Islamiyet’in kutsal kitabma gore Allah tarafinda iktidar ve yol verilmis olan Zii’l-
Karneyn, giinesin dogdugu yere dogru ilerler. Burada karsilagtigi halk, ondan kendilerine
fesat ¢ikaran Yeclic ve Meclic taifesine karst bir set yapmalarini ister. Bunun i¢in vergi de
teklif ederler. Allah’in verdigi servetin daha hayirli oldugunu belirten Zii’l-Karneyn, demir
kiitlelerle birlestirdigi iki dagin ucunu atesle koriikler ve erimis bakiri {izerine doker. Boylece
Yeclic ve Meciic taifesini hapseder. Fakat Rabbin, vaadesi geldiginde bu seddi diimdiiz
edecegini de bildirir. (Kehf: 83-98) Son ayet, kiyamet giiniinii isaret eder niteliktedir.

Alimler ve arastirmacilar arasinda bu dini karakterin bir peygamber olup olmadig
tartigma konusudur. Zii’l-Karneynigin peygamberlik iddias1 disinda, onun bir melek ya da
sadece bir hiikiimdar olduguna dair kimi diisiinceler mevcuttur. Kur’dn’dan yola ¢ikarak onun
peygamber Ozelliklerine yakin bir hiikiimdar oldugunu sdyleyebiliriz. Nitekim Kutsal Kitap,
“Biz ona yeryliziinde sapasaglam bir iktidar verdik ve ona herseyden bir yol verdik.”(Kehf:
84) ayeti ile Zii’l-Karneyn’in, tipki Hz. Siileyman gibi, ilahi gii¢ tarafindan desteklenen bir
hikimdar olduguna isaret eder. O, glcunu yeryiiziinde yaraticinin rizasini kazanmak igin
kullanir. Kehf Sdresi 86. ayette, giinesin battig1 yere gittigi sOylenen hiikiimdar i¢in: “Dedik
ki: "Ey ZU'l-Karneyn, ya azaba ugratirsin veya i¢lerinde giizelligi edinirsin.” ifadesi bildirilir.
Bu ciimledeki “dedik ki” ibaresi, bize yaraticinin peygamberlerle vahiy yoluyla
haberlesmesini hatirlatir.  Calistigimiz  disiplin  geregi, bu konuda kesin bir yargida
bulunmaktan kagmiyoruz. L&Kin bahsi gegen ayet ve hiikiimdarin kissada anlatilan
oOzelliklerinden hareketle, onu bu baslik altinda degerlendirdik.

Zii’l-Karneyn bazi anlatmalarda Biiyiik Iskender olarakda gecer. Turk mitolojisi
bunlardan biridir. “Ergenekon ve Ye’cuc Seddi” efsanesine gore, hapsedilen kavim Hunlardur.
Iskender, Kafkas Daglari’nin kuzeyinde oturan Hunlarin giineye inmemesi icin bir sefer
diizenler. Dicle ve Firat’1 asip Musas Dagi’n1 gegen hiikiimdar, burada c¢ok yliksek daglarla
cevrili bir ova gorur. Cevre halki, hiikkiimdara dagin ardinda Nuh’un oglu Yafes’in soyunun
yasadigim soyler. Iskender, daglarin 6tesindeki kavimlerin bu tarafa gecememesi igin
ustalarina demir ve bakirdan bir kap1 yaptirir. Bu kapiyr da Daryal Gegidi’ne koyar. Boylece
onlar1 hapseden Iskender, kapinin Hunlar1 ¢ok tutmayacagini, onlarn yakinda ¢ikip Iran ve
Roma topraklarina hakim olacaklarini, sonra kendi bolgelerine ¢ekilip 927 yil sonra bu kez

diinyay1 ele gecireceklerini soyler. (Ogel, 2010: 80)
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Musevilerdeki Gog ve Magog anlatisi, Yeciic Meciic’e benzer niteliktedir. Kitab-:
Mukaddes’te Nuh’un torunlari olarak gecen ikilinin babalar1 Tiirklerin atas1 sayilan Yafes’tir.
(Yaratilis: 10) Bu bilgiden hareketle, efsanelerde de yer bulan kissanin dayanaginin kutsal
kitaplar oldugunu goriiyoruz.

Kitab-il Hiyel’de, Capraz Cafer Efendi tarafindan Calit’un Iskender Ziilkarneyn
soyundan geldigi nakledilir. Adam, iddiasina inanmayanlara Calt’un kalin bilekleri ve sert
pazusunu delil gosterir. Hala inanmayanlara karsi iseonun maslahatini ortaya koyar. “Bu
gordiigiiniiz kule Iskender ziirriyetinin alamet-i farikasidir. Inanmayan beri gelsin!” (Anar,
2007b: 68)

Engeregin Gézii'nde, Iskender-i ZU’l-Karneyn, Istanbul Bogazigi’ni olusturan Kkisi
olarak anilir. “Bir kisraktan dogan Yanko bin Madyan’in kurdugu bu akillara durgunluk
verecek sehri ikiye bolen ve diinyada esi menendi bulunmayan Bogazi¢i, Karadeniz sularinin
Akdeniz’e akitilmasiyla ortaya ¢ikmust: ki, bunu yapan iskender-i Ziilkarneyn’di.” (Livaneli,
2012: 24)

Bogazkesen anlatisinda da Istanbul’un ayn1 kurulus efsanesi anlatilir. Buna gore birgok
kez yikilip yeniden kurulan sehrin kurucularindan biri de Iskender-i Ziilkarneyn’dir.

Makdon adindaki sehri kralice Kaydafa’nin elinden almak isteyen Iskender, bir deniz
ejderhas1 yiizlinden buraya saldiramaz. Kralige, kendisine asik olan canavar i¢in her giin bir
bakire kurban etmektedir. Iskender sehirdeki bakireleri kacirmadan bu canavar alt
edemeyecegini anladigindan onlar1 kagirmak ister, fakat bu esnada yakalanir. Kaydafa
huzuruna ¢ikarilan bu yigit ve yakisikli hiikkiimdar1 6ldiirmeye kiyamaz, onu zindana attirir.
Buradan kagan Iskender tekrar ordusunun basina doner ve generallerinin 1srarina ragmen sehri
almaktan vazgegmez. Miihendislerine yaptirdig1 hesaplar sonucu Karadeniz’in Akdeniz’den
yiiksekte ve sularinin daha bol oldugunu goriir. Binlerce is¢i vasitasiyla Makdon’un kuzeyine
bir kanal kazdiran hiikiimdar, sular1 Akdeniz’e dogru akitarak Makdon halkini bogar. Sag
kalan tek kisi Kaydafa’dir. O da deniz canavari tarafindan kagirilir.

Eski Makdon’un yerine Istanbul’'u kurmaya calisan Iskender ve halki, deniz
canavarmnin insa edilen yerleri siirekli yikmasi sonucu basari saglayamaz. Bunun {izerine
marangozlara su gegirmeyen, kalin camli sandiklar yaptirilir ve Iskender ile iki ¢izgi ustasi
denize dalarak ejderhanin resmini c¢izerler. Yiizeye ¢iktiklarinda, resmedilen canavarin iki
adet tunctan heykeli yapilarak kiyiya yerlestirilir. Sehre saldirmak i¢in yiikselen ejderha,
bunlar1 goriip korkar ve bir daha oraya yaklasmaz. Boylece, bugiinkii Sarayburnu’nun oldugu

yere Istanbul kurulur. (Gursel, 2011: 83-84)
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Anlatilarda islenen Zii’l-Karneyn, hem dini hem de efsanevi nitelikleriyle 6n plana
¢tkmaktadir. Kiyamet alametlerinden olan Yeciic ve Meciic’ii hapsetmesi ve Istanbul’un

kurucusu olarak anilmasi bunlarm delilidir.

1.3.1.4. Melekler

Dini metinlerde yaraticiya hizmet etmek gorevinde olan figiir, safligin ve temizligin
sembolii olarak da goriiliir. Ele aldigimiz anlatilarda, dort biiyiilk melegin yaninda diger bazi
0zel meleklere de deginilmistir. Genel mahiyetiyle melek olgusu ise beseri unsurlar istiare
etmek suretiyle sik¢a kullanilmuistir.

Benim Adim Kirmizi’da, Hazine Odasi’ndaki kiitiiphaneyi gezerken resimli kitaplara
bakan Ustat Osman, gecmisinde nakkashaneye geldigini hatirladig1 bir genci diisiiniirken onu
“melek yilizli” olarak tanimlar. (Pamuk, 1998a: 362) Bu tanimdan o gencin temiz yiizli, iyi
bir insan oldugu sonucu ¢ikarilir.

Istanbul’un sokaklarinda ilerleyen katil ise farkli yer ve mekanlardan s6z ederken

3

onlar1 dini figiirlerle eslestirerek verir. “...Istanbul’un sokaklarinda déne kivrila ine ¢ika
ilerler, kopek siiriilerinin savaglarina ayrilmis 1ss1z sokaklardan, cinlerin bekledigi yangin
yerlerinden, kubbelerine meleklerin yaslanip uyuyakaldigi camilerin avlularindan...”(Pamuk,
1998a: 146) Camiler, Miisliimanlar i¢in Allah’mn evi olarak goriilen huzurlu mekanlardir.
Dolayisiyla tabiatinda gilinah islemek olmayan melek, safligi ve iyiligiyle camilere
yakistirilirken kotii huylu cinlerin mesken tuttugu yer olarak yangin yeri gibi kaotik mekéanlar
gosterilir.

Kara, Sekiire i¢in kaleme aldig1 mektupta ona yakin olmaktan korkmadigini anlatmaya
calisir. “Ama, madem bana yaklagsma diyorsun, sdyle, bir melek misin ki sen yanina
yaklagmak korkung olsun?” (Pamuk, 1998a: 99) Bu cumlede, metafizik bir varlik olan
melegin giizelligi ve temizliginin yanina, onu gérmenin insan i¢in korkutucu olabilecegi
anlatilmak istenir. Alintiladigimiz ciimledeki mesaj, Ibni Zerhani’den montajlanarak metne
aktarilmigtir. Bilgi, yazar tarafindan Hasan karakteri araciligi ile okuyucuya duyurulur.
“Melek misin ki sen yanina yaklasmak korkung olsun,” dedi. ‘Ibni Zerhani’den galmis o szii.
Ben daha iyi yazarim.” ” (Pamuk, 1998a: 100)

Anlatida ustasi tarafindan doviilen bir ¢iragin da iyi biri oldugunu vurgulamak i¢in
“melek huylu” tabiri kullanilmistir. (Pamuk, 1998a: 414)

Kara Kitap’ta yazar olmak isteyenlere 6giit niteliginde bir yazi kaleme alan Celal,

adaylara yazi tavri konusunda birka¢ uyarida bulunurken “Melek”, “Seytan”, “Deccal”,

“Mehdi” gibi figurleri kullanir. “ 56.A: Unutma, sen hem seytansin hem melek, hem
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Deccal’sin hem de O. Ciinkii okurlar biitiiniiyle kotii ve biitiiniiyle iyi birinden sikilirlar.”
(Pamuk, 1999: 89) Bu boliimde Celal’in uyarisi, yazar adayinin insanlara yon gosterici olmak
konusunda her zaman olumlu ya da her zaman karamsar durmasinin onu okuyucunun
gbziinde monotonlastiracagidir.

Golgesizler’de, Dede Musa tarafindan kdyliilere Aynali Fatma’nin hikayesi anlatilir.
O, askerlerin ugrak noktasi olan bir hayat kadinidir. Dede onu anlatirken hem “orospu hem de
evliyaymis.” diyerek bir bedene iki aykir1 karakter sigdirir. (Toptas, 1995: 54) En son Hamdi
adinda belal1 bir askerle bulustuktan sonra kan revan i¢inde yiiriirken goriilen Fatma’dan,
daha sonra haber alinamamistir. Bunun Uzerine ¢ikan soOylentilerden biri de “kurtulus
yillarinda askerlere yaptigi hizmetlerden dolayr meleklerce” gotiiriildiigidiir. (Toptas, 1995:
55)

Metnin bu kisminda, hayat kadinlig1 askerlere hizmet vermek 6zelligi ile mesrulastirip
dini olarak ylksek bir mertebeye ¢ikarilmistir. Meleklerin onu gotiirmesi  boyle
yorumlanabilir.

Melek figlrl Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde bir kadinin giizelligini vurgulamak i¢in ona
istiare edilmistir. “Hirsizin Ask1” adli bir hikdye anlatan Oliim, sanat¢1 bir kadinin kemanini
calmak {izere orada bulunan hirsizin, kadini goriir gormez ona vurulmasindan bahseder ve
hirsizin agzindan onu “yiizli ay, gozleri aht, kaslar1 yay, kirpikleri ok, dudaklar kiraz, disleri
inci, gorenin aklin1 derhal basindan alip onu deli ve divane eden, bir melek, bir afet ve bir
felaket” olarak tarif eder. (Anar, 2007a: 195)

Pmnar Kiir’iin postmodern polisiyesi, Bir Cinayet Romani’nda, yazar Akin Erkan
cinayeti ¢ozen Emin Kokli ile dertlesirken ona maktul Levent Caner’den bahsetmektedir.
Gengliginde bir siire cinsel iliskide bulundugu Levent’in, 0 donem, bdyle bir sey yapacagina
kimsenin inanmayacagini aktaran yazar, maktulii “melek suratli bir geng” olarak anar. (Kdr,
2013: 371) Burada bir karsitlik s6z konusudur.

Dinlere gore giinah sayilan zinay1r yapan kisi, aslinda seytani bir eylemde
bulunmustur. Goriisiiniin 1yi ve temiz olmasi bu gercegi degistirmez. Verilmek istenen mesaj,
dis goriintiglerin degil amellerin kisi hakkinda dogru bilgiyi verecegidir.

Anlatiyr postmodern yapan husus, onun tstkurmacaya dayali, farkli hikayelerden
olusmasidir. Bunlardan ilki, anlatida Akin Erkan tarafindan yazilan romandir. Erkan,
arkadaslarindan bu metnin kahramani olmalarini ister ve onlara gilinliik tutturur. Notlarda
okuyucu aslinda roman1 okumaktadir. Bu izlegin arka planinda, yazar tarafindan kurulan bir
cinayet plan1 vardir. Onun karakterlerle yaptig1 konusmalar, ikinci izlegi teskil eder. Anlati

sonunda ise okunanlarin bu planin ve metnin nihai sekli oldugu kanisina varilir.
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Nedim Gursel’in Bogazkesen’inde, Avni mabhlasi ile sairligi de bilen Fatih Sultan
Mehmet’in bir siiri anlatiya montajlanmigtir. Siirin ilk beytinde melek kelimesi ile agik istiare
yapilmustir.

“Bir giines ylizlii melek gordiim ki alem mahdur

Ol kara stimbiilleri asiklarinun ahidur.” (Grsel, 2011: 248)

Beyitte sevgilinin yiizii melege, ondaki parlaklik ise giinese istiare edilmistir. Alem
deisigin1 gilinesten, yani sevgiliden, alan bir ay olarak betimlenmistir. Sevgilinin sumbdle
benzetilen kara saclari, asiklarin ahi olarak sunulmustur.

Osmanli tarafindan ele gegirilen Istanbul i¢in Hristiyanlarin bir hurafesi de anlatida
paylasilir. Hurafenin baskisisi bir melektir. O, istanbul’un koruyucusu olarak diisiiniiliir. Fetih
sonrast Tiirklerin yagmasindan kagan rahipler “Tiirk ordusunun ancak Konstantinos
Stitunu’na dek ilerleyebilecegine, buraya vardiginda dev bir melegin gokten elinde kilicla inip
Turkleri Asya iclerine, ta yalniz agaca dek siiriikleyecegine” inanirlar. (Glrsel, 2011: 212)
Icindeki melek figiirii geregi bu kisimda incelemeyi uygun gordiigiimiiz inanis, Hristiyan
hurafesi olarak da ele alinabilir.

Bin Huzunlli Haz’in girisinde, yazar sugtan arinmigligina dertlenmistir. Bu ylizden
sehirdeki suclularla tanisip ahbap olmak ve kirlenmek ister. Ancak bdylece kim oldugunu
anlayabilecektir. Fakat bu ugurda yanina gittigi biitiin suglu, glinahkar insanlar, su¢un
esiginde birdenbire melege doniisiirler. Yazar bundan rahatsizlik duyar. (Toptas, 2007: 9)

Bir arayisin anlatis1 olan Yeni Hayat, incelediklerimiz arasinda melek figrlne en ¢ok
yer verenidir. Anlatinin merkezine konumlandirilan melek imgesi, pesinde kosulan bir ideal,
bir amag olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda bir tiniversite 6grencisi olan Osman, asik
oldugu Canan’1 da siklikla melege benzetir. Bu durum hem Canan’in giizelliginden hem de
Osman’mn arayis amacinin Canan olmasindan ileri gelir. Kitabin igerisinde, “bir melek gibi
olimi gordiim.” (Pamuk, 1998b: 10), “bu melek de nereden ¢ikti.” (Pamuk, 1998b: 23), “ey
melek” (Pamuk, 1998b: 45) “goziikiirsen melek, hayatta bir kere” (Pamuk, 1998b: 52),
“garajlara degil dogrudan kazalara gitmeye kara verdim ey melek!” (Pamuk, 1998b: 59)
“melekten de soz ettik, bize onun bir ¢esit oturakli ve agir livey agabeyi gibi goziiken
olimden de.” (Pamuk, 1998b: 68), “melegin gozleri her yerdedir, her seydedir” (Pamuk,
1998b: 69), “Kazalar cikistir, ¢ikistir kazalar. Melek o ¢ikis zamanlarindaki sihrin iginde
goriiliir.” (Pamuk, 1998b: 76), “melek ¢irpiniyordu, kanatarak optiim” (Pamuk, 1998b: 79),
“senin bakiginla karsilagmak icin yollara diistiik... sehir sehir gezdik, kitab1 bir daha, bir daha
okuduk, melek, biliyorsun. “, “melek dedi, sonunda buldum seni.”(Pamuk, 1998b: 81) “senin

bakislarin1 melek, ¢linkii, kitabin vaat ettigi essiz an, simdi goriiyorum ki, buymus.” (Pamuk,



97

1998b: 82), “cok seviyordum, biliyorsun melek” (Pamuk, 1998b: 88) “ne buldugumu sanki
sen sOyleyiverecektin melek” (Pamuk, 1998b: 92), “Sonra Canan’in meleklesmesine kosut
olarak yanindaki oglan fazla fazla diinyevilesiyordu.” (Pamuk, 1998b: 154) “o kiz bir melek,
onu tizme dikkat et” (Pamuk, 1998b: 164) gibi kullanimlar sik¢a goriiliir.

Bir arayis1 temsil eden melege ulagsmak i¢in anlati kahramanlari tarafindan otobiis
yolculuklar tercih edilir. Bu yolculuklarda 6nemli olan varilacak yer degil, yolda olma
durumudur. Melege yahut yeni bir hayata kavusmak igin beklenen bir kaza vardir. Bu kaza
Oliimle de sonuglanabilir, kisinin farkli bir kimlikle yeni bir hayata baslamasina da. Bu
yiizden 6liim, melegin {ivey agabeyi olarak sdylenir.

Osman ve Canan beklenen kazaya eristiklerinde ayni1 otobiiste yer alip kazada 6len Ali
ve Efsun Kara ¢iftinin kimliklerini alarak yeni bir hayata baglarlar. Bir bayi temsilcisi olan bu
cift Giidiil’deki toplantiya gitmektedir. Melek figiirli burada yasanan bir diyalogda, nitelikleri

ve temsil ettigi degerler noktasinda ele alinir.

Melekler giinah isler mi?... Biitiin halk bagka bir kimlige biiriinlirken sen bunlarin kagini 6ldiireceksin?
Melegi nasil su¢ ortagi edebilirsin? Sonra kimdir melek efendim?... Hepimiz anlamli bir hayat

yasamaya calistyoruz, ama bir noktada duruyoruz. Kendisi olabilen kim? Meleklerin fisildadig talihli

kim? (Pamuk, 1998b: 93)

Bu kisimda bir metinlerarasilik da uygulanir. Yeni Hayat’ta, artik kendisi
olamayacagina inanan Celal Salik isimli yazarin intihar ettigi ve onun yerine bir baskasinin
yazdig1 sdylenerek Orhan Pamuk’un bir diger anlatis1 Kara Kitap’a génderme yapilir.

Anlatida, kisiler tarafindan okunan ve onlar1 bir arayisa siiriikleyen, melek fikrine
ulasma arzusuyla yakan kitabin adi Yeni Hayat’tir. Yani anlatinin kendisidir. Burada
istkurmaca teknigi uygulanmistir. Kitabin yazari olarak verilen Rifki Amca, onu kaleme
alirken bazi kitaplardan yararlanmistir. Bu kitaplardan birer s6z anlatiya montajlanmistir.
Bunlardan biri, i¢inde melek figiiriinii barindiran Ibn-i Arabi’nin “Fustsil Hikem”inde gegen
“melekler insan denen halifenin yaratilisindaki sirra eremediler.” soziidiir. (Pamuk, 1998b:
240)

Bahsi gegen kitap yiiziinden oglunu kaybeden Dr. Narin’in, Yeni Hayat’a bakisi iyi
degildir. Narin, kitapta gecen melegin pek de iyi olmadigmi diisiiniir. Ona gore melek,
okuyucusunu da kendisine benzetiyordur. Ancak bu bir oyundur ve “Melekler kotii oyunlar
oynayabilir mi?” (Pamuk, 1998b: 162) soziiyle bu zitlig1 vurgulamaya calisir.

Anlatict Osman, zor zamaninda ilahi bir gii¢ tarafindan yardim elinin kendisine
uzatilmamasini elestirirken melege bagvurur. “Cok vakit gecti. Ama bdyle zor zamanlarda

peygamberlerin, film yildizlarinin, azizlerin ve siyasi 6nderlerin yardimina kosan melekler hig
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gozilkmediler bana.” (Pamuk, 1998b: 167) Anlatida ask da yaratict ve melek ile
Ozdeslestirilerek ele alinir. Ask i¢in metinde “Allah’a kavusmak” ve “melekle goz goze
gelmek” tanimlamalar1 yapilir. (Pamuk, 1998b: 229)

Anlatimn ilerleyen boliimlerinde Hristiyan inancindaki melek ve Islam’daki melek
tizerine degerlendirmelerde bulunulur. Rilke’nin, Duino Agitlari’ndaki meleklerin
Hristiyanliktakinden ¢ok Miislimanlarinkine benzedigini sdylemesi bu degerlendirmenin
yapilma sebebidir. Bunun lizerine aragtirmalar yapan Osman bekledigi kadar biiyiik bir ayrim

gbremez.

Kur’an’da ayr bir melekler sinifindan s6z edilmesi, cehennem bekgileri zebanilerin de melek sayilmasi,
meleklerin Allah ile yarattiklar1 arasinda Incil’e gore daha kuvvetli bir bag olmasi gibi ufak tefek
ayrimlarin diginda, Hiristiyanligin melekleriyle Islam’mn melekleri arasinda Rilke’nin soziinii hakli

¢ikaracak 6nemli bir fark yoktu. (Pamuk, 1998b: 244)

Postmodern Bir Kiz Sevdim’deki Siireyya Bey, gencken Beyoglu sinemalarinda
izledigi bir filmden bahseder. Bu film bir romanda aktarmadir. Kitapta lise dgretmeninin
tutuldugu bir kadin vardir. Bu kadin melek gibi gozikmesine ragmen bir sokak
kadinidir.(Evren, 2003: 264)

Melek olgusu, anlatilarda sahip olduklar1 niteliklere uygun olarak kullanilmistir.
Metinlerdeki iyi karakterler; saf, gilizel ve giinahsiz olmalariyla bilinen meleklere

benzetilmislerdir. Bunun yaninda melek, ulasilmak istenen bir ideal olarak da 6ne ¢ikmistir.

1.3.1.4.1. Dort Buyuk Melek

Islamiyet’te Allah’a hizmet ile gorevli birgok melek bulunmaktadir. Bunlardan en
bilinenleri Cebrail, Azrail, Mikail ve Israfil’dir. Bu dért biiyiik melek, Islam inancinda adi en
cok zikredilen figiirlerdir. Cebrail, peygamberler ve yaratici arasindaki iletisimi saglamasi ile
bilinir. Bunu vahiy yoluyla yapar. Azrail’in gérevi ise vakti gelince fani kullarin ruhlarini
teslim almaktir. Mikail doga olaylarmdan mesil tutulurken Israfil mahser giinii ¢alacagi str
ile ciimle mahlikati1 yattig1 yerden kaldiracak olan melek olarak taninir. Anlatilarda bu

meleklerden {i¢ii yer alirken Mikail’e dair bir anistirma yoktur.

1.3.1.4.1.1. Cebrail

Bogazkesen anlatisinda, Mesnevi’deki Bisnev (dinle) ile Besmele iizerine, Hurufi
bakislabir dikkat yoneltilir. Fark edilen, iki lafzin da ortak harf ile baslamasidir. Yazar, Hz.
Ali’nin bir s0zU ile zenginlestirdigi bu degerlenmede, dort blyuk melekten biri olan Cebrail’i

de anar. “Cebrail magarada ‘ikra!” diye bagirmamis miydi Muhammed’e? ‘Ikra!” yani ‘Oku!’
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Peygamber’in kulaklar1 sagir olsaydi, goniil kulag: isitmeseydi Kuran’1 indirebilir miydi ylice
Allah?” (Gursel, 2011: 114) Burada melegin vahiy getirme islevine deginilmistir.

Benim Adim Kwrmizi’da Cebrail’in Islam Peygamberine vahiy getirirken insan
kiliginda goriindiigiinii belirtir. ¢ ‘Venediklinin sanki bir insan gibi ¢izdigi Oliim, bizim Azrail
gibi bir melek,” dedi. ‘Ama insan kiliginda. Tipki Kuran-1 Kerim’i indirirken Cebrail’in
Peygamberimize insan seklinde goziikmesi gibi. Anliyor musun?” (Pamuk, 1998a: 149)

Ters Adam anlatisinda, mahkemedeki Fahri Tekben’in yaninda Abuzer adli bir
miibasir vardir. Tekben tarafindan pek sevilmeyen bu adamin karakteri okuyucuya analiz
edilirken onunla melekler arasinda bir bag kurulur. Tekben’in yorumuna gore o, tizerindeki
tiniformaya her seyden ¢ok saygi duyan ve kendisine verilen emirleri ikiletmeden yerine
getiren gaddar, kaypak ve hain biridir. Bunlara ek olarak adam “Cebrail ve Azrail gibi
birisiydi.” climlesiyle tanitilir. Abuzer’in bir yerde Tekben’e “aklini basma devsir burasi
mahkeme-i kiibra gibi bir yerdir; kag1s, kurtulus yoktur.” (Ozarik¢a, 1986: 293) demesi, onun
ismi gecen ilahi varliklarla 6zdeslestirildigine isaret eder. Yani Abuzer, hiyerarsi geregi
verilen emirleri yerine getirirken yazar tarafindan Allah’in emirlerini uygulamakla ytikiimlii
olan meleklere benzetilir.

Genel anlamda vahiy getirme goreviyle 6n plana ¢ikan Cebrail’in, bir anlatida, Allah’a
hizmet etmesi lizerinden bir memurla es tutuldugu goriilmektedir. Bu memur, metin karakteri

tarafindan asagilanirken yaptig1 gorev meleklerin sorgusuz itaatine denk gosterilmistir.

1.3.1.4.1.2. Azrail
Efirasivab’in Hikdyeleri’de, can almakla gorevli Oliim adinda bir karakter vardir. Bu

kisi yazar tarafindan, halk indindeki Azrail tahayyiiliine yaklastirilir.

Bu kara ciibbeli ve uzun boylu sahis, basina, tistelik simsiyah bir namaz takkesi ya da ona benzer bir sey
giymisti. Elli yaslarinda goriiniiyordu. Uzunca bir siyah sakali, soguk, i¢e isleyen mavi gozleri vardi.
Kisacas1 Oliim, kara giysileri ve ifadesiz bakislariyla, masallarda anlatildigi kadar korkungtu.(Anar,
2007a: 10)

Anlatim ilerleyen boliimlerinde, Oliim’iin kalbini yumusatip onu aglatmay: ya da
giildiirmeyi basaran kisinin canmin bagislanacagi bilgisi verilir. Fakat bu, kolay bir is
degildir. Ciinkii tabiat1 geregi Oliim, hissiz olmak durumundadir. Yazar bunun ilahi bir durum
oldugundan bahsederek okuyucunun goziinde bir Azrail portresi ¢izer. (Anar, 2007a: 188)

Kayp Hayaller Kitabi’nda Kevser’in 6liimiinii anlatmak i¢in “Azrail onu terkisine alip
gotirirken” ifadesi kullanilir. (Toptas, 1996: 224) Bu, Tiirk¢ede “giizel adlandirma” olarak

gecebilecek ifadedir. Cilinkii “6liim™ insanlar tarafindan korkulan bir sondur. Kelimeyi stirekli
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olarak dillendirmek kisiyi psikolojik anlamda rahatsiz eder. Bunun yerine dilimizde,
“ebediyete intikal etmek”, “rahmetli olmak”, “terk-i diyar eylemek”, “Hakk’in rahmetine
kavugmak”, “6biir diinyaya gitmek™ gibi daha 1liml1 ifadeler kullanilir.

Hasan Ali Toptas’in diger anlatis1 Golgesizler’de, Riza’nin karis1 Hacer ve bekginin
yasadig1 yasak iliski okuyucuya gosterilir. Hacer’in samanliga gelmesini bekleyen bekei,
elindeki mavzerin de verdigi cesaretle kendini Azrail gibi hisseder. Gece vakti koylin tek
iktidar bekeidir. Gii¢ ve yetki onun elindedir. Yalnizca hukuki degil, yasamin devamlilig1 da
onun elindedir. Bir haneye girse ve herhangi bir kimseyi c¢ekip vursa kimse ona engel
olamayacaktir. Can almak, kendisi kudretinde bir adam igin zor goriinmemektedir. Bu
yoniiyle o, 6liim melegine yakin bir durus sergiledigini diislintir. (Toptas, 1995: 87-88)

Burada can almak konusundaki yetkisi ile bekg¢i kendini Azrail’e tesbih etmistir.
Devletin kdye yansimasi olan bekgi, elindeki silahla o buylk gucun tek temsilcisidir.
Bekginin Riza’nin karisi ile iliski yagsamasi, bir devlet elestirisi olarak da degerlendirilebilir.
Zira anlatida, muhtar tarafindan kdydeki kayiplar icin kapisi ¢alinan devlet daireleri ciddi bir
yardimda bulunmazlar. Yani asli gorevlerinden biri olan vatandasi koruma, onlarin huzur ve
refahin1 saglama igini yapmazlar. Bekgi de korumasi gereken mali, miilkii kendininmis gibi
gorerek ona emanet edilen namusa gtz diker.

Benim Adim Kirmizi bashg altindaki “Benim Adim Oliim” béliimiinde, Venedikli
tarafindan insan siluetinde ¢izilen Oliim’iin, bizdeki Azrail gibi bir melek oldugunu sdylenir.
Bu baslikta konusturulan, gen¢ bir nakkas tarafindan ¢izilen Oliim resmidir. O, okuyucuya
kendi yapim asamasini anlatir. Cizim esnasinda ¢ivilerle kapli olmasinin sebebini nakkaslarin
cogunun cehennemlik olmasina baglar. Cennetten diinyaya, Dogu’dan Bati’ya uzanan
binlerce kanadinin oldugunu hikdye eder. Buna gore Allah tarafindan can almakla
gorevlendirilen melegin, Azrail’in, elinde bir defter vardir. Bu defterde kara bir ¢embere
alinan bazi isimlerin 6liimleri, Allah tarafindan bilinir. Resim, vakitleri gelince arsin altindaki
agactan diisen yaprakta siranin kime geldiginin yazacagini soyler. (Pamuk, 1998a: 149-150)

Anlatida, Katil Zeytin tarafindan 6ldiiriilen Eniste’nin Azrail ile konusmasina da yer

verilir. Oliim melegi, canini teslim eden adama kendini tanitir ve gdrevini izaheder.
Hemen sonra tatli yumusacik bir 151k gordiim. Simdi biitiin agrilarimi dindirecegini sandigim uyku gibi
tatli ve gekiciydi bu 1s1k. Iginde birini gérdiim. Cocuk gibi sordum. Sen kimsin? diye:
Ben Azrail, dedi. Ademoglunun bu alemdeki yolculuguna ben son verebilirim. Cocuklari analarindan,
karilar1 kocalarindan, sevgilileri birbirlerinden, babalar1 kizlarindan ben ayiririm. Bu dlemde benimle

kargilasmayan canli kalmayacak. (Pamuk, 1998a: 201)
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Bu diyalogdan sonra, Eniste’nin kendisine su ikram eden Seytan’in oyununa kanmayip
Azrail’e ruhunu teslim edisi anlatilir. Melek cani alirken Eniste’ye soyle seslenir. “Agzin1 ag,
ruhun oradan ¢ikiversin.” (Pamuk, 1998a: 203) Bu kisim, detayli olarak “Oliim” bashiginda
islenecektir.

Eniste oliirken yasadiklarmin Kitab-ur Ruh’a uygun oldugunu séyler. Bu durum,
anlatidaki metinlerarasiligi gosterir. El Cezviye’'nin kitabina yapilan gondermelerin yaninda
Hiisrev ii Sirin’den (Pamuk, 1998a: 243) Nazim Hikmet’e (Pamuk, 1998a: 469) kadar bircok
anistirma da metinde yer alir.

Anlatida kdpek, para, kirmizi renk, seytan ve 6liim gibi konusmasi miimkiin olmayan
varliklara ses verilmistir. Gergekg¢i bir kurguyla kaleme alinan anlatiya bu boliimlerin dahil
edilmesi, biiyiilii ger¢ekgilige has bir tavir olarak goze garpar.

Bogazkesen’de Niccolo (Selim), gece gozlerini kapattiginda Azrail’i goriir. Melek,
elinde bir orakla ve Oniine geleni biger bir sekilde tasavvur edilir. (Gursel, 2011: 193)

Romantik Bir Viyana Yazi’ndaki Hayalci Hoca tarafindan okunan kitapta da Azrail
orakli olarak betimlenir. (Agaoglu, 2016: 164)

Azrail’in siyah bir kiyafetle ve elinde orakla resmedilmesinin eski inanglardaki tarim
ritliellerine dayandig1 soylenebilir. Eski tarim toplumlari, oliiler ve bereket arasinda bir bag
olduguna inanirlar. Onlara gore topraga ekilen tohumlar1 oliller korumaktadir. Bu yilizden
onlara hasattan pay vermek ve onurlandirmak adina, kurban verme gibi bazi ritieller
uygularlar. Tohumlar ve 6liiler arasinda, 6liim ve yeniden dogum baglaminda bir iliski oldugu
diisiiniiliir. Bu anlamda siyah renk hem topragin hem de o6liilerin rengi olarak anilir. (Eliade,
2014: 338-341)

Buna gore, Azrail’in siyah kiyafeti 6liimii, dolayisiyla topragi simgeliyor olmalidir.
Elindeki orak ise bu tezi destekler niteliktedir. Dolayisiyla, 6rneklerde gecen Azrail figurd,
dini mahiyetiyle degil eski inanglardaki hususiyetiyle iglenmistir.

Bin Huzinli Haz anlatisinda, Alaaddin’in pesindeki yazar, onu sarayda taht
kavgasindaki kardesinden kacarken hayal eder. Bu béliimde sultanin adamlarina cesitli
elestiriler yoneltilir. Bunlardan biri de Azrail figuru ile yapilir. Adamlar, yazar tarafindan iig
grupta degerlendirilir. Birincisi, taht kavgasinda taraf olup mevki makam kazanmayi arzu
eden yalakalardir. ikincisi, savaslarmim Allah igin oldugunu diisiinen saf yiireklilerdir.
Ucgiinciisii ise hayat1 seriivenden ibaret gdren kimselerdir. Bunlar, &liimle burun buruna
gelmekten hoslanirlar. Azrail’le karsilasip sakalagmakta hayat bulduklar1 sdylenen bu kisiler,
yasama gii¢lerini tehlikelerden alirlar. (Toptas, 2007: 109)
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Dort biiylik melekten biri olan Azrail, anlatilarda kendine bigilen can alma goreviyle
anigtirtlmistir.  Cesitli  yerlerde, melegin biiyiili gergekeilik teknigine uygun olarak

konusturuldugu goriiliir. Ayrica, bazi insanlar, kotii yonleri ile bu melege istiare edilmislerdir.

1.3.1.4.1.3. Israfil

Bir Zulfu Livaneli anlatisi olan Engeregin Gézii'nde, eski padisahin hiicreye kapatilip
yerine ¢ocuk yasta birinin getirilmesi, Habes Aga tarafindan sir borusunun ¢alinmasina ve
Israfil’in gagrisi ile mahlikatin yerinden dogrulmasina benzetilir. (Livaneli, 2012: 52)

Anlatida tahttan indirilen padisah I. Ibrahim’dir. Onun yerine gegirilen ¢ocuk padisah
ise IV. Mehmet’tir. Taht degisikligini ger¢eklestiren Valide Sultan, tarihte Kosem Sultan
olarak bilinir. Yazar Livaneli, tarihi bir gercegi arka plana alarak olusturdugu metni, kurgusal
duzlemde devam ettirmistir.

Yildizsayan®da da Israfil’in sir {iflemesine bir gonderme vardir. Arkadaslar ile kadeh
kaldiran Hiiseyin Bin Malik (Melali),yasadiklar1 kisa sessizligi “str diidiigii calmadan hemen
onceki o bir an sessizlik olarak tarif eder.”(Cubukgu, 1996: 361)

Bogazkesen’de, Cuma vaazi veren imam disaridan duydugu sahi topunun sesi i¢in
Israfil’in sQru benzetmesi yapar. (Giirsel, 2011: 159)

Goriildiigii iizere Melek Israfil, anlatilarda, dini metinlerdeki gorevine uygun olarak

islenmistir.

1.3.1.4.2. Harut ile Marut

Kur’dn-1 Kerim’de Bakara SOresi 102. ayette gecen Harut ile Marut, Allah tarafindan
sinanan iki melek olarak bildirilmistir. Ikili, Kutsal Kitap’in disinda, farkli anlatmalara da
konu olmuslardir.

Engeregin Gozii'ndeki Habes Aga hiicredeki padisaha insan nefsi ile sinanmak i¢in
yeryuzine gonderilen bumeleklerin hikayesini anlatir. Verilen hikaye soyledir:

Babil’de melekler, insanlarin isledigi giinahlardan bikar ve Allah’a sikdyete giderler.
Amaglart insanlarin cezalandirilmasini saglamaktir. Yaratici insanlara verdigi nefisten
bahsederek giinah isleme sebeplerinin bu oldugunu soyler. Meleklerde ise nefis yoktur.
Allah’in bu keldmindan sonra melekler, insanlarin yerinde ve nefis sahibi de olsalar, onlar
gibi giinah islemeyeceklerini iddia ederler. Bunun iizerine yaratici, iradelerine en giivenilen
melekler olan Harut ile Marut’u Babil’e gonderir. Onlar giindiiz Babil sehrinde insan gibi
dolasirlarken aksam vakti okuduklar1 “Ism-i Azam” duasi ile gokyiiziine geri donerler. Bu
durum insanlar tarafindan bilinmemektedir. Uzun siire glinah islemeyen ikili bir giin Ziihre

adinda bir kadinla karsilasirlar. Kocasindan bosanmak isteyen bu kadin o kadar gtizeldir ki iki
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melek de ona vurulurlar. Kadinla yatmak isteyen melekler, bu ugurda onun isteklerini yerine
getirirler. Sarap igcmek, puta tapmak gibi glinahlar isledikten sonra, kadina gége ¢ikmak icin
kullandiklar1 duayr da 6gretirler. Ziihre bu duay1 okur ve goge yiikselir. Bunun iizerine Allah,
onu bir yildiza doniistiiriir. Ziihre yildiz1 buradan gelir. Kadinin kaybolmasi sonucu hatalarini
anlayan Harut ile Marut, Idris Peygamber aracilifiyla Allah’tan af dilerler. Dualar1 yaratici
tarafindan kabul edilir ancak diinya ve ahiret azabindan birini se¢meleri istenir. Melekler
diinyadaki azabi tercih ederler. Bu tercih iizerine, kiyamete dek orada kalmak kaydiyla,
Babil’deki bir kuyuya bas asagi asilirlar.(Livaneli, 2012: 120-121) Anlatida aktarilan hikaye
Kutsal Kitap’taki ayetlere bir anistirmadir.

Findik Sekiz’de, cezaevindeki Meto’dan bahsedilirken, onun diger mahkiimlardan
farkl1 diistindiigiinii sdylenir. Bu diisiinceler ifade edilirken “Harut ile Marut’a verilen bilginin
ceperlerinde dolasiyor” (Kagan, 1997: 11) ifadesi kullanilir. Bu ifadedeki bilgi, meleklerin
goge ¢ikmak icin kullandiklart dua olmalidir.

Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisinda, sihri yazida arama c¢abasinda olan yazar
Nedim’in bir gazelini metne montajlar. Bu gazel Harut ile Marut hikayesini telmih
etmektedir. “Sihr i efstin ile dolmustur derinun ey kalem/Ziilfii Harut’un demem miimkiin ki
nal olmus sana” (Evren, 2003: 108) Yazar ayni boliimde beytin agiklamasini da vererek
okuyucuyu kissa hakkinda bilgilendirir. “Agiklama: Ey kalem! I¢cin sihir ile dolmustur;
Harut’un ziilfiiniin sana nal oldugunu sdylemek miimkiindiir. 1) Harut ile Marut: Biiyi
isleriyle ugrasan iki melek. Bu yiizden bir kuyuya hapsedilmislerdir.” (Evren, 2003: 108-109)

Ug Anlatr’daki Kuyu’dan hareketle, yazar bu iki melege verilen cezaya da gdnderme
yapar. “Cah-1 Babil, Babil kuyusu! Babil’de ates dolu bir kuyuya bas asagi asilan Harut ile
Marut’un oykiisii.” (Yavuz, 2012: 162-163)

Kur’dn’da da gecen Harut ile Marut, anlatilarda kissaya uygun bir istikamette ele
alinmiglardir. Birer melek olarak onlar, insanoglunun sinavina en yakindan tanik olan

varliklardir.

1.3.1.4.3. Kiramen Katibin

Kiyamet giinline dek insanin sag ve sol yaninda yer alip onun biitiin amellerini
hifzedecegi bildirilen melekler, Kur’dn’da Kiramen Katibin (Serefli Yazicilar) olarak
anilirlar.(Infitar: 10-11) Onlar, kullarin yaninda birer gozetleyici gérevindelerdir. (Kaf: 17-18)
Hesap giliniinde bu melekler, insanin hayatina sahitlik etmek iizere onun yaninda

bulunacaklardir.(Kaf: 21-23) Yaratici, o giin gerceklesecek olaylari su ayetlerde bildirir:

Her insanin amelini boynuna yiikledik. Kiyamet giinii kendisine, a¢ilmis olarak karsilasacag: bir kitap

cikaracagiz. (Isra: 13)
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“Oku kitabim! Bugiin hesap sorucu olarak sana nefsin yeter” denilecektir.(isra: 14)

Amel kitabini tutmakla gorevli bu meleklere Bogazkesen’de bir gonderme yapilmistir.
“Her ustabasinin sag ve sol yaninda birer irgat bulunuyordu. Irgatlar ustalarin giinah melekleri
gibi durmadan ¢alistyor, giille kadar agir taglar {ist iiste koyup aralarma har¢ katiyorlardi.”
(Gdrsel, 2011: 23) Bu tesbihe konu olan melekler “Kiramen Katibin”dir.

Alintidaki 1irgatlar, yazar tarafindan ¢ok calisiyor olarak gosterilmis ve bu g¢alisma
giinah meleklerinin ¢alismasina benzetilmistir. Burada verilmek istenen mesaj, insanin
giinahkar bir varlik oldugudur.

Efrasiyab’in Hikayesi’nde de Kiramen Katibin meleklerine deginilmistir. Riiyasinda
Salih isimli bir zati goren tiiccar Apdiilzeyyat, baslarda kabul etmese de, islerinin rast
gitmemesi sonucu malini fakirlere dagitmaya razi olur. Sadakanin dagitilmasi esnasinda bu

meleklerin ¢aligma durumlari okuyucuya aktarilir.
Tiiccarin riiyasina giren Salih’in tembihi geregi verilen sadaka, muhasebeci tarafindan gider olarak
deftere yazilirken, Aptiilzeyyat’in sag§ omzundaki melek de bos durmuyordu. Sevaplari bir bir defterine
diismekle miikellef olan bu melek fasilasiz galisirken, adamin sol omzundaki giinah yazici melek de,

artik ilham gelmediginden midir, sikintidan esneyip duruyordu. (Anar, 2007a: 96)

Hayir igin verilen sadakanin ddhi muhasebeci tarafindan kayda tabi tutulmasi, ibadetin
dinyevilestirdigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica bu bolimde, sagdaki melek
Aptiilzeyyat’a artik defterde yer kalmadigin1 ve yeni sevaplari isleyemeyecegini sdyler. Son
tic altin1 cebine atip garibandan beddua almasini saglayan da o olur. Bu yonlyle melek,
“dinde yer alan “melek” inaniginin degil halkin bu inanisa kattigi yorumun ironisidir.”
(Gokmen, 2015: 1097)

Findik Sekiz’de Meryem ve Isa’ya génderme yapilan bir kisimda “sagimdaki ve
solumdaki melekler sahittir.” (Kagan, 1997: 38) s0zi ile Kiramen Katibin animsatilir.

Kur’dn-1 Kerim’de adi gecen bu melekler, anlatilarda, kendilerine bigilen goreve

uygun olarak betimlenmis ve bu minvalde benzetmelere konu edilmislerdir.

1.3.1.5. Ahiret Inanci

Imanin sartlarindan biri de ahiret giiniine inanmaktir. Bu inang, melek Israfil
tarafindan ¢alinan ilk sir sesiyle 6len mahlikatin ikincisi ile dirilmesi ve hesap ani igin
mahserde toplanmasini ihtiva eder. Kur’dn’in birgok ayetinde ahiretle ilgili mesajlar verilir.
Bunlardan biri Enam Sdresi 32. ayettir. Burada, diinyanin bir oyun oldugu ve en hayirli yerin

ahiret yurdu olarak bilinmesi gerektigi belirtilir, insanlar akletmeye davet edilir.
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Yildizsayan anlatisinda Gazali, sezgicilige elestiriler yonelten ¢ocuga karsi bir ilim-din
sorgusu yapar. Ona gore ilmin degeri insana ote diinyada sagladig faydayla dogru orantilidir.
“Ol¢ii sudur: Ahiret! Ilimlerde ona ne kadar yakin olursan ilmin degeri o kadar yiiksek, ondan
ne kadar uzak olursan o kadar diisiiktiir.” (Cubukcu, 1996: 111)

Anlatinin bagka bir boliimiinde, ahiret gilinline hazirlanan insanlara bir elestiri

yoneltilirken hesap zamaninda uygulanacak mantik da hicve tabi tutulur.

Kiyameti hi¢ aklindan ¢ikarmayanlarin hazirhigini disiintirdim; tek tek ya da ortak korkularini,
bilinmezden ¢ok daha dehset verici olan o belirsizlige giinahlarini sevaplariyla, diinya nimetlerinden
faydalanirken iglemis olduklar1 suglarla, inanglarmin emrettiklerini yerine getirmekle ddestireceklerini,
bir bedeli 6dedikten sonra hak edecekleri yine bazi seylerin kalacagina dair denge hesaplari olanlarin
hazirlandiklar1 o alt iist olusa!... Keselerdeki altinlarla o mamur sevaplarin ‘amel defterindeki’
giinahlarmm bir kismint silmek tiizere yapilmasi ve vaat edilen cennetin bedeli olmasi o bedeli
ucuzlatmiyor muydu? Ama, ancak onlarin inandiklar1 Allah, bu kadar karmakarisik bir kainatin sahibi

olarak, sevaplarinm giinahlariyla karsilagtirma safligi gosterebilir! (Cubukcu, 1996: 65-166)

Bu bolimde, zekat, hac gibi maddi gii¢ gerektiren ibadetler lizerinden bir elestiri
yapildigim diisiiniiyoruz. Bunu ydnelten gayrimiislim karakter, islam’in sistemini de bdylece
sorgular. Hatta bir adim daha ileri giderek yaraticiy elestirir.

Efrasiyab’in Hikayesi’nde bir hocanin, kendi bransina ait konular1 anlatirken, sanki
ahiretten sir veriyormus havasina biiriindiigii aktarilir. (Anar, 2007a: 25) Ahiret, inananlar
arasinda siirekli merak edilen bir konudur. Oliimden sonraki hayata dair bilgiler, sadece kutsal
kitap ve baz1 hadislerde gegerler. Tegbihin mahiyetini olugturan unsur da bu gizemden temel
almistir.

1929°da ahiret hayati1 icin halk arasinda sik¢a kullanilan “Gbiir taraf” ifadesi
kullanilmigtir. (Sipahioglu, 1997: 9)

Kara Kitap’ta, Celal’in bir kdseyazisindan bahsedilirken onun mahger giiniine iliskin
bazi ciimlelerine deginilir. Bunlardan biri “mahser gecesinde yer sarsilir, gok yarilirken...”
ifadesidir.(Pamuk, 1999: 338) Kur’dn-1 Kerim’de kiyamet ve mahser giiniine dair pek ¢ok
ayet bulunmaktadir. Anlatida gegen climle, bu ayetlere gonderme yapmasi bakimindan
onemlidir. Kutsal Kitap’ta, o giin, yerin yaman bir sarsint1 ile sarsilacag: (Zilzal: 1) ve gogiin
yarilacagina (Hakka: 16) dair mesajlar verilmistir.

Bir Can Eryumlu anlatis1 olan Zamanin Bittigi Yer’de, kitap kurdunun diger kitaplara
gitmesine karsi olan ve yerinde kalmasi gerektigini ifade eden diger kurt, ona var olma
amaglarindan bahseder. Kurallara uymak onlar i¢in 6nemlidir ¢linkiibunun sonunda “Biiyiik
Mutluluk”u kazanmak vardir. Metinde sézii edilen bu diizen, Islamiyet’teki diinya ve ahiret

inancinin alegorik bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. (Eryumli, 1999: 40)
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Kitab-tl Hiyel anlatisinda, Yafes 6lmeden once ¢iragi Calut’a saglarini orfe uygun
olarak kestirmesini vasiyet eder. Aksi takdirde, ahirette iki elinin yakasinda olacagini soyler.
(Anar, 2007b: 73) Vasiyeti uzun muddet uygulamayan Callt, hayatinin son anlarinda
ustasinin bu istegini yerine getirir. (Anar, 2007b: 124)

Killart  Yolunmus Maymun’daki Omer Kul, ¢ok sevdigi arkadasi Behget’ten
bahsederken “diinya ahiret kardesim” ifadesini kullanir. (Dal, 1988: 22) Bu ifade abartili bir
sevgi gosterisi olarak karsimiza ¢ikar. Zira kisi ile saglikta oldugu gibi 6liimden sonra da dost
kalinacag mesajini iletir.

Olimden sonraki hayata dair inang ve hesap vaktiyle ilgili unsurlar, anlatilarda din ve
kultirel mahiyetleriyle ele alinmislardir. Kur’dn-1 Kerim’de gegen ahiret odakli ayetlere
gonderme yapilirken inancin TUrk diline de, deyimler bazinda, yansidigi goriiliir.

Baglica amaci sanata hizmet etmek olan anlatilarda bu dini 6genin bir alegorisi de
yapilarak inan¢ edebiyat {riiniine mal edilmistir. Bunlarin yaninda, maddi gii¢ gerektiren
ibadetler iizerinden insanlarin giinahlarii akladiklari ve cennete gitmek istedikleri

vurgulanarak inang¢ ve yaratici sorgusu da yapilmastir.

1.3.1.5.1. Cennet, Cehennem

Bu kavramlar, kabaca, sug-ceza ve iyilik-6diil anlayisina dayanirlar. Islam dini,
Kur’dn-1 Kerim’de, inananlarin oliimden sonraki duragini belirleyecek kistaslar1 agikca
bildirmistir. Yaratici, kendisine ve peygamberine itaat edenleri irmaklarin gectigi cennetle
miijdeler. (Nisa: 13) O’na iman edip salih amellerde bulunanlarin cennette ebedi kalacaklarini
bildirir. (Bakara: 82) Daha birgok ayette, cennetin niteligine dair mesajlar vardir.

Cehennem ise Kutsal Kitap’ta kafirlerin yeri olarak bildirilir. (Al-i Imran: 131) Inkar
edenler ve insanlar1 dogru yoldan saptiranlarin (Hac: 25), ayetleri yalanlayan ve Allah’a
biiyilikliik taslayanlarin (Araf: 36) varacagi yerin cehennem azabi oldugu soylenir. Yine,
cehennemin nitelikleri konusunda da pek ¢ok ayet indirilmistir. Bu iki kavram, anlatilarda pek
cok tesbihe taraf tutulmuslardir. Iki zit vaat, bircok béliimde, ayni drneklerle karsimiza ¢iktig
i¢in onlart alt bagliklara ayirmadan birlikte vermeyi uygun gordiik.

Romantik Bir Viyana Yazi anlatisinda cehennem, ¢ok sicak olmas1 6zelliginden dolay,
bir kire¢ ocagi i¢in kullanilmistir. “Montecucolli, giinesin ve kire¢ ocaginin cehennem
sicagindan bunalmis, sekerli su ve sertlestirilmis peruguna konan sinekleri kovalayarak
arabasinin igine ¢ekilmektedir.”(Agaoglu, 2016: 161) Dinlerde cehennem, glinahkarlar ve
kafirler i¢in, ateslerin yandig1 bir cezalandirma yeridir. Kur’dn’da da bdyle gecer. (Araf: 41)

fleriki boliimlerde cehennem tabiri bu kez bir sitem ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Hayalci
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Hoca, bir tur kafilesi ile gittigi Viyana’da istedigi havayi bulamayinca kafileye “caniniz
cehennemel!...” diyerek ayni gece Venedik-Viyana trenine biner ve gezisine tek bagina devam
eder. (Agaoglu, 2016: 216)

Bir Cinayet Roman:i’nda, yazar tarafindan, okuyucuya katil olarak diistindiiriilen Y.
(Yildiz/Yesim/Yasemin) de yasadigi hayatin kotii olmasini cehennem benzetmesi ile ifade
eder. “Neden sik sik cehenneme doniisiir yasam!” (Kur, 2013: 43) Aym kisi, islenen
cinayetten sonra gittigi kumsal iginse “yalanci bir cennet” (Kur, 2013: 248) benzetmesi yapar.

Yazar, kendisinin Katil oldugunu kanitlayan Emin Kokli’ye, oldirdigi Levent
Caner’e hi¢ acimadigini sOylerken yine cehennem kavramina bagvurur. “Levent’in cani
cehenneme!” (Kur, 2013: 376)

Zamanin Bittigi Yer’deki kitap kurdu, cesareti ve inadiyla kelebege doniismesi sonrasi
karst kiyidaki Iskenderiye’ye geger. Orada baska bir kelebek ile tanisir ve onunla ask
yasamaya baglar. Bilgilenmeyi cok seven karakter, ¢oldeki bir magaranin iginde kimsenin
bilmedigi bir papiriis kitapliginin oldugunu 6grenince kendisi ve sevgilisini burada hayal eder
ve “cennet baska nasil olabilirdi ki bizim i¢in?” der. (Eryumli, 1999: 85) Bu kitap kurdu bir
kelebege doniismesinin hemen sonrasinda ise kendisine kitaplar arasinda gezmeyip bulundugu
yerde kaderine razi olmasini dgiitleyen zebani kilikli kurda donerek “canin cehenneme, bok!”
demistir. (Eryumlt, 1999: 67) Bu tabir, metinde pop-art ogelerine bagvuruldugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Déniistimii sonrast bir aclik yasayan ve bir ¢igegin i¢ine giren kelebek, oray1 kendisi
icin bir cennet olarak goriir. Hos kokusu, nefis tadi ve cesitli renkleriyle orasi dinlerdeki
cennet tasavvuruna benzemektedir. Nitekim Kur’dn’da cennet, misk kokulu bir yer olarak
tarif edilir. (Mutaffifin: 26)

Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisinda, yazar Evren, baz1 mitik tanr figiirlerini ete
kemige biiriiyiip onlarm gayriahlaki iliskilerini cennete tesbih eder. Ornegin, Dogu
mitolojisinde Misir-Mezopotamya tanr1 ve tanrigasi olarak gecen Baal ile Anat, bir kadin ve
erkegin viicudunda somutlastirilip evli bir ¢ift olarak anlatiya yansitilir. Bu ¢ift hakkinda
yazar sunlar1 sdyler: “Bu ikisi birbirleriyle evlidirler. Ama hi¢ ayn1 yatakta goriinmezler.
Zengindirler. Bu is icin fahiseleri ve jigololar: kullanirlar, rahatlar ve unuturlar. Cennetten
beklentileri de bu durumun degismemesidir.” (PBKZ, s.21) Cennet, Kur’'dn’da mtiiminler igin
giizel eslerin bulundugu bir yer olarak anlatilir. (Saffat: 48; Rahman: 70,72) Bu bolum, yazar
tarafindan ironik bir dille aktarilmistir.

Bogazkesen’de Osmanli’nin Istanbul’u kusatmasi cehennem kapilarmin agilmasi

olarak yorumlanir. (Glrsel, 2011: 154) Fethin olim ve aci1 getirecegi diisiincesi bu
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benzetmeye yol acar. Zira cehennem Kur’dn’da 6liimiin ve azabin oldugu bir yer olarak geger.
(Ibrahim: 17)

Misafiri Deniz’den dolayr anlatisin1 tam anlamiyla kaleme alamayan yazar, sonlara
dogru bize yazmak istedigi olaylar1 aktarmaya baglar. Bu kisimlarda “sehri cehenneme
cevirmek”, “canlarini cehenneme gondermek” gibi kullanimlar1 goriiriiz. (Gursel, 2011: 260)

Findik Sekiz’de arkadasi Murat’la dini bir sohbete girisen Meto, ona inang¢li bir insan
olup olmadigini sorar. Murat Allah’a inandigin1 fakat islam hakkinda ¢ok bir sey bilmedigini
aktarirken Ote diinyadaki yeri konusunda olumlu konusarak cehenneme girmeyeceklerinden
bahseder. “Meto unutma bizim kimseyle problemimiz yok. Cehenneme odun olacak bizler
degiliz, biz zaman i¢inde, yani kirk yasimiza geldigimizde akilbalig olacagiz. Su anda bunlar
yasatiliyor bize, birilerini uyaralim diye bu tiir hayatlar yasiyoruz.” (Kagan, 1997: 50)

Burada karakterin, dinin &gretilerini  yansitmayan bir yaklasimda bulundugu
goriilmektedir. Akil ve balig olma emareleri, dinde ve bilimde agiktir. Akil sagligi tibben
yerinde olan kisi, cocukluktan ergenlige ge¢isi belirten biilug ¢agindan itibaren dinin emir ve
yasaklarindan sorumlu tutulur.

Benim Adim Kirmizi anlatisinda Sekiire’nin babasi vefat etmistir. Adet oldugu iizere
konu komsu cenazenin basinda agit yakmaktadirlar. Kara cenazelerde gozyasi dokemeyen
biridir ve maruz kaldig1 gorlintiiler onu rahatsiz eder. Oradan hemen kurtulmak isteyen Kara,
ortami1 “gbzyasl cehennem” olarak tasvir eder. (Pamuk, 1998a: 284)

Anlatida Zarif Efendi ve Eniste’yi oldiiren katil, durumu Kara ve diger nakkaslara
anlatirken Eniste’yl tasarlayarak oOldiirmedigini soyler. Kotii niyetle yapmadigi iginse
cehenneme gitmeyecegini diisiinmektedir. (Pamuk, 1998a: 451)

Nisa Sdresi 93. ayette, mimin bir kimseyi bile bile 6ldirmenin cehennem azabina yol
acacag1 acik¢a yazilidir.

Ustat Osman, padisahin Frenk usulii meraki yiiziinden nakkaslarinin kendisine ve
birbirlerine ihanet ettiklerinden sikayet etmektedir. Ona gore, bu davraniglar nakkaslik
meslegine uygun degildir ve giinah addedilir. Osman, nakkaslarin cenneti hak etmesi igin
gerekenlerden s0yle bahseder: “Bizler, nakkas milleti, 6nce bize is veren Padisahimizin degil,
hiinerimizin ve sanatimizin kulu olursak Cennet’i hak ederiz.” (Pamuk, 1998a: 383)

Osmanl’da  Enderun, saraydaki en onemli mekanlarindan biridir. Icerisinde
devsirmelerin yetistirildigi bir mektebin yani sira Harem ve Hazine gibi boliimler bulunur. Bu
yiizden anlatida Enderun i¢in, Kara tarafindan “saraym cenneti” yorumu yapilir.(Pamuk,

1998a: 341)
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Cennet kavrami, dilimizde yer alan bir deyimle de anlatida yer bulur. Cocuklarini
miistakbel esi Kara ile tanistiran Sekiire, onlarin yeni babalarindan biraz olsun ¢ekinmeleri
i¢in “s0z dinlemezseniz size dayagin cennetten ¢iktigini iyice bir 6gretir.” der.

Anlatida bir 6liiniin goziinden cennet tasavvuruna da yer verilir. Olen Zarif Efendi,
bekledigi cennet ile karsilasamadigini okuyucuya aktarir ancak bunun sebebinin de kendisi

oldugunu ekler.
Ote yandan Kuran-1 Kerim’de sozii edilen ve altlarindan irmaklar1 akan altindan, giimiisten cennet
kosklerine, dolgun meyvali iri yaprakli agaclara, bakire giizellere rastlayamadigimi sdylemek
zorundayim. Oysa Vakia suresinde anlatilan cennetteki o iri gozlii hurileri pek cok kereler nasil da
keyiflenerek resmettigimi simdi ¢ok iyi hatirliyorum. Kuran-1 Kerim’in degil de, ibn-i Arabi gibi genis
hayallilerin ballandirarak anlattiklar: siitten, saraptan, tatli sudan ve baldan yapilmis o dort irmaga da
tabii hi¢ rastlayamadim. Hakli olarak &te diinyanin umut ve hayalleriyle yasayan pek cok kisiyi
inang¢sizliga siiriiklemek istemedigim i¢in biitiin bunlarin kendi 6zel durumumla ilgili oldugunu hemen
belirtmem gerekir: Oliimden sonraki hayat konusunda biraz olsun malumati olan her miimin, benim
durumumdaki bir huzursuzun Cennet’in irmaklarin1 gérmekte zorlanacagini kabul eder. (Pamuk, 1998a:

10-11)

Yukaridaki alintida, yapilan cennet tasviri, bazt Kur’dn ayetlerine bagli kalinarak
gerceklestirilmistir. Cennetin ig¢inden irmaklar ge¢mesi Tevbe SUresi 89. ayette ve Furkan
Sdresi 10. ayette bildirilmektedir. Miiminler igin iri gozli hurilerin bulunmasi ise Vakia
Sdresi 22. ayette yer alir.

Katil, oldiirdligii Zarif Efendi’den “cehenneme yolladigim budala” diye bahseder.
Frenk iislubuna kapildigi i¢in giinahkar addettigi bu adamin cehenneme gidecegine olan
inanci tamdir. (Pamuk, 1998a: 114)

Ustat Osman’1 babasi gibi gdren ve ona deger veren katil, onun yaninda kendini
cennette gibi hissettigini ifade eder. (Pamuk, 1998a: 115)

Kara Kitap’ta Bogaz’la ilgili bir koseyazisi kaleme alan Celal, onu 6nce cennete
benzetirken (Pamuk, 1999: 23) simdiki halinin ise cehennemi andirdigini diisiintir. (Pamuk,
1999: 25)

Telefonda, Celal ile konustugunu sanan ve onu bulusmaya ikna etme gayretinde olan

Mehmet, Celal’in yazilarinda insanlara vaat ettigi cennetten bahseder.
...senin onlara vaat ettigin cennet giinlerinde kullanacaklar1 mobilyalari, portakal sitkma makinelerini,
balik basli lambalar1 ve dantelli ¢arsaflar1 ancak yazilarin sayesinde hayal edebilen hiilyal1 bakireler ne
olacak? Cennete yerlesecekleri tapulu apartman dairelerinin planlarini senin yazilarinda 6grendikleri bir

yontemle kendi yiizlerinde gérmeyi basaran...(Pamuk, 1999: 371)
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Galip kendisini iinlii yazarla karigtiran bu adamla konugmaya devam eder. Niyeti,
Celal’e ulagsmaya ¢alisan bu adam vasitasi ile ona ve dolayisiyla Riiya’ya ulagsmaktir. Galip
ikisinin birlikte olduklarini diisiinmektedir.

Kayp Hayaller Kitab: anlatisinda, mahallede Hiiseyin ve Vakkas arasinda baglayip
biylyen ve en sonunda herkesin gozleri 6ninde meydana toplanan esyalarin ve bir at
Olusiinlin gazyag ile yakilmasiyla neticelenen kavgayr goren dede, mahalle i¢in cehennem
benzetmesi yapar. (Toptas, 1996: 211)

Dag eteklerinde bir kéyde ¢ikan vukuat i¢in oraya intikal eden bir savci ve doktor,

kendi aralarinda burayr degerlendirirler. Koy i¢in cennet ve cehennem benzetmeleri yapilir.

Derken onlerinde bir bahge, bir orman, bir tepe, bir genislik bir yesillik halinde serilip duran doganin
giizelligine bakarak, yillar var ki bu daglarin ardina gelmemistim, diye hayiflaniyor savci, cennet
buralar1 azizim cennet! Doktor kiigiimsemeye yakin bir ifadeyle giiliimsiiyor ona ve bence cennet ancak
yasanabiliyorsa cennettir, diyor, yasanamayan cennete cehennem demeli... Iste saver o zaman, hadi
artik isimize bakalim, diyerek dogruluyor birden ve hemen ardindan da, yaniliyorsun azizim, diyor

doktora, cenneti giizel kilan aslinda ele gegirilemeyisidir. (Toptas, 1996: 18-19)

Burada cennetin ulviyeti iizerine bir kiyas yapilmistir. Cennet insana fayda sagladigi
icin mi degerlidir yoksa bakir ve essiz giizellikleriyle mi? Bu kutsiyet hangi nedenden
kaynaklanmaktadir. Kur’dn cennetin insan ig¢in islevsel bir yer olacagini bildirir. Orast bir
kurtulus yeridir. (Al-i Imran: 185; Buruc: 11; Hadid: 12) Cennette bos soz ve yalan (Nebe:
35), kin ve nefret yoktur. (Hicr: 47)

Hasan, kavga eden ailesinden kagip Kevser’in yanina siginmistir. Aksam Kevser’le
beraber yatan Hasan, bir elma kokusu duyar ve “masallarda anlatilagelen cennet bahgelerinin
glizelligini” diigtiniir.(Toptas, 1996: 188) Bu imgelemde yatak cennet bahgesi, Kevser ise
yasak meyve olan elma olarak diisiiniilebilir. Yazar, metinde bu dini anlatiy1 anistirir.

Yas1 kii¢iik olan Hasan’in Kevser’le sevisme anlarini anlatan kisim, yiksek ihtimalle
bir hayal Griintdur. Yazarin kiigiik bir ¢ocugu ve akilbalig olmayan yash bir kadini ayni
yataga sokup aralarinda bir yakinlagsma yaratmasi, okuyucuda bir tuhaflik uyandirmak i¢in
yapilir. Yazar Hasan Ali Toptas, daha evvel belirli noktalara yerlestirdigi parcalarin okur
tarafindan birlestirilmesini ve hikayeyi olusturan yapbozun tamamlanmasini ister.

Hasan eve girdiginde, Kevser ¢ocuga “asa tikirtilarindan tanimistim zaten.”(Toptas,
1996: 184) der. Hasan bu cilimleye sasirir ancak belli etmez. Ciinkii yazar, asil olarak okuru
sasirtmak istemistir. Kiiciik bir cocuk olan Hasan’in baston kullanmayacagi agiktir.
Dolayisiyla yazar okuyucuyu iki yoruma goturdr: 1.Hasan aslinda Kevser’e asik olan

Hamdi’nin dedesidir ve baston ona aittir. 2.Kevser Hasan’1 asik oldugu adam olarak goriir.
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Kendince bir gerceklige ulasan okur, bu yolun da dogru olmadigini metnin sonunda
gOsterecektir. Zira Hamdi, gergekte var olmayan, hayali bir arkadastir (Toptas, 1996: 234) ve
bir hayal olan Hamdi’nin, dedesinin de ger¢ek olmasi beklenemez. Yazar boylece anlatidaki
gergeklik algisini paramparca ederek basarili bir postmodern metin yaratir.

Golgesizler’deki Resit, yapilan bir biiyii sonucu oglu Ramazan’t Oldiiren ati
aramaktadir. Her yere bakan ancak hayvani géremeyen Resit’in niyeti de at1 6ldirmektir.
Karisina etrafi aratmasina ragmen izine rastlayamayinca “cehennemin dibine gitsin!”

1995: 124) ifadesini kullanir.

(Toptas,

Odasinda intihar etmis olarak bulunan muhtarin defin islemi 6ncesi, imam merhumu
yikamay1 reddeder. Tepki gosteren insanlara karsi ise dinen bunun caiz olmadigini anlatmaya

calisir.
O sirada imam hala diretiyordu avluda, kalabaligin ortasina dikilmis, bagislanmayi dileyen 1lik bir sesle,
intihar eden kisinin asla yikanamayacagini, dinin buna cevaz vermedigini sdyliiyordu. Ona gore,
muhtarin yurdu cehennemdi artik; sevabi ne denli ¢ok olursa olsun, kendi canina kiydigi igin oraya

gitmekten kurtulamayacakti. (Toptas, 1995: 161)

Ornekte belirtildigi gibi, intihar, Islamiyet’te yasaklanmis bir eylemdir. Bu durum
Kur’an-1 Kerim’de agik bir sekilde bildirilir. (Nisa: 29)

Efrasiyab’in Hikayesi’'nde Oliim tarafindan anlatilan “Giinesli Giinler”de, yatili bir
okula gelen yeni miidiir bazi baskici uygulamalar yapmaktadir. Bunlardan biri olarak
ogrencilerden topladig: tiitlin, iskambil k&gidi ve manken resimlerini yakmasi gosterilir.
Ogrenciler yanan bu esyalar i¢in “kayip cennet” benzetmesi yaparlar. Ayni miidiiriin
pencerelere siyah perdeler takmasini ise “cennetin 151811 kesmek olarak goriirler. (Anar,
2007a: 22) Hikayeye gore bir vampir olan miidiiriin bu eylemlerde bulunmasi normaldir. Zira
vampir seytani bir yaratik olarak goriiliir ve yeri ancak cehennem olabilir. Burada, giines ve
miidiir iizerinden cennet ve cehennem vurgusu yapilmustir.

Oliim, hikdye anlatma oyunu oynadigi Cezzar Dede ile bu yarisi siirdiiriirken bir
yandan da cani alinacaklar listesinde yer alan Uzun Thsan’in pesinde kosmaktadir. Fakat Uzun
Ihsan her defasinda Oliim’iin elinden kagmay1 basarir. Selam mahallesindeki bir ¢arsida ona
rastgelen Oliim, insan kalabaligindan dolayr hedefini yine kagirir ve ortami “cehennemi
kalabalik” olarak tarif eder. (Anar, 2007a: 37)

“Ezine Canavari” hikédyesinde ¢irkin bir kadinin siislenmesi, cennet tesbihi ile soyle

aktarilir;
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Ceyrek asir Once naftaline yatirdigi beyaz tuvaletini iizerine gegirdikten sonra, ayna karsisinda
boyanmaya basladi. Isi bitince saglarmi oriip arkadan topuz yapti ve kulagma kirmizi bir karanfil

sikistirip siisiinii tamamladi. Bu haliyle cennetten ¢ikmig bir kargaya benziyordu. (Anar, 2007a: 160)

Burada kisiyi gilizellestirmesi yoniiyle makyaj cennete yakin tutulmustur. Kadin ise
cirkinliginden dolay1 kargaya istiare edilmistir. Hikdyenin ilerleyen kisimlarinda, evlilikleri
oncesinde damat adaylar1 hamama giderler. Oradaki su, sicaklig1 sebebiyle “cehennemi bir
sekilde” fokurduyor olarak anlatilir. (Anar, 2007a: 171)

Yine Olim’iin anlattig1 “Diinya Tarihi” hikayesinde, babasi ve abisi sofu olmasina
ragmen kendisi kara ilimlere merak salan Feyyuz adli bir kiiglik kardesten bahsedilir. Onun
icin endise duyan babasi, oglunun “ya nazara geldigini ya da cinlerin tesirine maruz kaldigin1”
diisiiniir. (Anar, 2007a: 101) Ay hikdyede, diisiine giren bir aksakalliya uymadigi i¢in
stirekli para kaybeden Aptiilzeyyat, sonunda pes eder ve aksakallinin dedigini yaparak malini
miilkiinii dagitir. Basina gelen ugursuzlugu def etmek i¢cin Acipayam’da bir dervise yollanan
adam, agliktan bayilmak {izereyken bir aga¢ golgesine oturur. Haline isyan etmek igin bagini
gdge kaldirip agzin1 actiginda, agacgtan bir armut diiser. Boylece karni doymus olur. Onun
yasadig1 aglik ve tokluk hissi, cennet ve cehennem benzetmeleri ile okuyucuya aktarilir.
“Kaderin gokten agzma disiirdiigli bu helal meyveyi disleyip tattiginda, yasadigi aclik
cehenneminden, bir tokluk ve nefaset cennetine yiikseldi.” (Anar, 2007a: 98)

“Gokten Gelen Cocuk™, bir ¢izgi roman kahramani olan Superman’in parodisidir.
Hikayede, cocuklarin masumluklari dolayisiyla cennete ait varliklar olmasi inancina deginilir.
Evlatlar1 olmayan bir ¢ifte, dualar1 sonrasi leylek araciligi ile bir erkek bebek gonderilir. Adini
Giilerk koyarlar. Annesi ve babasi, Ustlne titreyecekleri hususunda yeminler ettikleri
Giilerk’ten biiyiik beklenti igindelerdir. Babasi onun mahallece konusulan kahraman bir
delikanli olmasini arzu ederken annesi kavga doviisten uzak terbiyeli bir insan olmasini
tembih etmektedir. Giilerk kasabanin Seyyare gazetesinde ise baslayip annesinin istedigi gibi
biri olmaya ¢alisirken ayn1 zamanda da kiyafetlerini degistirerek insanlara yardim etmektedir.
Boylece babasinin istedigi davraniglar1 da sergilemis olur. Ancak kimse bu kahramanlilar
yapanin Giilerk oldugunu bilmez. Bu yilizden is yerinde sevdigi kiz Yelda’nin Oniinde
azarlanan ¢ocuk, bir caminin minaresine ¢ikarak intihara kalkisir. Annesi ve babasi, ointihar
etmek lizereyken bile, Giilerk’ten beklentilerini dile getirirler. Bu yuzden asag: atlayan ¢ocuk,
kendisini getiren leylek tarafindan yakalanir. Agirligindan dolayr ¢cocugu basta tasiyamayan
leylek, ona aglamasini ve hafiflemesini tembihler. Boylece onu geldigi yer olan cennete

gotirebilecektir. (Anar, 2007a: 223-235)
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‘Haydi, agla artik. Gozyaslarin bosanirsa hafiflersin. Ben de seni geldigin cennete geri gotiirebilirim.
Artik tutma kendini’ dedi. Bunun {izerine ¢ocuk kendini koyverdi. Gozlerinden yagslar akita akita

goklere ylikseldi. Cennete aglayarak giden tek ¢ocuk da o oldu. (Anar, 2007a: 235)

Bu hikdyede metinlerarasilik kendini bir parodi ile gosterir. Yazar burada metni

farklilagtirarak okuyucuya sunmustur.

Yazar, isimleri, ses benzerligi olan uydurma sozciiklerle degistirmistir; Clark-Giilerk. Soyadlar1 da
aymdir: Clark Kent, Giilerk Kent. ikisi de gazetede galismaktadir. Clark Kent, Daily Planet gazetesinde;
Giilerk Kent, Seyyare gazetesinde ¢aligmaktadir. Ikisi de gezegen demektir. Clark da Giilerk de
calistiklart mekanda bir kiza agsiktir. Ancak Giilerk bu diinyada basarisiz olur ve leylekler onu alip
cennete gotlrlr. Mizahi anlatimin baskin oldugu bu &ykiide yazar, arka planda gergeklik algisiyla
ironiyi yogurarak Bati ve Dogu arasindaki kiiltiir ayrimini ortaya koyar ve Bati’nin miilkemmellik

taniminin da elestirisini yapar.(Karlidag, 2012: 114)

Cezzar Dede tarafindan anlatilan “Ekmek ve Sarap” hikayesinde ise isledigi ufak bir
su¢ yuzinden cennete gidecek olan kuglk kiz Bestenur’un, babasini da yaninda goétiirme
cabasi anlatilir. Bu hikdye “Kirmizi Bagliklt Kiz”1n bir parodisidir. Sefa adli alkol ve kumar
diiskiinll bir adama, bohgac1 bir kadin tarafindan bebek birakilir. Onu alan Sefa, emzirmesi
icin siitninesine gotiiriir. Bestenur biiylidiigiinde siitninesi ona gengliginden kalma ve hig
giymedigi kirmizi pelerini ile pabuglarini vererek hazirladigi ekmek ve {iziim suyunu babasina
gotlirmesini ister. Boylece babasi kotii aliskanliklarindan kurtulacaktir. Ama bu yiyecekleri
kendisinin yememesi gerekmektedir. Aksi takdirde su¢ islemis sayilacak ve geldigi cennete
geri donecektir. Bestenur yolda bir kurtla karsilasir ve onu babasi zanneder. Kurdun telkini ile
de yiyeceklerden yer. Onun kim oldugunu ¢6zdiigiinde ise is isten gegmistir. Olanlar1 Sefa’ya
anlatan Bestenur, bir plan yapar. Babasindan alkolii ve ¢ok yemek yemeyi birakmasini ister.
Boylece babasi zayiflayacak ve Bestenur cennete yiikselirken onu da yaninda gotiirebilecektir.
Baglarda buna ¢ok dikkat eden babasi, melun kurdun ydnlendirmesiyle bir tepsi tas kebabini
yiyerek diyetini bozar. Hatasin1 fark eden Sefa aglarken Bestenur gelir. Cennete ylikselme
vakti gelen kiiclik kiz babasinin kendisine tutunmasini ister ancak yedigi tas kebabi yiiziinden
agirlagan Sefa bunu basaramaz. Kiz1 kendisine kiis sekilde cennete gidince kendini hak yola
adayip imam olan Sefa, kederinden her aksam meyhaneye giderek icki iger. (Anar, 2007a:
206-218)

Aktarilan iki hikdyede de ¢ocuklar cennete layik goriilen varliklar olarak ele alinirlar.
Onlar glizel ve giinahsizlardir. Bu yiizden yerleri, yazar tarafindan da, cennet olarak
diistiniiliir. Bestenur yasak olan yiyecekleri yese bile Adem ile Havva gibi cennetten atilmaz,

tam tersi oraya gider. Giilerk de intihar gibi bir giinaha kalkismasina ragmen yazar tarafindan
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cennete gonderilir. Cocuklar masumiyetin simgesidirler ve cennet tasavvurundan ayri
tutulamazlar.

Haldun Cubukcu’nun Yildizsayan anlatisinda, Rozarin adli, giizelligiyle 6n plana
cikan, gayrimiislim bir karakter vardir. Anlatida ilk gordiigii anda onun biiylisiine kapilan

Hiiseyin Bin Malik (Melal?), kadini tarif ederken cehennem kavramindan faydalanir.

Saglarin1 geriye atti Rozarin, tung gdgiislerinin arasindan akittigi kolyenin taslar1 parildadi, cehennem
wstiraplari iginde kavrulurcasina titriyorken, davullarin, teflerin tizerindeki parmaklarin hizina yetisip, bu
sefer saglarini yiiziinii orterek savurdu. Tiiller eridi, giinle gece 1slak bedeninde kavustu. Tanrim, onun
ayaklarmin altinda ezilerek akan siranin tek damlasindan alinacak zevki senin hangi cehennemin

pisman kilabilir.(Cubukgu, 1996: 59)

Sevgilinin liitfuna mazhar olmak istegi ve bu ugurda cehennemi goze almak diislincesi
0zellikle Divan siirinde sikca goriilen bir motiftir.

Hasan Sabbah’in onciiliik ettigi Alamut Kalesi’ndeki Batini olusum, Riistem
tarafindan “cenneti bu diinyaya kurmak” (Gubukcu, 1996: 123) tabiriyle Melali’ye anlatilir.
Ifadenin sebebi, Sabbah’in miiritlerine bunu vaat etmesinden ileri gelir. “Hashasi” olarak
taninan miritler, bir iddiaya gore, liderlerine uyusturucu miiptelas: gibi bagli olduklarindan
bu adla anilirlar. Bir diger iddia ise bizzat Sabbah tarafindan onlara haghas igirildigidir.
Suikast faaliyetleri ile {inlenen bu yapiya karsi Meliksah’in basinda oldugu Selguklu Devleti
miicadele vermistir. Bugiin Ingilizcede yer alan assassinate (v) ve assassin (n) kelimeleri
buradan gelirler.

Alamut kusatmasinda, Halife’nin bayragi altinda savasan askerler hep bir agizdan
icinde cennet gecen bir ilahi soylerler.

“Cennet baginin efendileri ne zulm koyar, ne elem

Salatallahii aleyhi ve aleyhivesselam...” (Cubukgu, 1996: 129)

Ug Anlati’da cennet ve cehenneme ek olarak Araf bahsi gecer. Anlat1 karakteri Hilmi
Yavuz, italyan Edebiyati okuyan, Dante hayrani, kiz arkadagmin “Araf, Cennet ve Cehennem
ikileminin agilmasidir.” dedigini aktarir. (Yavuz, 2012: 167)

Anlatida Dante bahsinin yaninda, Bahtin, Freud gibi isimlerin kuramlarina da
deginilir. Bu eylem, bilimsel bir metin yaratmaktan ziyade onlar1 parodilestirmek i¢in yapilir.
Yahya Kemal’in Mehlika Sultan siiri de bu diisturda anlatiya dahil edilir fakat sozleri
degistirilir. Siirin aslindaki “Mehlika Sultan’a asik yedi gen¢” dizesi, yazar tarafindan “Fehmi
Ka oglana asik yedi Wench” olarak soylenir. (Yavuz, 2012: 139) Fahise, orospu gibi

anlamlar1 bulunan “Wench” kelimesi, bir pop-art 6gesi olarak karsimiza ¢ikar.
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Beyaz Kale’de padisahin istegi ile hazirlanan havai fisek gosterisi i¢in “cehennem
yeri” benzetmesi yapilir. (Pamuk, 2006: 28) Sibyan mektebine giden Hoca, oradaki
talebelerin “yildizlardan ¢ok melekleri merak ettiklerini” Venedikli ile paylasir. (Pamuk,
2006: 49) Bu, bilimle ugrasan Hoca i¢in pek de hosa gitmeyecek bir durumdur. Bagka bir
boliimde Hoca, sultanin istegiyle, ¢evresine topladigi c¢enebazlarin toplantilarina katilir.
Burada, hayvanlarin ruhu var midir, hangisi cennete hangisi cehenneme gider, gibi sorularin
tartisilmasindan sonra gelecek igin timidi keser. (Pamuk, 2006: 121)

Kitab-ul Hiyel anlatisinda, Yafes Celebi’nin varisi Calit, maslahati kesildikten sonra
hepten zalim birine donlismiis ve artik karilarini usandirmistir. Ondan bikan karilari birer
sevgili bulur bulmaz bohgalarint toplaylp onu terk etmektedirler. Anlatida Calit’un evi,
onlarin goziinden cehennem olarak tasvir edilir.

Bin Huzinli Haz’da Alaaddin’in pesindeki yazar bu yolda gegirdigi geceleri “hem
dervislerin ¢ile odalarina hem de cennetin sonsuzluguna” benzetir. (Toptas, 2007: 20) Yazar,
Alaaddin’i cehennem olarak belirttigi sehirde arar. Burada yazar bilingli bir zitlik yaratmistir.

Hilmi Yavuz’un U¢ Anlatr’sinda cennet tesbihi iceren bir Behget Necatigil siirine
rastlanir. Yazar, bu siiri metne montaj teknigi ile dahil etmistir. “Cocuklugum, ¢ocuklugum!
Ah, o cennet iilke” (Yavuz, 2012: 125)

Anlatisin1 yazmak icin bir Kuyu arayan Yavuz, istedigi seyin ¢ok basit, siradan, alelade
bir kuyu oldugundan bahseder. Niyeti masallardakine benzeyen, sirra kap1 aralayan bir kuyu
degildir. Yazar, anlati karakteri Hilmi Yavuz icin “Dibindeki delikten cennet ¢ayirlarina,
Sahmeran’in iilkesine ¢ikan bir masal kuyusunun ardma diismiis degildi, hayir!” (Yavuz,
2012: 149) diyerek onun masals1 bir kuyunun pesinde olmadigindan bahseder. Buradaki
cennet benzetmesi ¢ok giizel, ferah bir mekéni tarif etmek i¢in kullanilir. Bunun yaninda, ilahi
dinlerden kaynagini alan cennet tasavvuru da masalst 6gelerle yan yana getirilir. Kendini
anlatiya dahil eden yazar, bir anlamda, kurdugu metnin yazilis siirecini de anlatinin konusu
yapmistir. Bu yoniiyle “Kuyu” metninin tistkurmaca ile olusturuldugunu gortiriiz.

Killart Yolunmus Maymun’un, kendini armmus gercege sahip goren karakteri Omer
Kul, ¢ikardig1 ev gazetesini ¢cok dnemsemektedir. Ailesinin diger iiyelerinin de bu ciddi iste
kendilerine katkida bulunmalarini, en azindan ¢ikan gazeteyi takip etmelerini ister. Cocuklar
baglarda onun istedigi gibi davransalar da esi, Kul’u pek anliyor gibi gérinmez. Bu durum
adam tarafindan sikayet konusu edilir. Govdesine beynine cehennem azabi veren bir savagim
olarak gordiigii gazete ¢ikarma isinde, esinden de destek bekledigini okuyucuya aktarir.(Dal,
1988: 137)
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Pamuk’un Benim Adim Kirmizi’sinda, Islam’a mugayir bazi tesbihler yer almaktadir.
Bunlardan birisi cennetle ilgilidir.

Paranin konusturuldugu bir kisimda, kalp para ile hakikinin tespitinden bahsedilir.
Bunlarin degeri noktasinda bir ayrima gidilirken, 6rnek, bir cinsel iliski tizerinden verilir.

Bahsi gecen iliski hemcinsler arasinda gegmektedir ve bu muiinasebet cennete tesbih edilir.
Mesela, agk atesiyle yaniyorsun, biitlin cihanin asik oldugu giizeller giizeli oglan Mahmut’a kosup
gidiyorsun, 6nce agzina 6tekini degil paray: alip 1sirtyor ve kalp deyip seni Cennet’e bir saatligine degil

yarim saatligine gotiiriiyor. (Pamuk, 1998a: 122)

Islam’m yasak gérdiigii hemcinsle iliski kurma durumu, bu ciimlede, aymi dinin salih
amellerle dlinya degistiren kullarina vadettigi cennet ile bir tutulmustur. Dolayisiyla yan yana
getirilemeyecek iki vaziyetin bir arada bulunmasi ¢arpici bir érnektir.

Cennet ve cehennem kavramlari, birgok anlatida, dinlerdeki mahiyetlerine uygun bir
sekilde kullanilmiglardir. Ceza ve 6dul olarak algilanan mekanlar, ¢ogu kez, Kur'dn-i
Kerim’de gectigi sekilde betimlenmislerdir. Ayrica cennetin sahip oldugu zevkiisefa ortami ve
cehennemin kavurucu sicagi, bazi diinyevi unsurlarla tesbih yoluyla iliskilendirilmistir.

Masum ve salih amelli kullarin yeri olan cennetin birkag boliimde, bir kadinin yatagi
ve homoseksiiel iligkilerle yakin tutulmasi ¢arpict benzetmeler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu

durum, postmodernin kutsali asag1 ¢gekme ¢abasinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

1.3.1.6. Kader Anlayisi

Semavi dinlere gore insanoglu yarmin kendine ne getirecegini bilemez. Ecelini tahmin
edemez. Bunlar1 bilen yegane giic yaraticidir. Olacaklart bilme giiciiniin sadece O’nda
olmasive insan iradesinin bu yolda, ¢ogunlukla, pasif bir gorintl arz etmesi‘“kader” olarak
degerlendirilir.

Kur’an’da, Allah’in kul tizerindeki mutlak iradesi soyle bildirilir:

“De ki: Allah dilemedikce, ben kendime bile ne bir zarar, ne de fayda verme guciine
sahibim. Her milletin bir eceli vardir. Onlarin eceli geldi mi, ne bir an geri kalabilirler ne de
One gecebilirler.” (Yunus: 49)

Yildizsayan anlatisinda, Hakim Mavsili ve Biliylik Vezir’in golgeleri arasindaki
konusmalarda kader ve tedbir iizerine degerlendirmeler yapilir. Vezir, kaderin Allah’tan
olduguna vurgu yaparak insanin bunu kabullenmesinin ancak buna karsi ihtiyath
davranmasinin gerekliligini vurgular. (Cubukgu, 1996: 89)

Hiiseyin Bin Malik, bu sohbet esnasinda, kendi gélgesinin de onlarla birlikte hareket

ettigine tanik olur ve mucizevi bir sekilde hepsi Nisapur’da belirirler. Mavsili satrang
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tahtasinin baginda dalgin vaziyettedir ama kader-tedbir bahsini surdirur. Ona gore kadere
kars1 tedbir almak uygun bir davranis degildir. Allah’tan gelene temkinli yaklasmak onun
degismesini istemek demektedir. Bu hususta yapilmasi lazim gelen en dogru hareket,
yaraticidan gelene boyun egmek ve beklemek olmalidir.(Cubukcu, 1996: 89-90) Burada
Hakim Mavsili’nin kader karsisinda tam teslimiyet¢i bir yapida oldugunu goriiyoruz.

Bu konu inananlar arasinda da tartismalidir. Islamiyet’e mensup olan milletimiz,
“tedbir bizden takdir Allah’tan” diisturuyla yasar. Tedbir almak, kazadan kadere siginmak
olarak goruldr.

Kader, inananlar i¢inde “takdir-i ilahi” olarak anmilir. Bu terkip, Allah’in uygun
gordiigii hal, anlaminin yani sira alin yazisi olarak da bilinir.

Hiseyin Bin Malik, sihir ilminin kitaplarin1 edindigi vakit bir ihtiyarla konusmaktadir.
Onun kimligi konusunda emin degildir. Hikim Mavsili ya da hocas1 ibni Beytami’yi andiran
bu ihtiyara, 6liip de soguyan insanlarin tasa benzedigini soyler. Ona gore fikir, umut ve
riyalarin da ihtiyarlig1 6li bedenler gibidir. Tas olmanin geng ve giizel olana yaragsmadigini
ifade eder. Ihtiyar bu ciimleler karsisinda her seyin Allah’mn kudreti iizerine oldugunu
soyleyerek kaderi hatirlatir. “Yakisip yakismayani yiice Allah bilir. Takdir-i Ilahi!”(Cubukgu,
1996: 245)

Tedbir diisiincesi Beyaz Kale’de yer verilen bir kader unsurudur. Hoca ve Venedikili,
veba salgininin Allah’tan olduguna inansalar da bu konuda bir sey yapmalari gerektigini ifade
ederler. Tedbir almanin dogru bir davranis oldugu ise Hz. Omer uizerinden verilen bir 6rnekle
desteklenir. Adaletiyle nli Halife, bir veba salgimi sirasinda ordusunu korumak igin
komutan1 Ebu Ubeyde’ye emir vermis ve onlar1 Suriye’den Medine’ye ¢agirmistir. (Pamuk,
2006: 100) Anlatinin devaminda, kadere tam teslimiyet taraftarlari, birkag vaizi ikna ederek,
tedbir almanin Allah’a sirk kosmak oldugunu dillendirirler. (Pamuk, 2006: 102) Bu kisilerin
daha sonra Seyhiilislam fetvasi ile asilmalari, yazarin da kader karsisindaki durusunu ortaya
koyar niteliktedir. (Pamuk, 2006: 108)

Kader tasavvuru Resimli Dunya’da bir ¢ocugun aklindan yansitilmistir. Anlatinin bir
boliimiinde kiiglikliiglinden bahsedilen Kamil Uzman, Allah’t “yazmak” eylemiyle
iliskilendirir. Cocuga gore yaratici, insanlarin kaderlerini alinlarmma yazan bir varliktir.
(Gdrsel, 2000: 65)

Teslimiyet¢i yaklasimi benimseyen ve ¢aba gostermeyen insanin, gergeklestiremedigi
hedefi i¢in kaderi sorumlu tutmasi dogru degildir. Romantik Bir Viyana Yazi’ndaki Hayalci
Hoca, dersinin birinde 6grencilerine bundan bahseder. Anlattigina gére, Osmanli Sultan1 Geng

Osman’in yenigeriler tarafindan oldiiriilmesi ile ordu iyice bozulmustur. Uzerlerinde bir
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otorite kalmayinca gevseyen pasalar, reformlar1 durdurup zevkiisefaya dalmislardir. Hoca,
Ikinci Viyana bozgununun da bu yiizden gerceklestiginden dem vurur. Yenigeri kumandani
Kara Mustafa Pasa, kusatma sirasinda isi orduya birakip kendisi kaplicalara gitmistir. Hoca,
bu tutum karsisinda Allah’in fethe izin vermedigini sOyler. (Agaoglu, 2016: 93)

1929’daki Medyum Enis Behig, giderek bir kadina donligmesini kadere baglar. Ona
gore, Allah boyle istedigi icin bu durum gergeklesmektedir. Kisinin bu hal karsisinda
yapabilecegi bir sey yoktur. (Sipahioglu, 1997: 123)

Bir Cinayet Romani’nda Levent Caner, kendi hayatin1 kontrol eden yazardan artik
bikar. Istemedigi halde romanin gidisat1 i¢in baz1 eylemlerde bulunmaya zorlanan Caner, bu
sikayetini “Allah kesildi basima bu kadin.” (Kir, 2013: 54) cumlesiyle ifade eder. Burada
yazar, kader ¢izen kisi olmasi yoniiyle yaraticiya tesbih edilmistir. Nitekim Levent Caner’in
kiminle agk yasayacagina, nerede ne zaman ve kim tarafindan 6ldiiriilecegine karar veren kisi
odur. Adam ise kaderine boyun egen bir roman kahramani hiiviyetindedir.Bu durumun
farkinda olan Levent; Karamazov Kardesler, Budala, Kumarbaz, Madam Bovary gibi
eserlerin karakterlerini anar. Kendini onlardan biri olarak gorlr. Metinleraras1 gondermelerin
yer aldig1 bu bolimde kufir gibi pop-arta ait dgeler de bulunur.(Kur, 2013: 76-77)

Yeni Hayat’ta kadere dair bir beytin montaj1 yapilir. Yasadiklar1 karsisinda sikintiya
diisen ve yiizlinli yikayan Osman’a, bir amca nane sekeri ikram eder. Adam, Bati’nin
kumpasinin bizi sekerimizden donumuza kadar esir aldigimi ancak zamani gelince
intikamimiz1 alacagimizi soyler. Bu sézler Osman igin bir teselliye kap1 aralar. Kahraman,
Erzurumlu Ibrahim Hakki’'nin bir diisiincesi ile aradign teselliye kavusur. (Pamuk, 1998b:
270) Bu diisiince, sairin bir dizesi olmalidir. Telmih edilen kisim, “Mevla gorelim neyler
neylerse giizel eyler”’dir. Bu, Allah’a teslimiyeti ve kaderci bir bekleyisi ifade eder.

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda kadercilik, Raik’in sosyalizmden hiikiim giyen amcaoglu
tarafindan elestirilen bir konudur. Raik, onunla olan sohbetleri esnasinda, Tiirk halkinin bir
bitki gibi yavas yavas olgunlasacagindan s6z eder. Amcaoglu ise dis miidahalelerin bu
blylmeyi durdurmasa da niteligini kaybettirdiginden dem vurur. Beklemektense eyleme
gecilmesini savunan adam, Raik’i kadercilikle suglar. “Seninki Miisliiman sabri, kaderci
miskinligi!” (Atasu, 2008: 214)

Yeni Tarihselci bir sanat anlayisiyla kaleme alinan metinde, Demokrat Parti iktidar
donemi ve Kore Savasi da ele alinir. Bir boliimde, Tiirkiye Cumhuriyeti NATO’ya {iye olma
girisiminde bulundugu siralar, Tiirk askeri, miittefiki ABD’ye yardim etmek i¢in Kore
Savasina yollanir. Oz kardesleri Reha ve Burhan’in subaylik dénemlerinde gektigi sikintilari

bilen Vicdan, iivey kardesi Cumhur’un da bu savasa katilmak iizere Kore’ye gonderilmesine
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tiziiliir. Kurtulug Savasi yillarin1 deneyimleyen kadina gore bu bizim olmayan bir savastir ve
donem iktidar1 ile basinin aksi tutumunu, bu yonde, elestirir.

Vicdan o donemde gercegi yakalamak ic¢in edebi metinlere, bilhassa siire, yonelir.
Savas ve din konulu olanlaritoplamaya baslar. Baz1 tinlii siirleride anlatiya, bu dogrultuda,

montajlayan yazar, onlari basit bir tahlile girisir. Bu siirlerden kaderi konu alanlar sunlardir:

Kore yiikseltmisti Tiirk’{in saninm

Mehmetgik orda doktli kanini OSMANLIYI BATIRAN

Giivenlik Konseyi verdi hakkini KADERCI ANLAYISA

Atlantik Pakti’na aldilar bugiin DONUS...

Ne partiye su¢ bul ne de Bayar’a HER SEY APACIK GORUNUYOR.
Her seyi Allah’in emrinde ara SOYLENECEK NE KALMIS...

Mehmetgik Kore’de gelince dara
Tanr1 Nusret verdi yiikseldi bugiin.(Atast, 2008: 142)

Vicdan, edebiyatla yapilan bu tip fikri propagandalarin Mustafa Kemal’in yeserttigi
Cumbhuriyeti tekrar Osmanli’'nin 1. Diinya Savasindaki héline dondiirmesinden endise
etmektedir. Ona gore Kore Savasi, miittefiklere destek olmak ugruna erati, tipki Osmanli gibi,
Galigya, Yemen, Kafkasya cephelerine siiriiklemekten baska bir sey degildir.

Baska devletlere yaranmak adina kendi askerini atese atmak ve bunu yaparken de milli
ve dinl duygularnt kullanmak, yazar i¢in kabul edilmez bir durumdur. Bu dogrultuda
alintiladig1 siirlerde ise suglu olarak gordigii hiikiimetin, gazeteler ve siirler yardimiyla,
temize ¢ikarilmasma igerler. O, devletin faydaci atilimlarinin halka dindar bir kadercilik
olarak yansitilmasina karsidir.

Gergek ve kurgunun ayni paralelde yiiriidiigii metinde, siir sikga kullanilan bir tlrdr.
Anlat1 bu gesitlilikle postmoderne biraz daha yaslanir. Altiladiklarimiz disinda Dagin Oteki
YUzl ’nde gecen diger siirler sunlardir:

Abdulhak Hamit Tarhan’dan Makber (Atast, 2008: 79) William Woodsworth’dan
“To the Daisy” (Atasl, 2008: 78) ve “Nergisler” (Atasi, 2008: 76-77), —yazar “Zerrinler”
olarak ¢evirmis- (Atast, 2008: 78), Ahmet Hamdi Tanpinar’dan “Bursa’da Zaman” (Atas(,
2008: 207) ve “Biitiin Yaz” (Atasu, 2008: 218-219), Pablo Neruda’dan “Bir Siirii Ad”
(Atasu, 2008: 241), Nazim Hikmet’in “Bir Hintlinin Agzindan” (Atasi, 2008: 220) ve
“Aclarin Gozbebekleri” siirleri (Atasu, 2008: 222, 223) gibi modern metinlerin yaninda
Fuzuli’den bir beyit (Atasi, 2008: 251) de metne montajla dahil edilmistir. Sarki tiirinde de
“Jesabel” ve “Perhaps” gibi yabanci eserleri metinde géormek miimkiindiir. (Atast, 2008:
167)
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Bircok 6rnekte goriildiigii gibi kader inanci, postmodern anlatilarda, tartismaya acilan
bir husustur. Yazarlar okuru, kader karsisinda tam teslimiyet saglamakla, ona kars1 tedbirli
davranmak fikri arasinda birakirlar. Ayrica, insanoglunun basina gelen her kotii olay: kadere

yormasi da metinlerde hicvedilen konulardandir.

1.3.2. ibadetler ve ibadethaneler

Her din gibi, Islamiyet’te de cesitli ibadet bicimleri ve bunlarm gerceklestirildigi
kutsal mekanlar vardir. Siikriin, dilegin ve yaratictyr anmanin bir yolu olan ibadet, yaraticinin
rizas1 gozetilerek yapilan bir eylemdir.

Misliimanlar i¢in ibadet, basta Allah’in evi olarak goriilen camilerde yerine getirilir.
Bu durum, dinin ilahi islevinin yaninda insanlar1 sosyallestirmek ve dayanigsmay1 tesvik etmek
amaglar1 da oldugunu gosterir niteliktedir. Ayrica bu kutsal mekanlar, Tirk-Islam sanati
yansitmalar1 bakimindan da 6énemli bir yerdedirler.

Miuslimanlar i¢in en temel ibadet namazdir ve giinde bes vakti inananlara farz
kilinmigtir. Bunun yaninda Cuma, bayram gibi 6zel giinlerde kilinan namazlar da vardir. Orug
tutmak da Islam ibadetlerinden biridir. Her y1l Ramazan ayinda, milyonlarca Miisliiman, otuz
gun boyunca orug tutarlar. Kurban kesmek de Hz. Ibrahim’den bu yana inananlarin her yil
diizenli olarak ger¢eklestirdigi bir ibadettir.

Zekat vermek ve hac ziyareti yapmak, varsil Miisliimanlarca uygulanmasi emredilen
birer ibadet olarak bildirilmistir. Inananlardan namazi dogru kilan ve zekdtim verenlerin
mukafat gorecekleri Kur’dn’da bildirilir. (Bakara: 277)

Islam dininde ibadet blylik 6nem arz etmektedir. Kur’dn’da Allah’a kars1 gelmekten

sakinmanin yaninda, ona ibadet etmenin gerekliligi de vurgulanir. (Bakara: 21)

1.3.2.1. Namaz

Namaz, miiminler i¢in Allah’1 zikretmenin en temel yoludur. Yaratici, kendisinden
dilenecek yardimin bu ibadet aracilig ile olmasini ister. (Bakara: 153)

Anlatilar, vakit namazlarinin yaninda Cuma gibi toplu namazlara da yer vermistir.

Yildizsayan’da, Alamut’la savagsmak {izere ayrilan kocasi Malik’1 bekleyen Save, onun
dontisii beklerken ibadetle mesgul olur. Kocasina adak adayan kadina, Biiyiik Vezir tarafindan
namaz tembih edilir. (Cubukcu, 1996: 83-84)

Bu ornekten ibadetin bir dilege kavugsmak icin arag olmasi ve insani bu zorlu
bekleyiste manen rahatlattigi sonucu ¢ikarilabilir.

Riistem, Malik’in sevdigi, onu eglendiren ancak Islamiyet’ten uzaklastiran bir karakter

olarak cizilmistir. Riistem yokken siradan bir yasam siiren Malik, o geldikten sonra sirazeden
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¢ikar. Bu durumlarin birinde, sarhosken sevistikleri sisman, sarhos bir fahisenin imamliginda

namaz kildiklar1 aktarilir.

Onun gelmesiyle birlikte hayatim yeniden heyecan, canlilik ve nege buldu, o ve ondan sonraki geceler
Nizam’mn sarayinda durmadik hi¢. Bagdat’in karanlik sokaklarinda, kuytularinda, meyhanelerinde,
fahiselerin koyunlarinda nefes aldik, nefes verdik, igtik sarhos olduk, satastik, satastilar kavga ¢ikardik,
dovistiik. Kiler diigmani sisman sarhos bir fahisenin imametinde namaz kildik — Tanr1 kusurumuzu

bagislasin!-(Cubukgu, 1996: 63-64)

Islam’in haram saydig: sarhosluk ve fahiselik olgusu, bu béliimde bir ibadetle ic ige
gecirilmistir. Bu durum postmodern diisiincenin imkanlarina siginilarak gergeklestirilmistir.
“Postmodernizm, ‘kiiltiirel sOylemin yeniden tanimlanmasinda, heterojenligi ve farkliligi
Ozgiirlestirici gligler olarak’ 6ne ¢ikarir.” (Harvey, 1997: 21)

Calismamizin girisinde de ifade ettigimiz gibi, bu diisiince tarzi modernizmin yikici
yenilesmesine elestirel bir tavir olarak ortaya ¢iksa da kendi degerleri asla olmamistir. Dindar1
ateistle yan yana getirmek 6nemli goriiliirken, dindarin kutsallar1 postmodern diisiince i¢in bir
deger tasimaz.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’'ndeki Aptulzeyyat, sadakasini cuma namazi ¢ikisinda dagitir.
(Anar, 2007a: 94) Cem kokunden tlreyen cuma, inananlarca, giinlerin en hayirlis1 addedilir.
O giin, biitiin Miisliimanlar bir araya toplanir ve hep birlikte ibadet ederler. Allah da bu giiniin
kutsiyetini bir ayetle tescil eder. Kur’dn’da cuma giinii ezanla birlikte insanlarin aligverislerini
birakmalar1 ve Allah’1t anmaya kosmalari istenir. Bu, Miisllimanlar i¢in hayirli bir davranig
olarak vurgulanir. (Cuma: 9)

Anlatinin ¢esitli boliimlerinde namazinda niyazinda olmak ifadesi yer alir. (Anar,
2007a: 55, 140) Bu, ibadetlerini eksik etmeyen miiminler i¢in kullanilan bir ifadedir.

“Bir Hac Ziyareti” hikayesinde, artik yaslanan kdy imaminin namaz kildirma isini
gerceklestirirken rekat atladigi, Cuma vaazlarinda ise cemaate askerlik anilarimi anlattig
sOylenir. (Anar, 2007a: 57) Musliimanlar igin ibadet akilbalig kimseler i¢in farz tutulmustur.
Dolayisiyla cemaatin, yasli adamm imametinde namaz kilmasi onlar i¢in uygun
gorulmemektedir.

Kaywp Hayaller Kitabi’nda, Hasan’in dedesinin sabahlar1 kalkip namaza gittigi
goriiliir. Yash adam, kimse uyanmadan besmele ile kalkar, abdestini aldiktan sonra camiye
dogru yola koyulur. (Toptas, 1996: 31, 32 105, 110) Bu 6rnekte, Mislimanlar igin farz
kilinan ibadetlerden biri olan sabah namazi, Hasan’1n dedesi vasitasiyla anistirilir.

Kara Kitap’ta namaz, 6liimden Onceki bir af ibadeti olarak géze garpar. Padisahin

emriyle kellesi alinacak olan vezir, 6ncesinde abdestini alarak namaz kilar. (Pamuk, 1999:
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274) Burada ibadetin, Allah’in huzuruna ¢ikmadan 6nceki bir hazirlik olarak ele alindigimni
gorlyoruz.

Benim Adim Kirmizi’da, Padisah’in katil sorusturmasi esnasinda zamani fark edip
aksam namazina yetismek i¢in hizla ¢iktigr goriliir. (Pamuk, 1998a: 312) Devlet yoneticiligi
yaninda, Islam aleminin basi olan Halifelik makamini da temsil eden padisah, her miimin gibi
ibadetini yerine getirmektedir.

Sabah vaktinde namaz i¢in camiye giden Kara, burada bir ihtiyar ve imamdan bagka
kimsenin olmadigimi fark eder. Ibadetini gergeklestirirken Allah’in dikkatinin kendilerinde
oldugunu hisseden adam, O’ndan sevenlerle dolu, mutlu bir ev ister. (Pamuk, 1998a: 339)
Sabah vakti, namaz kilmanin en zor oldugu andir. Kara, bu ibadet esnasinda edilecek dualarin
kabuli hususunda, yaraticinin daha coémert davranacagina inanr.

Miiminlerin en sik bosladigi ibadet sabah namazidir. Zamanin heniiz erken olmasi
nedeniyle insan, nefsine yenik diiser ve uyumaya devam eder. Dinde, bu vaktin fazileti her
zaman digerlerinin iizerinde tutulmustur. Sabah ezaninda namazin uykudan hayirli olduguna
dair bir lafiz da vardir.

Anlatida, Zeytin’in evinin aranmasi esnasinda bir seccadeye rastlanmaz. (Pamuk,
1998a: 417) Bu esya, miiminlerin namazlarini eda ederlerken altlarina serdikleri bir kumasg
olmasi1 bakimindan ibadet unsuru sayilmaktadir.

Namaz ani, Seytan’in vesveselerini en ¢ok gosterdigi anlardan biridir. Katil,
yaptiklarin1 hatirlamay1 gengliginde namaz kilarken kadinlar1 disiinmeye benzetir. (Pamuk,
1998a: 25) Benzetmenin iki tarafinin da seytani olmasi onlar1 esdeger kilmistir.

Seytan, insanligi hak yoldan ¢ikarmak i¢in tiirlii hilelelere bagvurur. Bunlardan en
temel olani, onlar1 ibadetten alikoymaktir. Anlati boyunca katilin de ibadet konusunda
hevessiz oldugu goriiliir. Ayrica, isledigi cinayetleri rahmani saymasi da Seytan’in kendisine
oynadig1 bir oyundur.

Bogazkesen anlatisinda, Sultan Mehmet namaz kilmay1 “Allah’in huzuruna ¢ikmak™
olarak tanimlar. (Gursel, 2011: 35) Bilginlerle beraber namaz kilip huzura ¢ikmay1 ¢ok arzu
etmesine ragmen bunu yapmaz.

Anlatida insa edilen hisarin altina bir namazgah kuruldugu bilgisi verilir. (GUrsel,
2011: 63) Buradan hareketle, Osmanli’da padisahtan duvar ustasina kadar herkesin dinine
diiskiin insanlar oldugu sOylenebilir. Zira yapilan fetih kafire karsi olmasi bakimindan bir

cihat sayilir.
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Findik Sekiz’deki Meto, arkadaslarindan farkli bir adamdir. KOtl aliskanliklara
ragmen tasavvufi bir yonu vardir. Anlatinin bir boliimiinde, onun Eyiip Camisi’nde abdest
alarak namaz kildig1 goriiliir. (Kagan, 1997: 58)

Sevda, Meto’yu elde etmek i¢in tiirlii planlar kurmaktadir. Bunlardan bahseden yazar,
hazirlanan plani gérse Seytan’in bile “aman ya Rabbi” diyerek alnini secdeye koyacagini
sOyler. (Kagan, 1997: 45)

Alnmi secdeye koymak deyimi namaz kilmak anlaminda kullanilmistir. Karisik bir
hayati olmasina karsin inangl bir adam olan Meto, inangsizlarin da bir giin alinlarini secdeye
koyduracagindan bahseder. (Kagan, 1997: 17)

Benim Adim Kirmizi’da, Hiisrev i Sirin hikdyesine anistirmalar vardir. Bunlar
nakkagslarin resimleri vasitasiyla yapilir. Bu ¢izimlerin birinde, Hiisrev’in, tehlikede oldugunu
haber vermek i¢in namaz kilmak yoluyla isaret yollamasi islenir. (Pamuk, 1998a: 442)

Puslu Kitalar Atlasi anlatisinda, yiiziiniin parcalanmasi sonucu dilencilerin arasina
diisen Bilinyamin, onlardan biri tarafindan egitilmektedir. Ustasi gen¢ adami alarak bir
caminin Oniine gotiiriir. Iceride cemaatin namaz kildig1 sdylenir. Biinyamin’den istenen, igeri
girip alnin secdeye degdigi noktaya bir kagit birakmasidir. Uzerinde “alnini koydugun her yer
Kabe olsun, Allah rizas1 igin bir sadaka” yazihidir. (Anar, 1998: 113) ibadetin dini duygulart
oldugu kadar ve insani duygular1 da yiikselttigi sdylenebilir. Bu durum, dilenciler tarafindan
bilinen ve kullanilan bir durumdur. Onlarin ¢ogu, insanin en hassas zamani olarak gordiikleri
bu andan yararlanmak i¢in cami 6nlerinde beklerler.

Ebrehe’nin namaz kilmak tizere Biinyamin’in yanindan ayrilmasi gen¢ adami sasirtir.
Ona gore Ebrehe yanlis vakitte ve yanlis yone ibadetini yapmaktadir. (Anar, 1998: 149) Bu
durum, Rahman’a kars1 seytani bir istikamette olundugunu kanitlar niteliktedir. Nitekim
Ebrehe, yaraticiya hesap vermemek i¢in kiyametten kagma planlar1 da yapmaktadir.

Inananlar, namazlarim Kébe’ye bakan yonde kilarlar. Kible Peygamber’in duasi ve
yaraticinin vahyi ile oraya ¢evrilmistir. (Bakara: 143)

Bir Cinayet Romani’nda namaz sosyal hayat igerisinde ele alinmistir. Buna gore,
ibadetini gergeklestiren bir teyzenin seccadesine disaridan gelen bir top diiser. (Klr, 2013:
174) Eskiden genis ailelerde yasanan boylesi durumlar, anlatida yazar tarafindan
anistirilmagtir.

Kitab-Ul Hiyel’de, ustas1 tarafindan bir meslek se¢mesi istenen Calit, hiyel ilmine
merak salar. Bu anlamda icra ettigi ilk meslek de saatcilik olur. inananlarin namaz vakitlerini

takip etmelerine yardim eden bu meslekten ¢ok para kazanir. (Anar, 2007b: 71)
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U¢ Anlatr’da yazarm gecmisiyle karisik bir kurgu yarattigi “Fehmi K.’nin Acaip
Serlivenleri”, namaz ibadetini de ihtiva etmesi bakimindan 6nemlidir. Anlatiy1 digerlerinden
ayiran taraf, Miistehase Teyze’nin namazin1 musalla taginda kilmasidir. (Yavuz, 2012: 180-
181) Bu hareketin nedeni, o siralarda kocasindan o6tiirii sikintida olan Teyze’nin gegirdigi ruhi
krizler olmalidir.

Metnin baska bir boliimiinde, namaz kilmak i¢in kullanilan seccade ile dinen yasak
edilen i¢kinin yan yana getirildigi goriiliir. Yazar, babasinin ¢ocukluk arkadasi olan doktorun
cok sarap ictiginden bahseder. Bu adam koylindeki kiraz bahgelerinden birinde yer alan
akarsuyun ortasindaki kiigiik adacikta, yere serdigi seccadeye benzeyen bir halinin iizerinde
sarap icmektedir. (Yavuz, 2012: 46) Gunah olan bir igecek olan sarabin, seccadeye tesbih
edilen bir halinin lizerinde i¢ilmesi ¢arpici bir 6rnektir.

Beyaz Kale’deki Hoca, namaz vakitlerini gosteren kusursuz bir saat plan1 yapmustir.
(Pamuk, 2006: 36) Bu saate gore herkes ayni zamanda namaza duracak ve ibadetin giicii
artacaktir. (Pamuk, 2006: 40) Anlatida, Ayasofya’da bir siikiir namazi1 kilmak bahsi de yer
alir. (Pamuk, 2006: 111)

Anlatilarda namaz ve orug ibadetleri ¢gogunlukla dini sekillerine uygun bir manada
islenmislerdir. Ibadetlerin Allah’1 anmanin yami sira O’ndan dilenecek bir dilek oncesi de
gerceklestirildigi  goriilmektedir. Ayrica Ozellikle namazin, Miisliimanlar arasinda birlik
olusturmas1 bakimindan sosyal bir islevi oldugu fark edilir.

Bunun yaninda namaz ibadetine dair kimi carpici 6rnekler mevcuttur. Cogunlukla bir
imam rehberliginde topluca eda edilen namazin, bir béliimde, sisman ve sarhos bir fahisenin
imametinde kilindig1 goriiliir. Uzerinde sarap icilen bir ortiiniin, yazar tarafindan seccadeye
benzetilmesi ile de bu ikili yan yana getirilir.

Dolayisiyla postmodernin siradanla kutsali ayni seviyeye ¢ekme cabasi, burada da

kendini gostermektedir.

1.3.2.2. Hac

Hac, Islamiyet’in sartlarindan biridir. Dinin teblig edildigi yeri ziyareti ve inananlarca
kutsal kabul edilen, ibadetin de kiblesi olan Kabe’yi tavaf etmeyi ihtiva eder. Her yil Zilhice
aymda, diinyanin dort bir yanindan Miislimanlar bu ibadeti gerceklestirmek iizere yola
¢ikarlar. Haccin yerine getirilmesi gereken bir ibadet oldugu Kur’dn’da bildirilir. (Hacc: 27)
Hacca nasil gelinmesi gerektigi ve durumu olmayanlarin ne yapacagi konusunda, Kutsal

Kitap gayet agiklayici bilgiler sunmustur. (Bakara: 196)
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Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde, Oliim tarafindan cami almacak siradaki kisi Cezzar
Dede’dir. Anlatida yash adam, evlatlar1 evlendirmesi ve borglarini 6demesi gibi diinyevi
islerin yani sira hac farizalarini yerine getirmis biri olarak tanimlanir. (Anar, 2007a: 12)

“Bir Hac Ziyareti” hikayesinde, Zekeriya Dede’nin yabani torununun da onlarla
gelmesi istenir. Hac ona farz olmasa da igindeki seytanin kutsal topraklarda
dizginlenebilecegini diisiiniirler. (Anar, 2007a: 62) Bu boliimde, hac ibadeti sirasindaki
giyimi anlatan ihram ve hac ayi1 olan zilhice’den de bahis vardir. (Anar, 2007a: 64)

Zekeriya Dede, imam yliziinden hacca gidemez. Bunun yerine Tibet’e giden kafile
orada tuhaf olaylar yasarlar. Geri dondukleri zaman kendisine sorulan hac sorulari karsisinda
Zekeriya Dede utanir ve yalan sdyler. Hi¢ gormedigi Kabe’yi, ibadeti yapmis gibi, tavaf ettigi
bilgisini verir. (Anar, 2007a: 81)

Yazar burada duruma ironik bir sekilde yaklasmistir. Nitekim Zekeriya Dede hacca
gitmedigini halktan saklayarak bu ibadetin kendine getirecegi itibardan mahrum olmak
Istememistir.

Hikayedeki Imam Ilimdar’in hacca gonderilmesi de koyliilerin Zengefil koyiiyle
yarigmak istemelerinin bir sonucudur. Burada esas olan, bir ibadetin yerine getirilmesinden
ziyade, kOyiin itibarinin artmasmin saglanmasidir. Kdoyliiler, haci olan bir imama sahip
olmanin kendilerini diger koylerden daha {istiin gosterecegi fikrindelerdir. Ustelik
Zengefilliler de imamlarmi hacca gonderiyorlardir ve onlardan asagi kalmak istemezler.
Burada rekabet edilen imamin da bir din adamina yakisir bir profilde ¢izilmedigi goriiliir. Bu
kisi, mevliitlerden, ii¢, elli iki ve kirk giinlerinden topladig1 paray: biriktirerek hac ibadetini
gerceklestirip “bayramlarda ona buna eli yerine, Kabe’nin mukaddes zeminine degmis
avucunu Optiiren bir haci, diinyada son merhaleye varmis ve gokte de en yiiksek mertebeye
ermis bir kisi” olmak ister.(Anar, 2007a: 61) Ihsan Oktay Anar’in bu boliimde ironik bir tavir
takindig1 goriilmektedir.

“Bidaz’in Laneti” hikayesinde, kralin hazinesini gdsteren haritanin yarisinin eski bir
definecide oldugu soylenir. Denilene gore adam bu islere tovbe ederek babasiyla beraber
hacca gitmek istemektedir. Bu yiizden paraya ihtiyac1 vardir ve haritanin yarisini satacaktir.
(Anar, 2007a: 46) Kahveye gelen adamla ortak olan Galloglu, kayinvalidesinin bileziklerini
bozdurarak haritayr satin alir. Okuyucu bu klasik hikdyeden onun dolandirildigini diisiiniir
fakat yazar gerceklik algistyla oynayarak onlar1 hazineye gotiiriir.

Kitab-Ul Hiyel anlatisinda, Zencefil Celebi’nin sevdigi kiz babasi tarafindan verilmez.
Bunun nedeni olarak da damat adayinin hac ibadetini yerine getirmemis olmasi gosterilir.

(Anar, 2007b: 22) Ayni bolimde Osmanli Padigahinin, Siirre alayini kutsal topraklara
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gondermesine de deginilir. Siirre Mekke ve Medine’ye gonderilen para ve armagani ifade
etmektedir. Slrre-i Hiimayun (Siirre alay1) ise onu bu beldelere tagiyacak kervandir.

Yeni Hayat anlatisinda, hem namaz hem de orug ibadetini ayn1 anda ele alan bir boliim
vardir. Burada Osman, camiye namaz kilmaya giden bir adamdan bor¢ para ister. Bunun
nedeni olarak da Mekke’ye hacca giderken otobiisii kagirdigi yalanini soyler. (Pamuk, 1998b:
186)

Resimli Diinya’da, Kamil Uzman’in sarhos oldugu bir giin evlenme hayali kurmasi ve
Mekke’ye gidip haci olma diisiincesi de garpici bir 6rnek olarak sunulabilir. (Gursel, 2000:
100)

Bu hayal, dine aykir1 yasamdan duyulan pigsmanlik sonucu degil mizahi bir anekdot
olarak sunulmustur.

Orneklere bakildiginda, hac ibadetinin genel manada dine uygun olarak islendigini
goriiyoruz. Bunun yaninda, hacct konu eden bazi ironik yaklagimlar da anlatilarda

geemektedir. Sarhosken kurulan hac hayali ¢arpici bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1.3.2.3. Orug

Islamiyet’in sartlarindan bir olan orug, insanin nefsini terbiye etmek icin yeme, icme
eylemleri basta olmak iizere bazi diinyevi zevkleri birakmasini ve takvayi gerektirir. Orug’un
Onemi Bakara Siresi’nde (183, 184, 187.) bildirilmektedir.

Yildizsayan’da, yenilgiler sonucunda bir kefaret orucu tutulmasi bahsi yer alir. Ridvan
bin Tutus’un ordusunun maglup olmasi sonucu, herkes oru¢ yemis kadar giinah isledigini
distintir. (Cubukgu, 1996: 325)

Kitab-Ul Hiyel’de, demirci ¢iragi olup yaptigi silahlarla nam salan Yéafes’i ziyaret
edenler, orada tuhaf bir kili¢ goriirler. Yazar bu ziyaret zamaninin ramazan vakti oldugunu
vurgular. (Anar, 2007b: 11) Dolayisiyla okur, karakterlerin Orug olduklari ¢ikarimini yapar.

Yeni Hayat anlatisindaki kitabi okuyan kisilerden biri doktordur. Bu kisi, hayat
hikayesini anlatirken ailesinin etkisiyle basta ¢ok dindar bir adam oldugundan bahseder.
Namaz kilan adam oruglarini da kagirmamaktadir. (Pamuk, 1998b: 187)

Sonug olarak, anlatilarda tespit ettigimiz sinirli sayidaki 6rnekte, orug ibadetinin
Mdslimanlar nezdinde muhim bir yer tuttugunu ve periyodik olarak yapilmasinin yani sira bir

kefaret i¢in de gergeklestirilebilecegini goriiyoruz.

1.3.2.4. Camiler
Islamiyet’te ibadet igin camiler ve mescitler kullamilir. Bu mekanlar yaratici ile

bulugsma yeri olarak goriildigii i¢in, inananlar tarafindan temiz ve tertipli sekilde ziyaret
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edilir. Kur’dn’da da ibadethanelerin Onemi, farkli ayetlerle, vurgulanir. Buralarin sadece
Allah’a dua edilmek i¢in kullanilacak yerler oldugu bildirilirken (Cin: 18) ibadethaneleri imar
edenlerin de ancak miiminler oldugu sdylenerek onlarin dogru yolu bulanlardan olmalari
umulur. (Tevbe: 18)

Anlatilarda, Istanbul’daki bircok camiden bahsedilmistir. Buralar kimi zaman
kahramanin yanindan yoresinden gegtigi, kimi zaman da bir mekan olarak kullandig1
yerlerdir. Kara Kitap’taki Galip, kiiglikliigiinde oturduklari1 evin penceresinden “diinyanin bir
ucu” olarak bahsettigi bir caminin gériindiigiinii séyler. (Pamuk, 1999: 13) Metinde anilan
camiler sunlardir:

Stleymaniye Camisi (Pamuk, 1999: 133, 188, 208, 323), Yeni Cami (Pamuk, 1999:
207), Ahi Celebi Camisi (Pamuk, 1999: 209), Nuruosmaniye Camisi (Pamuk, 1999: 321)
Sehzade Camisi (Pamuk, 1999: 324), Fatih Camisi (Pamuk, 1999: 325), Tesvikiye Camisi
(Pamuk, 1999: 330), Emirgan Camisi (Pamuk, 1999: 382).

Ayni metinde, onu Celal zannederek Galip’le konusan Mehmet, yazarin hayatini ¢ok
iyi bilmektedir. Bunu telefonda kendisine aktarirken kurdugu bir climlede, dinen rahmani ve
seytani iki aligkanligin art arda kullanildigr goriiliir. “Minarelere ¢ikmaktan pornografik
yayinlardan, Aldaddin’in diikkaninda eselenmekten, {ivey kiz kardesinle ahbaplik etmekten
hoslanirsin. Benden baska kim bilebilir bunlar1?”” (Pamuk, 1999: 267)

Yazar, her insanin rahmani ve seytani etkiler altinda oldugunu goéstermek icin bu iki
olguyu birlikte kullanmig olabilir. Cesitli konularda mesajlar veren Celal’in, yazilarini
Hur(filik imkanlar1 dahilinde kaleme almasi ve Mehdi’ye dair inanglar1 insanlara empoze
ederek onlara beklenen giine dair gizli ipuglart yollamasi, onun dine yakin bir adam oldugunu
ortaya koyar niteliktedir.

Galip yeraltinda ylizlerce mankenin tutuldugu bir mahzene iner. Bu mahzende
gordiikleri mankenlerden birinin de Fevzi Cakmak’a benzedigini fark ettikten sonra, onu

sOyle tarif eder:

Otuz yillik genelkurmay baskanligi sirasinda milletinin hep diigmanlarla igbirligi etmesinden korktugu
icin, iilkenin biitiin kopriilerini havaya ugurmay1, Ruslara isaret olmasin diye minareleri yikmay1 ve
diismanin eline gecerse yolunu kaybedecegi bir labirente doniissiin diye Istanbul’u bosaltip bir hayalet

sehir ilan etmeyi diisiinen biri. (Pamuk, 1999: 180-181)

Miisliiman bir toplumunun ordusunu yoéneten Cakmak’in minare yikma diislincesi
inanca terstir. Yapilan tasvirin, tarihi gergeklige uygun olup olmadigini konusunda bir bilgi

tespit edilememistir. Dolayisiyla bu sdylem, Yeni Tarihselci bir bakigla verilmis olabilir.
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Yeni Hayat anlatisinda, Dr. Narin tarafindan takip ettirilen okuyuculardan biri Postaci
Mehmet’tir. Kendi halinde bir adam gibi gorinen bu adam, okudugu resimli romanla birlikte
degisir. Hafiye tarafindan, Mehmet’in bir cami tuvaletinde mastiirbasyon yaptig1 aktarilir. “O
postacty1 ben Mustafa Pasa Camisi’nin kenefinde otuz bir ¢ekerken gordiim.” (Pamuk, 1998b:
176)

Cimle, dinen uygun gorilmeyen bir eylemin kendi kutsal mabedinde yapilmasini
ifade etmesi bakimindan garpici bir 6rnektir.

Ilerleyen kistmlarda Osman, cami avlulularina bakan birahanelerin varligindan s6z
eder. (Pamuk, 1998b: 255) Bu kisim da bir devlet elestirisi olarak kabul edilebilir. Bir dini
mabet ve yasaklanan ickiyi satan diikkan, burada, yan yana betimlenmistir.

Diger anlatilarda da ¢esitli camilerden bahsedilmistir. Bunlar;

Nuruosmaniye Camisi (Gursel, 2000: 125) Sultanahmet Camisi (Gursel, 2000: 198)
Emin6ni Camisi, Valide Camisi (Anar, 1998: 163) Anlatida Uzun Ihsan’in dilendirildigi yer
de Eylp Camisi onudur. (Anar, 1998: 105)Alaaddin Camisi (Agaoglu, 2016: 66) Kiitahya’da
ilk kitapligin kuruldugu yer olarak da Ulu Cami anilir. (Agaoglu, 2016: 61)

1929°da, Isvicre’den dénen Sekip, vataninda istedigi ortam: bulamaz. Madam
Laparra’ya konuyla ilgili mektuplar yazan gen¢ adam, Istanbul’daki camilerden bahsederek
sehri elestirir.

Tam 450 senedir, bu sehrin iizerini kalin bir carsaf gibi rten Osmanlt karanligl, Cumhuriyetin ilantyla

birlikte aniden ziyaya tahavviil edince, ortaya ¢ikan kompozisyon o kadar hiiziin verici ve o kadar

iirkiitiicii ki, insan ne diisiinecegini sasirtyor. Bu sehir bir mezarliklar, bir camiler ve harabeler sehri.

(Sipahioglu, 1997: 118)

Bu bolimde Sekip’in, aldigr Avrupail egitimin etkisiyle {ilkesini yadirgadigi goriiliir.
O, karakteri itibariyla, maneviyattan uzak bir tip olarak karsimiza ¢ikar.

Bin Huzlnli Haz anlatisinda yazar, ibadethanelere farkli bir agidan yaklagir. Dini
gorevi geregi huzur ve gilivenin yuvasi olarak goriilmesi gerecken camilerle dergahlar, suc
sehrinde bu kimliklerini yitirirler. Yazar, oradaki insanlarin bile artik birbirlerinden
kuskulandiklarina dikkat ¢ceker. (Toptas, 2007: 112)

Anlatida sehirde gordiigii ihtiyarlar1 anlatan yazar, gdziinde onlarin yavas yavas
genclestigini aktarir. Bu adamlar, genclerin ilgi alanindaki nesnelerle beraber ve yine onlara
has hareketlerle anilirlar. Onlar, ellerine gegirdikleri “mermi kovani”, “nazar boncugu” gibi

nesneleri minarelere savururlarken tasvir edilirler. (Toptas, 2007: 24)
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Bu boéliimde caminin pargasi olan minare unsuruna deginilmistir. Bu mimari yapinin
dinen zararli addedilen bazi nesnelerle yan yana tutulmasi, bunlarin oraya dogru savrulmasi,
dikkate deger bir ornektir.

Beyaz Kale’de caminin egitici yonii iizerinde durulmustur. Venedikliyi satin alan
Hoca’nin, bir caminin siibyan okulunda gorev yaptigi soylenir. (Pamuk, 2006: 34) Baska bir
bolumde, gosteri yapmak igin sehirde bulunan jonglor, cami minarelerine ip g¢ekerek bu
eylemini gerceklestirir. Burada caminin sosyal-eglendirici amaclara ev sahipligi de yaptigi
gorulmektedir. (Pamuk, 2006: 131)

Benim Adim Kirmizi anlatisinda, caminin bir pargast olan minare, erkeklik organi ile
ayni paralelde kullanilir. Bir kalenderi olan nakkas Zeytin, kelime oyunlariyla, kendi cinsel
organini ve dedikodusunu ettigi digerlerininkini bir¢ok farkli nesnenin yaninda minareye de
benzetir. (Pamuk, 1998a: 326)

Erkek cinsel organinin kutsal mekana ait bir unsurla tesbih edilmesi durumu Resimli
Dilinya’da da goriiliir. Lucia ile bulusacagi i¢in sehevi duygulara kapilan Kamil Uzman,
erkeklik organini “diinyaya meydan okurcasina dikilmis, minare gibi, sivri, Venedik’in ¢an
kuleleri gibi de biraz egik” (Gursel, 2000: 327) olarak tasvir eder. Burada, organin hem
Islamiyet hem de Hristiyanliga ait ibadethanelerin unsurlar1 kullanilarak anlatilmis oldugunu
gorlyoruz.

Fiziki yap itibariyla benzerlik ilgisi kurulan bu iki unsurun yan yana getirilmesi, Islam
geleneginde hos olmayan bir durumdur. Postmodern séylem, mahrem ile kutsali yakisiksiz bir
tesbihle yan yana getirmekte bir beis géormemistir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde, cami kavrami okuyucuya ibadet dis1 bir olayla sunulur.
Bir sliper kahraman parodisi olan “Gokten Gelen Cocuk” hikayesinde, cennetten geldigi
sOylenen Gilerk, anne ve babasmin bitmeyen isteklerinden ve onlart bir tiirli memnun
edememekten dolay1 bikmistir. Cocuk ¢areyi caminin minaresinden atlayarak intihar etmekte
bulur. (Anar, 2007a: 233)

Hikayede cenneti temsil eden kigcilk bir ¢ocugun, bir ibadethanede canina kiyma
girisimi zithk teskil eder. Yazar, ¢arpict bir anlatim olusturmak adina bu yola bagvurmus
olabilecegi gibi, bu Ornek, dinin yasakladigi bir eylemi, onun mabedinde gergeklestirmek
suretiyle ona bir kars1 koyus olarak da okunabilir.

“Ezine Canavar1” hikayesinde de Hamiyet Hanim’in viicudu ibadethaneye tesbih
edilerek anlatilir. “Hem dul olmasina duldu ama, kadin olduk¢a alimli, etli butlu, kash gozli

bir afetti. Kisacasi, yikilan camin mihrabi hala yerinde duruyor...” (Anar, 2007a: 166) Turk-
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Islam geleneginde kadin, dnemli bir yerdedir. Yazar bu benzetme ile Hamiyet Hanim’in
giizellige vurgu yapar.

U¢ Anlati’da da aym1 dogrultuda bir drnek gormek miimkiindiir. Doktor ahbaplar,
[zzeddin Sadan Bey’in esi Miistehase Hanim’1 “geckin ama mihrap yerinde giizelligi” ile
tanitir. (Yavuz, 2012: 120) Burada da ibadethaneye ait bir dge, bir kadmin giizelligini
anlatmak i¢in kullanilmistir.

Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisinda yazar, “Vahsi Bir Kiz Sevdim” baslikli
“Ugiincii Tablet’te bir halk hikayesi parodisi yapar. Bu, “Tahir ile Zithre” hikayesidir. Bu
kisimda Sair, Ziihre’nin evini rontgenlemektedir ve “6zel 1siklandirmasiyla sakin™ olarak
niteledigi yatak odasini bir dini mabede tesbih eder. (Evren, 2003: 37)

Ibadetin ve manevi duygularin merkezi olan camiler, Tiirk-islam geleneginde 6nemli
yer tutan yapilardir. Inceledigimiz anlatilarin Islam topraklarinda gecmesi, iglerinde
ibadethanelere ait birgok dgenin goriilmesi sonucunu dogurmustur. Fakat dikkat ¢ekici nokta,
bu mekanlarin, asil islevlerinin digsinda kullanilmalaridir.

Cami unsurunu anlatilar genelinde ele aldigimizda, onun dini Ggretilere zit bazi
kavram ve eylemlerle yan yana getirildigi goriilmektedir. Mabedin iginde mastlrbasyon
yapilmasi, biranelerle yan yana tasvir edilmesi, intihar etmek i¢in kullanilan bir mekan olarak
secilmesi carpici orneklerden bazilaridir. Bunun yaninda, 1929 yilinda, ulkedeki camilerin
fazlaliginin elestiri konusu yapildig: goriiliir. Kadin viicudu ve erkek cinsel organinin, yer yer,
minareye tesbih edilmesi de 6ne ¢gikan drneklerdendir.

Sonug olarak, postmodern sdylemin, dgretilerine zit unsurlari Islamiyetle yan yana

getirmek suretiyle dini siradanlagtirma yoluna gittigi goriilmektedir.

1.3.2.4.1. Ezan

Miisliimanlara namaz vaktini haber vermek ve onlar1 ibadethanelere ¢agirmak iizere
bir miiezzin tarafindan sdylenen ilahi sozlere ezan denir. Kur’dn, namaza ¢agrilan
toplumlarin, bu uyariya kulak asmamalarinin ve hatta alay etmelerinin akilsizlik olduguna
vurgu yapar. (Maide: 58) Kutsal Kitap’ta bildirildigine gore, inananlarin ezani duyduklari
vakit islerini birakip Allah’1 anmalari, onlar i¢in en hayirli olandir. (Cuma: 9)

Yildizsayan’da, Hiiseyin Bin Malik uyuma saati olarak ‘“sabah ezaninin bugulu,
mahmur c¢agrilarini” gosterir. Ikindi vakti ise kalkis zamanma isaret eder. (Cubukcu, 1996:

251)
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Orhan Pamuk anlatilarinda da ezan ¢ogunlukla uyku vakti veya sozlesilen zaman
olarak ele almir. Kara Kitap’ta yazar ancak sabah ezani ile uyuyabildigini ifade eder.
Minareden yiikselen sesle yataga girer ve hayaller kurar. (Pamuk, 1999: 156-157, 353)

Namaz kilmasalar bile birgok Miisliiman ezana saygi gosterir. Okunurken yatiyorsa
kalkar, bacak bacak iistiine atmissa indirir, koltuga yayilmigsa toparlanir. Dolayisiyla
metindeki karakterin yaptig1 eylem inancina aykir1 bir goriintli ¢izmektedir.

Beyaz Kale’de, Hoca ile Venediklinin bolca sohbet edip uykularmin gelmesi igin
sabah namazini bekledikleri soylenir. (Pamuk, 2006: 139)

Pamuk’un diger anlatisi Benim Adim Kirmizi da ezan bir bulusma isaretidir. Sekiire,
Kara ile bulusmak icin yazdigi mektuba “aksam ezanindan Once asilmis Yahudi’nin
evinde...” notunu diigser. (Pamuk, 1998a: 162) Bulusmaya giderken de, yardimcilari
Hayriye’ye, ¢cocuklari aksam ezanina kadar gezdirmesi talimatini verir. (Pamuk, 1998a: 168)
Nakkas Leylek ise kahveye gitme zamani olarak aksam ezanindan sonrayi gosterir. (Pamuk,
1998a: 318)

Enderun’daki Hazine’nin a¢ilip kapanma saati olarak da ezan vakitleri esas alinir.
Buna gore Hazine, aksam namazi vaktinde agilir. (Pamuk, 1998a: 343) Katil Zeytin’in, Ekber
Han’in nakkashanesine kagmak i¢in kullanacagi gemi sabah ezanindan sonra kalkacaktir.
(Pamuk, 1998a: 458)

Yeni Hayat’ta ezan, ¢arpici bir sahneyle okuyucuya aktarilir. Osman karakteri, sabah
ezant okunurken gittigi otelde, eski bir gazeteye bakarak mastiirbasyon yaptigini
sOyler.(Pamuk, 1998b: 55)

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde, ezan okunan yer ve okuyan kisiye dair bilgiler vardir.
“Diinya Tarihi”’nde yer alan miiezzin, insanlari namaza ¢agirmak igin kasabanin en yiiksek
yeri olan minareye ¢ikar ve orada vakti bekler. (Anar, 2007a: 85) Burada, ezanin camilerin
minarelerinden miiezzinler araciligi ile okunduguna dikkat cekilir. Ayrica bu kisi, asagida
aligveris halindeki halka bakip diinya islerine bu kerte diigkiinliiklerinden 6tiirii onlara sitem
eder.

“Ezine Canavar1” hikayesinde, eve dadanan fareyi avlamak i¢in silaha bagvurulur.
Kursunu alete siirmek i¢inse hayirli bir vakit olan sabah ezani beklenip besmele ile bu isin
yapildigi soylenir. (Anar, 2007a: 185)

Kitab-tl Hiyel’de, annelerin ¢ocuklarini aksam ezaniyla eve ¢agirdiklari ifade edilir.
(Anar, 2007b: 55) Bu, Tlrk-islam geleneginde sik¢a goriilen bir aligkanliktir. Ezanin sosyal
yOniinii ortaya koyar. Zira bir¢gok kimsenin aksam ezanina kadar sokakta oynamisligi ve o

vakitler anneleri tarafindan eve ¢agrilmishg: varidr.
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Golgesizler anlatisinda, kocast Nuri’den uzun siiredir haber alamayan kadin duygusal
feveran halindedir. Aglayislar biitlin koyti saran kadin yiliziinden imamin tahta minarede ezan
okuyamadig1 bahsi yer alir. (Toptas, 1995: 28) Bu boliimde minarenin tahtadan olmasi dikkat
cekicidir. Bu goriintiisiiyle yapi, sik kullanilmayan derme ¢atma bir yer havasi verir. Nitekim
metin iginde de kdyliilerce pek ugranan bir yer olmadig1 gériiliir. Ilerleyen boliimlerde, aksam
ezani okuyan imam, buna ragmen kimsenin camiye gelmeyecegini bildigini sdyler. (Toptas,
1995: 150) Ayrica ezami okuyan kisi normalde miiezzindir fakat burada g¢agrinin imam
tarafindan yapildigi soylenir. Bu bilgiden, camide imamdan bagka kimsenin bulunmadigi
cikarilabilir.

Tanri’nin bir tiirlii kocasin1 kendisine yollamamasi tizerine, Nuri’nin karis1 isyankar
bir hale biiriiniir. Ezan vakti, inat i¢in, gobek atip tiirkii sdylediginden bahsedilir. Sonralari
Tanr’nin Nuri’yi bir hayvana doniistiirdiigii sOylentileri ¢ikinca karisi yaptiklarindan pisman
olup tovbe etmek icin imama gider. (Toptas, 1995: 41-42)

Tovbe etmek icin din adamma gitmek Islamiyette olmayan bir durumdur. Dine gore
tovbe yalnmizca Allah’adir. Kur’dn-1 Kerim’de, Allah’in kendisine tovbe edilmesinin
gerekliligi ve O’nun merhameti bildirilir. (Maide: 74)

Bogazkesen’de, Sultan Mehmet Bizans’t alip Ayasofya’da ezan okuttugundan
bahsederken bir giin Papaligi da yikip Vatikan surlarini agmanin hayalini kurar. (Gursel,
2011: 102) Kendi adina yaptirdig1 ve Ayasofya’dan yiiksek olmasint umdugu camiyi hayal
ederken Ogrencilerle beraber namaza duracagi vakit, orada okunacak ezani hayal eder. Bu
bolimde ezandan bir parcaya da yer verilir. (Glrsel, 2011: 137)

Roma Imparatorlugunun insa ettigi en blylk kilise olan Ayasofya, Fatih Sultan
Mehmet’in sehri almasi ile camiye donistliriilmistiir. Uzun siire boyle kalan yap,
cumhuriyetin ilanindan sonra miize islevi ile kullanilmaya baslanmistir. Bir siiredir ise
yeniden cami olarak hizmete agilmasi tasarlanmaktadir.

Engeregin Gozii’'nde, Habes Aga ¢ok giizel ezan okudugunu okuyucuyla paylasir ve
bununla kivang duyar. Hatta kendini bu anlamda Bilal-i Habesi’ye benzetir. (Livaneli, 2012:
32)

Findik Sekiz’deki Meto, yalnizligina sahit olarak sabah ezanini gosterir. (Kagan, 1997:
28) Burada ozellikle sabah vakti secilmistir. Ciinkii giiniin ilk 1s1klarinda genelde sokaklarda
kimse olmamaktadir. Meto, ezan unsurunu somutlastirarak kendine bu anlamda sahit tutar.

Zamanin Bittigi Yer anlatisinda kelebege doniisen kitap kurdu, Iskenderiye’ye ucar.
Oraya vardig1 vakitte ise minarelerden sabah ezaninin okundugunu séyler. (Erylimli, 1999:
89)
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Dagin Oteki Yiizii'nde, dénemin iktidari tarafindan bir siire Tiirkce okutulan ezanin
(1932-1950) yeniden Arapgaya ¢evrilmesinden bahsedilir. Vicdan, Demokrat Parti iktidarinin,
elestirdigi bazi1 eylemleri (Atatiirk ilkelerinden taviz vermek, Kadin Haklarmin
Onemsememek) arasinda buna da yer verir. (Atast, 2008: 173) Kardesi Burhan ise ablasinin
bu diisiincesini yanlis bulur. Ona gore Atatiirk devri artik geride kalmistir ve bunlara bir din
gibi baglanmak yanlistir. Bu anlamda DP’nin izlemis oldugu i¢ ve dis politikayr gercekgi
bulur.(s. 174)

Anlatilardaki ezan vurgusu iki islev iizerinden yapilmistir. Bunlardan biri inananlar
namaza davet etmesi iken digeri sokakta oynayan c¢ocuklari eve cagirma vakti olarak
goriilmesidir. Bu durum, dinin kiiltiir olusturma noktasindaki gorevini agikg¢a ortaya koyar.

Ayrica Ozellikle sabah ezaninin, cogu kez, bir uyku vakti olarak vurgulandigi
gorilmektedir. Anlatilarda ¢agrinin yapildigi anlar, okura ibadet vaktini degil, planlanan
eylemlerin zamaninin geldigini gosterir. Bununla birlikte, ezan vaktinde otel odasinda
mastiirbasyon yapilmasi ya da yaraticiya inat i¢in gobek atilmasi da carpici drnekler olarak

karsimiza ¢ikar. Bu, ilahi cagriya bir kars1 durus olarak yorumlanabilir.

1.3.3. Sahabeler

Sahabe, Islam peygamberi Hz. Muhammet zamaninda yasamis, onunla arkadaslik
etmis ya da en azindan gérmiis olan kisilere verilen addir. Bir kimsenin sahabe olarak
anilmasi i¢in Peygamber’in dinine inanmis olmasi gerekmektedir.

Miislimanlikta bu kisilere saygi amaciyla “Ashéb-1 Kiram” ifadesi de kullanilir.
Inanca gore ilk sahabe Hz. Muhammet’in esi Hatice’dir. Calismamizda dért halifeyi de bu
baglik altinda degerlendirecegiz.

Incelenen anlatilarda en ¢ok deginilen sahabe, Hz. Ali olarak gdze carpmaktadir.
Ondan sonra ise Hz. Omer gelir. Peygamber eslerinden Hz. Hatice ile Hz. Ayse, torunlar1 Hz.
Hasan ve Huseyin, ezani ilk okuyan kisi olarak tanidigimiz Bilal-i Habesi ve Eyiip el-Ensari
gibi dini karakterlere de yer verilmistir.

Miisliimanlar, basta yaratict olmak ilizere peygamberler, evliyalar ve diger din
biiyliklerini anarken bir saygi ifadesi olan Hazreti kelimesini kullanirlar. Ters Adam
anlatisinda bu kelime, somut bir deger ifade eden “para” ve argo dilde sik¢a kullanilan “ulan”
kelimelerinin basina yakistirilir. “Hz. Para” (Ozarik¢a, 1986: 88) “Hz. Ulan” ve “Hz. Hayret”
(Ozarikca, 1986: 374) kullanimlari, yazar tarafindan paranin insan hayatindaki 6nemini
gostermek ve Fahri Tekben’in yasadigi olagandist olaylarin boyutunu derecelendirmek igin

verilmis olmalidir.



134

Anlatilarda deginilen sahabeler baglica sunlardir:

1.3.3.1. Hz. Omer

Cahiliye devri Mekke’sinde, soziinden ¢ekinilen adamlarin basinda gelen Omer Bin
Hattab, baslarda Islamiyet’e diismanlik edenlerden biridir. Hz. Muhammet’i 6ldiirmek
gorevini kabul edecek kadar cesur olan sahabe, gizli bir Miisliman olan kiz kardesinin
okudugu Kur’dn ayetlerini duyarak iman etmistir. Islam sancag altina girdikten sonra ise bu
din i¢in biiyiik hizmetlerde bulunmustur. Hz. Ebu Bekir’den sonra ikinci halife olan Omer,
inananlarca adaleti ile taninmaktadir.

Zamanin Bittigi Yer anlatisinda kozasindan ¢ikip bir kelebege doniisen kitap kurdu,
Iskenderiye’deki Kayit Bey Kalesi’ne ugar. Burasi hakkinda bilgi verirken kitapliginin,
miizenin ve Serapium’un 6nce Misir Bagpiskoposu Cyril, ondan arda kalanlarin da Halife
Omer tarafindan yakildigini sdyler. (Erytmli, 1999: 76)

Engeregin Gozii’'nde ¢ocuk padisahin tahta ¢ikig toreni okuyucuya aktarilir. Burada
uygulanan geleneklerden biri, padisahin halifelik imamesini giymesidir. Bunun Hz. Omer’e
ait kutsal bir emanet oldugu su sozlerle ifade edilir: “Halife Hazreti Omer’in imamesini
getirdiler. Bu imameyi halife bin y1l 6nce kendi miibarek eliyle sarmist1 ve imame bin yildan
beri acilmadan, Oylece, ilk sarildigr giinki gibi duruyor ve kutsal emanetler arasinda
saklantyordu.” (Livaneli, 2012: 92)

Beyaz Kale’de patlak veren veba salginina karsi alinan tedbirler halk arasinda tepkiye
neden olur. Halk, vebanin Allah’tan geldigini ve ondan kag¢manin hata olacagini
diisiinmektedir. Bu diisiinceyi sagma bulan Venedikli, kadere kars1 tutumda Hz. Omer
ornegini verir. “Hazreti Omer de, Ebu Ubeyde’yi, ordusunu vebadan korumak igin,
Suriye’den Medine’ye ¢agirmamis miydi?”” (Pamuk, 2006: 100)

Ornekte, kadere kars1 teslimiyet¢i olmaktan ziyade, tedbir almanin gerekliligi iizerinde
durulmus ve diisiince Hz. Omer iizerinden desteklenmistir.

Killart Yolunmus Maymun’da evdeki casusluk meselesi iizerine bir sorgulamada
bulunan Omer Kul, oglunun verdigi “gercekten esrarengiz” cevabindan pek hoslanmaz.
Kendince dis gli¢ler addettigi kisilere gézdagi veren Kul, ABD ve SCCB baskanlarinin da
izlendigini belirttikten sonra, bu meselede Halife Omer adaletinin gerekliligini vurgular. (Dal,
1988: 205)

Anlatida Ibrahim Yaprak, neden karakterine Omer ismini miinasip gordiigiinii
okuyucuya anlatir. Ona gore bu isim romanin kahramani i¢in not edilen on bir isimden en

uygunudur. Adalet ve dogruluk ile &ne ¢ikacak kahramana, Halife Omer’in ismini uygun
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goriir. Bu ismi koymasinda, iginde yetistigi Miisliiman kiiltiiriin de biiyiik etkisi vardir.
Yaprak, bu hususta, Tiirk aydinlarinin Islam kiiltiiriinii ihmal ettiklerini diisiiniir. (Dal, 1988:
258)

Orneklere bakildiginda, Hz. Omer’in anlatilara, ¢ogunlukla, adalet anlayis1 iizerinden
yansitildigr goriilmektedir. Bu minvalde Halife, bir roman kahramanina isim olarak dahi
yakigtirilmigtir. Ayrica Islami meselelere dair kimi iddialarin, Hz. Omer’in iizerinden

desteklendigi fark edilir.

1.3.3.2. Hz. Ali

Hz. Muhammet’in amcas1 Ebu Talip’in oglu olan Ali, Peygamber’in kiz1 Fatma ile
evlenerek ayni zamanda damadi da olmustur. Kiigiik yastan itibaren Peygamber’in yaninda
olan sahabe Islamiyet’i ilk kabul edenlerden biridir. Miisliimanlar i¢inde de cesareti ve
kuvveti ile bilinmektedir. Kilic1 Ziilfikar, sahabeyle 6zdeslesen, 0zel, ¢ift bash bir kiligtir.

Anlatilarda Hz. Ali’ye ait sOzlerle birlikte, Zilfikar bahisleri ve Muaviye ile
aralarindaki tarihi olaya gondermeler vardir.

Yildizsayan’da Imam Gazali, sezgicilik 6gretisine karst ¢ikan Muti’nin delillerini
takdir eder. Fakat bu takdiri delilleri anlamadig1 sanilmasin diye yaptigini ifade eder. Hiiseyin
Bin Malik’e gore o, reddedebilmek i¢in anlamak yoluna gitmistir. Bu yiizden Malik, Gazali’yi
fazla abarttigini diisiinerek hiisrana ugrar. Bu pismanlik bir Hz. Ali sozii ile okuyucuya
yansitilir. “Hazreti Ali, bosuna ‘Hakki adamina goére tanima, hakki tani ki, sahiplerini de
taniyasin!” dememis...” (Cubukcu, 1996: 147)

Anlatida tarihi gergeklige ait bir karakter olan Gazali’nin, kurmaca bir metnin iginde
yer aldii goriilmektedir. Yeni Tarihselci® izler bulunan anlatida Gazali, ironik bir dille
elestirilir.

Ayni anlatida, Haydere Hasen tarafindan bir beyit nakledilir. Bu beytin sahibi de Hz.
Ali’dir. “Sen kendini cirm-i sagiyr sanirsin, oysa alemi ekber sende gizlidir...” (Cubukgu,
1996: 271)

Hocaefendi’'nin Sandukas: adli anlatida Ikiciler Orgiitii iiyelerinden birinin ad1 Ali’dir.

Bu karakter Alevi-Bektasi kiiltiire ait olmas1 hasebiyle okuyucuya Hz. Ali’yi hatirlatir. Orgiit

® Yeni Tarihselciler bu diisiinceyi gelistirirken geleneksel tarihgilerin savunduklari tarihin biitiinselligine ve
birlestiriciligine zarar vermis, gelenege aykiri fikirler iiretmislerdir. Kiiltiirel olarak insanlari birbirine baglayan,
millet olma duygusunu kuvvetlendiren ortak ge¢mis diisiincesi, her seye siipheyle yaklasmanin sonucunda
silinmekte ya da zedelenmektedir. Bunun sonunda okur, kurgusal hakikati tarihl hakikat gibi gormeye

baglayacak, tarihine ve kiiltiiriine kars1 stipheyle yaklasabilecektir. (Yesilyurt, 2007: 230)
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nihayet sandukay1 ele gecirdiginde, sifreyi ¢6zmek icin denemeler yapmaya baglar. Vaktin
giderek azalmasi ve girisimlerin basarisiz olmasi iizerine Orglit lideri Rasit sinirlenmeye
baslar. Hur(fi Orug, yardim i¢in kitaplar1 Kabusname’ye basvurmay teklif eder. Fakat Rasit
bu duruma sinirlenerek kendilerine su an Kur’'dn-1 Kerim’in bile yardim edemeyecegini
sOyler. Ona gore bu isi ¢ozebilecek tek kisi Halil’dir ancak o da seccade iizerinde sehit
edilmistir. Kutsal Kitap’a karsi bu ¢ikis Ali’yi kizdirir ve Rasit’e karsi ¢ikar. Yasanan ufak

tartisma sirasinda Rasit, Ali’ye “Siffin Savasi”n1 hatirlatir.
‘Ne ulan,” dedi. ‘Muaviye’nin mizraklara gegirttigi Kuran-1 Kerim’in sayfalarinin size ettigini unuttun

mu? Allah kendine yardim etmeyene destek olmaz. Benim su anda bir hesap adamina ihtiyacim var,

ahlak vaazina degil’(Kongar, 1990: 102)

Bu savas, Hz. Ali ve Muaviye arasinda halifelik miicadelesi i¢in yasanmistir. Ali
taraftarlar1 bu durum iizerine savasmay1 keser ve meshur “Hakem Olay1” yasanir.

Golgesizler’de, kocasinin kaybolmasi iizerine isyankar bir tavra burinen ve dine
mugayir hareketlerde bulunan Nuri’nin karisi, sonunda pisman olur. Ciinkii kocasinin Tanr1
tarafindan bir hayvana doniistiiriilmiis olabilecegini diisiiniir. Yaptiklarindan dolay1 bir tovbe
kapis1 arayan es, imamin yanina gider. Yazar tarafindan betimlenen imamin evinde, Hz.
Ali’ye ait bir tablo gorulir. Bu tablo ile birlikte ii¢ devirlik zindan karasi bir tespih ve
merteklerle baglanmis kekik dallar1 da gdze carpar. imam, Nuri’nin karisina, bir din adamiyla
bagdagmayacak sekilde yaklasir. Onu bir siire taciz ettikten sonra ikili giinlerce sevisir. Bu
sevigsmeler sirasinda, duvardaki Hz. Ali tablosunun gozlerinin kapali oldugu goriiliir. (Toptas,
1995: 42-43) Resmin goz kapamasi, bityiilii gercekgilige has bir tavirdir. Anlatinin sonunda
yer alan, ayinin geng kizi kagirip hamile birakmasi haberi de ayni1 tavra 6zgtidiir.

Ilerleyen boliimlerde imamin evi bir kez daha okuyucuya gosterilir. Onu ziyaret eden
kisi bu kez Ramazan’dir. Bu geng, sozde, sevdigi kizi kendisine baglamak igin biyii
yaptirmak amaciyla imamin yanindadir. Ancak isin aslh bu degildir. Babasi, imamin bir
iseyaramadigint diislinen amcasina aksini ispat etmek i¢in oglu Ramazan’it oraya
gondermistir. Amaci, imamin yaptig1 biiyliniin tuttugunu gostermektir. Utana sikila bu oyunu
kabul eden Ramazan’in, imamin evinde de ¢aresiz bir sekilde Hz. Ali tablosuna sigindigi
goriiliir. Tablonun yanina bu kez Ziilfikar da vardir. (Toptas, 1995: 111) Ziilfikar, Hz. Ali’ye
ait olan ve Alevilik mezhebi ile 6zdeslesen cift basli bir kiligtir.

Bogazkesen anlatisinda, Sultan Mehmet’in Mesnevi” okudugu bir boliime yer verilir.
Burada, Mevnevi’nin ‘Bisnev (dinle)’ ile baslamasinin hikmeti sorgulanir. Yazar, Sultan
Mehmet tizerinden, bu kelimenin belki de besmelenin yerini tutmasi i¢in yazildigimi diisiiniir.

Ikisinin de “b”harfi ile baslamasimni buna delil gosterir. Desteklemek iginse Hz. Ali’nin bir
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sOziinli okuyucuyla paylasir. “Hazreti Ali de ‘Kuran’da ne varsa Fatiha’da, Fatiha’da ne varsa
Besmele’de, Besmele’de ne varsa basindaki b harfindedir. Ve b harfinde ne varsa altindaki
noktadadir. Ben b altinda noktayim’ dememis miydi?”(Girsel, 2011: 114)

Fethin aksiyon boliimlerini giinliigiine aktaran Niccolo (Selim), etraftaki yarali
askerlerin ¢oklugundan bahseder. Bu insanlarin can ¢ekisirlerken Hizir’in ve Peygamber’in
adin andiklarini sdyler. Bunun yaninda, 6lmeden once bir yenigeri tarafindan “Ya Ali!”
lafzin1 isittigini belirtir. Niccolo, duydugu bu séziin iizerine Hz. Ali’ye ait olduguna inanilan
bir olay1r paylasir. “Muhammed’in damadi Ali bir deveyi giidermis. Devenin {izerindeki
tabutta yatarmis Oliisii. Tabutta yatan da, deveyi giiden de Ali!” (Gursel, 2011: 177)

Ayni olay, Resimli Dlinya’da da paylagilmistir. Venedik’teki Kamil Uzman, baharat
ticareti ile zenginlesmis bir ailenin evi olan Ca’Mastelli’nin penceresinde bir kadin golgesi
goriir. Golgenin altindaki duvarda ise lizerinde yiik tasiyan bir deve kabartmasi vardir.
Kadinin yer degistirmesi ile yalniz kalan Uzman bu kez de iginde kimse olmayan bir
gondolun kanalda ilerledigine sahit olur. Kendince, gondolun iginde bir tabut oldugu inancina
kapilir ve kabartmaya tekrar bakar. Uzerine balya yiiklenmis ve kayislarla horgiice baglanmus
deve ile tabut tahayyiiliinii yan yana getiren Uzman’in aklina Hz. Ali’nin hikayesi gelir.
(Gdrsel, 2000: 245)

Bu anlatma, Hz. Ali’nin 6lmeden once kendi katli i¢in bir kehanette bulunmasi ve
cenazesini almak i¢in bir pir gelecegini Hz. Hasan ile Hiiseyin’e bildirmesine dayanir. Vefat
eden Hz. Ali’nin tabutu, yiizii pegeli bir pir tarafindan devralinarak taginmaya baglar. Kimligi
merak edilen bu kisinin, ortlst kaldirildigr vakit, Ali’nin kendisi oldugu goriiliir. Yani hem
tabutta yatan hem de onun yiiklendigi deveyi giiden kisi sahabenin kendisidir. GUnimizde
bunu temsil eden ¢esitli levhalar bulunmaktadir. (Aksel, 1967: 100)

Puslu Kitalar Atlasi’nda, Alibaz tarafindan devam edilen Tas Mektep’ten bahsedilir.
Bu mektebin hocalar1 sabah talebeler ve kalfalarla ugrasirlarken aksam da ek gelir i¢in
kiraathanelerde kitap okurlar. Kitaplarda anlatilanlar arasinda, Battal Gazi ve Geng Osman’in
yani sira, Hz. Ali’nin de kahramanlik hikayeleri yer alir. (Anar, 1998: 58) Muslimanlar
arasinda, Sahabe Ali gercekten de giicii ve cesareti ile taninan biridir. Bir¢ok lakabi olmasina
karsin inananlar onu Sah-1 Merdan (Yigitler yigidi) ve Sir-i Yezdan (Allah’in Arslani) olarak
anarlar.

Kitab-ul Hiyel’de, Yafes Celebi gencken demircilige merak salar. Zekeriya Ustanin
elini Optikten sonra da cirakliga kabul edilir ve kili¢ yapmanin biitiin sirlarin1 6grenmeye
koyulur. Bir sre sonra hiineri iyice artan Yafes herkes tarafindan taninir hale gelmeye baslar.

Onun yaptig1 kiligla rakibini neredeyse ikiye ayiran bir adam, tesekkiir etmek icin gittiginde
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karsisina “Zilfikar’in sirria vakif aksakalli bir pir yerine, ¢ika ¢ika ayva tiiyli bir civan”
ciktigini goriir ve ona tam kirk bir akge bahsis verir.(Anar, 2007b: 10)

Islam’m neferlerinde Hz. Ali de, tipki Halife Omer gibi, anlat1 karakterlerinden birine
isim olarak verilmistir. Ayrica anlatilarda sahabeye dair bir¢ok s6zin paylasildigi goriiliir.
Biiyiiliik gercekeilige uygun olarak Ali resminin hareket etmesi, postmodern bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda sahabenin kilici Ziilfikar ve kendi cenazesini tagimasini
simgeleyen tablosu da anlatilarda yer bulmustur. Dolayisiyla Hz. Ali’nin anlatilarda sik¢a

deginilen bir sahabe oldugu goriiliir.

1.3.3.3. Hz. Hasan ve Hz. Huseyin

Hz. Hasan ve Huseyin, Peygamber’in kizi Fatma ve damadi Ali’nin ogullaridir.
Babalarinin vefatindan sonra halife olarak goriilen Hasan, Muaviye’nin baskilar1 neticesinde
Miisliiman kani akmasini istemeyerek onunla bir anlagsma yapmistir. Bu anlasma sonucu
hilafeti Muaviye’ye birakip ailesiyle Mediye’ye go¢ etmistir. Fakat Muaviye sonradan bu
anlagsmaya uymamis ve Hz. Hasan’1, kendi karis1 vasitasiyla, zehirletmistir.

Hz. Hiiseyin ise Emevi halifesi Muaviye’nin oglu Yezid tarafindan ailesi ile birlikte
sehit edilmistir. Bu olay Miisliimanlarca “Kerbela” olarak anilir.

Kitab-Gl Hiyel’de, cirag1 Uzeyir’i kendi veliaht: olarak géren Calit, yilan makinesini
bitirmesi i¢in onu kii¢iik yastan itibaren yetistirmeye baglar. Korku yoluyla ¢ocuga icadin
gerekliligini aktaran Callt, Peygamber torunlarinin sehit edilmesini olayini1 da ona anlatir.
(Anar, 2007b: 122)

Resimli Diinya’da ise Peygamber torunlar1 sair Fuzuli iizerinden amilir. Unlii sairin
yillarca onlarin tiirbeleri onilinde bekleyip o c¢ollerde yazdigr siirlerle liituf sahibi
olamadigindan, fakat digerlerinin Istanbul saraylarinda zevkiisefa i¢inde yasadiklarindan dem
vurulur. (Girsel, 2000: 166)

Yildizsayan anlatisinda, Emir Ridvan Bin Tutus tarafindan yildizlar1 yorumlamasi
istenen Hiiseyin Bin Malik, onlarin etkisiz oldugunu diisiinmeye baslamistir. Emir’in bu
cevabr kabul etmeyecek olmasi nedeniyle Cahbaz tarafindan kendisine yalan sdylemesi
tembih edilir. Malik bunu kendine konduramaz ve ¢ikar igin yalan sdylememek gerektigini

vurgular. Hak i¢in eziyet ¢ekenlerden bahsederken Hz. Hiiseyin’i de anar.
Ya buna tenezziil etmeyenler, inanglarmni ¢ikarlari i¢in satmayanlar? Kellelerini kiitiiklerin {izerine yar
bagrina koyar gibi koyanlar, derisi yiiziiliip, kementle asilanlar, diri diri yakilanlar? Carmiha gerilirken

kazanan Isa, teslim olmadig1 icin teslim alan Hiiseyin ve daha niceleri, adii hi¢ bilemeyecegimiz

niceleri... (Cubukcu, 1996: 317)



139

Malik burada Hz. Hiiseyin’in, Kerbela’da Emevi halifesi Yezid tarafindan sehit
edilmesi telmih eder. Ayrica carmiha gerilen Hz. Isa ve Hur(fi sair Nesimi’ye de
gondermede bulundugu goriilmektedir. Bir tasavvuf sehidi olan sair, hayati boyunca
Hurafiligi savunmus ve bu ugurda derisinin yiiziilmesine bile aldirmamastir.

Anlatilarda Peygamber torunlarina olan gondermeler, sehit edildikleri olaylara yapilan

vurgular iizerinden gergeklesmistir.

1.3.3.4. Hz. Hatice ve Hz. Ayse

Mekke’nin ileri gelen ailelerinden birinin iiyesi olan Hatice, dul bir kadindir.
Peygamberin ilk karis1 olan bu hanim, esinden on bes yas biiyiiktiir. Hz. Muhammet, o vefat
edene dek baska bir evlilik yapmamistir. Ayrica, Islamiyet’e ilk iman eden kisi olmasi
yonuyle de Hz. Hatice Mislimanlar i¢in 6nemli bir konumdadir.

Beyaz Kale anlatisinda, dul bir kadinla evlenmek istemeyen Hoca ile komsusu
arasinda Hz. Hatice bahsi gecer. Hoca dnerilen kadini, medeni durumundan dolay1, kendine
layik gormemektedir. Kadinin akrabasi ise Hoca’nin bu tavrini yanlis bulur ve ona Hz.
Muhammet ile Hz. Hatice’yi animsatir. Bu telkine ragmen geri adim atmayan Hoca, bahsi
gecen kadini duydugunu ve onun asla Hz. Hatice ile mukayese edilemeyecegini soyler.
(Pamuk, 2006: 84)

Hz. Ayse, Peygamber’in arkadast Ebu Bekir’in kizidir ve onun Hatice’den sonraki
eslerindendir. Kur’dn-1 Kerim Peygamber zevcelerini “Miminlerin Annesi” olarak bildirir.
(Ahzab: 6) Ayse de inananlar arasinda bu isimle anilir.

Bogazkesen’de, Aksemseddin fetih Oncesi sultana Eyilp el-Ensari’yi anlatir. Onun
hayatindan sundugu kesitlerin birinde, Hz. Ayse’ye ait bir basortiisiiniin sancak niyetine
kullanildigint belirtir. Hayber Kalesi’nin fethi ile ilgili olan bu kissada, kalenin yiiksek
bur¢larindan korkan Miisliimanlara, Hz. Ayse’nin siyah basortiisiinii kilicina baglayan Ali’nin
onciiliik ettigi ve Enséri’nin de bu Ortiiyil bir sancakla es tuttugunu aktarilir. (Gursel, 2011:
204)

Diger bir Nedim Giirsel anlatisi olan Resimli Dinya’da, Kamil Uzman’in okul
yillarindan bir kesit aktarilir. Son sinif Fransizca dersinde, Victor Hugo’nun “Lucrece Borgia”
adli oyunundan bir parca ezberlemesi istenen Uzman, yanina Lucrezia rolii i¢in bir kiz
arkadas aramaktadir. Rol icin gelen kizlardan birinin ad1 Ayse’dir. Uzman bu kizi hem ismen
hem de karakter Ozellikleri nedeniyle Hz. Ayse’ye benzetir. Bu boliim, Misliimanlarin

kafasindaki Ayse algisin1 yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.

Ayse —kizin ad1 Ayse’ydi, peygamberin ¢ok sevdigi esinin adini tasiyordu, on sekizinde dul kalan

Hazreti Ayse’nin admi- yeterince ikiyiizlii, sehvet diiskiinii ve acimasiz olamiyordu. Bir kere goriiniisii
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engeldi buna, sonra karakteri. Melek kadar saf, temiz bir kizdi. Hani ne derler, ‘piriipdk’ mi, dyle bir
seydi iste. Ama yetenegi sayesinde agmusti tiim giicliikleri, giderek entrikaci kadin roliinii benimsemisti.
(Gdirsel, 2000: 320)

Bu boliimde yazar, Hz. Ayse’nin on sekizinde dul kaldigim1 sdyleyerek yanlis bir
yonlendirmede bulunmaktadir. Zira Peygamber’in hayat1 iizerine yapilan bir ¢alismada Hz.
Ayse’nin evlilik yas1 soyle tespit edilmistir:

“Esma yiiz yasindayken, Hicretin 73. Yilinda vefat etmistir. Hicret vaktinde yirmi yedi yasindaydi. Hz.

Ayse ablasindan on yas kiiciik olduguna gore, onun da hicrette tam on yedi yasinda olmasi icap eder.

Ayrica Hz. Ayse, Hz. Peygamber’den 6nce Ciibeyr’le nisanlanmisti. Demek evlenecek cagda bir kizdi.”
(Berki-Keskioglu, 1988: 210)

Hz. Ayse’nin Islam Peygamberi ile cocuk yasta evlendigi iddiasi oryantalist bir
bakisin {iriinii olarak yansitilmistir.

Ters Adam’da, Hz. Ayse, Hz. Muhammet ve Hz. isa gibi dini karakterler, farkl1 tarihi
figurlerle yan yana getirilerek bir igki masasina oturtulurlar. Olusturulan bu postmodern masa,
Fahri’nin muhayyilesinde hayat bulan bir eglence ortamidir. Ugak fabrikasindan bozma bir
birahane olarak anlatilan mekanda, bes yiiz metrelik bir masada kalabalik bir grup, yemeli
igmeli bir eglence icindedir. Bu masadaki isimler sunlardir: Hz. Ibrahim, Musa, Anibal, Isa,
Muhammet, Balzac, Dostoyevski, Fatih Sultan Mehmet, Shakespeare, Freud, imparator
Napolyon, Kristof Kolomp, Beethoven, Hitler, Edison, Einstein, Ibni Sina, Leonardo da
Vinci, Darwin, Yunus Emre, Opengeimer, Sokrat, Platon, Neron, Farabi, Hegel, Bagdath
Ruhi, Nikola Tesla, Evliya Celebi, Nietzsche, Rilke, Kleopatra, Boticelli, Sultan Cem,
Lenin,Hz. Ayse, Sinan, Jan Jak Ruso, Sait Faik, Melville, Evliya Celebi, Karl Marx, Albert
Camus, Boticelli, Kralige Vitorya ve Nietzsche.

Birbirine uyumsuz bu kadro, postmodern bir anlatinin geregi olarak yazar Barlas
Ozarikga tarafindan ayn1 masaya oturtulmustur. Tarihi, dini ve edebi karakterleri ihtiva eden
bu mekan fonksiyonel bir yerdir. Oyle ki masanin etrafindaki herkes ickinin etkisinde gibi
davranir. Bir tarafta Hegel’i ayartmaya calisan Kleopatra’dan bahsedilirken diger tarafta
pantolonun diigmeleri ¢ozerek Hiirrem Sultan’t kucagina oturtan Hitler goriiliir. Karl Marx
Ingiltere Kraligesi Viktorya’nin bacaklarmi minciklarken parmaklarina zil takmis oynayan
Boticelli masaya ¢ikip dans etmesi i¢in Hz. Ayse’yi ¢ekistirmektedir. Yani, “Miisliimanlarin
Annesi” olarak bilinen Hz. Ayse, birahanedeki bir rakkaseyle es tutulmak istenir. (Ozarikga,
1986: 50)

Peygamber eslerinde Hz. Hatice ve Hz. Ayse bazi anlatilarda dini niteliklerine uygun

olarak c¢izilirlerken birinde Hz. Ayse i¢in olumsuz bir imaj yaratildigr goriiliir.
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Postmodernizmin zamanlararasi mesafeleri kaldirma, kutsal ve siradani ayni seviyeye ¢cekme

egilimi“Miisliimanlarin Annesi” iizerinden kurulan bir 6rnekte uygulanmistir.

1.3.3.5. Bilal-i Habesi

Sesinin giizelligi ile taninan Habesli Bilal, Mekke’nin ileri gelenlerinden birinin kolesi
iken Islamiyet’i kabul etmistir. Bu anlamda ilk miiminlerden sayilir. Miisliiman olduktan
sonra kendisine yapilan igskenceler nedeniyle zor zamanlar gecirmis fakat Hz. Muhammet
tarafindan kurtarilmistir. Namaz farz kilindiktan sonra inananlari ibadete ¢agirmak igin
kullanilan ezan, Peygamber’in istegiyle Bilal tarafindan okunmustur.

Engeregin Gozii anlatisinda, bu sahabeye Habes Aga vasitasiyla deginilir. Irki ve ten
rengi ile Bilal’i andiran Aga, sesiyle de ondan asagi kalmadigini sdyleyerek bundan duydugu

gururu paylasir.
Sesim o kadar guzeldi ki, Ezan-1 Muhammedi okudugum zaman biitliin miiminler Bilal-i Habesi
Efendimizin mezarindan kalkip o giizel sadasiyla namaza ¢agirdigini sanarak goézyast dokerlerdi. Ne de
olsa, Peygamber Efendimizi bile o kadar etkilemis olan Bilal-i Habesi Hazretleri atam sayilirdi. Ayni

muhtesem topragin insanlartydik. (Livaneli, 2012: 32)

Sahabeyle ilgili olarak anlatilarda yer alan tek 6rnekte, onun dinen Gnemine vurgu

yapildig1 goriilmektedir.

1.3.3.6. Eyup el-Ensari

Sahabe Eyip, Mislimanlarin Mekke’den Medine’ye hicret etmesi sonrasi Hz.
Peygamber’i evinde misafir etmek isteyen ensardan biridir. Peygamber, kendisini agirlamak
isteyenlerin ¢oklugunu goriince se¢im icin devesinin oniinde duracagi evi isaret etmistir.
Bunun iizerine serbest birakilan deve, Eyip el-Ensari’nin evinin oniinde durmus ve sahabe,
Peygamber’i misafir etmistir. Bu ev sahipliginden o6tiirii ona “Mihmandar-1 Nebi” denir.

Hayat1 savaslarda gecen sahabenin, bir Istanbul kusatmasi esnasinda oldiigii ve
vasiyeti lizerine surlara yakin bir yere gdmiildiigii rivayet edilir.

Bogazkesen anlatisinda, bu mezar Uzerinden Eylp el-Ensari anistirmasi yapilir.
Istanbul kusatmasi esnasinda karamsarliga kapilan Sultan Mehmet’e hocasi Aksemseddin
tarafindan miijdeli haberler verilir. Bunlar, fetih icin gerekli alametlerin gergeklesmis
oldugudur. Seyh’in aktardigi en 6nemli haber Eylp el-Ensari’nin mezarinin bulunmasidir.
Naagin ordugahin altinda oldugu haberi, Sultan Mehmet’i fetih i¢in umutlandirir. (Gursel,
2011: 203)
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Seyh bu mezar diisiinde gordiigiinden bahseder. Kendisine inanmadigini sezen
Sultan’a ise sahabenin Peygamber’e bagliligindan ve onun sancagiyla kostugu nice
savaglardan dem vurur. Bunlar arasinda onun Peygamber’i misafir edisi, hizmetleri ve

sahadeti de vardir. Aksemseddin bu olay1 s6yle anlatir.

Bilirsiniz sultanim, diyordu, Peygamber Efendimiz Medine’yi tesrif buyurduklarinda kent halki
sokaklara dokiilmiis, Allah’in sevgili elgisini evlerinde agirlamak icin birbirleriyle yarisiyorlardi.
Kimseyi kirmak istemeyen Hazreti Muhammed devesi Kasvd’ya birakti isi. Clnki deveyi Allah
guduyordu. Kasva agir agir yiiriidii, nereye gidecegini dnceden biliyormus gibi Malik Bin Neccar’in bos
arsasina ¢Oktli. Sonra hemen kalkt1 oradan, bu kez de Halid bin Zeyd Eyiib el-Ensari’nin evinin kapisi
oniine ¢oktii. Resulullah yedi ay konuk kald1 bu evde ve Islam’m ilk mescidinin devenin daha once

¢oktligii Malik Bin Neccar’in arsasina yapilmasini buyurdu. (Girsel, 2011: 204)

Bunun yaninda, Ensari’nin, dort halife doneminde yasamasi ve yasina ragmen
kusatmalara tiim giicliyle destek vermesi de Seyh tarafindan deginilen diger konulardir.

Sahabenin sehit diismeden 6nce verdigi vasiyet ve mezari anlatida soyle geger:
O lanet olas1 Yezid’in komutasinda yigitce savasiyordu Islam ordusu, ama kent simdiki gibi
direniyordu. Iste bu kusatmada sehitlik mertebesine ulast1 Hazreti Muhammed’in mihmandar1. Ve sehit
diismeden dnce buraya gomiilmeyi, Kostantiniyye’yi fethedecek Islam askerlerinin iizerinden gegerken
atlarina engel olmasin diye de mezarmin tiimsek yapilmamasini vasiyet etti. Bu nedenle o zamandan

beri nerede yattigimi kimse bilmez Eyiip Sultan Hazretleri’nin. (Gursel, 2011: 205)

Eylp el-Ensari anlatilarda dindeki yerine uygun bir sekilde islenmis ve Ozellikle

Istanbul’un fethindeki etkisine anistirmalar yapilmustir.

1.3.4.Kutsal Giinler ve Mekanlar
Anlatilarda Islam 4lemince degerli gériillen Cuma giinleri, bayramlar, orucun tutuldugu
Ramazan ayina dair unsurlarin yanm sira Mekke, Medine gibi dini 6nemi biiyiik sehirler, Kabe

ve Haceri’l-esved gondermeleri vardir. Bununla birlikte turbe isimleri de gorulmektedir.

1.3.4.1. Cuma Gunu

Cuma giiniinde eda edilen namaz, Islam ibadetlerinden biridir. Bu giin, inananlarca
digerlerinden 6nemli goriiliir ve toplu bir sekilde ibadet edilir. Dini islevinin yaninda Cuma,
Miisliimanlarin bir araya gelmesini sagladig1 icin sosyal oneme de sahiptir. Kur’dn-1 Kerim,
bu vakitte, biitin inananlarin aligverigini birakip Allah’t anmak i¢in bir araya gelmesini
bildirir. (Cuma: 9)

Engeregin Gozii anlatisinda miibarek Cuma giinii bir imarethanede baslayip yayilan

yangin, Habes Aga tarafindan ser bir durum olarak aktarilir. Goge yiikselen kizil dumanlar
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onun i¢in cehennemin kapisiin agildiginin isaretidir. (Livaneli, 2012: 39) Bu, Islamiyet’te
kiyametin Cuma giinii kopacagiyla ilgili bir inangtan gelir. Kur’dn’da buna dair bir gun
belirtilmemistir. Naziat SOresi 42-46.ayetlerde, kiyamet giiniinii ancak Allah’in bilecegi
bildirilir.

Killart Yolunmus Maymun’da yazar, Mehter-Hane’ye dair bilgi verir. Burada, devletin
istiklalini gosteren unsurlardan biri olarak hutbeyi de sayar. Hutbe, Cuma namazinda
halifeden sonra hiikiimdarin adinin da zikredilmesiyle one ¢ikarilir. (Dal, 1988: 345)

Romantik Bir Viyana Yazi’ndaki Hayalci Hoca, Viyana’y1 gezerken tarihi yapilardan
etkilenir. Burasi Hoca’ya, kendi tarihine iliskin kimi goriintiileri de ¢agristirir. Bunlardan biri
“Liechtenberg prensine bakarken bir an Sultan Resat’in Cuma namazina gittigi”
diistinmesidir. (Agaoglu, 2016: 156)

Goriildugii gibi Cuma giinii anlatilarda miibarek bir zaman olusuyla ve o giin yapilan

ibadetle 6n olana ¢ikar. Ayrica kiyametin de bu giinde kopacagi inanci metinlere yansimistir.

1.3.4.2. Ramazan Ayl

Hicri takvimdeki Ramazan ay1, Miisliimanlar i¢in orug ibadetinin yerine getirildigi bir
vakit olarak one ¢ikar. Kur’dn’da bu ay, insanlara yol gosterici, dogruyu egriden ayirici bir
zaman olarak bildirilir. (Bakara: 185) Inananlardan bu ayda orug¢ tutmalari istenir.(Bakara:
183) Ibadetin nasil yerine getirilecegi (Bakara: 187) hangi hallerde muaf olunacag: ve
diyetinin nasil 6denecegine iliskin bilgiler Miisliimanlara acik¢a ifade edilir.(Bakara: 184)

1929°da, 13 Subat’1 gosteren yazida, Ramazan’in geldigi haber verilir. Bu ayin gelisi,
barlar ve gece kullpleri igin kesat bir mevsimin habercisi olarak aktarilir. (Sipahioglu, 1997:
65)

Yildizsayan’da Hiiseyin Bin Malik tarafindan Ramazan ayma dair ibadetler anilir.
“Ramazandi. Teravihten sonra sahura kadar, havuzun basinda sirtimi hurmaya dayayip
oturuyordum,” (Cubukgu, 1996: 178)

Kara Kitap’ta Galip, disarida yagan karin Celal tarafindan okuyuculariyla “eski
ramazan aksamlar1 6zlemini paylagsmaktan ¢ok alay etmek icin kullandigr bir sahnenin
tekrar1” olarak verildigini soyler. (Pamuk, 1999: 43)

Yeni Hayat anlatisinda Dr. Narin oglu Nabhit ile ilgili konusmaktadir. Onu dinleyen
Osman, sevdigi kadin karsisindaki en biiyiik rakibinin hayatin1 6grenirken hayalinde onunla
birlikte yasar. Hatta hayalinde onunla beraber soguk kis gecelerinde sahura kalktigini belirtir.

(Pamuk, 1998b: 120)
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Puslu Kitalar Atlasi’nda Ramazan ay1 ve mahiyeti yazar tarafindan farkli bir bakisla
ele alinir. O, bayrama dilencilerin goziinden bakar ve onlarin yikanip paklanma zamani olarak
Ramazan Bayrami’nin ertesini isaret eder. “Fakat dilencilik toresi geregi bu, yilda sadece bir
kere, yani biitlin sevaplarin islenip fakir fukaraya son sadakalarin verildigi Ramazan Bayrami
ertesinde olurdu. Ciinkii 6lii mevsim bu tarihten sonra baslardi.” (Anar, 1998: 110)

Anlatilarda bu ayin dine uygun bir karakterde ele alindig1 goriilmektedir.

1.3.4.3. Kadir Gecesi

Kadir Gecesi Mdusliimanlar i¢in kutsal bir giindir ve her sene Ramazan aymin 27.
gecesinde kutlanir. Inanca gore, Allah’in keldmu Kur’dn, Hz. Peygamber’e bu gece
vahyedilmeye baslanmistir.

“Stiphesiz, biz onu (Kur’an’1) Kadir gecesinde indirdik.” (Kadr: 1)

Bogazkesen’deki Aksemseddin, yazdigi bir mektupta, kendi hayatin1 bir diisiin
degistirdigini belirterek Sultan Mehmet’in de Kadir Gecesi gorecegi bir diis ile bu degisimi
yasayacagini ima eder. (Gursel, 2011: 103)

Anlatidaki 6rnekten goriildiigii tizere, Kutsal Kitap’in indirildigi gece, miiminler i¢in

onemli bir yerdedir ve hayirli gelismelere kap1 agacak niteliktedir.

1.3.4.4. Dini Bayramlar

Ramazan ayindaki oru¢ tutma ibadeti, Miisliimanlar igin yipratic1 bir siirectir. Islam
dini, bu otuz giinlik streden sonra inananlara bir bayram miijdeler. Kurbanise Hz. Ibrahim
kissasina binaen kutlanan bir bayramdir. Uzun miiddet cocugu olmayan Ibrahim, Allah’a bir
evlat i¢in yakarir ve onu ileride kendisine kurban edeceginin soziinii verir. Dilegi kabul olan
Peygamber’in Ismail adinda bir oglu olur. Cocuk biiyiidiigiindeHz. Ibrahim’e, ilahi kudret
tarafindan, s6zii hatirlatilir. Peygamber, kaderine riza gosteren oglunu Allah’ya adayacagi
anda bigak kesmez olur ve gokten bir kurbanlik indirilir. Béylece Hz. Ibrahim onu kurban
eder. Bu rahmani olaydan Kur’dn’da séyle bahsedilir: “Biz, (Ibrahim’e) biiyiik bir kurbanlik
vererek onu (Ismail’i) kurtardik.” (Saffat: 107)

1929°da, 13 Mayss tarihli yazida “Kurban Bayrami” dolayisiyla sehre kopeklerin akin
ettigi yazilir. (Sipahioglu, 1997: 117) Bahsi gecen istilanin sebebi kesilen kurbanlarin
parcalaridir. Burada, Miisliimanlarin kurban keserken 6zverisiz davranmalar1 ve hayvandan
arta kalanlarin sokaklarda birakilmasi nedeniyle kdpeklerin ¢ogalmasindan dem vurulur.

Kara Kitap’ta da “Seker Bayrami1” bahsi gecer. Biitiin ailenin bir araya gelip 6gle
yemegi yedigi bu bayram vaktinde, heniiz evliliginin ilk yillarinda olan Riiya’nin eve zor

yetisip ailesiyle yemegini yedikten sonra babaannesinin yatagina gecerek uyudugundan
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bahsedilir. (Pamuk, 1999: 382) Bayramlar dini mahiyetlerinin yaninda sosyal hayatta da
onemli bir isleve sahiplerdir. O gilinlerde, uzak kalinan es, dost, akrabalar ziyaret edilir; hep
beraber yemekler yeni sohbetler edilir. Burada deginilmesi gereken bir baska husus da
bayramin isimlendirilmesi konusudur. Orucun ardindan kutlanan bu bayram, esasen ibadetin
gerceklestigi Ramazan aymnin adini tasir. Fakat Ramazan Bayrami’ndaki seker toplama
gelenegi, bayramin adimin da bdyle anilmasina sebep olmustur. Bu yodnden anlamsal bir
kayma yagsandig1 soylenebilir.

Bayramlar anlatilarda dindeki karsiliklarina uygun olarak kullanilmiglardir. Bu

giinlerin insanlar1 bir araya getirme 6zelligi izerinde de durulmustur.

1.3.4.5. Hidirellez

Tiirk geleneginde baharin gelisini simgeleyen Hidirellez, dini bir 6neme de sahiptir.
Bu gece Hizir ve ilyas’m yeryiiziinde bulustuklar1 zaman olarak bilinir. inananlar, bu gece
dileklerinin kabul olacagi inanciyla gesitli ritiieller uygularlar. Bunlardan birisi, giil dalina
dilek dilemektir. Bir digeri ise dilekten sonra atesten atlamaktir. Bunun insanlar1 nazardan ve
hastaliktan koruduguna inanilir. Hidirellez gecesine 6zgii bir dua ve namaz da vardir.

1929 anlatisinda, Felsefe Profesorii Kamran Serif, yilbasi kutlamasindan sikilmis bir
goriintii ¢izer. Dostlarina bu &detin yeni oldugundan dem vuran Serif, “eskiden Hidivellez
vavdi. Cesitli eglencelev tevtip edilivdi. Simdi hatrvlamiyovum bile.” ciimleleriyleTiirk-islam
inancinin 6zel giinlerini anar. (Sipahioglu, 1997: 28)

Bu Ornekten, eski bayramlarin daha coskulu ve samimi sekilde kutlandigi sonucu

cikarilabilir.

1.3.4.6. Mekke, Medine, Kabe

Islamiyet i¢in bu yerlerin ehemmiyeti biiyiiktiir. Mekke, Peygamber’in dogum yeri
olmasi; Medine, Hicret’in gerceklestirildigi yer olmasi ve Kabe de Miisliimanlarin ibadetine
kible gorevi lstlenmesi bakimindan One ¢ikmaktadir. Ayrica Kabe, Allah’in evi olarak
gorulmektedir. Hac ibadeti bu mukaddes yapinin tavaf edilmesini ihtiva eder.

Benim Adim Kirmizi’da Mekke ve Medine kentlerinin, Mislumanlar igin kutsiyeti
belirtilir. Sekiire’nin babast Eniste, bir bolimde, Kibris adasinin da bu ulvi mekanlara biiyiik
faydasinin dokunuldugundan séz eder ve“dince kutsal olan yerleri beslemis bir adanin
Hristiyan gavurunun elinde kalmasmin dogru olmadigi yolunda” Seyhiilislam’in bir fetvasi

oldugunu bildirir. (Pamuk, 1998a; 112-113)
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Yildizsayan’da Hiiseyin Bin Malik’in okudugu siirde Kébe’ye dair baz1 6geler gorulir.
“Hac mevsimi ne hos! / Kabe ne hos bir mescit! / Hacer-i Esved’e el uzattigimiz zaman
/Kadinlarla sikisip kalmak ne hos.” (Cubukcu, 1996: 250)

Bu siirde, Malik’in Hac ibadetinden manevi bir haz duymadig: ¢ikarilabilir. Anlati
boyunca nefsiyle ilgili kimi sikintilar yagsayan adam, bu ibadeti de karsi cinsle bir arada
bulunmak olarak géruyor gibidir.

Bogazkesen anlatisinda, Sultan Murat’in Mekke ve Medine yoksullarina her yil ii¢ bin
filori para gonderdiginden s6z edilir. (Gursel, 2011: 55) Bu eylem, sehirlerin Osmanligi
Imparatorlugu icin 6nemini gosterir niteliktedir.

Engeregin Gézii’'nde, yatagindan kaldirilip apar topar padisahin karsisina getirilen
insanlarin goéz kapaklarina hakim olamadiklar1 sdylenir. Bu durum, “iizerine Mekke’ nin
Hacerii’l-Esved’i oturtulmus gibi agirlasan goz kapaklar1” tesbihiyle okuyucuya aktarilir.
(Livaneli, 2012: 35)

Resimli Dlnya’daki Kamil Uzman, iinlii ressam Fikret Mualla’nin, dostuna yolladig1
bir mektubu okuyucuyla paylasir. Mualla bu mektupta Fransiz ressam Paul Cezanne’in
yasadig1 ve resmettigi yerlerden bahseder. BOlgeye olan sevgisini ise“bu mavi yesil manzara
Fikret Mualla’nin Kabe’siydi.” sozleriyle anlatir. (Girsel, 2000: 129)

Beyaz Kale’de Venedikli bir gezginle karsilastigindan bahseder. Adinin Evliya
oldugunu aktardigi bu kisi, siirekli gezen ve on ciltlik Seyahatndme’sini bitirmeye calisan bir
adamdir. Venediklinin tarifinden bu kimsenin meshur Evliya Celebi oldugunu anliyoruz.
Aktarilana gore Celebi 6lmeden 6nce “Allah’a en yakin yer olan Mekke’ye ve Medine’ye
gidecek” ve oralar1 da yazacaktir. (Pamuk, 2006: 171)

Metinlerde, ¢ogunlukla, bu kutsal mekanlarin dinl 6nemine vurgu yapilmistir. Hac
ibadetini, “kars1 cinsle Kabe yoresinde sikismak” seklinde gosteren kimi sdylemler de bir
anlatida goriilen ¢arpici bir rnektir. Dini bir ibadeti sehevi bir bakisla degerlendirme durumu,
Islamiyetin 6gretilerine aykir1 bir tutumdur. Dolayisiyla postmodern sdylemin, burada dinin

kutsiyetini zedeleyici bir tavra arag¢ oldugu goriiliir.

1.3.4.7. Turbeler
Turbeler, tarih ya da dini 6neme sahip insanlarin yattig1 anit mezarlardir. Bunlardan
din biiyliklerine ait olanlari, inananlarca kutsal kabul edilirler. Halk arasinda bazi mistik

ozellikleriyle 6ne ¢ikan tiirbeler, dilek sahipleri i¢in ugrak mekanlardir.
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Bin Hizunli Haz’da Alaaddin’i sehirde bulamayacagini anlayan yazar, Asip Dagi’nin
eteklerindeki kaleye dogru ¢ikar. Oraya giden yolda bakimsiz bir tiirbe ile karsilasir. (Toptas,
2007: 63)

Metin Kacan’in Findik Sekiz anlatisindaki Meto, aract Malibu ile bir tiirbenin 6niinde
gorilur. Karli daglart asarak ulasilan bu mekén igin “Erciyes Dagi’nin tam karsisindaki bu
tepede, giizel evliyalar tiim asiklara hayat veriyordu!” ifadesi kullanilir. (Kagan, 1997: 33)

Romantik Bir Viyana Yazi’nda sikga siirgiin yemesiyle bilinen Hayalci Hoca,
Konya’da bir okulda ¢alismaktadir. Buradaki son smif 6grenciyle sehir iizerine sohbet eden
Hoca, onlarin yetersizligini gorerek bilgi vermeye baslar. Burada, Alaaddin CamiSi’nin
yaninda Halili Tirbesi’ni de sayar.

Tiirbeler arasinda en bilinenlerden biri Mevlana Celalettin Rumi’ye ait olanidir. 1929
anlatisinda Konya valisi gokten diisen bir tas iizerine, tiirbe i¢in endiselenir. Halk arasinda
biiyiik endiseye sebebiyet veren tas polisler tarafindan emniyete alindiktan sonra vali “ya bu
Allah’in cezasi tas, tutup bir de Hz. Mevlana’nin tiirbesinin iistiine diigseydi, o zaman ne
yapardik?” der. (Sipahioglu, 1997: 205) Bu ciimle Konyalilarin alime diskiinligiini
belirtmesi bakimindan 6nemlidir. Mevlana Tiirbesi, gerek manevi yonii gerekse turistik degeri
nedeniyle Konya’nin yeri doldurulamaz yapitlarinin basinda gelmektedir.

Efiasiyab’in Hikdyeleri’ndeki Oliim, Cezzar Dede’ye “Gokten Gelen Cocuk” adh
hikdyeyi anlatmaktadir. Bu hikdye, ¢ocugu olmayan bir ciftin bu ugurda gerceklestirdikleri
manevi uygulamalarla baglar. Bir kiz ¢cocugu olmasim isteyen kadinin yillardir babalara,
evliyalara gidip teller bagladig bilgisi verilir. (Anar, 2007a: 223)

Kaywp Hayaller Kitab: anlatisinda Hasan’in dedesi, dertlesmek icin Hiisamettin Dede
diye bilinen bir zatin tiirbesine gider. Bahsi gecen mek&nin bazi fiziki 6zellikler okuyucuya
aktarilir. Ilkin tiirbeye yesil bir ip ¢dziilerek girildigi sdylenir. Ardindan yerdeki seccadelere
dikkat cekilir. Bazi belirsiz siislemelerin yer aldigi duvarlarin arasinda, zatin iki adam
boyunda oldugu belirtilen bir mezar1 bulunmaktadir. Cevredeki pencereler, insanlar tarafindan
baglanmis dilek gaputlariyla doludur. (Toptas, 1996: 155-156)

Burada tiirbeler iizerinden bir batil inanca da yer verilmistir. Misliiman &leminde, bazi
tlrbeler saglik, ¢ocuk, para vb. amaglarla ziyaret edilmektedir. Bu ziyaretlerde cesitli nesneler
tirbelerde dileklerin kabulii i¢in kullanilmaktadir. Oysa islam’mn kutsal kitabinda Allah’tan

baskasina dua etmek yasaklanmustir.
De ki: Allah’1 birakip da bize faydasi olmayan, zarar1 da dokunmayan seylere mi tapalim? Allah, bizi
hidayete kavusturduktan sonra gerisingeri (sirke) mi dondiiriilelim? Arkadaslar1 ‘bize gel!” diye dogru

yola ¢agirdiklar1 halde, yeryiiziinde saskin saskin dolasip seytanlarin ayarttigi kimse gibi mi (olalim)?



148

De ki: Hi¢ siiphesiz asil dogru yol Allah’in yoludur. Bize Aalemlerin Rabbine boyun egmek

emrolundu.(Enam: 71)

Bunun disinda, Nisa, 117; Enam, 40, 56; Kehf, 14; Yunus, 38 gibi ayetler de ayn1
mesaji iletirler.

Ters Adam anlatisinda, yatili okulda okuyan Cevdet’e ailesinden mektup gelmistir.
Kendisine egitim hayatinda ¢giitler veren annesi, Cevdet’in basarili olmasi icin Cimcim Baba
Turbesi’ne giderek mum yakar. (Ozarikga, 1986: 25) Bahsi gecen mektup, ailesi hakkinda
bilgiler sunupadamin uyumsuzlugunun nedenini anlatmasi bakimmdan 6nemlidir.

Metnin ¢esitli boliimlerinde bu tiirden faydalanilmistir. Hakki’nin anne ve babasinin
ayrilmis oldugunu, babasinin onlar1 terk ederken biraktigi bir mektup vasitasiyla ogreniriz.
(Ozarikga, 1986: 103) Bunun yaninda, Fahri’nin Selbilim merkezine yazdig1 -elestiri
(Ozarikga, 1986: 114), Hage’nin hayali itirafi (Ozarik¢a, 1986: 337) ve Fahri’nin ideal
arayisini temsil eden, gercek ile hayal arasindaki karakter, Seko’nun mektubu da anlatida bu
trii temsil eden diger metinlerdir. (Ozarikga, 1986: 356) Bir bolimde, olay anlatimlart
arasinda parantez iginde verilen tiyatroya 6zgii diyalog tarzi da gorulir. (Ozarikga, 1986:
381) Butun bu ornekler, Ters Adam’da tiir ¢esitliligini saglamasi bakimindan 6nemlidir.

Anlatida, Fahri’nin dedesi Diindar Bey’in hikayesi de anlatilir. Cileli bir hayati olan
adam, ¢ektigi sikintilardan ve sefaletten 6liir. Bunun iizerine, yasadigi ilge halki, onu evliya
yerine koyarak tiirbesini yaptirir. (Ozarikca, 1986: 236) Metinde yer alan bu bilgi, tlkedeki
evliyalar ve tlirbe bolluguna yoneltilmis bir elestiridir.

Metinlerde gegen tiirbeler, halkin batil inanglarina uygun olarak resmedilmislerdir.

Onlar, insanlarin ¢esitli dilekleri i¢in bagvurdugu yerler olarak karsimiza cikarlar.

1.3.5. Din Adamlar:

Islami akideler, Hz. Muhammet zamaninda, onun &nciiliigiinde ylrirdi. Ibadetin
rehberi, Kur’dn ile birlikte, Peygamber’in kendisiydi. Vefatinin ardindan bu goérev halifelere
ve diger din adamlarma gecti. Dért Halife doénemi sonrasi, Islam devletleri arasinda bu
makam siirekli el degistirdi. Osmanli Devleti’nde, din adamlarin1 halifeden sonra temsil eden
en yuksek makamseyhulislamlik idi. Bunun yaninda giiniimiizde miiftiiler ve imamlarin da
dinin temsili ve imani esaslarin uygulanmasi noktasinda birer rehber olduklari goriiliir.

Engeregin Goz( anlatisinda Habes Aga, padisahin askerler tarafindan gotiriliistinii
aktarirken ona atfedilen dini makama da deginir. Aga, “Allah’in yeryiiziindeki golgesi,

Peygamber Efendimizin halifesi” seklinde andigi padisahin siiriklenen bedenini ise
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“miibarek” olarak ifade eder. (Livaneli, 2012: 26) O gotiiriiliirken ardindan bazi Kubbealti
Vezirlerinin yani sira Seyhiilislam Efendi’nin de geldigi sdylenir. (Livaneli, 2012: 27)

Ayni metinde, dini konularda fetva yetkisi olan seyhiilislamin kahveyi yasaklatmasina
da yer verilir. Osmanli topraklarina girdikten sonra ¢abuk benimsenen ve zamanla epey
miiptelast tiireyen kahvenin nami padisahin kulagina kadar gider. Herkesin bu keyif verici
maddeye tiryaki oldugunu goren padisah, kahveyi yasaklayip yasaklamamak arasinda gidip
gelir ve sonunda meseleyi seyhiilislama tasir. Din adami, fetvayr vermeden 6nce konuyu
etraflica arastirir, hadislere bakar, istihareye yatar. Sonunda bu maddenin dinen caiz
olmadigina karar verir. (Livaneli, 2012: 43-44)

Aktarilan bu kesitte, seyhiilislamin bulundugu mevki geregi zaman zaman padisahtan
bile yetkin biri oldugu goriiliir. Bu 6rnek, Osmanli Devleti’nde din adamlarina duyulan saygi
ve hiirmeti géstermesi bakimindan 6nemlidir.

Nedim Girsel’in  Bogazkesen’inde ise dOnemin padisah1 Sultan Mehmet
Han,“Tanri’nin golgesi” ve “inananlarin emiri” gibi unvanlarla anilir. (Girsel, 2011: 52)
Henuz halifeligi devralmamis Osmanli’nin padisahina bu yakistirmanin yapilmasi, devletin
Islamiyet’in bayraktarligini ve koruyuculugunu iistlenmesinden ileri gelir.

Anlatida, haksiz yere elleri kesilen Mimar Yusuf Sinan’in, Sultan Mehmet’ten davaci
olmasi ve Padisah’in kadi karsisina ¢ikmasindan da bahsedilir. Kadi, karsisindaki kisi bir
padisah oldugu i¢in biraz ¢ekinse de neticede kisas karar1 verir ve Sultan Mehmet’in ellerinin
kesilmesini emreder. Fakat Mimar’in adaleti gorlip sikayetini geri almasiyla ceza
uygulanmaz. (Gursel, 2011: 140) Yazar tarafindan Sultan Mehmet’in adalet ve hosgoriisiinii
kanitlamak i¢in uyduruldugu séylenen hikayede, kararin Kur’dn’daki kisas maddesine uygun
olarak verilmesi kadinin yalnizca adalet saglamakla gorevli bir hakim degil ayn1 zamanda
kararin islam’a uygunlugunu gézeten bir din adami oldugunu gostermektedir. Osmanli’da
kadi, ser’i hukukun uygulanmasi noktasinda énemli bir kisidir.

Benim Adim Kirmuzi anlatisinda da kadidan aymi 6zelligi ile bahsedilir. Oldurtlen
nakkasin izini siiren askerler, katili bulmak ve Allah’in adaletini saglamak icin kadidan
iskence yetkisi aldiklar1 sdylerler. (Pamuk, 1998a: 360)

Bunun yaninda metinde, mahalle imaminin riisvetle is yapmasina dair bir bolim
vardir. Nakkas Kara, Eniste’nin 61Um0 duyulmadan kizi Sekiire ile evlenmek ister. Ciinkii bu
haber yayilirsakadinin dort yildir savastan ddonmemis olan kocasinin kardesi Hasan, Sekiire’yi
kendi evlerine gotirecektir. Kara buna mani olmak i¢in 6nce bir imama riigvet vererek onu
kocasindan bosatir, (Pamuk, 1998a: 225) sonra baska bir imama yine riisvet vermek suretiyle
kadin1 kendine nikahlar. (Pamuk, 1998a: 230)
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Ayni durum Kara Kitap’ta da goriilir. Galip, imam araciligi ile bir caminin kimse
tarafindan girilemeyen dehlizlerine inme firsati bulur. Bunu yapmasi i¢in ona biraz riigvet
vermesi de gerekmistir. Fakat imamin aslinda bu isi riisvet i¢in degil, uzun siiredir giindemde
olan caminin oynama meselesinin misafirler tarafindan ¢oziilecegi inanciyla yaptig soylenir.
(Pamuk, 1999: 190)

Anlatida, islamiyet’e ait egitim merkezleri olan tekkelerin egitimcileri seyhlerden de
bir bahis vardir. Saim, arkadasinin yazdigi bir kitabi Galip’e gdosterir. Bunu yazan Kkisi,
Kayserili bir seyhin oglu olmasi ve kiigiikken aldig1 tasavvufi egitimle okuyucuya aktarilir.
Yetiskinliginde ise Lenin ve Hegel gibi yazarlar1 okuyarak daha materyalist bir cizgiye
egildiginden soz edilir. Adam, anlatida, hem dindar hem devrimci olmasiyla 6n plana
¢ikarilir. (Pamuk, 1999: 77)

Golgesizler anlatisinda, ahali tarafindan kOylin imamina karsi olumsuz bir bakis
oldugu sezilir. Uzun siire 6nce kaybolan bir kiz1 arama calismalarindan sonu¢ alamayan
koylilerden biri, Resit’e, imama bagvurmay1 teklif eder. Fakat adam, imami asagilayarak,
onun bir halt yiyemeyecegini, eger yapabilseydi dnceden Cingil Nuri’yi bulacagini soyler.
(Toptas, 1995: 108) Metindeki imam, evinde Hz. Ali’nin resmi ve Ziilfikar olan (Toptas,
1995: 42-111), koylulere byl yapan (Toptas, 1995: 112) ve kendisine tovbe etmeye gelen
Cingil Nuri’nin karistyla gayriahlaki iliski kuran bir adam olarak anlatilir.

Efrasiyab’in Hikayeleri’nde, Cezzar Dede tarafindan “Ekmek ve Sarap” adli bir
hikdye anlatilir. Burada, icki icen bir imam figiirii ile karsilasilir. Meyhaneci, Imam Sefa
adindaki bu adamin bes yasindaki kizi tarafindan terkedildikten sonra teselli icin ilahiyat
tahsili yaptigin1 ama onu yad etmek icin de her giin meyhanede icip i¢ip agladigini anlatir.
(Anar, 2007a: 208)

“Kirmizi Baglikli Kiz”mn ve yasak meyve olaymin bir parodisi olan bu hikayedeki
kiiciik kiz, babasmin diyetini bozup agirlasmasi sonucu cennete yalniz ucar. Yazar,
postmodern tarzda yazdigi bu romanda ibadetin rehberi imam ve haram olan ickiyi yan yana
getirir. Burada, imamin dini degil insani yoniiyle 6n plana ¢ikarildigi goriiliir.

Sefa imam olmadan ve kizin1 tanimadan 6nceki hayatinda ise iyi niyetli ve tok gozli

bir adam olarak betimlenir. Bu betimlemede ironik bazi detaylar vardir.
Kisacast adamcagiz gergekte miitevazi ve hiisniyet sahibi biriydi. Oyle ki, fitresini masa parasi
¢ikismayan fakir kumarbazlara verir, mallarin1 miilklerini isret aleminde eriten diismiis ayyaslari ¢ilingir
sofrasina buyur eder, agki servet telakki ettikleri i¢in diinyevi servetlerini kadmlar ugruna feda eden
yagl zamparalar1 da, ramazan ve kurban bayrami arefelerinde bedavadan giydirirdi. Bu nedenle adam

sefahat ve kumar camiasinda hayirsever biri olarak anilird1. (Anar, 2007a: 209-210)
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Fitir sadakasinin giinahkarlara verilmesi, nimetlerin onlarla paylasilmasi durumu,
Sefa’nin kisiligini aktarabilmek i¢in olusturulmus ¢arpici birer 6rnektir.

Anlat1 i¢i hikayelerde gecen diger imamlar ise biri bunamis ve digeri de koyliileri
Kabe yerine Tibet’teki Budist tapinagina gétiiren kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Romantik Bir Viyana Yazi’nda, Hayalci Hoca tarafindan tarif edilen bir karnaval,
Islami ve Hristiyanliga ait unsurlarla betimlenir. Burada, ¢ekici kadinlar ve imamlar samimi
halde yansitilir. Ag¢ik kiyafetleri ve miicevherleriyle dans eden bu kadinlar sultanlarin ve
imamlarin kollarinda dans eder vaziyettedirler. Bir miizik grubunda vokalist olarak Hz.
Isa’nin ad1 geger.(Agaoglu, 2016: 166) Gergeklik algisi yerle bir edilerek kurulan bu karnaval
ortami, bize Bahtin’in “karnaval”ini hatirlatir. Tasviri yapilan yer, gunlik dil ile
alimlanamayan ancak edebiyat diliyle gorsel bir nitelige kavusturulan kuralsiz bir alandir.

Bahtin (2014: 224)’in karnavalesk yasam tanimina gore tasviri yapilan bu ortam,
alisilmigin disinda, “tersyiiz edilmis bir yasam”, “diinyanin tersine ¢evrilmis tarafidir.”” Burasi
yasa(k)lar ve kisitlamalarin olmadigi, hiyerarsiye dayali bir “korkutup sindirme” araci olarak
goriilen dindarlik yerine insanlararasi 6zgiirliik, samimiyet ve sicak temast 6n goéren bir
mekandir.

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, “Hac1” vasfina sahip biri, olumsuz yonleriyle aktarilir.
Anlatidaki Vicdan’m, Islami degerlere degilse de dinin her alanda 6n plana ¢ikarilmasindan
duydugu rahatsizlik, onun ¢ocukluk donemine dayanir. O heniiz kiiciikken babasi Miralay
Hayrettin Bey, Yunan askeri tarafindan evinden gotiriilmiis ve tiirlii iskencelere maruz
birakilmistir. Anlatida Miralay’1 ithbar eden kisinin Rumelilileri sevmeyen Haci Muhiddin
Efendi oldugu soylenir. Bu kisi evinde Yunan bayragi asili olan bir karakter olarak ¢izilir.
Miralay Bey’in 6liimiinden de dolayli olarak o sorumludur. Bes vakit namaz kilan bir
Miisliman olan Haci Muhiddin’in aslinda inangsiz biri olarak bu diinyadan gogtiigli fikri
savunulur. (Atasi, 2008: 52)

Vicdan’in mesafeli tutumunun kaynagi olan bu bilgi, anlattyr Milli Miicadele
Donemini anlatan Cumbhuriyetin ilk romanlariyla benzerlik goésterir. Milenyumun esiginde
kaleme alman Dagin Oteki Yiizii (1999); Yesil Gece (1928), Vurun Kahpeye (1926), Yaban
(1932) gibi metinlerle, bu anlamda, benzerdir. Nitekim yazar da anlatinin “Sunus”unda bu
donem romanlarindan bazilarin1 anar.(Atasii, 2008: 16) Vurun Kahpeye romanindaki Haci
Fettah, Milli Miicadele yanlist Tosun Bey’i Yunanlilara ispiyonlar. Yaban’daki Seyh Yusuf,
Sakarya Savasi Oncesi bir Anadolu kdylinli basan Yunan askeriyle is birligi ederek eski bir
asker olan Ahmet Celal’i engellemeye calisir. Yesi/ Gece romanindaki Eylip Hoca, idealist

ogretmen Sahin Bey’in koyliiyli egitmesini engellemek icin tiirlii oyunlara bagvurur. Bu li¢
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romanda da, aydin 6gretmenler ve Milli Miicadele yanlis1 askerlere karsi ¢ikip diismanla
isbirligi eden gerici, dindar tipler vardir. Dagin Oteki Yizii de bu anlamda onlara benzer.
Vicdan, Yesil Gece’deki Sahin Bey, Vurun Kahpeye romanindaki Aliye, Caltkusu’ndaki
Feride’dir. Babas1 Miralay Hayrettin, Tosun Bey’dir, Ahmet Celal’dir.

Cocuklugunda yasadigi bu elim hadiseyi unutmayacak ve bir dindas ihaneti sayacak
olan Vicdan (Atasii, 2008: 61), ingiltere’deki egitimi sirasinda kendisine yanasan
gayrimislim genclerden kactigindan daha cok, Hintli ve Misirli olan dindaslarindan uzak
duracaktir. (Atasl, 2008: 69)

Gorildiigii gibi anlatilarda, din adamlarinin toplum iizerindeki etkilerinden
bahsedildigi gibi onlari olumsuzlayan kimi Orneklere de yer verilmistir. Baz1 metinlerde
imamlar rigvetcilik, blyuctlik ve zina gibi eylemlere taraf edilmis, bazilarinda ise igki

icerken ya da Ulkesine ihanet ederken gosterilmislerdir.

1.3.6. inanc Unsurlar:
Dinin iman esaslarinin ve ibadet bahsinin disinda kalan meseleler bu baslik altinda

degerlendirilmistir.

1.3.6.1. Kiyamet Tasavvuru ve Alametler

Kiyamet, semavi dinlere gore insanoglunun bu diinyadaki vaktinin bitecegi zamandir.
Kur’an-1 Kerim’de bu azabin apansiz gelip herkesi sasirtacagi ve kimsenin geri ¢evirmeye
giicii yetmeyecegi bildirilir. (Enbiya: 40) O giin, yer sarsilacak toprak agirliklarmi disar
atacak ve insan sasiracaktir. (Zilzal: 1-8) Daglar serpilip toz duman haline gelecektir. (Vakia:
5-6) Gok erimis bir maden, daglar ise atilmig renkli yiin gibi olacaktir. (Mearic: 8-9) Gok
kitap gibi dirilup eski haline getirilecek (Enbiya: 104), daglar ufalanip savrulacak, yerler
diimduz edilecektir. (Taha: 105-107) Diinyanin yer yeksan olusunun ardindan, sOr sesi ile
ciimle kabirlerinde yatanlar Rablerine dogru akin edeceklerdir. (Yasin: 51) Kitab-:
Mukaddes’te de “Vahiy” bolimiinde kiyamet ve aldmetlerine dair mesajlar vardir.

Kara Kitap’ta Celal’i bulmak iizere is yerine giden Galip, orada ihtiyar bir kose yazari
ile karsilagir. Ikili bir siire Celal’in yazarlig: iizerine konusurlar. Ihtiyar onun durist
olmadigimi1 savunurken iginde kiyamet tasavvurundan izler goriilen yazisini da baska
yerlerden c¢aldigini iddia eder. (Pamuk, 1999: 102)

Celal yazdig1 yazilarla, okuyucularinin géziinde bir kurtarici gibidir. Kendisi de “O”
ve “g0z” olarak andig1 kisiyi beklemektedir. Bu kisi, nitelikleri yonlyle bir Mehdi’dir. Celal

aslinda kendi Mehdi’sini yaratmistir ve sonunda onunla hemhal olmak kaygisi giitmektedir.
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(Pamuk, 1999: 113) Bunu inananlarin bekledigi kurtarict ile eslemek igin, karsisina kiyamet

alametlerinde yer alan Deccal’i koyar. Anlatida Deccal su tariflerle aktarilir:

Buhari’nin ‘Enbiya’sina gore, Deccal tek gozlii ve kizil saglidir, ‘Hacc’ina gore, yuzunln tzerinde kim
oldugu yazilidir; Tayalisi’ye gore kalin boyunlu olan Deccal, ondan bin yil sonra, Istanbul’da hayal
kuran Hoca Nizamettin Efendi’nin ‘Tevhid’ine gore ise kirmizi gozli ve kemiklidir. Benim ilk
gazetecilik yillarimda Anadolu’da ¢ok okunan Karagdz gazetesindeyse, bir Tiirk cengaverinin
seriivenlerinin anlatildif1 ¢izgi romanda, Deccal, yilik ve carpik agizl ¢izilirdi. Heniiz fethedilmemis
Konstantinopolis’in dilberleriyle sevisen cengaverimizin, inanilmaz hileleriyle bogustugu (bazilarini
ressama ben Onerirdim) Deccal, genis alinli, iri burunlu ve biyiksizdi. Deccal’in hayal giiciimiizii bu
kadar hareketlendirmesine karsilik, hepimizin bekledigi kurtariciyr, O’nu biitiin renkleriyle
canlandirabilen tek yazarimiz Doktor Ferit Kemal’in eseri ‘Le Grand Pacha’y1 Fransizca yazip, ancak
1870’te Paris’te yayimlayabilmesini bazilarimiz edebiyatimiz i¢in bir kayip olarak goériiyorlar.(Pamuk,

1999: 147)

Kur’an’da Deccal hakkinda agik ayetler olmadigi igin onun ozellikleri hadisler
tarafindan bildirilmektedir.

Bahsedilen “Grand Pacha” kitabindan kesitler aktaran yazar, burada Mehdi’ye yapilan
seslenigi gozler Oniine serer. Hz. Muhammet’ten sonra diskiinlere umut veren kimsenin
¢ikmadigi ve kendilerini “O” olarak tanitan diizmece Mehdi’lerin, Bati emperyalizmine ancak
kisa bir siire dayanabildikleri anlatilir. Beklenen Mehdi’nin bu diizene son vermesi, insanlara
cennetin yeryiiziine yansimasini gostermesi gerekmektedir. Aksi takdirde insanlar artik ona
inanmayacaklardir. Eger bagsaramazsa, kiyamet giiniinde, herkes onun Mehdi degil de Deccal
oldugunu séyleyecektir. (Pamuk, 1999: 152-153)

Adinm Mahir Ikinci oldugunu sdyleyen bir adam, Celal oldugunu sandig1 Galip’i arar.
Ona, bir darbe girisiminin gergeklesecegi bilgisini verir. iddiasina gére ordu icinde Mehdi’ye
inanan bir grup Celal’in yazilarindan yola ¢ikarak vaktin geldigini diisiiniiyordur. Bu adam,
bahsettigi darbecilerin dinci bir grup oldugunu da sozlerine ekler. (Pamuk, 1999: 230)

Celal’in oldiiriilmesi olayi, imam hatipli liseli bir ¢ocuk tarafindan iistlenilir. Bu
cocuk, yazilarindan hareketle onun Deccal oldugunu ve onu 6ldiirdiigiine gore kendisinin de
Mehdi oldugunu ileri stirmektedir. (Pamuk, 1999: 432)

Bu cinayetin imam hatipli bir ¢ocuk tarafindan islendigi bilgisinin verilmesi, ¢arpici
bir durumdur. Cinayetin alt metninde yazar, Oncelikle Celal’in yazilarinin din egitimini
onceleyen bir okulun 6grecisi tarafindan takip edildigini belirtmistir. Bu &grenci, yazilardan
hareketle Celal’in “Deccal” oldugu c¢ikarimini yapmistir. Bu sonuca varmasi ve eylemi
gerceklestirmesinde, okulundan aldigr egitimin ve bdylece edindigi radikal tutumun payi

buyuktdr.
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Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Kubelik, 6len insanlarin bedenini incelemek ister. Onlari
kesip bicmenin giinah oldugunu bilse de kendini bu istekten alamaz. Bu arzusunu kiyamet
giinii anistirmast yaparken dile getirir. “Kiyamette ayaga kalkacak su giinahkar bedenlerin
icinde ne vard1?” (Anar, 1998: 26) Bu ciimle 6liimden sonraki dirilme vurgulanmaktadir.

Anlatida, kiyamet aldmetlerinden biri olan Yeciic Meciic de anilir. Onlarin yasadig
mevki baharatlari, kumaslar1 ve tiilbentleriyle {inlii bir yer olarak geger. (Anar, 1998:
155)Baharat alinan bu diyar Uzak Dogu’da Cin ve Hindistan civarlaridir. Yazar, bir kiyamet
alameti ile Turk efsanesi “Ergenekon ve Ye’cuc Seddi’ni birlikte kullanmustir. Ciinkii
efsanede hapsedilen kavim Hunlardir ve yasadiklari yer itibariyla anlatidaki cografyaya
dahildirler. Kur’dn’da ise boyle bir yer belirtilmez.

Anlatinin antagonistiEbrehe, bulmayr hedefledigi seytan parasiyla kiyametten
kagmaya caligmaktadir. Elindeki kehanet aynasi, ona kiyamet igin kalan zamani isaret eder.

Bir cellat mezatindan satin aldig1 ayna, her sene bir alameti bildirmektedir.

Kiyametten yedi y1l 6nce bilyiik kentin kuzeyinde kirmizi bir bulut gériinecek. (Anar, 1998: 177)
Kiyametten alt1 y1l 6nce Nemge ilinin veliahti zehirlenerek katledilecek. (Anar, 1998: 178)
Kiyametten bir yil 6nce yedinci dolunayda Mehdi Bati kapisindan girecek. (Anar, 1998: 176)
Kiyametten bes y1l 6nce Anadolu’da isyan ¢ikacak. (Anar, 1998: 178)

Ebrehe bu alametlerin her birinin gergeklestigini Biinyamin’e anlatir ve olacaklardan
bahseder. “Mehdi gelecek, Dabbetii’l Arz yerin altindan ¢ikacak, giinahkarlar
cezalandirilacak, ekinler kuruyacak, gokleri ates bulutlar1 kaplayacak, denizler g¢ekilecek,
yiizen, yiirliyen ve ugan her sey Olecek, Diinyadan geriye hi¢bir sey kalmayacak.” (Anar,
1998: 179) Kur’an’da dabbe, kiyamet vuku bulurken yeryiiziinde ¢ikacak bir canli olarak
gecer. O, insanlarin ayetlere kesin bir inan¢ getirmediklerini sdyleyecek kisidir. (Neml: 82)

Ebrehe, aynada yazanlar gergeklesmeye baslayinca kiyameti arastirma basladigin

sOyler ve birgok bilginin kitaplarini okudugunu belirtip bunlar1 Biinyamin’le paylasir.
Taberani’yi, Ebusseyh’i, Hafiz Ibni Hacer’i, Ibni Merduveyh’i ve digerlerini okudum. Giinesin batidan
dogacagini, savaslarin ve hastaliklarin ¢ikmasindan sonra topragin biitiin hazineleri ve agirliklari
kusacagini, daglar ve g¢ukurlarin kaybolmasiyla yeryiiziiniin diimdiiz olacagini, Mehdi’nin gelip benim
gibilerle savasacagini ve biiyiik bir yalimin diger giinahkarlar gibi beni de Mahser’e Biiyiik Toplanti
yerine siiriikleyecegini 6grendim. (Anar, 1998: 180)

Burada bahsedilen alametlerin bir kismi, yukaridaki ayetlerle sabit tutulurken digerleri

Kitap’ta yer almayip din biiyiiklerince aktarilanlardan derlenmistir.
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Ebrehe’nin niyeti, tasarladig1 bir topa¢ yardimi ile zamani1 durdurup sonra ona karsi
hareket olusturacakbir giigcle zamani geriye gotiirmektir. Boylece ge¢mise doniip kiyametten
kurtulacagini ve glinahlarina kars1 Tanr1’nin gazabina maruz kalmayacagini diigiintir.

Anlatinin sonraki bdliimlerinde, Kurtubi’nin tezkiresindeki Mehdi tasavvuru da
okuyucuyla paylasilir. Esere gore Magrip illerinden gelecek olan bu kisi, biitiin alimlerce
bilinecek ve Deccal taraftarlarini maglup ederek insanligi kurtaracaktir. (Anar, 1998: 87)

Ebrehe’nin adamlar1 bir suredir bekledikleri Mehdi’yi sonunda yakalarlar. Glcunin
kaybolmasi i¢in de hem adami koyduklar1 ¢uvali hem de bagladiklar1 bukagilari domuz
yagina bularlar. Boylece giicsliz dustiigiinii diistindiikleri Mehdi’yi iskence masasina
yatirirlar. Fiziki gorlinimiiyle Mehdi’nin kendisi olan adam sorguda israrla o oldugunu
reddeder. Bunun Uzerine Ebrehe, Mehdi’nin fiziksel ozelliklerini anlatarak butin bunlara
sahip oldugunu vurgular. “Sus! Beni kandirmaya calisma. Dislerin seyrek, dilin agir.
Sirtindaki nisan bile kitaplarda yazildigi gibi.” (Anar, 1998: 204) Anlatida gecen bu
ozellikler, din biiyiiklerinin aktardigi Mehdi tasvirine uygun olarak verilmistir.

Iskenceden korkan adam, her seyi itiraf eder ve Mehdi’nin sahte oldugu anlagilir.
Adam bir Nemge casusudur. Kehanet aynasi onlar tarafindan tasarlanmis ve alametler yine
Nemgeliler tarafindan gergeklestirilmistir. Mehdi’ye benzemesi i¢in manastirda kendilerine
bir deney grubu kuran Nemgeliler, bir iki nesil yetistikten sonra i¢lerinden en uygunlarini alip
casusluk icin kullanmaktadirlar. Bdylece, kendilerine inananlara hiikmedebileceklerini
diigtiniirler. (Anar, 1998: 206-207)

Benim Adim Kirmizi’da Kara tarafindan nakkashaneyi saran bir sessizlikten bahsedilir.
Seksene yakin nakkas, 6grenci ve c¢iragin calisti§i bu yerdeki sessizlik ona dayak sonrasi bir
sessizligi hatirlatir. Usta nakkaslarin kendi yedikleri dayaklar1 hatirlamis olduklarini aktarir.
Bu derin sessizlik ile kiyamet arasinda da bir bag kurar. “Kiyamet kopmadan hemen 6nce de
boyle bir sessizlik olacaktir.” (Pamuk, 1998a: 73)

Bogazkesen’de, Sultan Mehmet’in Veziriazami Halil Pasa Istanbul’un fethi sirasinda
Ayasofya’ya kagan kalabaligin fisiltilarin1 duyar. Sehrin fethine isaret eden bu sesler ona
kiyamet giiniinii bildiren sfir sesi gibi gelir. (Glrsel, 2011: 49) Bahsedilen olay, Istanbul’un
fethine yakin Bizansli Hristiyanlarin mabetlerine kosmalart ve Meryem Ana’ya Tiirkleri
defetmesi icin dua etmeleridir.

Anlatida Istanbul’un kurulus efsanelerinden biri anlatilirken kentin kurucusu olarak
Medyan oglu Yanko’dan bahsedilir. Onun Hz. Siileyman’dan sonra gelen hiikiimdarlarin en

guclisti oldugu soylenirken aklina ve bilgisine vurgu yapilir. Bu kisi diinyanin farkli
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cografyalarina hitkmii gecen bir yoneticidir. Yanko’nun kudreti altindaki bolgelerden biri
olarak “Yeciic ve Meciic taifesinin yasadigi Cin Seddi” de sayilir. (Girsel, 2011: 80)

Molla Giirani’nin Sultan Mehmet’e okudugu Iskendername’de, Yeciic ve Meciic
diyarina varan hiikiimdarin onlar1 hapsetmesinden bahsedilir. (Girsel, 2011: 107) Gdrani
talebesine Zilkarneyn ile ilgili olan Kehf Sdresi 83. ayeti okur ve Allah tarafindan set
yikilinca Yeciic ve Meciic’iin yeryiiziine hakim olacaginin Kur’dn’da bildirildigini soyler.
(Kehf: 98) Bu boliimde Sultan Mehmet’in de Istanbul’u fethettigi sirada bircoklarmna Yeciic
Meciic gibi goriindiigiinii vurgular. (Girsel, 2011: 109)

Fetih sirasinda burglarin tepesinden “Sahi” topunu goren bir rahip, onu Deccal’e
benzetir. (Girsel, 2011: 160)

Sultan Mehmet’in Deccal’e benzetilmesine, Resimli Diinya anlatisinda da rastlanir. Bu

kisimda Padisah, Prens Vlad’la kiyaslanir.

Valah Prensi Vlad, huzuruna basi acik ¢ikmayi reddettikleri icin Osmanli elgilerinin sariklarin
kafalarina ¢iviletmisti. Mehmet’in de ondan asagi kalir yan1 yoktu. Vlad gibi insanlar sise gegirip
kizartmasa da kaziga oturtmakta pek mahir davraniyordu. Bir vaazinda kendisini Deccal’e benzeten
papazi, esegiyle birlikte ayni1 kaziga oturtmushasbahcede bir 6zenle yetistirdigi salataliklarin ¢alindigi
vehmine kapilinca da kuskulandigi saray bekgilerinin karinlarim agtirip bizzat kendisi bakmisti. (Gursel,
2000: 175)

Romantik Viyana Yazi’ndaki Hayalci Hoca, o6grencilerine Yavuz Sultan Selim
devrinde Bozoklu Celal’in Mehdiligini ilan ederek ayaklanmasini anlatir. (Agaoglu, 2016:
97)

Beyaz Kale’de bazi insanlarin veba salgini nedeniyle kiyametin geldigini diisiindiikleri
aktarilir. (Pamuk, 2006: 103)

Anlatilarda, kiyamete dair bircok alamete gondermeler yapildig: goriiliir. Bunlarin bir
kismi, yeryliziiniin ugrayacag fiziksel yikimdan bahsederken bir kismi1 da Deccal ve Mehdi,
Yeciic ve Meciic, Dabbetii’l-Arz ve Israfil tarafinda strun iiflenmesi gibi alametleri 6ne
cikartir. Bu gondermelere kaynak olarak birgok yerde Kur’'dn-1 Kerim ve din blyuklerinin
sOzleri referans gosterilir. Deccal ve Mehdi gibi figirlerinse, ilahi kaynaklarin yaninda, halkin

inanc¢laria uygun olarak resmedildikleri s6ylenebilir.

1.3.6.2. Dua, Beddua, Siikiir ve Yemin
Inceledigimiz anlatilarda, Islam inang sistemine dahil olan kahramanlar bircok kez
yaratictyr anmiglardir. Bunlar; ona yapilan dualar, edilen siikiirler ya da adina edilen yeminler

seklinde gerceklesmistir.
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Beddua edilmesi, digerlerine nazaran daha az sayida goriilmektedir. islam inancinda

beddua etmenin hos karsilanmamasi bunda etkili olabilir.

1.3.6.2.1. Dua

Yaraticiya yakarisi ya da ondan istenecek bir dilegi ifade eden dua, anlatilarda sik¢a
kullanilmustir. Kur’dn, yaraticrya gizel isimleri ile dua edilmesini bildirir. (Araf: 180) insam
Allah’in goziinde degerli kilanin dua oldugunu sdyler. (Furkan: 77) Kuslarin dahi kanat
cirparak Allah’1 tespih ettiklerini ve ona dua ettiklerini belirtir. (Nur: 41)

Yildizsayan’daki Hiiseyin Bin Malik, konuk edildigi evde bir ihtiyarla konugmaktadir.
Etraf karanlik oldugu i¢in bu kisiyi ¢ok iyi segemez. Sesi ¢ok tanidik gelen bu adam, Malik’in
ilminden haberdardir ve ona dua eder. “Niicum ilminde hiiner sahibi oldugunu isittik. Allah
isini rast getirsin ve gonliine gore versin!” (Cubukgu, 1996: 242)

Hakim Mavsili, 6grencisi Malik’i Biiylik Vezir’e emanet eder. Bunun tizerine Vezir
Nizamiilmiilk, kendisine dostlugu i¢in minnet sunarak dua eder. “Dostlugunla beni hep
bahtiyar kildin, dilerim Allah-U Tealada seni, her iki cihanda bahtiyar kilsin, cennet yolunu
agsin.” (Cubukcu, 1996: 307)

Islamiyette, kisinin kendisi icin ettigi duadansa baskasi tarafindan ona edilen dua daha
makbdl gorullr. Vezir’in duasi bu anlayisin metne tezahiirtidiir.

Hiiseyin Bin Malik, yildizlart yorumlamak i¢in kendisini ¢agiran Ridvan Bin Tutus’un
gonliini hos tutmak igin ona duaci olur. “Allah’in daha biylk zaferler ihsan etmesini
diledim.” (Cubukgu, 1996: 331)

Hocaefendi’'nin Sandukasi’nda, Ikiciler Orgiitii ellerinden geleni yapmalarina karsin
Giftos Karpantiye’nin planlarin1 engelleyemezler. Boylece Fatih Sultan Mehmet onun
oyunuyla zehirlenip vefat eder. Haber, Vezir-i Azam Karamanli Mehmet Pasa tarafindan
Rasit’e duyurulurken vezir onlar i¢in dua etmeyi ihmal etmez. “’Evlat’ dedi, ‘Allah sizlere
Oomiir versin. Sultanimiz efendimiz ruhunu ¢oktan teslim etti.”” (Kongar, 1990: 145) Bu
anlamda metin, Fatih Sultan Mehmet’in zehirlenerek oldiiriildiigii iddiasin1 ortaya atarak
tarthe farkli bir yon vermesi bakimindan dikkate degerdir. Burada, Yeni Tarihselci bir
tutumun izlendigini goriiyoruz.

Efrasiyab’in Hikdayeleri’nde, Galloglu karakteri, Kral Bidaz’in hazinesinin pesindedir.
Rivayete gore Kral, bir lanet sonucu altina donismiistir ve ancak ona dokunulursa
dirilecektir. Cezzar Dede, bu olasiligi “Allah korusun.” ifadesi ile dillendirir. (Anar, 2007a:
47)
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“Giinesli Giinler” hikayesinde, yatakhanedeki ogrencilerin gok giiriiltiisii esnasinda
elektrigin gitmesiyle yasadiklar1 korku anlatilirken onlardan birinin masadaki kibriti yakana
kadar iki dua bitirdigi sdylenir. (Anar, 2007a: 31)

“Dunya Tarihi” hikayesinde ise Hiirmiiz ile evlenen Feyyuz’un agabeyi, hanimina
biiyiik bir askla baghidir. Cok sevdigi bu kadin i¢in siirekli Allah’a dua eder. “Bu kadar iyilik
dolu ve dunya tatlis1 bir hanima olan agkinin daha da artip onun layik oldugu bir mertebeye
ulasmasini, geceler boyu ve sabahlara kadar Cenab-1 Hakk’tan niyaz ediyordu.” (Anar, 2007a:
112)

Hiirmiiz’iin 6liimii ve kardesi Feyyuz’un kayinbiraderi Azazil tarafindan cehenneme
gotiiriilmesi sonrasi, onun hanimi Ehriban ile evlenmek zorunda kalan agabey, bir stire ona el
siirmez. Ancak kadinin 1srarlar1 sonucu daha fazla dayanamaz ve birlikte olurlar. Bu
birliktelik, agabeyin felg olan elinin a¢ilmasini saglar. Karisinin 6lumini engellemek igin
onun ruhunu yakalamaya ¢alisirken felg olan eli agildiginda, avug i¢inde eski karis1t Hiirmiiz’e
ait bir elbise pargast goriir. Yaptigi hatadan dolay1 istirap duyan adam Allah’a kendisine azap
¢ektirmesi duasinda bulunur. (Anar, 2007a; 114)

Burada adamin karisinin ruhunu yakalamaya ¢alismasi 6nemli bir ayrintidir. Maddi ve
manevi alemin ayriligi géz 6niine alindiginda bunun beyhiide bir ¢aba oldugu goriiliir. Fakat
yazar, fantastik bir sekilde, hikayesine bu ugrasi konu eder.

“Ezine Canavar1” hikayesinde, dort tane kizi olan Hamiyet adinda bir anne vardir. Bu
kadin, gelinlik ¢agina gelen kizlarindan birinin siit¢li ile kiristirdigina sahit olduktan sonra
sabaha kadar kizlarina kismet ¢ikmasi i¢in dua eder. (Anar, 2007a: 146)

Ayni hikayede, dul kasap ve dort oglunun Hamiyet Hanim ve dort kizina talip olmasi
anlatilir. Diiglin hazirliklar1 yapan ciftlerin isi, evlerine musallat olan bir fare yiiziinden
bozulacaktir. Ogullar, bir tiirlii yakalanamayan bu fare tarafindan uzuvlarinin yenmemesi icin
Allah’a siirekli dua ederler. (Anar, 2007a: 157)

“Ekmek ve Sarap” hikayesinde kotii kurt tarafindan kandirilan Bestenur, babasini
terbiye etmek i¢in kullanacagi yemeklerden yer. Yasak davranisindan sonra cennete
yiikselecegini bilen kii¢iik kiz, bu hadise ger¢eklesmeden dnce babasini kotii aliskanliklardan
kurtarmak icin dua eder. (Anar, 2007a: 214)

“Hirsizin Aski” hikayesinde de dua unsuru kullanilmistir ancak bu duanin muhtevasi
biraz farklidir. Nesillerdir hirsizlik ve yan kesicilik gibi islerden ge¢imini saglayan bir aile,
cok 1iyi kazanmasina ragmen erkeklerinin vurdumduymazligi yiiziinden kit kanaat

gecinmektedir. Caldiklar1 paranin kendilerine yetmesini saglayan yegane neden olaraksa aile
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tiyelerinin yarisinin hapiste olmasini goriirler. Bu yiizden siilaledeki herkes bir giin genel af
¢ikmamasi i¢in Allah’a dua eder. (Anar, 2007a: 192)

1929°daki basyazar, Istanbul’da ¢ikan bir yanginin haberini vermektedir. Epey can ve
mal kaybina neden olan bu yangina maruz kalanlar i¢in Tanri’dan sabir niyaz ettigini sdyler.
(Sipahioglu, 1997: 255)

Anlatida bir muhabir Zeplin ile diinya tutuna ¢ikarak okuyuculara anbean gezisinin
detaylarii1 anlatir. Bu kisi gezi sirasinda balonlarinin patlamasindan korkarak “Allah
korusun.” ifadesini kullanir. (Sipahioglu, 1997: 220)

Muhabir, ¢alistig1 gazetedeki diger arkadaslari tarafindan bir gazete yazisinda kutlanir.
Kendisi i¢in “Yiice Tanridan muvaffakiyetlerinin devamini diliyoruz.” yorumu yapilir.
(Sipahioglu, 1997: 234)

Sekip’ten piyano dersi alan Pervin, kisa siirede bu adama asik olur. Kadin, askinin
karsilik bulmasi i¢in Allah’a sOyle dua eder: “Ne olursun Allah’im; bu zavalli kulundan
yardimini esirgeme.” (Sipahioglu, 1997: 107)

Kaywp Hayaller Kitabi’nda, babasinin ve sevdigi adamin pasif tutumu yuzinden
evlenemeyen ve sonunda baska biri tarafindan kagirilan Kevser’in acikli hikdyesi anlatilir. Bu
kadin, kendisini kaciran adamla evlenmis ve bir ¢ocuklari olmustur. Fakat bu evlilik pek
mutlu devam etmez. Bu yiizden kadin akli dengesini yitirir. Yasadig: biiyiik acilar, Hasan’in
annesi tarafindan bilinir ve “Allah yarattigi hi¢cbir kula ondaki atesten vermesin.” duasi
yapilir. (Toptas, 1996: 51, 86)

Yazar Kevser’in hikayesini Serif’in sinemasindaki bir film aracilii ile okuyucuya
anlatir. Bu filmde, bir adam yanina geldigi kadinla kavga etmekte ve ¢ocugunu dovmektedir.
En son babasindan aldig1 sekeri yiyen ¢ocugun 61diigli goriiliir. Bunun iizerine kadin aklin
kaybeder, adam kacar. Evde ¢ikan biiyiik yanginla beraber kadin ortadan yok olur. Burada
gergcek ve kurmaca Ogeler, i¢c ve dis katmanlar seklinde, ayni hikayeyi tamamlar nitelikte
sunulmustur.

Mahalleye gelen Kevser bu filmdeki olaylar1 yasayip da donmiis olmalidir. Yazar
anlatida reel kaybini sinema filmi araciligr ile olusturur. Bu da metni postmodern yapan
unsurlardan biridir.

Kara Kitap’ta Riiya’nin ailesi, onun Galip’le yaptig1 evlilikten ¢ok hosnuttur. Kadinin
ilk evliligindeki sorunlar1 hatirlayan aile, Galip’le evlenmemesi durumunda anarsist olacagini
diistindiiktensonra bu fikirden sakinmak igin “Allah korusun.” der. (Pamuk, 1999: 41)

Caminin birinde, epeydir gindemde olan bir yerinden oynama sorunu vardir. Bu

meseleyi halletmek icgin geldigini sdyleyen Galip ve arkadaslarina riisvet karsiligi dehlizleri
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acan imam, onlarin sorunla ilgilenecek olmalarina sevinir. Bunun icgin de Galip ve
arkadaslarina “Allah razi olsun.” diyerek dua eder (Pamuk, 1999: 190)

Benim Adim Kirmizi’da, Eniste ile katilin konustugunu bir boliim vardir. Bu sohbette
Eniste, sanatin giizelliginin diger geleneklerle karismasindan ileri geldigini sdyler. Ona gore
farkli milletlerden gelen esinlenmeler sanatin niteligini artirmaktadir. Eniste, sozlerini “Allah
bizi saf ve karigsmamis olanlarin isteklerinden korusun.” duasiyla bitirir. (Pamuk, 1998a: 186)

Sohbetin sonlarinda o6ldiiriillen adamin pargalanmis kafasini géren Sekiire, Allah’a
onun sag olmasi i¢in dua eder. “Evet, gordiiglime inanamadim da kalkip dogrulmasi, her
zamanki kitaplar1 arasinda kosesinde sessizce oturmasi igin Allah’a yalvardim.” (Pamuk,
1998a: 207)

Eniste’nin Oliimii sonrast Sekiire, Kara’y1 ¢ocuklar1 ile tamistirir. Bu esnada
yardimcilari Hayriye’nin de kosede dua ettigi goriiliir. “Allah’in sen bizim tizerimizdeki
151811 hi¢ eksik etme ya Rabbim, dedi Hayriye kenardan. ‘Allah’im sen bizi koru ya
Rabbi.””(Pamuk, 1998a: 239)

Sekiire babasinin cesedinin bulundugu evde uyurken duydugu tikirtilardan korkarak
dua eder. “Odiim koptu. Ama bundan kétiisii de oldu hemen. Evin iginde tikirtilar
duyuyordum. Hayriye neredeydi, Kara hangi odada uyumustu; zavalli babamin cesedi nasildi?
Allah’im sen bizi koru.” (Pamuk, 1998a: 245)

Tikirtinin sebebinin babasindan gelme ihtimalini diisiinen Sekiire, babasinin ruhunun
bir an evvel bedeninden ¢ikip goge ylikselmesi ve aci ¢cekmemesi icin Allah’a dua eder.
(Pamuk, 1998a: 246)

Kara, Eniste’nin 6liimiinlin arkasindaki sir perdesinin artik aralanmasini dilemektedir.
Sekiire ile evlenmek istemektedir ama Hazinedarbasi tarafindan cellatlara verilme korkusu
yasar. Bunun iizerine Allah’a sdyle dua eder: “Allah’im her sey anlasilsin, senden bagka bir
sey istemiyorum.” (Pamuk, 1998a: 261)

Diger nakkaslar tarafindan yakalanan katil Zeytin, dualar1 sonucu Allah’in cinayete
yardim ettigini soyleyerek kendini savunur. Katile gore Zarif Efendi 6ldurilmeyi hak eden
biridir. Zeytin’in duas1 tizerine Allah onun gercek yiiziinii ortaya ¢ikarmis ve cezasini bulmasi
igin katile yardim etmistir. (Pamuk, 1998a: 450)

Katilin yakalanmas1 sonras1 eve yarali gelen Kara i¢in, karis1 Sekiire’nin dua ettigi
gortliir. Kadin, Allah’in ona mutlu bir riiya vermesi ve Kara’nin 6lmemesi icin dua

etmektedir. (Pamuk, 1998a: 462)
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Engeregin Gozii’nde, cocuk padisah i¢in tahta gegme toreni diizenlenmektedir. Bu
torende, padisah icin “aleyke avnullah” duasi okunur. Bu lafiz, Allah yardimcin olsun
demektir. (Livaneli, 2012: 64)

Hiicreye atilan padisah, durumunu sordugu Habes Aga’ya sitemde bulunur. Habes
elinden bir sey gelmedigini yinelemektedir. Bunun iizerine padisah “Allah taksiratini
affetsin.” der. Genelde vefat eden kisinin ardindan edilen bu dua, burada kendisine yardim
etmeyen Habes i¢in kullanilmustir. (Livaneli, 2012: 61)

Resimli Dinya’da Kamil Uzman’in karsilastigi bir dilencinin dua ettigi gortliir.
Venedik’teki Uzman, dilencinin “Allah uzun 6miirler versin.” diyerek dua ettigini zanneder.
(Gdrsel, 2000: 330)

Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Hinziryedi, yaptig1 giizel dualar sayesinde iin yapmis ve
cok paralar kazanmis birisidir. Hayir sahiplerini sadaka vermekte yarigtiracak bu dualar sdyle

siralanir:

Ayagma Kabe sevabi yazilsin, Allah yavuz dilden kem nazardan saklasin, Hakk Teala yavuz, ylizsiz,
utanmaz avrat kazasindan saklasin, yolun Hicaz olsun, el kazana sen yiyesin, mutluluk yagmuru altinda

kaftansiz kalasin, Allah seni kar1 serrinden azat eylesin, ii¢ otuz on yasin olsun (Anar, 1998: 96)

Bir Cinayet Romani’ndaki Levent, yazarin istegi lizerine yazdig1 yazilarda, karisiyla
eskiden yaptiklan tatillerden ve ona olan askindanbahseder. Ayni metinlerde ¢ocuklarina da
biiylik sevgi duydugu goriilen adam, “Allah eksikliklerini gdstermesin.” diyerek onlar i¢in
yaraticiya dua eder. (Kir, 2013: 32)

Levent, yiizli asik olan sekreteri Yasemin’e onu liziip lizmedigini sorar. Hayatindaki
kadinlar1 kirmaktansa kendini pencereden atacagi esprisini yapan adama kars1 sekreter “Allah
korusun.” ifadesini kullanir. (Kir, 2013: 57)

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, karakterlerin birbirlerine yazdiklar1 mektuplara da yer
verilir. Bu yazismalarin igerisinde, birbirlerine ettikleri dualar da vardir. Bir mektupta Vicdan,
nisanlist Raik’in 1yi oldugunu bildirmesine sevinerek ona “Cenab-1 Hak iyilikler versin.”
diyerek dua eder. (Atasu, 2008: 28) Harpte olan nisanlisina kavusmak isteyen geng kadin
bunun igin de yaratictya niyaz ettigi bildirir. (Atasil, 2008: 29) Ingiltere’den déndiikten sonra
arkadasin1 unutamayan Nefise ise siirekli Vicdan’a mektuplar gonderir. Bunlardan birinde,
kendisine hasta oldugunu bildiren arkadasinin sagliginin kotiiye gitmesinden korkarak onun
icin dua eder. (Atasu, 2008: 40) Mektubun bitis boliimiinde ise kendisine kirgin oldugunu
bildigi arkadasinin ailesinin sihhat ve afiyette olmasi i¢in bir duada bulunur. (Atasl, 2008:
42) Vicdan’in iivey babadan olma kardesi Cumhur da bir subay olarak Kore savasina géreve

yollanir. Bu siire zarfinda meraklanmamasi i¢in ablasina yazdigi mektuplardan birinde, yoksul
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Kore halkinin derme catma barinaklarda yasadigini goriip iiziilerek Allah’tan hayirlisini
temenni eder. (Atasu, 2008: 136) Kurtulus miicadelesinde babasini kaybeden Vicdan’1 teselli
eden bir yakini, kurtulusun ancak Rabbe dua ve Mustafa Kemal’e yardim ile miimkiin
olacagini sdyler. (Atast, 2008: 50)

Mektuplar disinda, metinde siir ve tiyatroya 6zgili yazim bigimlerinin de kullanildigi
goruldr. Kitabin “Kemalistler” baslikli bolimiinde, ileriki bolimlerin ve onlarda yer alan
karakterlerin adlarina yer verilir. Bu islup bir tiyatro metnini andirir niteliktedir. (Atasd,
2008: 35) Sonraki sayfalarda ise kisilerin konusmalar1 tiyatro diyaloglar1 seklinde aktarilir.
(Atasl, 2008: 62-66)Anlatida postmodern {isluba has bir tiir ¢esitliligi vardir.

Ilerleyen boliimlerde, Atatiirk’e ait bir an1 da anlatida yer bulur. Conkbayiri’nda,
Gazi’ye isabet eden bir kursun, cebindeki saat sayesinde viicuda isabet etmez. Yazar,
Cumbhur’un bakis agisindan, bu kurtulusu Mustafa Kemal’in annesinin hayir duasina baglar.
(Atasu, 2008: 159)

Romantik Bir Viyana Yazi’nda, Doktor Asaf hocasi Ké&mil Kaya’dan haber
alamamaktadir. Bu durumu bir kafede otururken gordiigii yazarla paylasir. Yazar, “kaybettim”
lafzin1 yanlis anlayinca Doktor onu diizeltir ve “Allah korusun” ifadesini ekler. (Agaoglu,
2016: 116)

U¢ Anlatnin “Fehmi K.’nin Acaip Seriivenleri” béliimiinde yazar, kendi anilarmdan
baz1 kesitler sunmaktadir. Bunlardan birinde, Miistahase Hanim’1 goriince domates gibi
kizardigini ifade ettigi oglu i¢in parantez i¢inde “Allah bagislasin, Allah dmriinii miizdat
buyursun!”gibi dualar paylasir. (Yavuz, 2012: 134)

“Taormina”da anlatisini okuyucunun gozleri oniinde yazan yazar, Yusuf Horoz igin
“Allah miistehakini versin.” ifadesini kullanir. (Yavuz, 2012: 47) Yazarin, yazma edimini
okuyucunun g6zii 6niinde yapmasi da iistkurmacayi teskil eder.

Killart Yolunmus Maymun’da, rahatsizig1 iizerine on giin rapor verilen Omer Kul, sair
arkadasiyla olan konusmasindan bahseder. Bu konusmada arkadasinin “su on gunlik stirenin
bir an once ve saglikla gegmesine Tanr1’dan duaci olacagin1” séyledigini aktarir. (Dal, 1988:
50)

Omer Kul bu raporlu dénemde ev gazetesine kendini iyice kaptirmistir. Gazetenin
kahvaltidan once okunup tartisilmasi igin aile fertlerini normal saatlerinden bir saat evvel
uyandirmaya karar verir. Bu durum giderek aileyi rahatsiz etmekte ama babalarina olan sevgi

ve saygilarindan kimse bir sey diyememektedir. Karis1 bu erken kalkmalar karsisinda “Allah

bana sabir versin.” dualari eder. (Dal, 1988: 200)
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Anlatida baskaedebi {iriinlere de anistirmalar bulunur. Bunlardan bazilari, Stendhal’in
“Kirmizt ve Siyah”1, “Binbir Gece Masallar1” ve Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Saatleri
Ayarlama Enstittst”dir. (Dal, 1988: 255-256)

Yeni Hayat’ta, televizyonda ¢ikan bir piyango programi Osman tarafindan anlatilir.
Burada melek kostiimlii bir kadin, yash bir adama kazandigi ahizeyi takdim etmektedir.
Adam, aldigi hediye i¢in “Cok heyecanliyim, ¢ok mutluyum. Allah sizden razi olsun.”
ifadelerini kullanir. (Pamuk, 1998b: 195)

Ters Adam anlatisinda, 6grenciligi sirasinda Ozgiivenini sarsan birtakim olaylarla
karsilagan Fahri Tekben’in biiylik adam olmak icin camiye giderek Tanri’ya dualar ettigi
aktarilir. (Ozarikca, 1986: 200)

Genel itibartyla, anlati karakterlerinin duayisahip olduklari fiziki yahut manevi
sikintilar1 gidermek ve i¢ ferahligina ugramak i¢in bir arag¢ olarak kullandiklart goriiliir. Kisi
yaraticidan kendisi ya da sevdikleri igin iyilikler talep eder. Bunun yaninda, dilencilerin ve

hirsizlarin da dualaria yer verilmistir.

1.3.6.2.2. Beddua

Islamiyet’te miiminin din kardesine beddua etmesi hos karsilanmaz. Kur’dn, ancak
Allah ve Peygamber’ini incitenlere, (Ahzap: 107) ayetleri inkéar edenlere, (Bakara: 161)
Allah’a verdikleri sozii ¢igneyip yeryiiziinde fesatlik ¢ikaranlara (Rad: 25) lanet edildigini
bildirir.

1929’da, Hiiseyin Suat’in “Ana Ask1” adli piyesinden oldugu sdylenen bir kisim da
anlatiya dahil edilir. Burada Macide, kizin1 kendisinden uzak tutan Nail Beyefendi’ye “Allah
belasini versin.” ctimlesi ile beddua eder. (Sipahioglu, 1997: 140) Bu kisim gorsel sanatlara
has bir diyalog seklinde verilmistir. Dolayisiyla anlati tiir gesitliligi gosterir.

Metin, tiyatro diginda 1929 yilina ait gazete reklamlarinin (Sipahioglu, 1997: 122,
177, 188) moda sayfalarmmin ve siirlerin (Sipahioglu, 1997: 114, 150, 173) montajini
barindirmasi bakimindan postmodern bir yapiya sahiptir. Muhabir, basyazar, Medyum Enis
Behig, Sekip gibi farkli karakterlerin hik&yeleriyle viicut bulan anlati, cogulcu anlatim ilkesini
de boylece uygulamis olur.

Benim Adim Kirmizi’da, Sekiire’nin mektubunu Hasan’a tasiyan Ester, mahalledeki bir
kor Tatar’in tacizlerine maruz kalmaktadir. Adamdan pek hoslanmayan Ester, ona hakarette
bulunduktan sonra beddua eder. “Ugursuz Tatar! Korler Allah’in terk ettigi belalardir. Allah

belan1 versin senin.” (Pamuk, 1998a: 152)
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Engeregin Gozii anlatisinda hiicreye atilan padisah, riiyasinda atas1 Sehzade
Mustafa’y1 gordiigiinden bahseder. Haksiz yere katledilen sehzade icin, olayin miisebbiplerine
de beddua eder. ““Allah’tan dilegim Hiirrem adin1 alan Roksalan’la ona yardim eden Sadrazam
Sirp Riistem’i cehenneminde azaplarla inletmesi.” (Livaneli, 2012: 132)

Puslu Kitalar Atlasi’da, dilencilikte nam salan Hinziryedi’ye diger dilenciler bir oyun
oynarlar. Onun serefine diizenledikleri hos geldin ziyafetinde, adama domuz eti yedirirler.
Niyetleri, onu duasi makbul olmayan birine ¢evirip ekmegiyle oynamaktir. Durumu 6grenen

Hinziryedi, bu oyunu oynayanlara agir bir beddua eder.

Omriiniiz 4h vah isitmekle gecsin, burnunuzun siimiigiine bereket olsun, mekaninizda baykuslar
banlasin, gdmleginiz alev olsun, her parganiz bir kurdun agzinda kalsin, Allah size uyuz versin de
kasinacak tirnak vermesin, kefeniniz kara bezden olsun, iki gdzlnuniiz bir delikten baksin, Sir

tiflendiginde higbiriniz duymasm. (Anar, 1998: 97)

Yeni Hayat’ta Dr. Narin’in emriyle kitabi okuyanlar1 arastiran Serkisof, bir kadin
tarafindan sapik zannedilir. Kadin bagirip ¢evreden yardim isterken, adama da beddua eder.
“Yetigin! Allah cezani versin, sapik!” (Pamuk, 1998b: 139)

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, Fitnat Hanim’mn ilk esi Miralay Hayrettin Yunan
askerleri tarafindan evi basilarak gotiiriilmiistiir. Bu esnada Fitnat Hanim diisman askerine
beddua eder. “Allah’in laneti {izerinize olsun.” (Atasu, 2008: 51)

Ters Adam’da dua ve beddua kavramlari insanoglunun tabiatina bir elestiri getirmek
uzere kullanilir. Fahri Tekben, kendisini anormal goriip tedavi etmeye calisanlar1 “dua
ederken bedduaya alismis” kimseler olarak tarif eder.(Ozarik¢a, 1986: 112)

Beddua kavrami, genel manada dindeki karsiligi ile kullanilirken bir yerde

insanogluna elestiri getirilmek goreviyle goriliir.

1.3.6.2.3. Siikiir

Verilen nimetler, yasanilan giizellikler karsisinda yaratictya minnet bildirmek
eylemine siikretmek denir. Bugiin Tiirkgede kullandigimiz “tesekkiirler” kelimesinin koki
sikr’den gelmektedir. Islam’in kutsal kitabindaki bircok ayet, siikrin onemini

vurgulamaktadir. Bununla ilgili bazi ayetler sunlardir:

Ey iman edenler! Eger siz ancak Allah’a kulluk ediyorsaniz, size verdigimiz riziklarin iyi ve
temizlerinden yiyin ve Allah’a siikredin.(Bakara: 172)

Oyleyse yalniz beni anin ki ben de sizi anayim. Bana siikredin, sakin nankérliik etmeyin. (Bakara: 152)
Andolsun, size yeryiiziinde imkan ve iktidar verdik. Sizin i¢in orada birgok ge¢im imkanlar1 da yarattik.

Ama siz ne kadar az giikrediyorsunuz! (Araf: 10)
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Yildizsayan’da, Biiyiik Vezir Nizamiilmiilk yemegini yedikten sonra, sofrasini actigi
sairler, alimler, hatipler ve sdfilerle beraber Allah’a hamdiisenalarda bulunur. (Gubukcu,
1996: 180)

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde, Oliim tarafindan, “Gokten Gelen Cocuk” adl1 bir hikaye
anlatilir. Burada ¢ocugu olmayan bir ¢ifte ettikleri dualar sonucu, gokten bir oglan gonderilir.
Aile onu 6l bir leylekle beraber bulur ve kendilerine gelen ¢ocuk igin Allah’a hamdusena
eder. (Anar, 2007a: 224)

1929’da, oglu Sekip’in bir ¢ocugu olacagimi 6grenen anne, bu haber i¢in siikreder.
“Aman ne giizel bir haber! Demek ki torun sahibi olacagiz. Allah’ima bin siikiir. Bana bu
giinleri de gosterdi.” (Sipahioglu, 1997: 230)

Kara Kitap’ta, Celal’in pesindeki Mehmet, ona karsi kinini unutmus goziikiir. Buna da
basta karis1 Emine’yi inandirir. Galip’le telefonda konusan Emine, bu durum icin Allah’ina
stikrettigini ifade eder.(Pamuk, 1999: 373)

U¢ Anlat’da yazar, Fehmi Kavki’min bir sabah kalkip da hamambdcegine
donlismedigini gormesi lizerine siikretmesinden bahseder. “Fehmi Kavki erkenden uyandi ve
dosdogru aynaya bakti. Aynada gordiigii kendisiydi; ve —bir gece 6nce hamambdcegine
doniismemis oldugu icin Tanri’ya siikretti.”(Yavuz, 2012: 77) Bu clmle Doniigiim metnini
anistirir. Boliimiin devaminda, yazarin da bocege doniisen anlati karakterlerini bildigi haber
verilir. Burada Kafka’ya yapilan atif daha net goriiliir.

Yazarm, kahramaninim soyadim kisaltarak Fehmi K. seklinde kullanmas1 da Kafka
etkisinde oldugunu gostermektedir. Onun Safo adli romanimnin kahramani da K. adli bir
kadastrocudur. Isim kisaltma davramsi, Yusuf Atilgan’m Aylak Adam’i (C.) ve Orhan
Pamuk’un Kar (Sair K.) anlatisinda da gortiliir.

Yazarin metinlerarast seyahati bununla sinirli kalmaz. Kahraman1 Fehmi Kavki’nin
uyanip da taktig1 gozliiklerin, Bezukov’un gozliikleri oldugu anlasilir. Bu karakter Tolstoy’un
Savas ve Baris romanindaki kisilerden biridir.

Fehmi K. bir kez de bunalimli bir tip olarak tasarlanmadigi i¢in Tanri’ya siikreder.
(Yavuz, 2012: 82) Bu anlatida, yazarin yazma islemine okuyucuyu da sahit tutmasi ve kendi
hayatindan kesitleri de bu arada, onlarla paylagmasi iistkurmacay1 olusturur. Hilmi Yavuz, yer
yer anlatiy1 yazan yazari da anlatan bir konumdadir. Bazen de okuyucu ile sohbet eder.

Benim Adim Kirmizi’da, katilin bulunmasi icin saray devreye girer. Bostancibasi bu
amagcla biitiin nakkaglarin evlerini arayacagini belirttikten sonra, kadidan aldiklari, sorguda
iskence izni i¢in Allah’a siikreder. (Pamuk, 1998a: 273-274)
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Ustat Osman Hazine odasinda Behzat’in ¢izdigi giizellikleri kor olmadan gorebildigi
icin Allah’a siikreder. (Pamuk, 1998a: 363)

Ester, asiklar arasinda mektup tasimasi ile tinlii Yahudi bir kadindir. Mahalledeki
bircok izdivaca vesile olmakla o6vinir. Onun siikrii, okuma yazma bilmemesinden
kaynaklidir. Boylece yakalandigi vakit, kizgin babalara verecek bir cevabi oldugundan
bahseder. “Allah’a siikiirler olsun ki bu zavalli Ester’in okumasi yazmasi yoktur da ofkeli
efendiler, asabi babalar, bu soruyu sorunca onlara soyle soyle der: Ben mektubu degil de,
mektubu okuyan giizel kizimin yiiziinii okuyabilirim ancak.”(Pamuk, 1998a: 390)

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, Kore Savasi’na katilmak iizere cepheye giden Cumbhur,
ablast Vicdan’a yazdigi mektuplarda sagliginin daima iyi oldugunu haber vermektedir.
Tiirkiye’deki ajanslarda siirekli ¢ikan 6liim ve felaket haberlerini bu mektuplarda yalanlar.
Ablasmin kendisi i¢in endiselenmemesini saglamak {izere kaleme aldig1 metinlerde, ¢ok iyi
oldugunu, basinin bile agrimadigini iletirken “Allah’a siikiir viicutca bir kederim yoktur.”
ifadesini kullanir. (Atasl, 2008: 145) Bir diger mektupta ise 50 metre yakinlarina diisen bir
havan mermisinden bahsederek parcalarin sag baldirina isabet ettigi ancak viicuduna herhangi
bir zayiat vermedigini ekler. Bunun igin de tekrar Allah’a siikreder. (Atast, 2008: 147)

Bir Cinayet Romani’ndaki Yildiz, arkadasi Eser’in kocast ile yasak bir iligki
yasamaktadir. Bir gece Levent’le beraber olan Yildiz, ondan kagmadigi i¢in yiice Tanr1’ya
siikrettigini soyler. (Klr, 2013: 128) Ilahi dinlerce yasak edilen zina icin yaraticiya
stikredilmesi garpict bir 6rnektir.

Stikiir kavrami, neredeyse biitiin anlatilarda, dini mahiyetiyle, yaraticiya yoneltilen bir
eylem olarak karsimiza ¢ikar. Islenen giinahtan dolay1 yapilan siikrii ihtiva eden metin ise

carpici bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

1.3.6.2.4. Yemin

Yemin, inananlar arasinda verilebilecek en biiyiik sozii ifade eder. Bu eylem, sfylenen
sOz veyaislenen amelin dogruluguna yaraticiyr ve Kutsal Kitap’1 tanik gostermektir. Dinen
ehemmiyeti de blyuktur.

Kur’an yalan yere yemin etmek konusunda inananlari $dyle uyarir:“Iyilik etmemek,
takvaya sarilmamak, insanlar arasini 1slah etmemek yolundaki yeminlerinize Allah’t siper
yapmayin. Allah, hakkiyla isitendir, hakkiyla bilendir.” (Bakara: 224)

Anlatilarda, yemin etmek i¢in bir¢ok farkli yol ve kelime kullanilmistir.

Yildizsayan’da, Hiiseyin Bin Malik yolculugu sirasinda karsilagtigi Cahbaz’dan bir

teklif alir. Adam, Malik’in ticarette ona yardimci olmasini istemektedir ve biiyiik vaatlerde
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bulunur. Daha 6nce bdyle bir teklifi kimseye yapmadigini sdyleyen adam, bu konuda Tanr1’y1
sahit tutarak yemin eder. (Cubukcgu, 1996: 226)
Hocaefendi’nin Sandukas: anlatisinda Ikiciler orgiitii kurulurken edilen yemin yer alir.

Bu yemin Kur’dn tizerine oldugundan énemlidir.

Dinimizi devletimizi korumak ve gelistirmek igin, Cihan Imparatorlugu i¢in, Kabusname ilkelerine gore
Allah’in birligine ve kéinatin ikiligine and iciyor muyuz? ‘Haydi bakalim’ dedi. ‘Hepimiz Kuran’a el
basacagiz ve su sozleri sdyleyecegiz: Dinimizi ve devletimizi cihana hakim kilmak i¢in kanimin son
damlasina kadar ¢alisacagima, varligimi su anda burada bulunan 6 arkadagimla birlikte olusturdugumuz
7 kisilik ‘ikiciler grubuna’ adadigima, Kabusname’nin ilkelerinden ¢ikmayacagima, Kuran iistiine

yemin ederim. Yeminimi bozarsam beni Allah-Kuran ¢arpsin!(Kongar, 1990: 33)

Anlatida Miisliimanlar i¢in yemini ifade eden bagka bir kelime olan “valla” kullanilir.
Ilgili béliimde, Rasit’in getirdigi sifrenin ne oldugunu anlayan ama ona caktirmayan Filip
Hoca tarafindan bu kelime kullanilarak yemin edilir. Burada yapilan yemin yalan yeredir
ancak bir Hristiyan olan Filip Hoca, yalan yere yemin etmekte bir beis gérmez. (Kongar,
1990: 85)

Efrasiyab’in  Hikayeleri anlatisinda, Drakula parodisi yapilan “Giinesli Giinler”
hikayesinde, nobet¢i hocalari tarafindan aramaya tabi tutulan 6grencilerden bahsedilir. Tut(n,
ciplak kadin fotograflari, iskambil kagitlari, oyun zarlari, miistehcen kitaplar, ask mektuplari
gibi bulgular sonrasi dayak yiyen gengler, bir daha yapmayacaklarina dair yemin billah
ederler. (Anar, 2007a: 21)

“Ezine Canavar1” hikayesinde ise vefat etmek {izere olan kasabin karisi, kendinden
sonra evdeki islerin durumu ve erkeklerin kisisel bakimlari noktasinda onlardan s6z aldiktan
sonra onlara Kur'dn’a el bastirarak yemin ettirir. (Anar, 2007a: 163)

“Dinya Tarihi” hik&yesinde, sofu tiiccarlarin siirekli yemin billah ederek mallarini
fakir fukaraya sadaka edeceklerini sdylemeleri bahsi yer alir. (Anar, 2007a: 86-87) Ancak
buna pek uymazlar. Bu adamlarin sofu olduklarinin séylenmesi aslinda bir ironidir. Clinkii
onlar samimi bir dindar degillerdir. Her seyi gosteris icin yaparlar. Evliya Salih, bunun
izerine Aptiilzeyyat’in riiyasina girer ve malin1 dagitmasini ister.

Golgesizler’de koyliler, kaybolan Nuri’den haber getiren gerciye ulagmakta zorluk
cekerler. Bir glin ky meydaninda toplanan kalabalik onun nerede oldugunu sorgularken,
Cennet’in oglu ve Hamza, cerciyi gordiklerine dair Kur’dn’a el basabileceklerini soylerler.
Bekgi, adamin Cingil Nuri hakkinda sdylediklerine de inanmamistir. Ona gore, muhtemelen
devlet Nuri’yi oldlirmiistiir ve cer¢i aracilifi ile onun soforlikk yaptigini sdyleyerek adami

unutturmaya ¢alismaktadir. (Toptas, 1995: 24) Bu kisim bir devlet elestirisi olarak one ¢ikar.
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Benim Adim Kirmizi’da, Sekiire’nin kii¢lik oglu Orhan, abisi tarafindan kistirlir.
Cocuk, cilt¢ideki isi ona yikip gittigi i¢in kardesine kizgindir. Orhan’1 yakalar ve bileginden
blkerken ona bir daha yapmayacagina dair Kur 'dn izerine yemin ettirir.

-Yapma Sevket yapma, canim ¢ok actyor.

-Bir daha isi yikip kagacak misin?

-Kagmayacagim.

-Yemin et

-Yemin ederim.

-Kuran (zerine et.

-Kuran Gzerine ederim.(Pamuk, 1998a; 39)

Enderun’daki Hazine’nin bekg¢iligini yapan ciice, listat Osman’in resimlerin canliligina
dair sozleri tasdik ederek onlarin bazen canlandigina yemin edebilecegini soyler. Hatta bazi
gecelerde halinden sikilan esyalarla beraber onlarin hareketlendigi konusunda Allah’1 kendine
sahit tutar.(Pamuk, 1998a: 376)

Bogazkesen anlatisinda, Sultan Mehmet’in Bizans Imparatoruna ettigi bir yemine yer
verilir. Buna gore, sehir savagilmadan teslim edilirse kimsenin canina zarar verilmeyecektir.
Sultan Mehmet bu konuda Allah ve peygamberi Muhammet adina yemin eder. (Gursel, 2011:
169)

Engeregin Gozii'ndeki Habes Aga, gencken Osmanli’nin eline gegmesini ve kendisini
diger kolelerden daha degerli kilmak icin uygulanan hadim etme islemini hatirlar. Bu islemin
ne kadar ac1 verdigini ise okuyucuya yemin ederek aktarir. “Ulu Tanr1 sahidimdir ki, uzun ve
istirapli dmriim boyunca ‘degerli’ kilma islemi kadar korkung ve acit veren bir sey
gormedim.” (Livaneli, 2012: 22)

Anlatida halk tarafindan hosnut olunmayan bir vezirden bahsedilir. Bu kisi, canini
Kurtarabilmek igin, padisahla arasini yapabilecek herkese riigvet dagitmaktadir. Son sigimdigi
kap1 olan kethiida, onun biitiin parasini elinden almasina ragmen daha da fazla ister. Bunun
Uzerine sadrazam hi¢ parasi kalmadigina dair yemin eder. “Vallahi de billahi de artik tek
meteligim yoktur.” (Livaneli, 2012: 58)

Puslu Kitalar Atlasi’nda, Arap Thsan tarafindan Magrip baskininda ele gegirilen ancak
kendisinin heybetine goblge diisiirecek isler basaran yedi yasindaki ¢ocugun adinin Alibaz
oldugu sdylenir. Cocuk, isminin bu oldugunu yemin billah ederek anlatmistir. (Anar, 1998:
16)

Cok yaramaz olan Alibaz’1 dizginlemek zordur. Bu yiizden, onun yaninda bigaklarini
bileyleyip, derisini ylzerek davul yamamak tehdidinde bulunurlar. Gézdagiyla sinen ¢ocuk,

hasarilik yapmayacagi “vallahi billahi” yemini ile aktarir. (Anar, 1998: 17)
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Yemin, genel manada, dinlerdeki niteligine uygun olarak islenmistir. Bir
gayrimislimin kendine glinah sayilmayacagin diisiinerek yalan yere yemin etmesi ise ¢arpici

bir 6rnek olarak one ¢ikar.

1.3.6.3. Gunah, Sevap, Haram ve Tovbe

Incelenen anlatilarda, Islamiyet’in yasak saydig1 ya da miikafatlandiracagini bildirdigi
hususlara da deginildigi goriilmektedir. Bunlardan en sik isleneni “giinah” temasidir. Eski
Islam geleneginde resmin giinah sayilmasi, en ¢arpic1 drneklerdendir. Bunun disinda, mahrem
konular ve cenaze ile ilgili inaniglara da yer verilir.

Dinen yapilmasi 6n goriilen, yaraticinin hosuna gidecek davranislar da sevap olarak
anilirlar. Inananlar bu hareketlerinden &tiirii ddiillendirileceklerini diisiiniirler. Anlatilarda,
evlilige 6n ayak olmak bu tiir bir eylem olarak addedilmistir.

Yaraticinin Kur 'dn’da yasak ettigi ve Miislimanlarin kaginmasi gereken hareketlerden
birkag1 anlatilarda yer bulmustur. Bir insan1 6ldiirmek ya da 6liimiine sebep olmak, domuz eti
yemek gibi haram davraniglart metinlerde gormek miimkiindiir.

Tovbe sik igslenmeyen bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Giinahlar karsisinda bir kagcis,

ilahi olana siginma seklinde kendini gosterir.

1.3.6.3.1. Gunah, Sevap

Insanoglunun amel defterine islenecek iki tiir eylem vardir. Bunlardan birincisi,
Allah’in hognutlugunu kazanmak i¢in yapilmasi gerekenleri iceren sevap, ikincisi ise yasak
edilen ve cezalandirilacag: bildirilen glinahlardir. Kur’dn’da, kullarin kotiiliiklerini aslinda
kendi nefislerine yaptiklar1 (Nisa: 107) ve Allah’in hain ve gilinahkarlar1 sevmedigi bildirilir.
(Nisa: 111) Kitap’a gore, gercek dindarlar gunah sozler kullanmazlar ve haram yemezler.
(Maide: 62)

Yaratici, vahiy yoluyla bildirildigi gibi yasayan ve yasaklardan kaginan kullarina
sevaplar1 karsiligi nice o6diil vaat eder. Allah onlara hem bu dinyada hem ahirette nice
nimetler sunacagim miijdeler. (Al-i Imran: 148)

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, kurtulus miicadelesi esnasinda korkuya kapilmanin
giinah oldugundan dem vurur. Millici bir Anadolu kadini olan Fitnat Hanim, henliz bir gocuk
olan Vicdan’1 uykusunda bagirdigi bir gece koynuna alarak, “ona, vatan, diigman ¢izmesi
altindayken korkuya kapilmanin Allah indinde giinah, kul indinde su¢ oldugunu” anlatir.
(Atasu, 2008: 49)

Efrasiyab’in Hikdyeleri’de, dindar bir kadin olan Hamiyet Hanim kizlar1 ig¢in

endiselenmektedir. Gelinlik ¢cagina gelen bu kizlar, evlenme istegi duymaktadirlar. Onlarin bu
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isteklerine sahit olan anneleri iseevlatlarinin bu arzularina seyirci kalmasmin giinah oldugu
fikrine kapilir. (Anar, 2007a: 149)

“Ezine Canavar1” adl1 bu hikdyede, Hamiyet Hanim ve kizlarina, Ayvaz adli bir kasap
ve ogullar talip olurlar. Mahallenin ¢6p ¢atan1 Maymun Saniye durumu 6grenir ve kiz almaya
giderken yardim etmenin sevap oldugu belirterek kendisinin de gelmesini teklif eder. Kasabin
durumu kabul etmesi i¢in de, cennete giderse oradan kendilerine dua edecegini soyler. (Anar,
2007a: 178)

Hikayede, kasabin evindeki fare haberleri abartili bir sekilde yayilmaktadir. Maymun
Saniye, kabul ginlerinde bu mevzuyu anlatmak istedigini ancak bunun giinah oldugunu
vurgular. (Anar, 2007a: 183)

Hocaefendi 'nin Sandukasi anlatisinda, ikiciler Orgiitii’niin pesinde oldugu sanduka ve
Kilidi, Rasit’in sevgilisi Dilruba tarafindan goriilmiistiir. Rasit, ondan kilidin resmini
¢izmesini ister ancak kadin reddeder. Clinkii o, resim ¢izmenin giinah olduguna inanmaktadir.
Bunun iizerine adam Dilruba’y1 ikna etmek i¢in dinimizde sadece suret resmetmenin giinah
oldugunu séyler. Hatta bunun bile tartismali oldugunu ekler. (Kongar, 1990: 81)

Kara Kitap’ta Galip, ge¢miste mankencilik isiyle ugrasan Bedii Usta’nin mahzenini
ziyaret eder. Burada onlarca viicut mankeni vardir. Osmanli zamaninda énemli bir meslek
erbab1 sayilan bu adam, Seyhiilislam’in, Allah’in varliklarin1 bu kadar iyi taklit etmek onunla
boy olglismektir, fetvasi lizerine igini birakir. (Pamuk, 1999: 62)

Anlatida giinah algis1 iizerinden bir Islam elestirisi de yer almaktadir. Celal’in
yazisinda, bir Beyoglu haydudunun yaptirdigi Istanbul resimleri iizerinde durulur. Bu
resimlerin, Islam’da yasak olan sanati gelistirmekten ziyade, seckin miisterileri memnun

etmek i¢in yapildigindan bahsederken parantez iginde bir elestiri yoneltilir.
Hayr, {inlii haydut bu resimleri Islim’in yasaklamalar1 yiiziinden pek geri kaldigimiz bu sanati (resmi
diyorum orospulugu degil) desteklemek icin degil, zevk sarayma Istanbul’un ve Anadolu’nun dért bir
yanmindan gelecek seckin miisterilerine miizik, esrar, icki ve kizlar kadar Istanbul’un giizelliklerini

sunabilmek i¢in yaptirmisti. (Pamuk, 1999: 375)

Yazarin burada Islam dinine bir elestiri getirdigi goriilmektedir. Verilen bilgiye gore,
Islamiyette resim yapmak yasaklanirken fahiselik serbest birakilmigtir. Fakat bu biitiiniiyle
yanlis bir degerlendirmedir. Nitekim Kur’dn-1 Kerim’in birgok ayetinde, fuhusun cirkin ve
yaklasilmamas1 gereken bir eylem oldugu (isra: 32), bunun acik ya da gizli yapilmamasi
gerektigi (Enam: 151) ve bu giinahin cezasinin agir oldugu (Nur: 2; Furkan: 68) bildirilir. Bu

ayetlere dayanarak yazarin yanlis bir yonlendirmede bulundugunu gérmek miimkiindiir.
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Islamiyet’in resmi yasaklamasi bahsi Benim Adim Kirmizi’da da sik¢a gegen bir
bahistir. Katil cinayet nedenlerini aktardigi boliimde, Padisah’in Eniste’ye yaptirdigi resmin
neden giinah oldugu a¢iklamaktadir. Ona gore, resimde perspektif usulii dine uygunsuz olarak
kullanilmistir. Nesneler yaraticinin bakisindan degil, Bati resmi gibi bizim goziimiizden
cizilmistir. Bu biiyiik bir giinahtir. Ikincisi, Islam diinyasinn lideri ve halifesi olan Padisah’in
bir képekle ayn1 boyutta Giziliyor olmasidir. Ugiinciisii ise yine ayn1 biiyiikliikte bir seytanin
resmedilmesi ve bununla da kalmayarak onun cana yakin bir sekilde tasvir edilmesidir. Katil
Zeytin, Padisah’in yliziinlin Bati’daki gibi detayli ¢izilmesinin onu putlastiracagini
diisiinmektedir. Hristiyanlar bu yanlisa diismiislerdir. O, portre yapimiin Islamiyet’e uygun
olmadigin1 ve Islami resmi bitirecegini diisiindiigii i¢in bunu biiyiik giinah addetmektedir.
(Pamuk, 1998a: 446)

Katilin sahip oldugu bu inanca, anlatinin baslarinda nakkas Leylek ve Eniste de
deginmistir. Leylek’e gore, eski Tiirk toplumlarinda resim yasaktir ama Osmanli’daki resim
giinah degildir. Ciinki ¢izilen nesneler Allah’in onlar1 gordiigii yere uygun cizilmektedir.
Yani her biri aym1 boyda ve kiicliktiir. Bat1 resmi ise perspektif fikri ve portre anlayisi
yiiziinden giinahtir. (Pamuk, 1998a: 85)

Eniste de Hz. Muhammet’ten nakledildigi sdylenen bir hadisi bu anlamda diizeltir.
Katil, Buhari’den aktardig: hadise gore, ressamlarin Allah tarafindan cezalandirilacagini ifade
eder. Eniste ise bu bilgiyi musavvirler olarak dizeltir. Yaratmak isinin faili olan musavvir
sadece Allah’tir. Bu isi yaptigimi iddia eden kisiye kiyamette bir sans tanmnacak ve
yaratamayinca azaba mahk({m edilecektir. Glnah olan budur. (Pamuk, 1998a: 185)

Gilinah olgusu anlatida bir kusak iizerinden de vurgulanmistir. Nakkas Kelebek,
kendisini ziyaret eden Kara’nin, karisina ait kirmiz1 bir kusaga baktigin1 goriir ve bu durum
icin “kenarda giinah gibi duran karimin kirmiz1 kusagina dikkatle bakiyor.” ifadesini kullanir.
(Pamuk, 1998a: 83) Burada Islamiyet’te esin mahremiyetine vurgu yapilmistir. Kusaga ait
olan kirmiz1 renk, sehveti ve dolayisiyla giinah1 ¢agristirmasi bakimindan bilingli olarak
kullanilmistir.

Metinde kadin kiligmma girecek olan bir meddah, bundan Once erkek ve kadin
arasindaki sehevi minasebetten dem vurur. Nikahtan 6nce gunah olan bu hissiyat ve eylemi

engellemek i¢inse, yine dinen yasak edilen oglanciliga yonelmek gerektiginden bahseder.
Yiizii agik bir kadin gdrmek, onunla konugmak, onun insan hallerine tanik olmak biz erkeklerde hem
sehevi, hem de derin manevi acilara yol ag¢tig1 i¢in, dinimizin emrettigi gibi kadinlari, 6zellikle giizel
olanlari, nikdhlanmadan hi¢ gérmemek en iyisidir. Sehevi hisleri mecburen tatmin i¢in kadinlari

aratmaz giizel oglanlarin dostlugunu aramak tek g¢aredir ve sonunda bu ta tath bir aligkanlik olur.

(Pamuk, 1998a: 401)
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Miisliiman bir kimsenin glinahtan kaginmak i¢in baska bir glinaha meyletmeyi salik
vermesi, garpici bir konudur.

Resimli Diinya anlatisinda da Islam ve resim (zerine bir cimle sarfedilir. Kamil
Uzman’in nezdinde, dinle ¢atissa da, Osmanli’da bu sanatin 6nemine deginilir. (Gursel, 2000:
66)

Ayni anlatida, Sultan Mehmet’in Gentile’ye portresini yaptirmasi da elestirilir.
Padisah’in resim yaptirarak din hiikiimlerini ¢ignedigi ifade edilir. (Gursel, 2000: 176)

Islamiyet dininde resim ¢izmenin giinah olduguna dair net bir sdylem yoktur. Buna
karsin, putperestligi tesvik etme endisesi ile Miisliimanlar arasinda uzun siire yayilamamustir.
Bu, egitimle asilmig bir durumdur. Zira problem resmin kendisi degil, onu inancin merkezine
oturtma egilimindeki insandir.

Bu baglamda, Hristiyanlikta goriilen Isa ve Meryem ikonlari, havari resimleri gibi dinf
cizimlere Islamiyet'te ¢ok sik rastlanmadigim goriiyoruz. Hz. Muhammet’i resmetmek
inananlarca hos karsilanmayan bir durumdur. Bunun sebebi, Islamiyet’in tevhit esasina
dayanmasidir. Inanca gore, Allah’a es baska bir kudret yoktur. Kelime-i sehadette de
belirtildigi gibi Hz. Muhammet onun kulu ve elgisidir.

Resimli Diinya’da Islamca giinah sayilan bir eylem igin Allah’in rizasinin gozetildigi
gorulir. Venedik’e ayak bastiktan kisa bir siire sonra Kamil Uzman bir genelev arar ancak
bulamaz. Uzman bu arayisini “Allah rizas1” sozii ile dillendirir. “Oysa burada, bir zamanlar
Akdeniz’in en bilyiik genelevi olan bu kentte, Allah rizasi igi tek orospu, deyim yerindeyse
‘mostralik’ bir tek randevu evi bile yoktu.” (Gursel, 2000: 89)

Engeregin Gozii'nde, Padisah’in cariyesi Giildeben’i anlatmak i¢in de gilinahtan
faydalanilmistir. Habes Aga, on dort yasinda bir Fransiz devsirmesi olan bu kizin kokusunu
“en dini biitiin Miisliiman’1 bile bogazina kadar giinaha dylesine sokard1 ki...” soziiyle tarif
eder. (Livaneli, 2012: 54)

Puslu Kitalar Atlasi’nda, Kubelik insan bedenini kesip bi¢cmenin giinah oldugunu
aktarir. Fakat o bedende ne olduguna dair meraki agir basar. Bu ylizden 6lii bedenleri
incelemeye baglar. (Anar, 1998: 26)

Anlatida, Islam dinince giinah addedilen ve tiiketilmeyen domuz etine de deginilmistir.
Unlii dilenci Hinziryedi, bir Miisliiman olmasina ragmen zamaninda yanhslikla yedigi domuz
etinden vazgecememektedir. Kendisini kandiran ve bir siire hizmetinde bulunduran Ebrehe’yi
oldiirdiikten sonra ise mezar1 basinda, bu yasak eti yiyip igki icecegi soziini verir. (Anar,

1998: 218) Dinin iki yasagini bir mezarin {izerinde tiiketmek s6zii, ¢arpici bir drnektir.
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Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, Vicdan’in kardesi, Burhan’m agabeyi Reha, mutsuz
gecen hayatini, kanser oldugunu sanarak, intihar ile noktalar. Kardesleri sarsan bu 6liim, yazar
tarafindan, diger karakterlerin bakis agilar1 tlizerinden okuyucuyla paylasilir. Burhan,
agabeyinin 6limine mak{l yaklasir fakat intihar etmesinin dinen giinah oldugunu disiiniir.
(Atasl, 2008: 125)

Yazar Atasl, bu bélimde kendisine de Uglncu bir sahis goziiyle bakarak bir ¢cocugun
agzindan dayisinin 6liim haberini paylasir.(Atas, 2008: 125) Bu, metinde tistkurmacayi
saglayan 0gelerden biridir.

Yeni Hayat anlatisinda, bir otobiis kazasi sonrasi farkli kimliklere birinen Canan ve
Osman, bir bayi toplantis1 i¢in Giidiil’e giderler. ikili burada Sitki adinda bir bira bayii
yetkilisiyle karsilasirlar. Bu adam, inangli biri oldugunu savunmasina karsin Islam’in
tilketmeyi giinah saydigi bir igecek olan bira satmaktadir. Fakat o, yaptig1 isin inanglari ile
celismediginden bahseder, raki gibi alkollii olmadigini sdyledigi icecegin gazoz mahiyetinde
oldugunu savunur. (Atast, 2008: 99)

Gilinah ve sevap kavramlarini metinler 6zelinde degerlendirdigimizde, bunlardan
oOzellikle giinah kavraminin sik¢a deginilen bir konu oldugunu goriiyoruz. Domuz eti, i¢ki ve
intihar eylemi, giinah olmalar1 yoniiyle metinlerde islenmislerdir. Bunun yaninda eski Tiirk
devletlerinden Osmanli’ya kadar, resim ve heykel sanatinin, inananlarca, glinah sayilmasi
tartismaya acilmistir. Hatta bu unsurlar {izerinden bir Islam elestirisi yapildigi da
goriilmektedir. Yine, evlenmeden karsi cinsle miinasebette bulunmanin giinah oldugunu
sOylenen bir boliimde, erkekler bu duygularini tatmin i¢in hemcinslerine yonlendirilirler.

Giinahtan arinmak icin giinaha yonlendiren bu 6giit, ironik bir 6rnek olarak one ¢ikmaktadir.

1.3.6.3.2. Haram, Tovbe

Dinen yapilmasi yasaklanan tiim eylemler haram olarak anilir. Kur’dn-1 Kerim’de,
bunlara meyledenlerin cehennem azabi ¢ekecekleri belirtilir. (Bakara: 81) Insanlarin
birbirlerini 6ldiirmeleri ve diismanlik etmeleri (Bakara: 185), ge¢im sikintis1 ¢ekenlerin
cocuklarini Sldiirmeleri Katiyen yasaklanir. Kur’'dn’a gore rizik Allah’tandir. (Isra: 131)
Domuz eti yemek de dinen agik¢a haram sayilmis hareketlerden biridir. (Maide: 3) Bu
yasagin ancak zor durumda kalindig1 vakit, dl¢iilii olmak kaydiyla uygulanmayacag bildirilir.
(Bakara: 173; Nahl: 115)

Tovbe kapisi yaratici tarafindan her daim kuluna agik tutulmustur. Yanlislik sonucu ya
da cahillikten yapilan kotiiliiklere karsi edilecek tovbenin Allah tarafindan kabul edilecegi

Kur’an-1 Kerim’de bildirilir.
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Efirasiyab’in Hikdyeleri’nde, Imam Ilimdar, Zekeriya Dede ve torunu Hacca giden bir
otobusln icindedirler. Torun, asi tavirlari sonucu dedesi tarafindan otobiisiin arkasina
baglanir. Cocuk uzun bir sure boyle gider. Durumu 6grenen yolcular, etraftan kurt seslerinin
de gelmesi iizerine araci durdurur ve c¢ocuga bakarlar. Onu arkada birakmanin gilinah
oldugunu sdyledikten sonra, bir canlinin oliimiine sebep olmanin dinen haram oldugunu
vurgularlar. (Anar, 2007a: 66)

Benim Adim Kiwrmizi’da, Kara tarafindan bakilan bir resim goze carpar. Burada,
Padisah’in huzurundaki zincirli aslanin kizdirildiktan sonra yan sayfadaki domuzu kovalayisi
islenmistir. Sembolik bir mahiyeti olan bu ¢izimde, aslanin islam’1, domuzun ise gavuru
temsil ettigi sOylenir. (Pamuk, 1998a: 71)

Domuz, Miislimanlarca haram kabul edilen bir hayvandir. Dolayisiyla dine aykiri
Ogeler ile yan yana getirilmistir.

Bu hayvanin haram olmasi1 Resimli Dinya’da da bahsedilen bir konudur. Yazara gore,
Hristiyanlar Aziz Marco’nun cesedini Miisliimanlardan kagirmak i¢in domuz butuna
saklamislardir. (Gursel, 2000: 109-110) Onlara gore inanglarindan dolayr kimse hayvana
dokunmayacaktir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda, dillere destan dua becerisi sayesinde ¢ok para kazanan
Hinziryedi’ye diger dilenciler tarafindan bir oyun oynanir. Adama, haberi olmadan domuz eti
yedirilir. Boylece ettigi dualarin kabul olmayacagmna inanilir. (Anar, 1998: 97) Yanlislikla
yedigi haram ete alisan Hinziryedi, bu koétii huydan vazgegemez. Unlii dilenci, inanci geregi
bu yiizden cehenneme gideceginin de farkindadir. (Anar, 1998: 118)

Ebrehe seytan parasin1 bulmak i¢in dilencilerin yanina gelir. Yemek yedigi esnada ise
bogazma bir lokma takilir. Yazar, bu hadisenin Ebrehe’nin haram lokma yemesinden
kaynaklandigini sdyler. (Anar, 1998: 121)

Findik Sekiz’deki Meto, alkol ve uyusturucu aligkanligi olan insanlar elestirir. Bu

bolimde, bahsettigi kisilerin tovbelerine dair bir garpici bir ciimle de yer alir:

Simdi milyonlarca litre alkolle yikanan bu bedenler, kendilerini bu haramdan arindirmak i¢in kuru
topragin iizerinde aylarca debelenecekler; suya, topraga, havaya ve atese olan borglarini ancak tévbeyle

6deyecekler! (Kagan, 1997: 20)

Yildizsayan anlatisinda, anlatici, Nisapurlu bir adamdan bahseder. Bu kisi taktigi
kanatlarla ugmak isterken atladig1 yerden diisiip 6lmiistiir. Anlaticiya gore, ugmak fikri haram
bir eylemdir, Allah’a kiifiir sayilir. (Cubukgu, 1996: 112) Bu yanlis bir degerlendirmedir.

Halk inanmisindaki bazi1 yanlis yorumlarm Islamiyete mal edildigi goriilmektedir.
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Anlatilardaki bircok haram ve tovbe unsuru, dini niteliklerine uygun sekilde
kullanilmistir fakat halk arasindaki dinin &ziinden uzak yorumlarin yer yer Islam’a

yakistirildig1 da goriilmektedir.

1.3.6.4. Olum ve Cenaze

Her organizmanin bir 6mrii vardir. Dogumla birlikte gelismeye baslayan hiicreler
zamanla yaslanir, yavaslar ve gorevlerini yapamaz hale gelirler. Bu noktada kendini
yenileyemeyen hiicrenin islevini durdurmasi olay1 da 6liim olarak adlandirilir.

Olum, semavi dinlerde, kisinin diinya imtihaninin bitmesi seklinde yorumlanir.
Islamiyet’e gére o an amel defteri kapanir ve ruh sorguya cekilecegi zamana hazirlanr.

Kutsal Kitap, 6liimiin her insanin bagina gelecegini ve bundan kagisin olmadigini
bircok ayette bildirir. (Nisa: 78; Enbiya: 35; Nahl: 70; Cuma: 8) Kafirler icin ahirette blylk
bir azabmn oldugu (Al-i Imran: 91) inkarcilarin tovbelerinin 6liim vaktinde kabul olmayacagi
(Nisa: 18) ve her kulun Miisliiman olarak 6lmesi gerektigi ifade edilir. (Araf: 126)

Benim Adim Kwrmizi’da, Zarif Efendi’nin cenazesinde bulunan Eniste, okudugu
“Kitab’til Ahval’iil Kiyamet”e dayanarak 6ltnun ruhunun bir zaman sonra kendi bedenini
gormeye geldigini ifade eder. (Pamuk, 1998a: 108) Devaminda yapilan cenaze tasviri, islam{
inanca uygun olarak aktarilmistir. Buna gére, musalla tasi {izerinde duran tabut niinde cenaze
namazi kilindiktan sonra merhumun akrabalarina bas sagligi dilenmis; naas Edirnekapi’daki
Mihrimah Camisi’nden kaldirilmistir. Burada, namaz esnasinda okunan Allahiimme Salli
Barik duasina da deginilir. Omuzlardaki cenaze bdylece Eyiip Mezarligina gotiiriliir. (Pamuk,
1998a: 109)

Zarif Efendi’nin naasi, kabir basinda tabuttan ¢ikarilir ve kefeni siyrilir.
Cevredekilerin “bismillahi ve ala milleti Resulullah” deyisleriyle ve aglayislarla beraber 6lu
mezara indirilir. (Pamuk, 1998a: 112)

Burada aktarilan ifade, merhum kisi defnedilirken sdylenmesi sunnet olan bir sozdr.
Tiirkgesi “Allah'in ismi ile Restlullah'in milleti (dini) Gzerine seni gdmiyoruz.” demektir.
Dolayisiyla dini uygulamaya uygun bir kullanim yapildig1 goriiliir.

Anlatida, Eniste’nin 6liim an1 okuyucuya aninda tasvir edilmistir. Bu siirecte de
basindan gegenlerin Islam inancina uygun oldugu, dlen Eniste’nin agzindan aktarilir. Katil
tarafindan katledilen adam, bir 151k demeti iginde Azrail’i goriir ve kendisiyle konusur.
(Pamuk, 1998a: 200) Olmeden evvel kizin1 gérme arzusu duyarken bir susuzlugun bas
gosterdigini hisseder. Bu esnada yaninda biri belirir ve kendisinden Hz. Muhammet’in yalan

sOyledigini onaylamasini, dini inkar etmesini ister. Eniste onun seytan oldugunu anlar ve
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dediklerine kulak asmaz. (Pamuk, 1998a: 203) Bunun iizerine Azrail, agzin1 agmasini ister.
Ruhu oradan ucacaktir. Bir ar1 biiyiikliigiinde tarif ettigi ruhundan azade kalan Eniste’nin
oliimii, rahat bir sekilde gergeklesir. (Pamuk, 1998a: 204)

Anlatinin sonraki boliimlerinde, merhumun kizi Sekiire’nin babasi i¢in Yasin-i Serif
okudugu goriiliir. Islamiyet’te o&liiniin ardindan okunan bu sQrenin, onun ruhunu
ferahlatacagina ve de cennete gitmesine vesile olacagina inamlir. Olen kisinin ardindan, ezan
oncesi sala okunmasi ve “Allah rahmet eylesin.” lafzinin dillendirilmesi de bu béliimde yer
bulur. (Pamuk, 1998a: 256-257)

Defnedilme islemi sirasinda imam esliginde dua edilmesi, Kara Kitap’ta da geger.
Anlatici, havanin soguk olmasindan dolay1 imam ve insanlarin bunu hizlica yaptiklarin ifade
eder. (Pamuk, 1999: 83)

1929 anlatisinda, Sekip’in 6len babasi icin gelen tabip, vefati normal bulur. Burada
dlmek eylemi igin “ebediyete intikal etmek” deyimi kullanilir. (Sipahioglu, 1997: 11) Olen
adam, imamin tavsiyesi lizerine ertesi giin Karacaahmet Mezarligi’na goturalir. Burada defin
Oncesi kilinan cenaze namazina kimsenin katilmadigi bilgisi de verilir. (Sipahioglu, 1997: 12)

Oliim amel defterinin kapandigi bir andir. Dolayisiyla, kisi 6lmeden evvel dini
akidelere uygun durumda olmalidir. Bunlarin en basinda Miisliiman olmak gelir. Inananlar,
mutlak sonu yasamadan evvel yeniden kelime-i sehadet getirerek bu din iizere Allah katina
ciktiklarini tasdik ederler.

Engeregin Gézii'ndeki Habes Aga, bogdurulan devlet bilyiiklerinden bahsederken
bircogunun kelime-i sehadeti bile tamamlayamadiklarindan dem vurur. “Giizel glizel konusup
giderken, bir anda neye ugradigini sasirip da “Eshedii” deyip sonunu getiremeyen ve tath
canini teslim eden ¢ok devlet biiyligii gormistim.” (Livaneli, 2012: 35)

[lerleyen béliimlerde yazar, bunun bir &rnegini de okuyucuya sunar. Halk tarafindan
sevilmeyen idamlik bir sadrazamin 6lmeden dnce kelime-i sehadet bile getiremedigi sdylenir.
“Gafil vezir kelime-i sehadet bile getiremeden 6biir tarafi boylamis...” (Livaneli, 2012: 59)

Ayni kisinin cenaze toreni anlatilirken imamin “Ey cemaat merhumu nasil bilirdiniz?”
sorusunu sordugu goriiliir. Bu, Musliman cenazelerinde uyulan bir kaidedir. Cemaat bu
soruya “Iyi bilirdik!” cevabii verir. (Livaneli, 2012: 62) Olen kisi pek hazzedilmeyen biri
dahi olsa ruhunun ebedi dlemde 1stirap duymamasi igin herkes haklarmni heldl eder. Imam
“haklariniz1 helal ediyor musunuz?” sorusunu (¢ kez tekrarlar. Ahali ise t¢ defa “helal olsun”
der.

Resimli Dinya’da K&mil Uzman’in kendi cenazesini diisiindiigii bir bolim vardir.

Adam, girecegi tabutta kendini hayal eder ve heniiz diinyaya doyamamis olacagimi diisiiniir.
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Sonra musalla taginin iizerinde cemaatin karsisinda olacagi an goziiniin 6niine gelir. Burada
insan yasaminit “bir nefeslik saltanat” olarak degerlendirir. Bu ifade Cahit Sitk1 Taranci’nin
“Otuz Bes Yas” siirinden bir alintidir. Imamin, cenazenin basinda namaz kilmaya hazirlanan
cemaate sordugu “Oliiyii nasil bilirdiniz” sorusu ve cevabi da gelenege uygun sekilde
yansitilir. Son olarak da defin isleminden bahsedilir. (Gursel, 2000: 159)

Puslu Kitalar Atlasi’nda bir Miisliman naagst ile Hristiyan naasi yazar tarafindan
karsilastirilir. Kubelik’in otopsi yapacagi bedenbir Misliman’a aittir. Fakat bu dinen yasaktir.
Bu yuzden, arama yapmak icin gelen zabitlere bir oyun oynar. Misliman cesedin cinsel
organina bir siinnet derisi dikip gozlerine para koyar.

Mitoloji Sézliigii’'nde, bu inancin Eski Yunan mitine ait oldugunu gériiyoruz. inanisi

aktaran Kharon maddesi soyledir:
Yeralt1 iilkesinde Gliilere Akheron irmagim gegiren sandalci. Kharon abus ¢ehreli, sert, kaba ve pinti bir
ihtiyar olarak canlandirilir. Olii ruhlarina irmag1 gegirtmek igin para alir, onun igindir ki 6liilerin agzina
bilobolos (metelik) konurdu. Para almazsa, Kharon ruhlar1 kovar, tas c¢atlasa yumusamazdi. Hele
topraga gomiilmeyen ruhlarin Hades batakligin1 ge¢meleri olanaksizdi, onun igindir ki, dlulerin tek
amaci topraga kavusmaktir. Gomiilemeyen ruhlarin yiiz yil havalarda serseri dolastiklari, bu korkung
cileden sonra kaderlerinin ne olacagi konusunda bir karara varildigt s6ylenirdi. Bu inan¢ destanda da,

tragedyada da dramatik bazi kisilerin ele alinmasina yol agmustir. (Erhat, 1996: 173)

Babasinin uyku haplarini igmesi iizerine bir tiirlii uyandirilamayan Biinyamin, Uzun
fhsan tarafindan 61dii zannedilir. Komsularin feryatlar iizerine toplanmasindan sonra g¢ocuga
bir cenaze toreni tertip edilir. Buna gore, once delikanlinin bedeni yikanir, bir sandukaya
konur; sonra da Arap Camisi’ne gotiiriiliir. Sald verilmesinin akabinde cenaze namazi kilinir
ve cocuk defnedilmek iizere Kasimpasa Mezarligi’na goturilir. Beyaz bir kefen icinde
gorulen Blnyamin’in naasi kabre indirilir. Tahtalarla 6rtiilen mezara son olarak toprak atilir.
Mezara su dokme adeti de burada yer bulur. (Anar, 1998: 48-49)

Hinziryedi domuz eti yemesi yiiziinden idama mahk(im edilmistir. Bir cellat ve
imamin hazir bulundugu infaz toéreninde, kendisine iman tazelemesi ve kelime-i sehadet
getirmesi igin imkan taninir. (Anar, 1998: 99)

Ebrehe’nin mekanina yaptig1 bir baskinla onu 6ldiiren Hinziryedi, tebaasina su 1sitma
ve mezar kazma gorevi verir. Burada 1sinmasi istenen su cenazeyi yikamak icindir. Ollyi
yikama gorevi, bir siiredir onun yaninda kalan Biinyamin’e verilir. (Anar, 1998: 218-219)

Bir Cinayet Romani’nda, Levent’in cenazesinin Tesvikiye Camisi’nden kalktig1 bilgisi
verilir. (Kdr, 2013: 219) Torene katilan bayanlarin baglarinin 6rtiilii oldugu da soylenir. (Kur,

2013: 222) Bu, 6liiye karst son gorev yapilirken herkesin Islam geleneklerine uygun
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davranmak istemesi ile ilgilidir. Defin isleminin ardindan, maktuliin metresi Yesim’in eve
dua, namaz, helva gibi iglemleri yapmaya gittigi bahsi yer alir. (Kur, 2013: 256)

Yildizsayan’da, 6liiniin ardindan sOylenen “Allah taksiratini affetsin” lafz1 kullanilir.
(Cubukgu, 1996: 85)

Miisliiman cenazelerinde, 6liiniin ardindan Kur’dan-1 Kerim okumak biiyiik 6nem teskil
eder. Bu hareketin Allah’in rahmetine vesile olmasi temenni edilir. Namaz ve dualar
merhuma adanir. Oliiniin ardindan helva pisirmek ise dinde yer almamasina karsin Tiirk-Islam
geleneginde uygulanan bir adettir.

Yeni Hayat anlatisinda, 6len kisinin ruhunun ayrilmasi sonucu yedi kat goge
ciktigindan bahsedilir. (Pamuk, 1998b: 57) Kur’dn’a gore, gok yedi kattan miitesekkildir.
(Nebe: 12) Anlatida buna gonderme yapilmistir.

Hilmi Yavuz’un U¢ Anlati’si, 6liiniin ardindan sdylenen “Cenab-1 Hak taksiratim
affetsin.”, “Allah gani gani rahmet eylesin.” (Yavuz, 2012: 106), “mekén1 cennet olsun” gibi
lafizlar1 ihtiva eder. Olen kisinin adini andiktan sonra ise “cani gene rahmet istedi” sdylemine
yer verilir. (Yavuz, 2012: 107)

“Fehmi K.’nin Acaip Seruvenleri” kisminda ise bir merhumun 6lmeden 6nce vasiyet
ettigi sekilde gomiilmesi i¢in meyhaneden ¢ikan kalabaligin camideki naasi sirtlayarak kabre
tulumbaci usulii gétiiriilmesine dair bir an1 aktarilir. (Yavuz, 2012: 106)

Dinen yasak olan bir igecegi tlikettikten sonra, dinin mabedine girmek ve naas1 alarak
mezarliga tasimak carpici bir drnek olarak sunulmustur. Dolayisiyla Islam dininin, yine,
kendi Ogretilerine aykiri unsurlarla beraber resmedildigi goriilmektedir. Bu, postmodern
sOyleme uygun fakat dinen dine uygun olmayan bir yakistirmadir.

Kayip Hayaller Kitabr’'nda, Hasan ve Hamdi bir film izlemektedirler. Burada bir
cocuk Olmiistiir ve cenazeye dair unsurlar yer alir. Filmde, ates i¢in ¢al1 ¢irp1 toplanmaktadir.
Bir kisim insan ise camiden tenesir ve kefen bezi almaya gitmistir. Bu esnada bir imamin da
minareye ¢ikip sala vermeye basladigi goriiliir. (Toptas, 1996: 14)

Islamiyet’e gore olen kisi cok bekletilmeden defnedilmelidir. Anlatida da yazar
tarafindan, mezarlar dolduktan sonra Oliilerin disarida kalacaklar1 ve ¢iirlimeye baglamalari
tizerine bizi gdmiin feryatlar1 yakacaklarindan soz edilir. (Toptas, 1996: 152)

Kabristanda dolasirken goriilen bir mezar tasinda, Ali Tektas isminin altinda “Ruhuna
Fatiha” yazildigi goriliir. Burada, 6liintin ardindan okunan Fatiha S(resi’nin tasa islenme
adetini gortiriz. Kazili olan isimse bize yazari hatirlatmaktadir. (Ali Toptag=Ali

Tektag)Yazar, bu kisitmda okuyucuya bir oyun oynamaktadir.
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Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde, cenaze yikama islemi digerlerinden farkli bir sekilde ele
aliir. “Bir Hac Ziyareti” hikayesindeki imam Ilimdar, 6liiyii yikarken dua yerine tiirkii
sOylemektedir. (Anar, 2007a: 60)

“Hirsizin Aski1” hikayesinde ise Fezai’nin dedesinin vefati, anlatici tarafindan “rahmeti
rahmana kavusmak” olarak aktarilir. Olen dede i¢in helva kavurmak, ii¢ hafizin adamin ruhu
icin hatim indirmesi gibi unsurlar karsimiza c¢ikar. Naas, evinden alindiktan sonra
gusllhaneye goétirilerek yikanir. Daha sonra minare serefesinden verilen sald ile cenaze
namazi kilinir. Es dost, tabutun bir ucundan tutarak kabristana kadar merhuma eslik eder ve
adam, ebedf istirahatgah olarak adlandirilan kabrine defnedilir. (Anar, 2007a: 196)

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, kiz1 Nefise’yi kanser yiiziinden erken yasta kaybeden
annesi, kizin1 defnettikten sonra abartili bir yas tutmaz. Yazar bu durumu dindarlara 6zgu
sessiz bir dayaniklilik olarak tarif eder. (Atast, 2008: 45)

Anlatinin ilerleyen boliimlerinde Vicdan, intihar eden Reha’yr gdommek konusunda
dinin emrettigi sekilde aceleci olmak gerektigini soyler. (Atast, 2008: 127) Yazar ise vefat
eden anne ve babasinin mezarlar1 basina uzanir ve mezar sulayicilarin, dua okuyucularin
arasindan s1yrilip bu giizel giinde bunu basardigi i¢in kendini sanslh sayar. (Atast, 2008: 256)
Burada cenaze defnedildikten sonraki islemleri yapan gorevliler hakkinda da bir bilgi
aktarilmis olur.

Ters Adam’da, gazete tarafindan bildirilen bir 6lim ilanina yer verilir. Bu ilan,

Muslimanlarin 6liim sonrasi adetlerini gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Of egrafindan Diindar oglu Sacid Hepder bir manevi suikast neticesinde Hakkin rahmetine kavusmustur.
Merhum teskilatimizin ¢esitli cephelerinde fedakérane birfill vazife alarak, kahramanhgim,
vatanperverligini, mesuliyet ve fazilet hislerini cansiperane ispat eylemistir. Not: Tafsilatli hayat
hikdyesini gazetemizin i¢ sayfalarinda bulacaksiniz. Merhuma Allah’tan rahmet, kederli cemiyet

azalarinza bassagligi dileriz.(Ozarikga, 1986: 245)

Islami inangta 6lum, yaraticimin huzuruna ¢ikmak olarak gorilir. Bu yiizden 6len
kisinin ardindan “Allah rahmet eylesin.” denir. Onun arkasindan ko6tii konusmak hos
karsilanmaz, gogunlukla iyi yonleriyle anilir.

Anlatilarda 8liim ve cenazeye dair konular, Islami akidelere uygun, Tiirk’iin &rf ve
adetleriyle ortiisen sekillerde islenmistir. Oliim 6ncesi, an1 ve sonrasinda yasananlar biiyiik
oranda aslina uygun olara yansitilmistir. Bunlarin yaninda, 6liiyii yikarken dua yerine tirku
soylemek, bir vasiyet gere§i cenazenin meyhaneden c¢ikan adamlarca kabre tasinmasi gibi

carpici ornekler de goriiliir.
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1.3.6.5. Kabir Azabi

Inanca gore insanoglunun ruhu &liimiinden sonra Azrail tarafindan alinarak berzah
dlemine gotiiriiliir. Burasi, ruhun kiyamete degin kalacagi bir gecis yeridir. ilk sorgu da
Miinker ve Nekir tarafindan burada gerceklestirilecektir. Kisi miimin biriyse, kabrinde cennet
bahgesini yasayacak ve rahat edecek, giinahkarsa cehennemi bir azap duyacaktir.

Yildizsayan’da kabir azabi, bir benzetmeye konu olmustur. Ustast Hakim Mavsili gibi
bir miineccim olamayan Huseyin Bin Malik, bunun kederini duymaktadir. Bu ylizden, bir siire
once vefat eden Mavsili’nin, kendisi gibi bir 68rencisi olmasindan dolay1 kabir azabi ¢ektigini
disiiniir. (Cubukgu, 1996: 233)

Benim Adim Kirmizi’da da bdyle bir benzetme yer alir. Eniste ile konugmaya giden
katil, ona isledigi suglar itiraf eder ve bundan dolay1r daha 6lmeden kabir azabi ¢ektiginden
bahseder. (Pamuk, 1998a: 193)

Anlatilarda kabir azab1 konusunun dine uygun bir sekilde ele alindigi goriilmektedir.

1.3.6.6. Cihat, Sehitlik ve Gazilik

Din ugruna yapilan savaslara cihat denmektedir. Yaraticit Kur’dn’da, cihat edenlerle
etmeyenlerin bir olmayacagini bildirir, miicahitler igin olan bagislayiciligini ifade eder. (Nisa:
95-96) Mucahitlik, Hac gorevindekilere hizmet etmenin bile 6niinde tutulur. (Tevbe: 19)
Inananlarin, Allah yolunda mallar1 ve canlari ile savasmalari, onlar igin en hayirl sey olarak
belirtilir. (Tevbe: 41)

Hocaefendi’'nin Sandukasi anlatisinda, Ikiciler Orgiitii’nden Halil namaz esnasinda
zehirli bir igne ile 6ldirilmistir. (Kongar, 1990: 21, 90) Kafir Giftos’a kars1 miicadele veren
Halil’in 6liimii onu sehitlik mertebesine ulastirir.

Benim Adim Kirmizi’da da gaza ve sehitlikten bahis vardir. Kara’nin inceledigi bir
surnamede, torene ait resimler goze carpar. Bu ¢izimlerden birinde Padisah’m penceresi
dibine dizilen gazilerin “Padisahim bizler senin kahraman askerlerin olarak kafir ile din
ugruna savasirken esir distiik...” (Pamuk, 1998a: 293) dedikleri sdylenir.

Sekiire ile Kara’nin evlilik akdi gerceklestikten sonra artik kocasi cennetten doniip
gelse bile bu igin bozulamayacagi vurgulanir. (Pamuk, 1998a: 395) Kadmin eski kocasini
cennete yakistirmalarinin Sebebi, onun bir savas¢i olmasidir. Yillardir evine donmeyen bu
adamin sehit diistiigi diistiniiliir.

Bogazkesen’de, Istanbul’un fethine katilan askerlerin emellerine dair bir agiklama
yapilir. “Azaplar sipahilerin oniinde ilk siradaydilar. Ya sehit ya gazi olmakti emelleri.

Cennetle ganimet arasinda kararsiz gibiydiler.” (Gursel, 2011: 165)
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Anlatida Sultan Mehmet’in haremindeki bir oglan olan Niccolo (Selim) {izerinden de
sehitlik vurgusu yapilmistir. Fetihte yer almak isteyen gen¢ adam, Sultan tarafindan ileri
saflara gonderilmistir. Niccolo bunun sebebi olarak, kendisinin sehit olup cennete gitmesinin
arzulandigini distintir. (Gorsel, 2011: 180)

Sultan Mehmet’le beraber kusatmay: takip eden Niccolo Tiirk askerinin gaza anlayisi
ve sehadet arzusu i¢in su yorumu yapar. “Savasan insan bir bagkasi oluyor. Ya Tanr1 adina
vuruyor, ya cennete gitmek i¢in.” (Gursel, 2011: 190)

Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Vardapet, Osmanli’da lagimcilik yapmaktadir. Bu birlik,
yukarida askerler savasirken yeraltindan tiinel kazarak kalenin igine girmeye calisan
kisilerden olusur. Lagimcilarin basi olan Vardapet yaptiklar isin gogiis goglise savas
gerektirmemesi sebebiyle 61diigii zaman sehit sayilmayacagini diisiiniir. (Anar, 1998: 54)

Yildizsayan’da, Alamut Batinileri ile savasmaya gidecek olan Hiiseyin Bin Malik,
Biiyiik Vezir Nizamiilmiilk’{in elini 6pmek ve miusaade almak iizere onun yanina gider. Vezir
onu sehitlik ve gazilik duasi ile ugurlar. “Iste bu gidis Allah icindir, Allah’in askerine yakisir
gidistir, Rabbiilalemin, kilicim1 keskin, bilegini kuvvetli kilsin, dedi. Sehitlik, gazilik ve zafer
ihsan etsin!” (Cubukcu, 1996: 126-127)

Franklar tarafindan kistirilan Emir Ridvan Bin Tutus’un ordusu, diisman tarafindan
bozguna ugratilmistir. Malik, atli ve yaya ii¢ bin iki yliz Miisliiman’in sehit oldugunu soyler.
(Cubukgu, 1996: 324)

Bir Cinayet Romaminda yer alan Y. (Yesim/Yasemin/Y1ldiz), isyerinden ve bilhassa
patronundan sikayet¢idir. Yer yer onu 6ldiirmeyi bile diisiiniir. Hatta yalnizca kendi patronunu
degil, diinyanin biitiin isverenlerini Oldiirebilecegini ifade eder. Bunu da cihat fikri ile
bagdastirir. (Kir, 2013: 87)

Yeni Hayat’ta uzun siiredir beklenen kaza sonunda gergeklesir. Osman ve Canan’in
yeni kimliklere kavusacaklar1 kazada 6len otobiis soforii igin sehit vurgusu yapilir. (Pamuk,
1998b: 80)

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda Vicdan’in babas1 Miralay Hayrettin Bey, Yunan askeri
tarafindan tutuklanip gotiiriildiikten sonra uzun igkencelere maruz kalmis ve evine donmdiistiir.
Lakin yaghiliktan ve igkencelerden yorgun diisen viicudu daha fazla dayanamamuis,
doniisiinden kisa bir siire sonra da 6lmistiir. Bir komsusu, heniiz bir ¢ocuk olan Vicdan’
teselli ederken babasinin yine de sehit sayilacagini sdyler. (Atastl, 2008: 50) Yazar, ilerleyen
boliimlerde Vicdan’m Kore Savasindaki kardesi Cumhur Ozgecan iizerinden, oradaki
askerlerin bakis agilarin1 da gozler oniine serer. Amerikalilarla yan yana olan Tiirk

askerlerinin edepli tutumlar1 ve gorev bilin¢lerinin yaninda, sehitlik mertebesine her an
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erisilebilecegi inanciyla gusiil abdestsiz gezmemeleri anlatilir. Inanglarma gore, sehitlerin
mekani olan cennete girmekte her an hazir olmalar1 gerekmektedir. (Atasu, 2008: 158)
Kore Savasi sehitleri i¢in donemin gazetelerinde yer alan haberler de, yazar tarafindan

metne kolajlanmistir. Bu haberlerden bazilar1 sunlardir:
Sehitlerin ruhuna Sultan Ahmet Camii’nde mevlit. Basvekalet mevlidin istanbul Radyosu’ndan naklen
nesrine izin vermigstir. 16 Subat 1952

Stileymaniye Camii’nde 25 bin Miisliiman husu i¢inde Kore sehitlerini andi. 1 Nisan 1952

Sehit erler listesi... Hiirriyet, 16 Aralik 1950
24 sehit 32 yaralr. Hiirriyet, 14 Agustos 1951
10 Sehit, 24 yarali Hiirriyet, 21 Mayis 1952

Bir er daha 6ldl. Hirriyet, 23 Mayis 1952

4 sehit, 30 yarali. Hirriyet, 4 Haziran 1952

Bir albay, bir er sehit Hurriyet, 10 Haziran 1952
Seliz sehit, 7 yarali. Hurriyet, 27 Temmuz 1952

Toplam
751 sehit
175 kayip
234 esir
Ve
2147 yarali
27 Temmuz 1953’te
Resmi “ateskes... (Atasi, 2008: 155-157)

Bu yazilarin yaninda, dénemin iktidar partisini ve muhalefetini olusturan bir¢ok
siyasetcinin de Kore’ye asker sevkini 6ven ya da yeren kimi agiklamalarina yer verilmistir.
Bu isimler arasinda, Basvekil Adnan Menderes, Hariciye Vekili Fuat Kopriiliive donemin
Cumhuriyet gazetesi yazari Ismail Habip Seviik de vardir. Bir belgesel niteligi tasiyan
metinde yer alan gazete yazilari, tiir ¢esitliligini saglamasi bakimmdan 6nemlidir.

Resmi beyanatlar disinda, halk nezdinde savasa dahlin mesrulastirilmasi siirle de
saglanmaya calisilir. Vicdan, bu ugurda kaleme alinan metinleri toplar ve kendince

elestirilerde bulunur. Bu siirlerde, sehitlik kavrami 6n plana ¢ikarilarak yiiceltilmistir.
Mabhser giinii evvel ahir sehitlerle dolacak
Kahpe diisman cehennemde saclarini yolacak
Gayr anlatilmaz bu savas bence DIN SOVENizMi
Dag tas konusmustu kendi kendince
Hiicum diye bir ses duydum ilk 6nce
Sonra Allah Allah dedi Mehmet’im

Ne ana ne sola ne yar hayali
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Bir gor Mehmet’teki kiikremis hali

Kirpmadi goziinii yagmur misali

Tiirkler savasirken titriyor yerler

Allah muin olsun hem de peygamber IRKCILIK VE DINCILIK
Sehitler iistline sagildi nurlar ICICE
Gogstimiizde kudret yildiz1 parlar

MEHMET AKIF’IN

Oldiin bu &liis Rabbine yaklagsmaya benzer “CANAKKALE

Bir hamlede bin merhaleyi agsmaya benzer SEHITLERINE”SINI

Bir yepyeni ayet gibi efkar1 uyandir ANDIRIYOR SES UYUMU

Diinya bunu bekler koca Tiirk hayli zamandir ACISINDAN. IRKCILIK,
DINCILIK VE ASAGILIK

KOMPLEKSI SARMAS DOLAS

Savasta yol gosterdi sizlere sancak

Goklere yiikseldiniz bayraga sarilarak IRKCI VE DINCI

Kur’an ile Peygamber takdir ederken sizi SOVENIZM

Melekler ay yildizla 6rmiis ¢elenginizi (Atasl, 2008: 141-142)

Vicdan’in bu elestirileri yoneltmesinde iki unsur etkili olmustur. Bunlardan ilki,
gecmiste yasanilan acilardan sonra kurulan gen¢ cumhuriyetin bir bireyi olmasi ve Atatiirkgii
kisiligidir. O, Tirkiye Cumhuriyeti devletince yurt disina gonderilip tahsil verdirilen
ogrencilerden biridir. Osmanli imparatorlugunun son dénemine dénmek onu korkutur. Fakat
bundan da 6énemli olan ikinci unsur, onun bir kadin olusudur. Bir anne ve abla olarak Vicdan,
kendi kanindan ve canindan olan kardeslerini savas meydanlarinda gérmeye dayanamaz. Hele
ki devleti ve milleti ilgilendirmeyen bir savas i¢in orada olmalari, onun kanina dokunur.

Kadin hassasiyetlerinin sik¢a sezildigi anlati, bu anlamda, Feminist kurama 6zgu bir
bakisla oriiliidiir. Yazar, bu tespiti, metin i¢inde yaptigr Virginia Woolf gondermeleri ile
destekler.

Din temasindan dolayr secip ekledigimiz bu siirlerin yaninda, Milliyet¢i duygulara
seslenen, antikomiinizm propagandasi yapan, siddete Ovgli, mazohizm, bos gurur,
Atatlrkclik sémarisu iceren, Irkgt Duygular/Sovenizm gibi fikir ve duygulara atifta bulunan
kimi bagka siirlere de yer verilmistir.

Baghiktaki kavramlar, anlatilarda, Tiirk-Islam inancina uygun olarak verilmistir.
Sehadetin inangl kimseler i¢in coskuyla gogiislenecek hakli bir gurur oldugu fikri hakimdir.
Bazi anlatilarda, bu dini duygunun iktidarlar tarafindan somiiriiliip kotiiye kullanildigina dair

kimi elestiriler de goriilmektedir.
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1.3.6.7. Seytan

Dinlerdeki kotiictil figiir olan seytan, cinler taifesindedir. Allah’in Hz. Adem’i
yaratmasindan sonra, ona secde etmeyi reddeden tek varlik olarak bilinir. Kur’'dn ondan,
kullar siikiirden alikoyan (Araf: 17) insan1 sarap, kumar gibi kotii aliskanliklara sevk edip
namazdan vazgegirmeye calisan (Maide: 91) sefalet ve fuhsa diisiiren (Bakara: 268) kibirli
(Sad: 74) arabozucu ve insanlarin diisman (isra: 53) bir varlik olarak bahseder.

Kitab-1 Mukaddes’te Eyiip Peygamber’i yaraticinin yolundan dondiirmek igin oynadigi
oyunlardan bahsedilir. Bu hikaye Yeni Ahit’te Peygamber’in ismiyle yer alir.

Seytan; Iblis ve Azazil isimleriyle de anlatilarda yer almistir.

Seytanca bir plan {izerine kurulan Bir Cinayet Romani, i¢ dinamikleri geregi dinin
kotiictl figiiriinden cokca faydalanmistir. Hoslandig1 bir yazar tarafindan roman kahramani
yapilmak istenen Levent, onun yonlendirmesiyle kendini hi¢ hoslanmadigi bir kadinla flort
ederken bulur. Kadmin adi1 Yildiz’dir ve Levent’in esinin arkadasidir. Romanin bu yasak ask

Uzerinden ilerleyecegini bildiginden hi¢ sevmedigi Yildiz’abir siire katlanmak zorundadir.

Keske Yildiz’a girismeden 6nce biraz daha diisiiniip taginsaymisim. Ama oldu bir kere, artik donemem.
‘Beni gergekten sevdigini bilsem, sirf Eser’e inat bana yaklasmadigina inanabilsem...” diye g6z
kapaklarimi kirpistirmaya koyulmuyor mu, seytan diyor... Tovbe, tovbe... Asik olmam gereken kisiyi
bogazlamaya kalkarsam bu roman altiist olur. (Kir, 2013: 84)

Yildiz’1 elde etmek igin karisinin kendisini aldattigin1 sGyleyen ve ona siginan Levent,
sevmedigi birine giittiigli sahte duygular karsisinda rahatsizlik duyar. Fakat yine de, romanin
selameti icin,onu ikna edip 6nceden kiraladigi otel odasina gotiirmeye calisir. Yildiz ise teskin
etmeye ¢alistigi adamin ¢ikislar1 karsisinda sasirir ve ona hemen meyletmez. Boylece otele
gitme fikri suya diiser. Levent, bu durum karsisinda, yaptig1 masrafa ¢ok sinirlenir. “Seytan
dedi, anahtar1 da odanin faturasini da ona gonder.” (Kir, 2013: 82) sozleriyle de yazara olan
tepkisini dile getirir.

Yazar Erkan tarafindan cinayeti cozmemisyonu yiklenen Profesér Emin Kokl ise isin
icinden ¢ikamadigi zamanlarda seytanin sesine kulak verirken goruliir. Kokli, yazarin cinayet
konusunda yeterince agik deliller paylagmamasindan yakinir. “Dogru ya, bu romanda benim
bilip onun bilmedigi kisiler var. Seytan diyor, tiim romani ¢ek al elinden. Nicedir yazdiklarimi
géndermedim zaten. Istesem olmadik yanlis yollara saptirabilirim onu. Hep o benimle dalga
gecgecek degil ya.” (Kur, 2013: 239)

Dort kadinin ortasinda kalan Levent, hayatin1 onlara gore planlamaktan yilmis
haldedir. Ayni zamanda hoslandig1 yazar tarafindan, hikayedeki maktul yapilma fikrinden de

cekinmektedir. Yani 6liim ve yasam arasinda bir git-gel durumundadir. “Eser dondiikten sonra
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her sey iyice arapsagina dondii. Hayatimi bu dort kadmin isteklerine gore ayarlamaya
calistikga bunaliyorum. Seytan diyor, 61 de kurtul!” (Kdir, 2013: 179)

Anlat1 boyunca yazar tarafindan okuyucuya ve Emin Koklii’ye katil olarak tanitilan Y.
(Yildiz/Yesim/Yasemin) ise i¢inde bulundugu buhrani ifade etmek icin “seytan diyor ki”
deyimine bagvurur. “Arada bir icime dayanilmaz sikintilar disiiyor. Yiregim Oylesine
sikigiyor ki, seytan gogsiinden sok at o yiiregi diyor. “ (Kur, 2013: 39)

Romantik Bir Viyana Yazi’ndaki Hayalci Hoca, kendince bir oyun kurgular. Gergekle
diis bu oyunda i¢ ige gecmistir. Hayatin1 bir kumar masasina benzeten ve orada bulunan Hoca,
Alma Mahler ve Nesrin’i ayn1 ortamda goriir. Bu ortamda bulunan insanlar farkli kiyafetlerle
oradalardir. Onlardan biri olan Yunus ise kumarhanedeki seytan roliindedir ve insanlara
sampanya devirtmek, yanlis sayiya oynatmak, baskasinin elbisesi yaktirtmak gibi hareketler
yaptirir. (Agaoglu, 2016: 177) Hayalci Hoca i¢in Yunus anlatidaki en kot insandir.
Kendisinden beklentileri bosa ¢ikarip adamin parasini bitirdigi gibi, 6grencisi Asaf’a da onu
rezil ettigini diislinilir. Bu yiizden Hoca tarafindan seytana istiare edilir.

Efrasiyab’in Hikayesi anlatisinda, tliccar Aptiilzeyyat riiyasinda gordiigii Salih’in
tembihi ile malmi fakirlere dagitmaktadir. Herkese sadakasini veren ve malin1 tiiketen
tiiccarin c¢uvalinda son Ui¢ altim kalmistir. Onu da bir ihtiyag sahibine verecek olan
Aptiilzeyyat, sag kulaginda bir melek sesi isitir:

Ey Apdiilzeyyat! Hayirli islerini yazmaktan sevap defterinde artik bos sayfa kalmamustir. Sen kalkip da

o ii¢ altinmi bu muhtaca ihsan eylersen sevabim deftere diisemeyecegim. lyisi mi, sen ii¢ altim

koynunda bir yere sikistir; bakarsin ileride bir giin lazim olur. (Anar, 2007a: 96)

Burada, kulaga fisildayan sevap yazici melek, gorevine zit bir eylemle karsimiza ¢ikar.
Adamin beddua almasini saglayan melek aslinda seytanca bir eylemde bulunmus olur.

Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Alibaz, kendisine bir gete kurup kétiileri cezalandirmayi
amag edinmistir. Anlatida efsanevi kahraman Efrasiyab’in adiyla anilacak olan Alibaz’in,
oynadiklar1 mizraklarin iizerine ¢ivi baglamay1 arkadaslarina 6gretmesi ile onlar arasinda
sivrildigi soylenir. Yazar bu tehlikeli eylem igin ¢ocugun seytana uydugunu soyler. (Anar,
1998: 61)

Ebrehe ve adamlarinin aradigi, bir casus kagirma operasyonunda Biinyamin’in eline
gegen siyah renkli para, anlatida “seytan parasi” olarak adlandirilir. (Anar, 1998: 104) Ebrehe
bu paray1 bulabilmek i¢cin Hinziryedi’nin maiyetindeki biitiin dilencilerin giinliik kazang¢larinm

kontrol eder. Paranin neler yapabildigini gormek i¢in Blinyamin elkimyaya bagvurur.

Kabaran merakini yatistirmak amactyla, iginden gelen bir sese uyup elkimya isligine giderek bir

kavanoz demir tozu aldi. Tozu bir kagida yerlestirir yerlestirmez demir tozlar1 birbirine yapisip
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miknatisiyet ¢izgilerini ortaya ¢ikardilar. Fakat bu ¢izgiler alisildik tiirden degildiler. Civa buharindan

sersemleyen Biinyamin, bu ¢izgileri harf gseklinde gordii ve iblis aleyhillanenin tugrasini segti. (Anar,
1998: 202)

Burada, paranin bir miknatis 6zelligi gostermesinin ardindan ortaya iblisin tugrasinin
ortaya ¢iktig1 gorilir. Dolayisiyla bu para kotiiciil bir maddedir. Iblisle zikredilen
“aleyhillane” sozii ise“lanetlenmis” anlamina gelmektedir. Bu lafiz, peygamber ve din
bliyiiklerinin ismi ardindan sdylenen “aleyhisselam” soziiniin zittidir. Ebrehe miknatisiyet
gosteren para ile pesinde oldugu boslugu yaratip kiyametten kagmay1 hedeflemektedir.

Ebrehe anlatidaki antagonist olarak karsimiza ¢ikar ve bazi hareketleri seytana istiare
edilerek aktarilir. “Delikanlinin kiistahca sozleri karsisinda Ebrehe’nin gozlerinde bir an
seytanca pariltilar belirmisti.” (Anar, 1998: 151) “ Ebrehe seytanca giiliimsiiyordu.” (Anar,
1998: 152)

Alaattin Karaca (2008: 201), yazarin bazi anlatilarin1 (Suskunlar, Amat, Puslu Kitalar
Atlast) din ve tasavvuf baglaminda incelediginde, kurgunun Tanri ve seytan miicadelesi
cergevesinde ele alindigini belirlemistir. Pus/u Kitalar Atlasi’ndaki Ebrehe, yaraticinin
kudretini bilmesine karsin seytanin yaninda bir goriintii ¢izer. Blnyamin ise diinyaya
mudahale etmeyen sadece ona taniklik eden bir karakter hiiviyetindedir.

Atlas’in rehberligi de bu dogrultuda ilerler. Dolayisiyla Biinyaminantagonistin
karsisina bir protagonist figiir olarak konamaz. Bu sifat, yazdig1 Atlasile Uzun Thsan’indir. O,
icinde bulunmadig1 olaylara, amaci kotiiliigli durdurmak olmayan insanlar vasitasiyla, dolayl
yoldan midahale eder. Anar’in adaleti, boylece, geleneksel yontemin disinda tekniklerle
yerini bulur.

Anlatinin ilerleyen boliimlerinde, seytanin bu kez bir piri yoldan ¢ikardigi goriiliir.
Takva derecesiyle siradan kullarin oniinde yer almasi beklenen bu kisi, insani yonleriyle ele

alinmis ve onun da seytana uyup giinah isleyebilecegi fikri savunulmustur.
Giinlerden bir giin bu kasabaya yolu diigsen bir aksakalli bir pir, gaflet aninda seytana kulak verdi ve
kendisini barbuta davet eden kumarbazlarin ¢agrisina uydu. Attig1 zarlar sebaye dii gelmis ve masaya
stirdiigii demir asai ile demir ¢ariklarini kaybetmisti. Yegane servetini {itiildiigii i¢in degil, ama seytana

uyup kumarbazlara kandigi i¢in o kadar iziildii ki, kasabanin hemen yanindaki bir magarada inzivaya
cekildi. (Anar, 1998: 156-157)

Engeregin Gézii anlatisinda sehzadesinin iktidar sorununa bir ¢éziim arayan Valide
Sultan, cariyelere ilgi gdstermeyen ogluna “Istanbul’un namli civanlarindan kiz gibi ziiliiflii
oglanlar toplayip onun yatagina” sokar. Kiz Yusuf, Benli Ali gibi isimler sehzadeye sunulur

ve bu oglanlardan bahsedilirken “seytani dinden ¢ikaracak™ hiinerleri oldugu soylenir. Yeni
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Tarihselci bir anlayisla kaleme alinan bu anlatida, Osmanli padigahlarini oglanci gosteren bir
anlayis bu boliime yansitilmistir. “Kutlu agabeylerinin oglan seven ve kadinlara yaklasmayan
tabiatindan da hi¢bir sey almamusti.” (Livaneli, 2012: 86) Bahsi gecen oglanlardan birinin
adinin Yusuf olmasi kanaatimizce tehlikeli bir istir. Ciinkii bu isimle “yliziine bakmaya
kiyllmayan, akillara durgunluk veren yakici giizel” gibi tanimlamalar yan yana geldigi vakit,
akillarda Hz. Yusuf canlanmaktadir.

Bogazkesen’de Sultan Mehmet resimli bir kitab1 incelerken oradaki seytan figiirlerine
dikkat kesilir. Bu resimlerde seytan “tek gozlii, ¢ift boynuzlu”, “kocaman dudaklarindan 6ne
firlamig sivri disleri, ayak pengeli”, “uzun parmakli”, “kirmiz1 etekli, keg¢i sakalli, ayak
bilekleriyle kollar1 halkali” ve “kuyruklu” gibi tariflerle aktarilir. Sultan Mehmet seytanlarin

yaptiklar1 vahseti goriince kendisini onlara benzetir.

Mehmed korkuya kapildi bir an. Kendi giinahlarin1 animsadi. Resimlerde kirmizi bir kiitiigii ortasindan
testereyle bigen seytanlarin yaptigi gibi iskenceyle oldiirttiigli, kaziga oturttugu, bos yere kanlarini

akittigi kullarini. (Gursel, 2011: 116-117)

Findik Sekiz’de seytan figiirii bir kadin tarifinde karsimiza ¢ikar. Meto’yu elde etmeye
calisan Sevda, yazar tarafindan “seytanin {ivey kardesini bile duygusal sozciikler sarf edip,
onu kendine asik edebilecek kadar yetenekli, s6z ustasi, mimik hocas1” olarak tanimlanir.
(Kagan, 1997: 75) Bu kadin, New York ugaginda okudugu bir kitaptan etkilenmis ve arka
kapaginda yer alan yazara asik olup geri donmiistiir. (Kagan, 1997: 15) Burada bahsedilen
yazar Meto, okunan kitap ise Findik Sekiz’dir. Bu durum iistkurmacay1 olusturan faktorlerden
biridir.

Anlatida bir imge olarak seytan meyvesi de yer alir. Hz. Adem ile Havva’nin
cennetten atilmasina sebep olan meyve, cesitli anlatilarda, farkli nesne ya da olgular
adlandirmak tizere kullanilir. Bu anlatida da seytan meyvesi “i¢indeki karanliktan kurtulmak
i¢cin” denenecek bir yol olarak karsimiza c¢ikar. Bu belki bir uyusturucu, belki de seytan olarak
diistiniilecek Sevda’dir. Bu tezin karsit1 olarak, anlatida,”“Cigdem-Bahar-Hayat!” ti¢lemesi ile
anilan olan Cigdem karakteri yer alir. O, karanliga kars1 15181 6nceleyen bahart getirecek kisi
olarak karsimiza ¢ikar.

Resimli Dlnya’da Istanbul’a giden bir gemideki Gentile, kendini ¢agiran Fatih Sultan

Mehmet’i diisiiniirken onu bir iblise benzetir.
Mehmet’i diisiindii. Neye benziyordu acaba, nasil biriydi? Anlatilanlara bakilirsa kan dokiicii, korkung
bir canavar, Iblisin ta kendisi. Evet, Iblis’e benziyordu mutlaka, dalgalar tekneye vurdukc¢a geminin

oniinde agilan deniz ugurumlarindan zebaniler ¢ikacak, Mehmet’in komutasinda saldiracaklardi.

(Gdirsel, 2000: 182)
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Kémil Uzman kaybettigi annesinin bir fotografi bile olmadigini diisiinerek bu durum
igin “seytan aldi gotiirdi” deyimini kullanir. “Ama tek bir fotografi bile yoktu annesinin.
Belki vardi da seytan alip gotlirmiis, sattig1 igin getirememisti.” (Gursel, 2000: 97)

Anlatida seytan, Istanbul’a ait bir doga olaymn1 belirten bir ad olarak da karsimiza
cikar. Bogaz’dan gectigini hayal eden Ka&mil Uzman, “seytan akintisina kapilarak tarih
boyunca Marmara’ya dogru siiriiklenen gemileri” diigiiniir. (Gursel, 2000: 58) “Seytan akintisi
Kandilli’de yalilar1 dover.” (Gursel, 2000: 167) Bahsi gecen bu akint1 Istanbul’da Kandilli
aciklarinda olusur ve Bogaz trafigini aksatir. Rumelihisar1 ve Anadolu Hisar1 arasindaki dar
boliimde olusan akinti, gemiler icin tehlike arz etmektedir. Bogazkesen’de de seytan
akintisindan bahsedilmistir.

Pamuk’un Benim Adim Kirmizi’sinda seytan figliri pek cok kere kullanilmistir.
Bunlarin bir kismi deyimsel kullanimlar ve benzetmelerken olusurken bir kismi ise
[slamiyet’e ait seytan anlayisina uygun orneklerdir. Kara ile Sekiire asilmis Yahudi’nin
evinde bulustuklarinda aralarinda cinsel manada bir yakinlagma olur. Alelacele gerceklesen
bu temas Sekiire’nin kars1 koymasi ile son bulur. Bu durum, Kara tarafindan “acele ise seytan
karisir” (Pamuk, 1998a: 178) deyimi ile ifade edilip mutlu bir evlilik 6ncesi gereken sabir ve
cileden dem vurulur.

Anlatida, ustasi tarafindan nakkaslardan Kelebek’in sifatlarinin aktarildigi bolimde,
seytan ve cin ogeleri bir yetenek unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Usta tarafindan atilan dayak
da bu yetenek unsuru i¢in énemli bir olgu olarak gosterilir. “Ustasinin dayagi, geng ¢iragin
icindeki hiiner cinlerini ve Seytan’t sanildig1 gibi sindirmez, gecici olarak geriletir. Bu iy1 ve
hakli bir dayaksa cinler ve Seytan daha sonra azip yetismekte olan nakkasi calismaya
azmettirir.” Boliimiin devaminda ise ¢iragin yetenekleri oviiliirken Kelebek’in naksi Allah’in
goriilmesini istedigi bir diinya olarak aktarilir. Onun naks1 “Seytan’in hi¢ ugramadig: bir alem
olarak” ifade edilir. (Pamuk, 1998a: 298) Korluk de, bu baglamda, bir mutluluk sebebi olarak
sunulur. Anlatida Dogu gelenegindeki nakkaslarin ileri yaslarda kor olmalar1 Allah’in onlara
bir litfu olarak goriiliir. Bu yiizden kor olmayan nakkaslarin utandigi hatta kimisinin kor
taklidi yaptig1 soylenir. Korliik icin “Seytan’in ve sugun giremeyecegi bir mutlu alemdir.”
(Pamuk, 1998a: 97) yakistirmasi yapan Ustat Osman, ileride, Hazine iginde yer alan
kiitiiphanede buldugu {inlii nakkas Behzat’in ignesi ile kendini kor edecektir.

Ester’le dertlesen Sekiire, eger babasi Oliirse, ¢ocuklari ile yalniz kaldiklarinda
seytanin kotiiliiklerinden korktugunu anlatir. (Pamuk, 1998a: 107)

Ester’in Yahudi ailesinin maruz kaldig1 iskencelerden bahsedilen bir bdliimde,

“Portekiz’de riiyalar zindiklarin Seytan’la bulup sevisebilmesine yararmis™ ifadesi yer alir.
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Cizvit iskencecileri bu riiyalardaki cin ve seytanlar1 ortaya dokmek i¢in iskence yaparlar. Asil
amacin Yahudileri yakmak olduguna deginilirken riiyalar i¢in “demek ki riiyalar orada
insanlarin Seytan’la diiziigmesine ve onlar1 su¢layip yakmaya yarityormus ifadesi kullanilir.”
(Pamuk, 1998a: 167-168)

Seytanla dayak arasindaki iliski bir baska bolimde daha karsimiza ¢ikar. Zeytin’in

agzindan verilen bu boéliimde, dlemdeki adamlar ikiye ayrilmistir:

Cocuklugunda yedigi dayaklarin altinda kalip ezilenler, Onlar hep ezik kalir, derdi rahmetli annem.
Ciinkii dayak istendigi gibi icteki seytani oldiiriir. Bir de bu dayaklardan i¢lerindeki seytani 6ldiirmeden,
ama korkutup terbiye ederek cikan talihliler vardir. Onlar da g¢ocukluklarinin bu koétii hatirasini
unutmazlar hi¢, ama —kimseye séyleme bunu demisti annem- Seytan ile ge¢inmeyi 6grendikleri i¢in
kurnaz olmayi, bilinmeyeni bilmeyi, dost edinmeyi, diismanini tanimayi, arkalarindan dénen dolaplari

vaktinde sezmeyi ve ben ekleyeyim, naksetmeyi herkesten iyi becerirler. (Pamuk, 1998a: 430)

Nakkaslar1 6ldiiren katilin kendi i¢ muhasebesini yaptig1 boliimlerde, adam iginde onu
ayiplaylp cemaatten koparan bir cin olduguna inanir ve bu cini oraya koyanin seytan olup
olmadigini sorgular. (Pamuk, 1998a: 326-327)

Hazine kitliphanesinde Kkatilin Uslubunu ¢6zmek icin resimli kitaplardaki cizimlere
bakan Ustat Osman ve Kara, seytanlarin resmedildigi boliimleri incelerler. Bu kitaplarda
seytanlar “insan boyunda ama ecis biiclis viicutlu, budak budak boynuzlu, kedi kuyruklu” ,
“kaslar1 giir, ablak ylizlii, koca gozli, sivri disli, sivri tirnakli ve koyu renkli derileri
ithtiyarinkiler gibi kivrim kivrim” olarak tasvir edilir. Bu seytanlar, bazi yerlerde ¢iplak bir
sekilde giiresirken bazilarindaysa bir at calip Tanri’ya kurban i¢in gotiiriirken
resmedilmisglerdir. (Pamuk, 1998a: 376)

[leriki baz1 boliimlerde seytan, cin, hortlak gibi 6geler karanlikta korkulan mahltklar
olarak ele alinmislardir. Anlatida gegen nakkaslarin katili de Sekiire tarafindan iblis’e istiare
edilmistir. (Pamuk, 1998a: 399) Resmi islami akideler iginde nesretmeyi ve Heratli iistatlara
tabi olmay1 salik veren katil, Frenklerin {islubunu taklit etmenin seytana uymak oldugunu
soyler. (Pamuk, 1998a: 455) Islamiyet’e gére resimlerde yiiz ¢izimi pek yapilmaz. Bu bir
paganlagsma isareti olarak goriiliir ve resmin putlagsmasindan korkulur. Bu yiizden Katil,
Osmanli nakkaglarinin Dogu geleneginden, 6zelllikle Heratlilardan, kopmamas: gerektigini
savunur. Hatta Zarif Efendi’yi de bu yilizden 6ldiirmiistiir.

Kadinlarin  seytana yakin goriilmesi, anlatida bir meddah aracilignr ile
degerlendirilmistir. Meddah kadin kiligina girerek gezmis ve ¢ok iyi tanidig1 baz1 kadinlar
taklit etmistir. “Once hemen sunu sdyleyebilirim: Pek ¢ok kereler kitaplarda okudugumuzun,

vaizlerden dinledigimizin tersine, insan kadin olunca aslinda kendini Seytan gibi
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hissetmiyor.” (Pamuk, 1998a: 402) Ancak buldugu ¢orap vb. kumaslardan kendine yapay bir
g0giis yapan meddah, burada magrurlasmaya baglar. Sahip oldugu kadins1 6zelliklerle birgok
erkegi pesinden kosturacagini diislinerek onlar araciligiyla gii¢c ve zenginlik kazanabilecegini
hisseder. (Pamuk, 1998a: 403) Seytanlasma tam olarak burada baslar. Bu, cinse degil fikre
bagl olarak gerceklesen hastalikli bir haldir ve anlati, meddah aracilig ile bize bu mesaji
Verir.

Metinde, seytanin insani kandirmasi ve giinaha sevk etmesi Sesname’nin basinda yer
alan Dehhak ile gdsterilmistir. Efsane’ye gore Iran’in mitolojik figiirlerinden biri olan
Dehhak, Seytan tarafindan kandirilarak babasini 6ldiirmistiir. (Pamuk, 1998a: 441) Anlatida
katil Zeytin de bu anlamda seytan tarafindan kandirilmistir. Seytan Zeytin’i bir iislubu olmasi
konusunda Frenklere 6zenme hususunda kiskirtmistir. Ancak o yine de bundan rahatsizdir.
“Frenk fUstatlarinin usiilleri yayildik¢a herkes bagkalarmin masalini kendi hikayesi gibi
anlatmayr marifet sayacak” diisiincesine sahiptir. Ve ona gore “seytanin da istedigi tam
budur.” (Pamuk, 1998a: 452) Bahsedilen durum, Avrupa resminde dini sahnelerin yer aldigi
mozaiklerdeki kisilere soylularin ya da ressamlarin yiizlerinin yerlestirilmesi tenkidi ile
uyumludur.

Seytanla ilgili bir 6rnek de katil Zeytin’in sultanin yapilmasini emrettigi Frenk usulii
resmi Eniste’yi Oldiirerek ¢almasi ve elestirdigi resmi goriince merkezine sultan yerine
kendisini resmetmesidir. Burada elestirdigi Bati usuliine dayanamayip kendini kaptirmis ve
her seyin merkezinde olma hissiyatini i¢inde duyarak bir seytan magrurluguna biirlinmiistiir.
“Burada kandil 15181inda bu resme baktigim geceler ilk defa Allah’in beni terkettigini ve
yalnizligimda ancak Seytan’in bana dostluk gdosterebilecegini hissettim.” Fakat Zeytin’in
kendini seytan gibi gormesi yalnizlig1 ya da katlettikleri ile ilgili degildir. O, bu resmi kendisi
merkezde olacak sekilde bitirdigi i¢in seytanlastigini sdyler. (Pamuk, 1998a: 454)

Katil seytanlig1 fiiliyatta degil, diisiincede arar.  ‘ilk Seytan’dir ben diyen!” demek
geldi icimden. Seytan’dir bir iislubu olan, Dogu ile Bati’y1 birbirinden ayiran da Seytan’dir.”
(Pamuk, 1998a: 329)

Anlatida yer bulan en carpici seytan ornegi kuskusuz “Ben Seytan” isimli boliimdiir.
Yazar bu boliimii onun agzindan aktarir. Kur’an-1 Kerim’de gegen kisiligini kabullenerek
“alcakgoniilliik” gosteren seytan, insana secde etmeme sebeplerini agiklayarak okuyucuya
kendini hakli gOsterme ¢abasina girisir. Bolim boyunca “Yice”, “Ulu Allah” diyerek
yaraticty1 anan iblis, insanin isledigi her sugun da kendisine mal edilmesinden rahatsizdir. Her
kiliga girerek insanlar1 sehvetli duygulara siiriikledigini aktaran seytan, buna ragmen

nakkaglar tarafindan “yiizli et benleriyle kapli, ecis biiciis, boynuzlu ve kuyruklu bir korkung
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mahlik” olarak resmedilmesine bir agiklama bekler. B6liimiin en can alict kismi, seytanin da
Frenk iislubundan sikayet¢i olmasidir. Batili iistatlarin yaptigi resimlerin merkezine insant
koymasi, ademe secde etmeyi reddettigi icin Allah’in goziinden diisen seytana tuhaf gelir.
Ona gore insan degersizdir ve merkezde yer almayr hak etmez. Dolayisiyla Allah’1
uzaklastirlp o begenmedigi insan1 merkeze koyan bir resim gelenegini kendisinin ilham
etmesinin ¢ok sagma oldugunu soyler. (Pamuk, 1998a: 333)

Kur’an’a gore seytan, insan karsisinda secde etmedigi i¢in kafir ilan edilmistir.
(Bakara: 34) Buna karsilik seytan da kiyamete kadar insanoglunu hak yoldan saptiracagini
soylemistir. (Araf: 16-18) Insan ve seytan arasinda kiyamete dek siirecek savas boylece
baslamistir.

Yazar anlatinin bu boéliimiinde, seytanla empati yapmaksuretiyle varligini onda
somutlastirmis ve okuyucusunu ilging bir oyuna davet etmistir. Bu fantastik oyunun iginde
seytanin diisiincelerine hak vermemek, onu masum goérmemek zor bir meseledir.

“Hiisrev ile Sirin” hikdyesine de metinlerarasi gondermeler yapan anlatida Hiisrev’in
onceki karisindan olan ¢ocugu geng Siruye seytana benzetilir. (Pamuk, 1998a: 26) Yaygin
inanca gore, aksam vaktinin cin ve seytanlarin insani ayartma zamani olmasindan bahsedilir.
Katil de bu vakitte onlara s6z gecirememekten yakinir. (Pamuk, 1998a: 142) Bakilan resimli
kitaplarda meleklerin kanatlari, seytanlarin ise agizlarinin kirmizi renkte olusundan bahsedilir.
(Pamuk, 1998a: 215) Efsanevi Iran kahramam Riistem’in beyaz seytam1 kuyu dibinde
oldirmesine gondermede bulunulur. (Pamuk, 1998a: 198)

Eniste tarafindan yapilip katil tarafindan c¢alinan resim de baskalar1 tarafindan dini

kotiilemek ve seytani olumlamakla itham edilir.

Ama her yerde sdylentiler var. Ustii ortiilii bir sekilde dinimize kiifrettigimiz sdyleniyormus. Burada,
Padisahimiz Hazretleri’nin istedigi ve bekledigi kitabi degil, kendi keyfimizin istedigi bir kitabi, hatta
Padisahimiz Hazretleri’yle alay eden ve miinkirlik, zindiklik eden, gavur ustalarini taklit eden bir kitab1

hazirlattigimiz sdyleniyormus. Kitabimizin Seytan’t bile sevimli gdsterdigini sdyleyenler var. (Pamuk,

1998a: 182)

Giinah olarak kabul edilen hirsizlik da anlatida “seytan isi” olarak yorumlanmistir.
“Tamir isi yapan zergerle kuyumculardan biri seytana uymus, Padisahimizin kizkardesleri
Necmiye Sultan’in sap1 yakuttan tagh bir fincanini ¢ocuk gibi dzenip ¢almis.” (Pamuk, 1998a:
274)

Bir tartisma esnasinda Hoca Efendi’ye cok para ettiginden dolayr Frenk resmi

giziyoruz cevabini veren abdallara, Hoca 6nemli bir soru sormustur. “Daha ¢ok para etse,
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Seytan’1 da giizel gosterir misin? ““ (Pamuk, 1998a: 353) Hoca burada Frenk usuli resimler
cizmek ile seytant 6vmenin ayni anlama gelecegine isaret eder.

Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisinda, biling akisina benzeyen parcali metinleri yan
yana toplayan yazar, bir imge bahsi sirasinda kadinin seytan olarak anilmasina da deginir. “iyi
bir kadin evdedir, belki asik ve sevgilidir, dortnala dort nalar gelir kadin ki seytandir,
muammadir, erkek yazarlarin elinde bigare zavallidir, imgesini hem severiz hem ddveriz.”
(Evren, 2003: 156-157) Burada yazar, kadinlar ¢ok zeki ve kurnaz olsalar da, erkek
romancilarin elinde onlarin genelde mazlum ve mustarip taraf olduklarini anlatmak ister.
Seytan benzetmesini onlarin zekasina dikkat ¢ekmek i¢in kullanir.

Kadmin seytan olarak gériilmesi U¢ Anlati’da da anilir. Fakat yazar inanisin
dogrulugunu tartismaktan ziyade seytan olgusunun ne oldugunu irdeler. “Fehmi K.’ nin Acaip

Sertivenleri’nde yer alan bu boliim soyledir:

Kadinlar nigin seytandir? ...Benim karnimdaki seytan gibi, annemin rahminde (neresiyse orasi) bir
seytan m1 var? Izzettin Sadan Bey amcam ‘hayvan’ diyor. Seytan, hayvan gibi bir sey mi? Hilmi Yavuz
‘seytan’ kavrami tizerinde diisiindii gok sonralar1. Eski Ahit’te seytan yoktu, -Adem ile Havva’y, bir
yilan bastan ¢ikartyordu. (BoOylece de, seytanin kdkende bir ‘hayvan’ oldugu gorisi aciklik
kazamyordu.) Eski Ahit'te cehennemde yoktu; Isa’dan bir yiizy1l once, ilk kez, Oliideniz
Maniiskrileri’ninde taniklik ettigi gibi, seytan, Kumran’da, Essenien’ler arasinda bedenlesiyordu:
Belial! Ama, Hristiyanlarin seytan1 degildi bu: Ciinkii, bir Cehennem kavrami yoktu heniiz! (Yavuz,
2012: 165)

Yazarin soyledigi gibi, Eski Ahit’te seytan ismi cennetten kovulmada anilmaz ve
iblisin bir yilan figilirlinde ortaya ¢iktigi goriiliir. Ancak Kutsal Kitap’ta yer alan Azazel
kelimesi (Levililer 16) Islamiliteratiirde seytan olarak gecer. Bu, iblisin lanetlenmeden 6nceki
adidir.

Yazar bu anlatida {istkurmaca teknigi ile metne miidahale ederek bir takim bilgiler
vermistir. Bu isi de montaj ile yapmistir. Zira bahsi gegen kisim, yazarin da dipnotuna
ekledigi gibi, Bernard Teyssedre’den alinmadir. Yavuz, okuyucuya Fehmi K. nin hikayesini
anlatirken yer yer ibreyi kendine ¢evirir; bazen de ge¢mise doniisler yaparak ailesinden
bahseder. Fehmi K.’ nin hayatina girecek kisilerin yazar tarafindan se¢ilmesi, merak dgesinin
yeterince artirilip okuyucunun metnin i¢ine ¢ekilmemesi, Yavuz tarafindan bilingli olarak
uygulanan bir yontemdir. Kahramanin aksiyonu hep eksik kalir.

Bu anlamda “anlati, esasinda ‘anlatilmak istenilen bir hikdyeden’ mahrumdur.”
(Karaburgu, 2007: 176)

Hilmi Yavuz, anlatisindaki {itopik kent “Taormina”da kendine imgesel bir diinya

kurar. Buradaki insanlar hayal ettikleri gibi yasarlar. Ayn1 fiziki ¢evrede ancak kendi 6zgilin
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kurgularinda var olurlar. Hep birlikte denizi seyrederken herkes farkli bir deniz gorebilir. Bu
anlamda yazar, insanin imgeleminin Tanris1 oldugu vurgusunu yapar. Imge insanm istegine
gore farkli sekillere girebilir. Bu yoniiyle de, bir form degistirme ustasi olan seytana

benzetilir.

Diyelim ki, deniz kiyisina oturmus denizi hayal ediyorsunuz. Bu deniz imgesini begenmediniz; mavi,
dingin, beyaz yelkenlilerin kugular gibi kaydiklar1 bir yaz denizini degil de, yesile calan dalgali bir
sonyaz denizini istediniz. Bunu gergeklestirmek elinizdedir. Yapilacak sey, imgenin, deyim yerindeyse,
kanalim degistirmektir-hepsi o kadar!.. Dilerseniz bir beyaz file bakarken de, bir beyaz fil hayal

edebilirsiniz. Kisaca imge, seytanin ta kendisidir.(Yavuz, 2012: 27)

Killar1 Yolunmus Maymun’da Ibrahim Yaprak’in notlarmi okurken, onun “bu kadar
okumus”, “bunca kiiltiirli” bir kadinla evlenmeyi seytanla ortaklik olarak gordiigiinii anlariz.
(Dal, 1988: 229) Burada bahsi gegen seytanlik kotiiciil bir 6zellik degildir. Aksine okumus
kadinin ¢ok kurnaz ve akilli olduguna vurgu yapilmak icin kullanilmistir. Yani genelde kotii
yakistirmalar i¢in kullanilan seytan bu kez olumlu bir benzetmede karsimiza ¢ikmistir.

Anlatida, kurmaca diinyadan azledilip gercek diinyaya ilistirilen karakter Omer Kul,
esi ile zorla birlikte oldugu bir an i¢in, seytanin ayartmasima maruz kaldigini ifade eder.
“Basim Oniimde kendisinden oziir diledim. Bir an icimdeki seytani gemleyemedigimi
soyledim.” (Dal, 1988: 172)

Zamanin ve dolayisiyla saatin insan hayatindaki 0nemini vurgulamak amaciyla da
seytan ve cin benzetmelerine bagvurulmustur. Omer Kul, pil taktirmak ve birkag soru sormak
i¢cin 1yi bir saat¢i aramaktadir. Zaman konusunda ¢ok hassas olan Kul i¢in saat, baskasina
birakilmayacak kadar degerli bir aksesuardir. Pil de bu degerli nesnenin en 6nemli pargasidir.
“Ne de olsa saatimin, zamanimmizin yiiregi bu kiigiiciik seytanlar. Cin gibi, sirlari bir tiirli
vermeyen ama her seyimize hilkmeden nesneler bunlar...” (Dal, 1988: 2016)

Kara Kitap adli anlatida ge¢misini anan Galip, dilsiz arkadasi Vasif’in uyurken
cikardigi homurtulari seytanla bogusmaya benzetir. (Pamuk, 1999: 13)

“Seytan diyor ki” deyimi, Kayp Hayaller Kitabi’nda Kevser’in kapisinda onunla
dalga gecen c¢ocuklar i¢in kullanilir. Cocuklara s6z geciremeyen Hamdi’nin dedesi
caresizlikten kivrantyordur oldugunda dem vurur.“Kivraniyorum kivranmasina ya, bir yandan
da seytan, ‘Saril su asaya da sdyle birkaginin kafasini patlativer!” diyordu.” (Toptas, 1996:
114)

Efrasiyab’in Hikayesi’ndeki bir anlatida seytan figiirii riiyaya girerek insanlarin
abdestini bozdurmasiyla anilir. (Anar, 2007a: 154) Bu hadise “riilyalanma” ya da “seytan

ziyareti” olarak bilinir.
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Anlatida, “Dunya Tarihi” hikayesinde Azazil ismine rastlanilir. Kara ilimlere merakli
Feyyuz, abisinin sevdigi kiz olan Hiirmiiz’e kavusabilmesi i¢in onun kiz kardesi Ehriban’
nikahlar. Bu kadin, Azazil’in kardesidir. Feyyuz bir giin karismin aynada onunla
konustugunu fark eder. Azazil, kiz kardesi ile kotii isler yaptig1 i¢in Acipayam’a siiriilmiistiir.
(Anar, 2007a: 105) Kibri ile 6n plana ¢ikarilan iblis (Anar, 2007a: 106) Feyyuz’a kara
ilimler hususunda yardimci olabilecek tek kisi olarak gosterilir. Onu yakalayan Feyyuz, bir
giizel baglayip pataklayarak istedigini almaya galisir. Azazil, bir sartla bilgelik meyvesini
adama verip onu Tanrisal bir kibirle donatir. Feyyuz, sart1 kabul eder ama meyve karsiliginda
gorduklerine dayanamaz ve sOylememesi gereken sozleri sOyler. Azazil’le olan anlagmasina
gore, bunun karsiligi olarak onun hakimiyetini kabul edecek ve onunla Hinnom’da
yasayacaktir. (Anar, 2007a: 110)

Hinnom’un Hristiyan inancinda cehennem anlamina gelmesi, yasak meyve olaymin
tekrar yasatilmasi ve Azazil’in kibriyle 6n plana ¢ikmasi gibi durumlar, onun seytan oldugunu
gOstermektedir.

Azazil, Islamiliteratirde seytan anlamma gelmektedir. Eski Ahit’te ise o,
Israilogullarinin Rab ile birlikte adak sunduklar1 kutsal bir diger varlik olarak 6ne cikar.
(Levililier 16)

Seytani ruyalar, Yildizsayan’da da islenir. Hiiseyin Bin Malik (Melali) gordiigi kanli,
korkung bir riiyadan sabah ezaniyla birlikte uyandiginda, yaninda buldugu Ebul Hasan, “Kan,
diisii bozar! Seytan riiyasi gormiigsiin, git yikan.” (Cubukgu, 1996: 121) der. Gazali’nin
mektebinde Alamut’la savas i¢in yetisen Malik, oradakileri “seytan askerleri” olarak tarif
eder. (Cubukgu, 1996: 127)

Yildizsayan’da Nizamiilmiilk’iin topraklarina gidene dek ona eslik eden Riistem,
iktidarlar ilahi giicli arkasina alarak insanlar1 somiirmekle suglar ve onlar iblislere benzetir.
Riistem’e gore onlar, insanlari yalan vaatlerle kandirip istediklerini yaptirirlar. Boylece
diinyanin biitlin nimetlerine sahip olurlar. Bunlardan arta kalanlariysa, bir 6dil gibi,
halklarinin Oniine atarlar. Bu liitfa karsi istedikleri seyler dua ve itaatten baska bir sey
degildir. (Cubukgu, 1996: 162)

Yazar burada RuUstem karakteri araciligi ile iktidar sahiplerini elestirir. Bu
elestirisinde, 1yi niyetli olmadiklarini vurgulamak i¢in onlart koétiiligi kaynagi olan
mahllklara denk tutar.

Ilerleyen boliimlerde, medreseden disari ¢ikan Huseyin Bin Malik’in, ugradigi bir

meyhanede seytanin fisiltilarini dindigi goriiliir.

O kalabalik icinde daha da fiitursuz davranan, tebesstimlerini goézlerinin ve tafta Kkubatilerinin

bedenlerini simsiki sarmig hatlarinin ¢agrisinda akitan amber kokulu kadinlar, miisaadeli miisaadesiz
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hanlarda ficilar dolusu tiiketilen igki, gizli ya da aleni alemler, esrar dumanlari, Bagdat’in yildizlar
altinda parlayan eflatun geceleri medresede ge¢ip giden 6mriimiin yalniz giindiizlerine degil, gecelerine

de yazik ettigimi bana seytan fisiltilarinda ilettiler. (Cubukgu, 1996: 174)

Icki, zina, uyusturucu gibi unsurlar dinen yasak edilmis seylerdir. Dolayisiyla
insanoglunun bunlara bulagsmasi seytani bir durumdur. Buradaki meyhane, seytanin insani en
rahat kandirabilecegi yer, adeta onun evi sayilacak bir mekandir.

Malik’e karanlik bir ortamda goriinen ve onunla konusan hocasi Ibn-i Beytami,
Ogrencisine artik diinyada kotli ve iyinin birbirinden kesin olarak ayrilamadigini anlatmaya
calismaktadir. Bu mesaji1 verirken ilahi dinlere ait hayir-ger, seytan-melek karsitliklarindan
faydalanir. “Melekte seytan gizli, seytanda melek. Ne yalniz seytan var ne saf haliyle melek.”
(Cubukgu, 1996: 243)

Beyaz Kale’deki Hoca, kente yayilan veba illetini anlatmak igin seytani kullanir.
Padisah’a istediklerini yaptirmak icin, bu hastaligin aslinda seytanin ta kendisi oldugunu
sOyler. “Vebanin, tipki seytan gibi, insan kiligina biirliniip onu kandirmak isteyecegine
Padisah’in akli yatmis; her yabancinin saraya sokulmamasina karar vermis; giris ¢ikiglar siki
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bir denetim altina alinmisg.” Padisah vebanin bir seytan olduguna Hoca ve Venedikli
tarafindan inandirilir, hayvanlarina da ayni seytanin ilisip ilismeyecegini merak eder. Hoca,
“Seytan’in insanlara insan kiliginda, hayvanlara da fare kiliginda geldigini” sdyler. (Pamuk,
2006: 102)

Ikiciler &rgiitindeki Orug¢ ve Dogan’in ikilik tartismasma tanik oldugumuz
Hocaefendi 'nin Sandukasi anlatisinda Orug, nefsin sahibi olarak seytan1 gosterir; insan iradesi
ve seytan arasindaki ¢atismadan bahseder. Bu ayni zamanda aklin da savasimidir. Rasit de
ayni tartigmada ikilige dikkat ¢ekerek Allah’in tiim evreni zitliklar {izerine kurdugunu soyler.
“Iste gece ve giindiiz. Iste melekler ve seytan. Iste cennet ve cehennem.” (Kongar, 1990: 28)

Dagin Oteki Yiizii'nde de seytan nefs ile eslestirilir. Arkadas1 Vicdan’1 kiskanan, onu
seven erkekleri elde etmeye ve arkadasinin iizerinde bir basar1 yakalamaya gayret eden
Nefise, bir sohbet esnasinda igindeki bu seytandan dem vurur. (Atast, 2008: 65) Yazar, bitin
insanlarda var olan bu seytanin Vicdan’da eksik oldugunu ifade ederek ona metin iginde
ogiitler verir. Boylece taraf tuttugunu okuyucuya belli eder. (Atasl, 2008: 65)

Dinin kétiictil figiirii olan seytana neredeyse biitiin anlatilarda bir sekilde deginilmistir.
Bunlar gerek onun dinlerdeki konumu gerekse deyimlere yansimasi seklinde goriiliir. Bazi
insanlar ve mekanlar, islevleri dolayisiyla bu kotii karaktere benzetilmistir. Ayrica seytanligin

bir yetenek unsuru olarak kurnazlik ve zekay: temsil ettigi de goriiliir.
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Anlatilardaki seytan gondermeleri, bazi boliimlerde, carpici ornekler yaratmuistir.
Inananlarca sevilmeyen ve kagiilan figiir, bir anlatiya karakter olarak dahil edilmis ve ona
kendini savunma firsat1 verilmistir. Burada seytan hakli sebepleri olan sempatik bir yaratik
olarak ¢izilmistir. Kadinlarin ve farkli anlatilarca oglancilikla itham edilen padisahlarin da yer

yer seytana benzetildikleri goruldr.

1.3.6.8. Cin

Kur’an’da cinlerin atesten yaratildigi (Rahman: 15), Iblis’in de cinlerden oldugu
(Kehf: 50), insanlarla birlikte Allah’a kulluk etmek i¢in var edildikleri (Zariyat: 56) ve zamani
gelince onlarin da hesaba ¢ekilecekleri (Rahman: 31) bildirilir. Ayrica insana ve
peygamberlere aldatici sozler fisildayabileceklerinden bahsedilir. (En’am: 112)

Benim Adim Kwmizi’daki Kara, icinde var oldugunu distindigii hiiziin cinini
kamg¢ilamak i¢in sarap igip giizel oglanlarin pesinden kosar bigimde anilir. (Pamuk, 1998a:
467) Burada bahsi gecen cin, Kara’y1 ickiye ve oglanciliga sevk ederek bir seytan goérevi
ustlenir.

Kara, Ustat Osman’la beraber resimli kitaplar1 inceledikleri Hazine’de, bir ara
sikilarak disar1 g6z atar. Burada beklemekte olan iskencecileri goriir ve onlardan birinin
irkilerek kendini geri atmasini cin ¢arpmasina benzetir. (Pamuk, 1998a: 340) Bu hadise
Miislimanlar tarafindan inanilan bir durumdur.

Cinler, bir bolimde, Sekiire’nin kapisina dayanan Hasan’t rezillik g¢ikarmadan
uzaklastirmak i¢in bahane edilmistir. Cocuklariyla yatan kadin, kapiy1 zorlayan Hasan’1 fark
edince avazi ¢iktig1 kadar bagirarak eve kotii cinlerin girdigini sdyler ve herkesi ayaklandirir.
Boylece Sekiire, cinler izerinden, Hasan’1 babasina ifsa etmis olur. (Pamuk, 1998a: 58)

Anlatida ¢ocuklar1 korkutmak i¢in de cin figiiriinden faydalanilmistir. Sekiire, 6len
babasin1 ¢ocuklarinin gérmemesi i¢in onlara, “dedenizin igine girip onu hasta yapan cinler sizi
de garpmasin.” (Pamuk, 1998a: 208) der. Bir bagka yerde ise “odadan ¢ikarsaniz, dedeme
bakayim derseniz cin sizi bulur.” (Pamuk, 1998a: 241) diyerek ¢ocuklari korkutur.

“Gece bos, tenha yerler” ise cin ve perilere terk edilen mekanlar olarak anlatida yer
bulur. (Pamuk, 1998a: 119)

Romantik Bir Viyana Yazi’nda, Viyana sokaklarini gezen Hayalci Hoca namli Kamil
Kaya, bos sokaklar i¢in “in cin top oynuyor” deyimini kullanir.(Agaoglu, 2016: 36)

Findik Sekiz’in bagkisisi Meto ise yiiriirken cani sikildigi zaman ters istikdmete dogru
devam etmesini ya kendi can sikintisina ya da kendisine bunu yaptiran cinler, periler ve

seytanlara baglar. (Kagan, 1997: 18)
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Kitab-Ul Hiyel anlatisinda, evlenmek istedigi kiz icin baglik toplayan Zencefil
Celebi’nin parasi, Hiyelkar Yafes Celebi tarafindan elinden alinir. Bir icat i¢in parasini ona
veren Zencefil, bundan bir kar saglayamaz ve sevdigi kiz baskasina verilir. Bu kotii olaylari
iist liste yasayan Zencefil i¢in anlatida “cinler dlemine” goctii ifadesi kullanilir. (Anar, 2007b:
27)

Yafes, Leyden siselerine elektrik yiikleyerek bir diizenek hazirlar. Ondan uzun siiredir
hara¢ koparmaya ¢alisan yeniceri Abuzer Bese de sarap zannedip dokundugu bu siseler
yiiziinden carpilir. Olayin biitiin ahali tarafindan goriilmesi lizerine kurnaz Yafes, “Ey ahali!
Bu sisenin i¢inde bir cin var. Bundan sonra bana hiirmet edecek ve ogullariniza torunlariniza
bayramda elimi Optiireceksiniz. Ayrica beni ‘gelebi’ diye ¢agiracaksiniz. Yoksa bir dilek
dilerim ve sisedeki cin istedigim adami ¢arpar.” (Anar, 2007b: 28) diyerek onlar1 korkutur.
Bu c¢arpmaya maruz kalacak kisinin kirk giine kalmaz kadina doniisecegi sOylentisini de
yayar. Zamanla bu cinli siseler sayesinde para da kazanir. Siseleri satarken Ziiverda adindaki
bu cinin ziirriyeti oldugunu insanlar gibi gen¢ cinlerin de itaatsiz, vurdumduymaz
davranabileceklerini sdyler. Amaci, dilekleri gerceklesmeyen alicilarin sikayetlerinin 6niine
gecmektir. (Anar, 2007b: 29)

Cin kelimesi anlatida, sinirlenmek anlamina gelen cinleri tepesine tisiismek deyimiyle
de kullanilmistir. “Bu kepazeligi goren esnafin cinleri tepesine tsiismiisti.” (Anar, 2007b:
11)

Dini bir figiir olan cin, genel olarak, halk inanigina bagl sekilde kullanilmistir. Onlarin
insanlar1 carpmas1 ve metruk yerleri mesken tutmasi gibi 6zellikleri, basta ¢ocuklar olmak

tizere toplumu korkutmak tizere dillendirilmistir.

1.3.6.9. Zebani

Kur’dn’da, zebaninin cehennem atesini koruyan bir melek oldugu bilgisi verilir.
(Muddesir: 31)

Zamanin Bittigi Yer anlatismin kitap kurdu, 6grenmek arzusu ile her zamanki
giizergahini terk ederek farkli sayfalar ve hatta farkli kitaplara girmeye baslar. Bu yolculukta
karsilastig1 baz1 kurtlari ise zebaniye tesbih eder. Bu benzetmenin nedeni, karsilasilan kurdun,
ana karaktere yol vermemesi ve i¢inde bulundugu kitapta bekgilik etmesidir. “Biraz altimda
zebani kilikli bek¢im duruyordu.” (Eryumli, 1999: 67)

Kitap kurdu kendisi i¢in bir iskence yerine donen kitabindan kurtulmayi isterken, oray1
dolayli olarak cehenneme, bu kitaptan c¢ikmasini engelleyen iri kurdu ise zebaniye

benzetmistir.
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Kaywp Hayaller Kitabi’nda da mahalledeki biiyiik bir kavgayr gozlemleyen dede,
kavga eden iri kiyim adamlar1 zebani olarak betimler. (Toptas, 1996: 211)
Verilen az sayidaki Ornekte, zebani figiiriinin dinlerdeki niteliklerine uygun olarak

baz1 benzetmelere konu edildigi goriiliir.

1.3.6.10. Batil inanclar

Din 6gretileri iginde bulunmayan ancak yillar i¢inde ¢esitli batil uygulamalar seklinde
gelenege dahil olarak benimsenen bos inanglara batil inang ya da hurafe denir. Bunlar, hala
ayiklanmasi gereken akla uygunsuz eylemlerdir. Kur’'dn, Enam Sdresi 153. ayette, Allah’in
yolunun hak oldugu ve sadece ona uyulmasi gerektigini bildirilir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda, nefsine uyup kumara oturan ve her seyini kaybeden pir,
inzivaya cekilerek bu kdye beddua eder. Bunun sonucunda, Girdbad sehrindeki kimsenin
sans1 yaver gitmemeye baglar. Bir kumarbaz ¢irag1 olan Gazanfer bu kotii sans1 degistirmek
icin pirden kazandiklar1 demir cariklar1 giyer ve onun asasiyla beraber yola ¢ikar. Gittigi
yolda, tiirbe bekgiligi yapan bir iifiiriik¢ii ile karsilagir. Bu adam, kismetinin kapali oldugunu
gordiigli Gazanfer’e bir ¢ift zar vererek, ona diinyanin en sanssiz adamini bulmasini ve 66 kez
zarlar1 attirdiktan sonra gelenleri not etmesini sdyler. Boylece kismeti agilacaktir. (Anar,
1998: 158)

Tirbede yatandan dilek dilemek, (fiiriikgiilerden medet ummak Islam dinince kabul
edilmeyen uygulamalardir. Kutsal Kitap, Allah’tan baska kimseden duact olunmamasini
bildirir. Dolayisiyla anlatidaki bu uygulama bir batil inan¢ 6rnegidir.

Yeni Hayat’ta, Osman otobiisiin kendisini biraktig1 bir dag kasabasinda vakit ge¢irmek
tizere kahvehaneye girer. Burada, mekan sahibinin mubhitteki seyh ile ilgili anlattig1 hurafeler

okuyucuya aktarilir.
Bana torpilli bir koyu ¢ay verdi ve seyhin hastalar1 iyilestirmek, kisir karilart ¢ocuk sahibi yapmak
disindaki asil marifetlerini, bir bakista elindeki gatali bitkmek, parmaginin ucuyla dokunup Pepsi Cola

sisesi agmak gibi mucizelerini benimle paylasmanin zevklerini yasadi. (Pamuk, 1998b: 170)

Yazar burada, bir ironi 6rnegi verir. Miiritlerince keramet sahibi goriilen baz1 kisiler,
kendilerine atfedilen absiirt yetenekler vasitasiyla alaya alinirlar.

Golgesizler’deki imam, biilyili yapan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Riza, yegeni
Ramazan’1 ona gonderip yaptiracagi biiyliniin tutmasin1 beklemektedir. Boylece Resit’e karsi
hakli duruma gegecektir. (Toptas, 1995: 109) Imam Ramazan’m verdigi saglar1 okuduktan
sonra onlar1 cebinde tasimasini, boylece istedigi kizin kendisine asik olacagini sdyler.

(Toptas, 1995: 112) Bu bolum de bir batil inang 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
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Imama biiyiiciiliik ithaminin yapilmasi, sik¢a karsilasilan fakat onun temsil ettigi
degerlere aykir1 bir yakistirmadir. Bu durum, Islam 6ncesi Tiirk devletlerinde goriilen bir
o0zelliktir. Kam, baks1, ozan, oyun gibi adlarla anilan Islam 6ncesi figiir, devlet icinde hem din
adam1 hem sanatkar hem de biiyiiciilik gorevi gormektedir. Fakat Islamiyetle beraber bu
durum neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. Sonrasinda bu isle ugrasan kisiler, ibadetin
rehberleri degil, din adami kisvesi altindaki bazi1 dolandiricilardir. Dolayisiyla anlatidaki
degerlendirme, dinin 6zlinden uzak, yanlis bir halk inanis1 olarak goriilebilir.

Efrasiyab’in Hikayeleri’nde, evliyalik, amaci disinda bir degerlendirmeye maruz
kalmustir. Hac yerine Tibet’te bir manastir1 ziyaret eden kafilenin bag1 [limdar, ertesi giin geri
donmeleri gerektigini Zekeriya Dede’ye iletir. Yashh adam, korkudan oradan uzaklagmak
istemez ve torununu bahane eder. Manastirda tefekkiir halinde iken Nirvana’ya ulasan ¢ocuk
Budistlerce kutsal goriildiigii i¢in onu gotiiremeyeceklerdir. Bunun iizerine Zekeriya Dede,
torununun evliyaligiin bir ise yaramayacagindan bahseder. Cilinkii ona gore evliyanin
Ozellikleri farklidir. “Okuyup tflemek, geckin kizlara koca diisiirmek gibi kerametleri
olmayan bir evliyanin diinyaya ve aleme ne faydasi olurdu ki?”” (Anar, 2007a: 78)

Aynt anlatiin “Diinya Tarihi” hikdyesinde, ironik bir dille elestirilen dindar
tiiccarlarin batil inanglarma yer verilir. Cok para kazanan bu tlccarlar, Kébe’ye gitmeyi
mesleklerinde itibar gormek amaciyla isterlerken sattiklart malin ¢iiriikk ¢ikmasi sonucu
gelecek lanetlere karsi dualar okutur; kursun doktiiriirler. Ayrica her birinin, dilkk&nlarinda
nazar boncugu tasidig1 goriiliir. Hikdayede, bu boncuklari catlatan kem gozli insanlara karsi,
tiiccarlar bir tarikat seyhinden karlarimi artirmak i¢in dua alip kapilarina asarlar vecgesitli
hayvanlar kurban ederler. (Anar, 2007a: 87)

“Ezine Canavar1” hikayesinde ise dort kiziyla birlikte yasayan dul kadin Hamiyet’in
kocasim1 eve baglamak i¢in uyguladigr yontemlerle adami yiiksek kolestrolden 6ldiirmesi

mizahi bir dille sdyle aktarilir.

Rivayet edildigine gore, vefat ettigi icin arkasindan konusmanin pek dogru olmayacagi kocasini eve
baglamak amaciyla, lizerine soslar salgalar doktiigii esek dilini adama yillarca giinde bir 6giin yedirmis,
ne var ki gidadaki sihirli hassa onu yuvasina baglarken, i¢indeki yiiksek kolestrol de zavallinin ruhunu

bedenine baglayan ipi ¢ozmiistii. (Anar, 2007a: 143-144)

Yillar sonra kendisi ve kizlarina, Ayvaz Kasap ve ogullar1 goriicii olarak gelir. Evlilik
arefesinde evlerine bir fare dadanan ve bu yuzdenbaslarina tiirlti felaketler gelen Kasap,
bunun sorumlusu olaraknazarlari yok etmek igin koca kariya kursun doktiirmemelerini gorar.
(Anar, 2007a: 184)
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Hocaefendi’'nin Sandukasi’nda da biiyiiyle ilgili bir batil inanca yer verilir. Emre
Kongar’in, anlatiy1 kaleme aldig1 mektup-raporlarda bir biiyli vardir. Yazar, onuncu mektubun
basina koydugu degerlendirme yazisinda, bahsi gegen biiyliniin gergekten etkili oldugundan
bahseder. “Bu mektup-rapordaki ‘ask biiyiisiinii’ bizim komsu Zehra Hanim uyguladi. ‘Inanm
ki ylizde yiiz olumlu sonug veriyor’ diyor. Giinah1 vebali boynuna! Ben yalniz aktariyorum.
E. K.” (Kongar, 1990: 61)

Yazar, anlatisini, d’Abussion de Calevela’ya ait oldugunu séyledigi mektup-raporlar
vasitasiyla kurgular. Bunlarin basinda kullandigi agiklayici climleler ise yazarin metinde
kendini var etmesi bakimindan 6nemlidir ve tistkurmacay teskil eder.

Beyaz Kale’de, Venedikli kdleyi yanina ¢agiran Pasa’nin nefes darligindan mustarip
oldugu goriiliir. Fakat bu saglik sorunu, diismanlari tarafindan atilan bir iftira ile anilmaktadir.
Buna gore, Pasa Allah’1 kandirdig1 i¢in cezalandirilmistir. Bu kendisi i¢in verilen 6zel bir
hastaliktir. (Pamuk, 2006: 17)

Benim Adim Kirmizi anlatisinda konusturulan kopek figiirii, yasanilan kotii olaylarin
sebebini, gercek Islam’in unutulup bunun yerini hurafelerin ve insani uygulamalarin almasi

2

olarak aktarir. Bahsettigi uygulamalar icinde “mevlit okutmak”, “kirk téreni yapmak”,
“6liintin ardindan helva kavurmak, lokma dokmek”, “Kur’an’1 sarki gibi makamla okumak”,
“ezani kibirle ve kiritarak okumak”, “mezarlara dua etmek, 6liiden medet ummak”, “tiirbelere
tapinmak, adaklar adamak” gibi eylemler vardir. (Pamuk, 1998a: 19)

Insanlik tarihi boyunca gerek dinlerin yaninda gerekse karsisinda yer alan batil
uygulamalar, anlatilarda da deginilen hususlardandir. Biiyli yapmak ve nazardan korunmak
basta olmak iizere, 6lliniin ardindan uygulanan din dis1 ritiieller de metinlerde 6ne ¢ikan
orneklerdir.

Anlatilarda anilan bu batil inanglar, bize, postmodernin gelenege ve din algisina,

yanlig uygulamalar tizerinden, bir bakis yonelttigini gostermektedir. Birgok ornek de ironik

bir dille aktarilmistir.

1.3.7. Mezhepler

Hz. Muhammet zamaninda Islamiyet’te ayrilik yoktu, mezhepler heniiz ortaya
cikmamisti. Bu durumun temelinde, itikadin ve ibadetin Peygamber onciiliigiinde yurdtilmesi
yatiyordu. Kur’an ayetlerine bagli olan Miisliimanlar, bir siipheye diistiiklerinde, dogrudan
Hz. Peygamber’e basvururlardi. Inananlar arasindaki miinakasalar, Hz. Muhammet tarafindan
hos karsilanmazdi. Onun vefatinin ardindan, ¢ogunlugu siyasi olmak tzere, blyuk ihtilaflar

cikti.(Cagatay ve Cubukgu, 1985: 2)Halife Osman doneminde bunlar blyldid ve
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sonrasindaMiisliimanlar arasinda g¢esitli ayriliklar gerceklesti. Dinin imameti igin ¢ikan
micadeleler ve Kur’an’in farkli yorumlarmin etkisiyle Islamiyet mezheplere ayrilmis oldu.

Bugiin, bunlarin bir kismi1 batini, bir kismu ise fikhi olarak ele alinir.

1.3.7.1. Batiilik

Kuruculari Iran menseili Meymun, b.Deysan ve Abdullah b.Meymun al-Kaddah olan
Batimilik, ayetleri asir1 yoruma tabi tutmalar1 yoniiyle ehlisiinnet tarafindan hos karsilanmayan
bir yapilanmadir. Bu yoniiyle Islam akidelerine biiyiik zarar veren olusum, iran’in Miisliiman
egemenligine ge¢mesinden sonra olusturulmustur. Bu mezhep, 6nce Hz. Ali’nin sonra ise
diger imamlarin soylarindan geldiklerini iddia etmeleri hasebiyle farkli kollara ayrilmistir.
(Cagatay ve Cubukgu, 1985: 76)

Yildizsayan anlatisinda, Alamut Kalesi’ndeki tarikatin Batini bir tarikat oldugunu
gdrityoruz. Onlarm basi olan Hasan Sabbah da Ismailiyye mezhebine mensuptur.

Anlatida, Selguklu Devletinin Alamut’taki Batini faaliyetlere kars1 savasi da genis yer
tutar. Hiiseyin Bin Malik, Hiiccetiilislam Gazali’nin mektebinde aldigi egitimden sonra
onlarla savagsmak tizere yola ¢ikar. Yazarin kendini metne dahil ettigi bolimlerde, Selguklu
icindeki bazi asker gruplarinin, Batinilik savunucusu Fatimi Devleti’ne sigindiklarini soyler.
Sia mezhebinin asirisi olarak nitelendirilen topluluk, Dagin Seyhi tarafindan yonetilmektedir
ve kendilerine diinya iizerinde bir cennet vaadi vardir. Selguklu onlarla savasirken
acimasizdir. Gazali siirekli Kutsal Kitap’a gore onlari 6ldiiriin, yakin der. (Cubukgu, 1996:
160)

Yildizsayan’daki Hiiseyin Bin Malik, Halep’te dostu Mirza Ibrahim vasitasiyla bir¢ok
kisi ile dost olmustur. Onlarla yaptig1 sohbet esnasinda, siinni akideleri ve sii mezheplerin
nazariyeleri noktasinda bilgiler aktarmistir. Burada, karsisindaki kisilere, kendisini Ismaili
olmasa bile Caferi bir meyille sezinlettigini sdyler. (Cubukgu, 1996: 212)

Benim Adim Kirmizi’da bahsi gecen Kalenderilik de Batini etkisinde gelismistir.
Nakkas Zeytin, bu mezhebe mensuptur. (Pamuk, 1998a: 417, 420)

Anlatilarda buna benzer Batini yonelimlere yer verildigi goriiliir. Metinlerde anilan

bazi soyle belirlenebilir:

1.3.7.1.1. Alevilik
Hz. Muhammet’in vefatindan sonra halifeligin, onun damadi olan Hz. Ali’nin hakki
oldugunu diistinen ve bunu 6nce Peygamber’in esi Ayse, sonra da Muaviye’ye karsi savunan

grup alevilerdir. Stinnilikten sonra en ¢ok inanani bulunan itikat odur.
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Hocaefendi’'nin Sandukasi’nda, Ikiciler Orgiitii icinde yer alan Ali, Alevi bir
karakterdir. Bu kisinin ad1 da Hz. Ali’yi animsatir. Bir diger iiye Mehmet ile tartigirken, Ali
ile Muaviye arasindaki halifelik miicadelesine deginilir. Ali, bu mucadelenin dini dahi
ayirdigini, bugiin Siinniler Anadolu’da iken Siilerin Iran’da olduklarini sdyler. Mehmet ikiye
degil tice ayrildiklarin1 ekledikten sonra Haricileri unuttugunu ifade eder. Bunun tzerine Ali
Haricileri Miisliiman bile saymadigini sdyleyerek tartismayi alevlendirir. (Kongar, 1990: 29)

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde, Aptiilzeyyat’mn sevdigi kiza kosarken “Ya Allah Ya
Muhammet Ya Ali” dedigi gorilir. Bu, genelde Alevilerce kullanilan bir deyimdir. (Anar,
2007a: 99)

“Bir Hac Ziyareti’nde yer alan Zekeriya Dede de, Tibet manastirinda tefekkiir halinde
olan torununun ayagi yerden havalaninca ayni tepkiyi verir. Dede, “Ya Allah Ya Muhammet
Ya Ali” nidasiyla sagkinligini ortaya koyar. (Anar, 2007a: 76)

Benim Adim Kwrmizi’da, Ustat Osman Tebrizli Mirza Baba’nin eserlerine bakarken
onun kirmizisinin ¢ok degerli oldugunu ve sirrinin kendisi ile mezara gittigini Kara’ya aktarir.
Onun resimlerinden birinde Safevi Sahi’nin kavugundaki kizilbaslik isareti bu renkle ifade
edilmistir. (Pamuk, 1998a: 358)

Hz. Ali taraftar1 olan Aleviler, Muaviye’ye karsi onunla beraber savasmislardir. Halk
indinde kizilbas deyimi, onlarin birbirini tanimak i¢in baslarina kizil bir ta¢ takmalarindan
gelir. Diger bir rivayete gore ise Hendek Savasi’nda disi kirtlan Peygamber’in kan tiikiirmesi
ve bunun Hz. Ali tarafindan alnina siiriilmesiyle ilgilidir.

Golgesizler anlatisinda da, Alevilige dair ipuglari vardir. Kdyiin imaminin evinde Hz.
Ali’nin resmi ve Zilfikar bulunur. (Toptas, 1995: 42,111)imam ezan okuyacag zaman,
Kimsenin namaza gelmeyecegini diigiiniir. Bu durum, kdyiin insanlarinin inanci konusunda bir
yorum yapma ihtiyact dogurmaktadir. (Toptas, 1995: 150) Anlatidaki Dede Musa figUr( ise,
muhtar tarafindan akil danisilan bilge bir yash olmasi bakimindan énemlidir. (Toptas, 1995:
53)

Butin bu deliller birlestiginde, bahsi gecen yerin bir Alevi koyii olabilecegi
degerlendirmesinde bulunmamizin abesle istigal olmayacagimi diisiniiyoruz. Zira Hz. Ali,
Alevilerin buyiik onem verdigi bir dini karakterdir. Bugln bile inanca mensup kisilerin
evlerinde onun resmine ve kilict Ziilfikar’1 hatirlatir nesnelere rastlanir. K&y imaminin,
kimsenin camiye gelmeyecegini diisiinmesi de tezimizi destekler niteliktedir. Aleviler, Hz.
Ali’'nin  namaz esnasinda Oldurtilmesi ve camilerin  onun ailesini  katleden
Emevilerceyapildigina dair inanglar1 sebebiyle cem evlerinde toplanmay: tercih ederler.

Dedelik vasfi, bu kiiltiir i¢in 6nem arz eden bir makamdir. Onlar, cem evlerinde ibadete
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onciilik eden, inancin yashlaridir. Musa karakterinin de bu vasifla sifatlandiriimasi
tesadlifdegildir. Nitekim koydeki imam, kaybolan Nuri’nin karisi ile yatan (Toptas, 1995: 43),
sOzune itibar edilmeyen (Toptas, 1995: 108) ve biiyu yapan(Toptas, 1995: 112) biri olarak
cizilirken Dede Musa, muhtarin akil damigsmak igin gittigi bilgili ve tevazu sahibi bir adam
olarak goruldr. (Toptas, 1995: 53)

Goriildigi tizere Alevilik bahsi, anlatilarda, mezhebin baz1 kiiltiirel 6zellikleri

aktarilmak suretiyle ve Hz. Ali bahsi iizerinden ¢esitlenmistir.

1.3.7.1.2.Hurufilik

Hurufilik, “harf” kelimesinin ¢ogulu olan “huruf’tan tiiremis, sayilara ve harflere
kutsal anlamlar yiikleyen batini bir inanistir. Islam diinyasinda 6zellikle tasavvuf alaninda
yapilan batini yorumlar, Hurufiligin kurucusu Fazlullah tarafindan sistemlestirilmis ve bu
inanig, ayet, hadis yorumlarinin yani sira sanat alaninda da kullanilir olmustur. Bugln
Hurufilige dair en bilinen yontem “ebced hesabi”dir. Bu, Arap harflerinin bir sayr degeri
oldugunu diisiinen ve bunlar lizerinden ¢esitli hesaplamalara girisen bir yontemdir.(Balli,
2011: 31-32)

Hocaefendi 'nin Sandukasi’nda, Ikiciler Orgiitii iiyelerinden birisi de HurGfi Orug’tur.
Bu kisi, anlati boyunca diger arkadaslariyla inaniglari yiiziinden tartigmalar yasar. O,

Ibrahim’le konusmasinda, inanca dair ipuglari verir.

Bak kardesim, aynaya bak. Burnunun orta kemigi elif. iki yan1 lam. Gozlerin ise ha. Oku simdi ortadan
baslayarak iki yana dogru: iki tane simetrik Allah!

Ibrahim kardesim, aynaya inanmiyorsan kelime-i sahadete de inanmryor degilsin ya. Ne demek kelime-i
sahadet? Nedir bunun asli? Allah’in tek olusu degil mi?

Bak kardesim: Allah kelimesinde ka¢ harf var? Bes. Bu harflerin her birini ayr1 imlalarla yazarsan kag
harf meydana ¢ikar? On dort. Peki, Peygamber efendimizin adi, yani Muhammed, harflerin m h m m ve
d bigiminde yazilmalar1 sonunda yine bu 14 harfevarmaz m? Peki, iki on dort birlesince kag eder?

Yirmi sekiz. Iste sana kelime-i sahadet!(Kongar, 1990: 42)

Hurufilik, Kara Kitap’ta da sik¢a islenen bir meseledir. Unlii bir kdse yazar1 olan
Celal’in, yazilarin1 bu inangla kurdugu ve bazi gizli mesajlar1 boylece sifreledigi sdylenir. Bu
mesajlarin bazilar1 yasak askina (Pamuk, 1999: 356) bazilariysa okuyucu tarafindan beklenen
Mehd’ye dairdir. Nitekim yazarin evinde inanca dair kutu dolusu yazilar ve yayinlar yer
alir.(Pamuk, 1999: 235)Bunlarda, Hurdfiligin kutsal gérdiigii harflerden olusturulmus gozler,
burunlar ve dudaklar bulunur. Celal’in, okuyucularinin ¢ézmesi i¢in Allah’mn son harfinin
giizelligini gostererek gizledigi mesajlar ve bazi okuyucularm HurGfiligi puta tapmaya
benzetmesi uyarilar1 da burada gorilur. (Pamuk, 1999: 282)
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Galip, yazar1 bulmak i¢in gittigi gazetede yash bir adamla konusur. Celal’i ve temsil

ettigi inanci faydasiz goren bu kisi, HurGfiligin kurucusu Fazlallah ile ilgili bilgiler de verir.

Biitiin Hurufilerin sonu kotiidiir zaten. Esterebadli Fazlallah, ki Hurufiligin kurucusudur, bir képek gibi
oldiiriilmiis, ayaklarina ip baglanarak cesedi ¢arsi Pazar siiriindiiriilmiistiir. Alt1 yiiz y1l 6nce, onun da,
Celal Bey gibi, riiya yorumuyla basladigini biliyor muydunuz? Meslegini bir gazetede degil, sehir
disindaki magarasinda icra ediyordu... (Pamuk, 1999: 101)

Anlatida Galip, bir yayindan HuriGfiligin  kurucusu Fazlallah’in  hikayesini
okumaktadir. Burada, adamin 1339’da Horasan’da Hazer Denizi yakinindaki Esterabad’da
dogdugu soylenir. Seyh Hasan’in miiridi oldugunda heniiz 18 yasinda olan Fazlallah, bircok
farkli sehri ziyaret edip oradaki seyhlerle olan miinasebeti ile ilmini gelistirmistir. Kendi
riyalar gercek cikarken gevrede yaptigi riiya tabirleri ile 6nemli bir iine kavusmustur.

Ona gore harfler sesin ¢izgiyle gosterilmis halidir ve gayb &leminden maddi aleme
gecisi saglarlar. Seslerle var olan kelam ise sihirli bir seydir ve Allah’in yeryiiziindeki
goriiniisiinii temsil ederler. Bunu insan yiiziinde gérmek miimkiindiir. iki kas, dort kirpik, bir
sa¢ ¢izgisi ve burun cizgileri ile Kur’an’in dili olan yirmi sekiz harfe ulasilabilecegi inanci
vardir. Fazlallah’in kitab1 Cavidanndme de metinde anilir. (Pamuk, 1999: 284-285) Kendini
inancin peygamberi olarak gorlip yaymaya ugrasirken, puta tapmakla suglanip asilmistir.
Ondan sonra Hurdfiler, sair Nesimi vasitast ile Anadolu’ya gegerek burada yayilimlarini
strdrdrler. Fakat Nesimi de, ayni sebeplerden derisi yiiziilmek suretiyle oldiriiliir. (Pamuk,
1999: 286) Osmanli zamaninda, Fatih Sultan Mehmet’in de bu inanc1 merak edip, Bizans’in
sirlarint HurGfl metinlerinde aradigi soylenir. (Pamuk, 1999: 287, 325)Bu yiizden sultanin
cevresindeki ulema, onlarin diri diri yakilmasimi saglayacak bir kumpas tertip etmistir. Il.
Beyazit ve Kanuni zamaninda da bu topluluk kiyima ugramistir. (Pamuk, 1999: 287)

Harf devriminde sonra Hurufiligin yeniden popiiler hale getirilmesi konusunun,
anlatidaki F.M.Ugiincii’niin ¢alismalar1 vasitasiyla oldugu sdylenir. Arastirmaci, Arapga ve
Farsca’dan gegerken seslerin ugradigi degisim degerlerini gostererek bunlar {inlii kisilerin
yiizlerinde aramustir. Bu kisilerden biri de Celal’dir. Uglincii, ¢alismasinda beklenen
Mehdi’nin ancak s6ziin sirrina vakif olanlarca bilinip takip edilecegini diisiinmektedir.
(Pamuk, 1999: 302)

Anlatida verilen F. M. Ugiincii ismi, bize Kemal Tahir’in miistearin1 animsatir. Tahir,
polisiye romanlarinda F. M. Ikinci adim kullanmustir.

Hurdfilerin, Sultan Mehmet zamaninda bir mifti fetvasi ile yakilmalari bahsi

Bogazkesen anlatisinda da yer bulur. (Gursel, 2011: 22)
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Anlatilarda HurGfilik, baz1 karakteristik 6zellikleriyle okuyucuya aktarilmistir. Ayrica
onlarin tarih boyunca yasadiklar1 kimi sikintilar da metinlere konu edilmislerdir. Dolayistyla

anlatilarin Hurtfilik’ten epey faydalandiklarini soylemek yanlis olmayacaktir.

1.3.7.2. Ehlistinnet

Islamiyet’te batini yorumlar altinda birlesen mezheplerin karsisinda ehlisiinnet olarak
goriilen mezhepler vardir. Ehlisiinnet de kendi iginde fikhi ve itikadi olmak {izere ikiye ayrilir.
Fikihigtihadina dayali olusan kollar; Hanefi, Safi, Maliki ve Hanbeli mezhepleridir. (Cagatay
ve Cubukgu, 1985: 154) itikadi kollar ise Selefiyyiin, Es'ariyye ve Maturidiyye’den
miitesekkildir. (Cagatay ve Cubukcu, 1985:191)

Benim Adim Kirmizi’da, Kara ile evlenmek isteyen Sekiire savastan uzun siiredir
dénmeyen kocasindan bosanamamaktir. Kadin, Hanefilige mensup bir Misliimandir ve bu
mezhepte bunun miimkiin olmadigindan dem vurur. Bu noktada farkli mezheplerin bosanma
hukukuna dair bilgi de verilir. “Mezhebimiz Maliki ya da Hanbeli olsaydi dedim aradan dort
yil gectigine bakip kadi beni bosar, bir de iistiime nafaka baglardi. Ama Allah’a siikiirler
olsun Hanefi oldugumuz i¢in bunu da yapamiyoruz.” (Pamuk, 1998a: 105)

Kur’dn-1 Kerim, Bakara Stresi 229. ayette, kadina ve erkege karsilikli bosanabilme
yetkisi vermistir. Bu durum belli sartlara baglhdir. Kadinin kocasindan ayrilmasi durumu,
ayetin bildirdigi sekilde, iftidaya bagli olarak gerceklesebilir. Bu terim, kadinin mal vermek
suretiyle kocasindan ayrilmasini ifade eder. Fakat metinde de islendigi lizere mezheplerde
konunun uygulanmasi noktasinda bazi farkliliklar goriiliir.

Islamiyet’te “Hanefilere gore evlilige son vermek kocanm yetkisindedir.” (Yildiz,
2000: 85) Talak adi verilen bosanma hakki, Bakara Stresi’nin ilgili ayetinde belirtildigi gibi
ancak eslerin birbirlerine olan gorevlerini yerine getiremeyeceklerini diigiindiikleri zaman
ortaya cikar. Yani buradaki eylem kadinin “iftida” ile kurtulmasini degil “hul” ile aldig1
mehrin karsiligint vermesidir. (Yildiz, 2000: 86) Bu yiizden tek tarafli bir bogsanma olarak
gorilmez.

Hanbeliler ise kocasmin eksikliklerinden dolayr kadinin onu bosamak istemesinin
iftidaya bagl olarak hakki oldugunu sdylerler. (Y1ldiz, 2000: 90)

Digerlerinden farkli olarak “Maliki mezhebi hakim ve hakemlere evlilige son verme
yetkisi verir.” (Yildiz, 2000: 96) Sekiire’nin bahsettigi durum kanaatimizce budur.

Yildizsayan anlatisinda, Selguklu Sultan1 Meliksah igin “Safi ve Hanefi mezheplerinin

muhafiz1” s6zi kullanilir. (Cubukgu, 1996: 183) Bu s6zden, Turk devletlerinin dinen 6nemini
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cikarmak miimkiindiir. Tarih boyunca, Osmanli basta olmak {iizere, birgok Turk devleti
Islam’a biiyiik hizmetlerde bulunarak Halifelik gibi bir makam iistlenmislerdir.

Anlatilarda itikadi mezheplere dair tek 6rnek de Yildizsayan’da goriilmektedir.
Metinde Selguklu Devleti’ne bagli bir miiderris olan Hiiccetiilislam Gazali, Es’ari Okulu’nun
onemli temsilcilerinden biridir. Ogrencileri arasinda Hiiseyin bin Malik de bulunan
Gazali’nin, dine dair meseleleri ehlisiinnete uygun olarakagikladigi goriiliir.

Malik’le ilk tamistig1 siralar hiiziinlii yapis1 dikkatini ¢eken Gazali, adama “Melali”
lakabinin neden verildigini anlar. Halinden biraz utandigini sezdigi Malik’e, ¢ekinecek bir sey
olmadigini, din biiyiiklerinin bile zaman zaman yanlisa diistiiklerini fakat aslolanin 1slah
olmaktan gectigini sdyler. Gazali, “her seyin dogrusunu yaratict ve kaderleri yazan Yiice
Allah’1n belirledigi’ni de ekler. (Cubukcu, 1996: 109)

Es’ariyye’nin kader anlayisina gére, “hayir ve ser Allah'tandir. Insanlarin fiilleri Allah
tarafindan yaratilir ve kullar tarafindan kazanilir.” (Cagatay ve Cubukg¢u, 1985: 200)

llerleyen béliimlerde, Gazali’nin taklitle inanmanm insani siipheye gotiirecegi,
stiphenin de reddi doguracagi konusundaki diisiincesine yer verilir. (Cubukgu, 1996: 137)

Es’ariyye’de “iman: marifet ve kalple tasdiktir.” (Cagatay ve Cubukgu, 1985: 201)
Buradaki “marifet” Allah’1 bilmek anlamindadir ve O’nu bildikten sonra imanin ancak kalple
olacagi vurgulanir. Hanefiligin 6nciisii Ebu Hanife de bu diisiinceye yakin bir anlayis ortaya
koyar ve ikrarmn dil ile tasdikinse kalp ile olacagini sdyler.

Gazali’nin iman goriisii, metinde, 6grencisi Muti tarafindan elestirilir. El-Razi’ye
dayanan bu elestiriler, kalbin ayaktan farkli bir organ olmadig1 ve tasdikin ancak akilla
yapilacagma yoneliktir. Burada, el-Razi ve Ibni Ravendi’nin gOriislerine uygun olarak
dinlerin savaslar1 ¢ikaran yegane giicler oldugu ve hicbir peygamberin insanlardan {stiin
olmadig1 sOylenir. Peygamberlere atfedilen biitlin mucizelerinse dinin safsatalar1 oldugu
uzerinde durulur. (Cubukgu, 1996: 135)

Hiiccetiilislam Gazali, geng adamin bu elestirilerine cevap verirken 6grencilerine Ibni
Ravendi gibi sapkinlar1 degil “Hazreti Peygamber’i riiyasinda goriip siinnet yoluna giren
Imam Esari’yi misal” almalarin dgiitler. (Cubukgu, 1996: 136)

Es’ariyye nin kurucusu olan imam Esari de Ravendi gibi bir stire Mutezile tesirinde
kalmistir. Fakat Esari, hocasiyla siirekli miinakasa etmesi, sordugu sorulara tatmin edici
yanitlar alamamasi sebebiyle siipheye diismiistiir. Allah’a kendisine dogru yolu gostermesi
i¢in dua edip namaz kildig1 bir gece riiyasinda Hz. Muhammet’i géren Imam, onun telkiniyle
stinnet yoluna girmis ve Kur’an’a aykir1 gordiiklerini reddetmistir.(Cagatay ve Cubukcu,

1985: 195-196)
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Yildizsayan anlatisinin kendisi de din odakli bakildigi zaman, batin ile zahirin savasi
Uzerine kuruludur. Metnin vaka katmanlarindan biri, ehlisiinnet Selguklu ile Batini Alamut
arasindaki savastir. Bu savas, dis yiizeyde, Meliksah ile Hasan Sabbah arasinda yiiriitiiliirken,
0zelde, Gazali ile Riistem arasinda gecer. Micadelenin kazanimi ise Hiiseyin Bin Malik’tir.
O, “Muhammed’in dininin diismanlarindan olmayacagim!” (Cubukcu, 1996: 42) sozi ile
ciktigiyolculukta, Riistem tarafindan gunaha ve kiifre siiriiklenmistir.

Anlatida yazarin da hulul inancim1 somutlastirmak suretiyle, yiiziinii batina dondigi
goralir. Bu dogrultuda, bir heykelin canlanarak Malik’e yol godstermesi ve onu sirkten
uzaklagtirmaya c¢aligmasi iglenmistir. (Gubukcu, 1996: 267-268) Bu kisim, metindeki
fantastik unsurlardan biridir. Hint ve Dogu dinlerinde sik goriilen huldl anlayisi, kimi batini
yonelimlerde de gorilmektedir. Ehlistinnetin bir kolu olan Eg’ariyye ise huldlii kabul etmez.
Ona gore, “Allah mekandan ve Ars’tan Once vardi. Allah mekana hulul etmez, girmez.
Mekana ihtiyaci da yoktur.” (Cagatay ve Cubukeu, 1985: 207)

Genel itibariyla anlatilarda mezhebe dair gondermeler dine wuygun olarak
gerceklesmistir. Batini yorumlar ve ehlislinnete dair birgok anistirma vardir. Ayrica
mezhepler aras1 miicadelelere de yer verildigi goriilmektedir. Batini faaliyetler ve ehlisiinnet
catismasini merkezine alan baz1 anlatilarda, Islamiyet’e dair kimi elestirilerin 6n plana ¢iktig
fark edilmektedir. Kurgusal diizlemde yer verilen bazi olaylar, ehlisiinnete zit batina yakin bir

goruntd arz etmektedirler.

1.3.8. Tasavvuf

Hz. Muhammet zamaninda yasayis ve ibadet, Kur’dn’in 15181 ve Peygamber’in
rehberliginde siirdiiriiliirdii. Onun vefatindan sonra Miisliimanlar, amelin uygunlugunu ayet,
hadis ve slinnet gibi yol gostericilerin yaninda sahabelerin bilgileri 1518inda gerceklestirmeye
basladilar. Bu durum, tabiiyn (sahabeleri gorenler) ile devam etti. Islamiyet’in genis
cografyalara yayilmasi, Muslimanlarin medeniyetler olusturmaya baslamasi, onlarin duyus ve
diistintislerinin de daha sistemli hale gelmesini sagladi. Boylece din,sadece ahiret ve ibadet
odakli degildiinya ve evrene kars1 farkli bir bakis agisi gelistiren felsefi bir yonelim olarak
gelismeye bagladi.

Tasavvuf bu duyusun bir {iriinii olarak dogmus ve insan eliyle sistemlestirilmis bir
diisincedir. Evrene vahdet-i viicut odakli bakar. Bu terim yaraticinin birligini, her seyin de
O’ndan geldigini ifade eder. Insanoglu, diinyaya geldigi andan itibaren bir dongiiniin
icindedir. Dogumdan 6liime dek gecen bu siiregteki amaci, insan-1 kamil olabilmektir. Bunun

icin cesitli mertebeleri olan nefsini terbiye ve tezkiye etmek zorundadir.
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Halis bir kul olmanin yolu seyr i sildk (manevi yolculuk) etmekten gecer. Bu
yolculuk kisinin karakterine gore ii¢ sekilde gerceklesebilir. Bunlar, namaz, orug, Kur’an
okumak gibi ibadetlerle ¢ikilan siilOk Tarik-i ahyar, ahlak-i zemimeyi ahlak-i hamideye
cevirmeye (guzel ahlaka sahip olmak) dayanan Tarik-i ebrar ve nefsi tezkiye ile ruhu tasfiye
icin ¢esitli 1stilahlar 6n goren Tarik-i siittar’dir. (Eraydin, 1994; 30)

Cile, Allah disindaki her seyi ifade eden masivadan arinmak, takva sahibi olmak i¢in
kullanilan araglardan biridir. Yaratici tasavvufta butln nimetlerin, cennet vaatlerinin de,
tizerindedir. Kul icin asil olan, O’na duyulan biiyiik asktir. Kendi varligimi Allah’ta yok
etmek, yani fenafillah mertebesine ulagsmak, mutasavvifin en biiyiik arzusudur. Anlatilarda,
baz1 tasavvuf terimlerinin yaninda bu sistemin disiiniisiinii yansitan bazi diyaloglara yer
verilmistir. Ayrica beseri asktan ilahi olana gegisi saglayan tasavvufi yolculuklari anlatan
hikayeler de anistirilmistir.

Yeni Hayat’ta, Allah’in dlemi yaratma nedenine iliskin bir ciimle, Osman vasitasiyla
paylasilir. “Kendi siirsiz sifatlarinin suretini gérmek istediginde, kendisini kendi aynasinda
goriip kendi sirrindan yapmak istediginde, Allah alemi yaratti.” (Pamuk, 1998b: 103)

Kitab-ul Hiyel’deki Yafes Celebi, ¢iragindan kendine bir meslek segmesini istediginde
Callt 1srarla hiyelkar olmak istedigini sOyler. Basta bunu kabul etmeyen Yafes, onun
israrlarina dayanamaz ve ona ilmini 6gretmek i¢in adami bir aci testine tabi tutar. Bu, kirk giin
kirk gece iskenceden olusan bir sinavdir. Bu siiregte Caliit’a sadece kifli ekmek ve su verir.
(Anar, 2007b: 80) Yafes Celebi’nin uyguladigi bu yontem, tasavvuftaki ¢ileyi andirmaktadir.

Tasavvufa gore, kul insan-1 kamil olabilmek ig¢in nefsini yenmek zorundadir. Bunun
yontemlerinden biri de ¢iledir. Buna gore kisi kendini kiigiik bir odaya halvet edip yemek,
igcmek, uyumak gibi eylemleri asgariye indirir. Yalnizca ibadet ve takva ile gegen bu siire, kirk
gun boyunca devam eder.

Bu kirk giinlin, Hz. Musa’nin Tur Dagi’ndaki ¢ile devrinden geldigi soylenir. Diger
iddialar ise Hz. Muhammet’in Hira Dagi’ndaki bir aylik tefekkiiriinden geldigi yoniindedir.
(Eraydin, 1994; 139)

Findik Sekiz’deki Meto, insanlar igin “slre bilmeyen, seytanin yoldan ¢ikardigi nefs-i
emmareye teslim entelektiieller” (Kagan, 1997: 25) ifadesini kullanir. Tasavvufta nefsin
mertebelerinden biri olarak gegen nefs-i emmare, insan1 kotiiliige sevk etmesiyle bilinir.
Diinya egilimleri bu ilk makamin &6zelligidir. Kibir, cehalet, sehvet, zuliim gibi kot huylar
onun eseridir. (Altintag, 1986: 45) Anlatinin devaminda bir evin salonunda verilen uyusturucu
partisi goralur. Burada nefs-i emmarenin uyumadigi ve devreye girecegi sdylenir. Meto’nun

ise onu egitmekle yeni bir ruhani boyuta atladigi bilgisi verilir. (Kagan, 1997: 47) Yani,
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Kamil insan olmak yolunda nefsini terbiye etmesi noktasinda Meto’nun bir adim ileride
oldugunu goriiriiz.

Fahri Baba’nin Meto ile konusmasinda bahsettigi arayis da tasavvufi bir anlam ihtiva
eder. “Ben senin ne aradigini biliyorum, yalniz ¢ok ac1 ¢ekeceksin bulana kadar. Ciinkii ¢ok
giizel.” (Kagan, 1997: 42) Tasavvuf, Allah’t bulmak ve sonunda O’nda kaybolmayi
gerektiren bir yolculuktur. islami y6niyle metinde yer alan Fahri Baba’nin bahsettigi arayis,
Allah’a giden yolu tarif etmektedir.

Meto ve Fahri Baba’nin impala marka aracinin iizerine diismekte olan dal, dergahtan
cikan zatin Hi ¢ekmesi ile yon degistirir. (Kagan, 1997: 59) Bu eylem, tasavvuf ehillerinin
Allah’1 anmak i¢in gergeklestirdigi bir yontemdir.

Ayni durum 1929 anlatisinda da gecer. Muhtelif zamanlarda biiriindiigii vecd hali ile
yavas yavas bir kadina doniisen Enis Behig, artik karsi cinsin agzindan konusmaya baslar.
Yaptigit konusma, HO ¢ekme eylemini de igerir. “Ey erenler Huuu...” Bu seslenigin
devaminda, tasavvuf diisiincesini andirir ciimleler de kullanir. Viicudun asilmasi gereken bir
kafes oldugu, igimizdeki ates onu eritemese bile dleme yayilmasi gerekliligini vurgular.
(Sipahioglu, 1997: 73)

Engeregin Gozii’'ndeki Habes Aga, bir donem Mevlevi tekkesine gidip geldigini ve
Postnisin Efendi ile konustugunu sdyler. Bircok imkani varken neden boyle diinyadan
sakindigim sordugu vakit, dervisten “Ozgiirliik ve iktidar ugruna!” cevabim alir. Ona gore ruh
diinya nimetlerinden kurtuldugu anda tutsakligi da bitmektedir. (Livaneli, 2012: 76) Dervisin
sozleri ve eylemleri tasavvuftaki fenafillah anlayisina isaret etmektedir. “Varlik yokluktur,
yokluk da varlik! Hepsi goren goze bagli.” O, kendini Allah’in varliginda eritmenin ve O’nda
kaybolmanin hazzini yasamaktadir. Kendini yaratici da yok ettigi i¢in dervisin artik Allah
oldugu soylenir. (Livaneli, 2012: 76) Bu sdylem, “ene’l-Hakk” lafz1 yiiziinden asilan Hallac-1
Mansur’u akillara getirir.

Benim Adim Kirmizi’da abdallarin konargdger yasamalari, igindeki seytami geride
birakma c¢abalarina baglanmistir. (Pamuk, 1998a:  321) Abdallar, tarikatlara bagh
mutasavviflardir.

Tasavvuf, Allah’a ulagsmak i¢in alinmasit gereken bir yoldur. Bu yolculuk, Tirk
edebiyatinda beseriden ilahi aska gecis siireci seklinde ¢ok defalar anlatilmistir. Hiisn i Ask
mesnevisi de bunlardan biridir.

Ayni kabilede dogan Husn ve Ask, blyudikleri vakit &sik olup evlenmeye karar
verirler. Kiz1 istemek icin kabile biiyliklerine giden Ask, bir sinava tabi tutulmak istenir.

Gorevi Kalpler Ulkesine giderek oradaki simyayr getirmektir. Ask, bdylece tehlikeli bir
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yolculuga ¢ikar. Bu siirecte Siihan, ¢esitli kiliklara girerek ona ve yol arkadasina yardime1
olur. Kalpler Ulkesine varan Ask, bu sikintili yolculuk boyunca aslinda Hiisn’iin kendisinden
hi¢ ayrilmadigini hep onunla oldugunu 6grenir. Mesnevide, ¢ikilan yolculuk kendini bulmayi
gerektiren sembolik ve tasavvufi bir seyahattir.

Kara Kitap’ta da bu hikdyenin bir yansimasi vardir. Anlatida Galip, Hiisn ii Ask’in
yazart Seyh Galip’i temsil eder. Seyh’in Mevlana’dan etkilenerek mesnevisini kaleme almast
gibi, Galip de Celal’in yazilarindan etkilenir ve onun yerine gegerek anlatiyr yazar. Celal
burada bir yol gosterici konumundadir. Yani Mevlana yahut mesnevideki Siihan karakteri,
Celal olarak degerlendirilebilir. Bu yolculuga sebep kadin olan Riiya ise Hisn ile
eslesmektedir. (Kocakoglu, 2010: 296, 297)

Galip, okura Riiya ile kendisinin masalin1 anlatir. Akraba oluslari, beraber biiyiimeleri,
lokmalarindan kitaplarina her seyi paylasmalarindan bahseder. Galip’in ona asik olmasi bir
kitap vasitasiyla gergeklesmistir. Bu kitap, Hisn 0 Ask’tir. Yazar, bu sefer okuyucuya
mesneviyi anlatmaya baslar. Ask, ¢iktig1 tehlikeli yolculukta sevgili ile bir olmustur. Bunu
ogrendigi vakit, Hiisn’li diisiiniir. Ona ilk asik oldugu zaman gozlerinin Oniine gelir. Ayni
hocadan ders aldiklar1 giinlerde birlikte okuduklar1 bir kitap onlarin askina vesile olmustur.
Bu, Hiirrem Sah ile Cavid’in hikayesidir. Yazar, olusturdugu c¢ok katmanli kurguyu

okuyucuya su sozlerle anlatir:
...sen anladin o hikdyede de asiklarin birbirlerine bagka bir ask hikdyesini, {iglincli agk hikayesini
okurlarken &sik olacagini. O agk hikayesindeki &siklar da bir kitabin i¢inde bir ask hikdyesini
okuduklarinda birbirlerini 4sik oluyorlar, o kitaptaki asiklar da baska bir ask hikayesi okurlarken
birbirlerine vuruluyorlarmis.(Pamuk, 1999: 349)

Anlatida, “Sehzadenin Hikayesi” adli bir boliim yer almaktadir. Yazar, bu kisimda

sehzadeden bahsederken bir tasavvuf elestirisi de yapar.
Ik genclik yillarinda, evliligi sirasinda, karisim ve ¢ocuklarini Bogaz kiyisindaki yalida birakip kasrina
yerlestigi ilk zamanlarda, yani ta otuz bes yasina kadar, ‘yalmiz kendisi olmak’, ‘hi¢cbir seyden
etkilenmemek’ gibi bir kesfi ve amaci olmadigi i¢in, Sehzade bu duruma pek de aldirmazdi. Hatta, ‘bu
taklit¢i ve sefil toplum’, bir kadinin, bir oglanin ya da bir Tanri’nin askiyla her seyi unutabilmenin,
‘askin i¢inde yok olup gitmenin’ dviiniilecek, gurur duyulacak bir sey oldugunu herkes gibi kendisine
de 6grettigi i¢in, o zamanlar sokaklardaki kalabaliklarin yaptig1 gibi, ‘4sik olmak’tan gurur da duyardi

Sehzade.(Pamuk, 1999: 408)

Bu pasajda gegen “Tanri’nin askiyla her seyi unutabilmek” s6zii bize fenafillaha
varmak i¢in masivadan arinmaya calisan dervisleri hatirlatir. Bu durum, dis diinyaya kapilari
kapatmak olarak algilandigi icin tasvip edilmiyor gibidir. Allah agki ile beseri agki es saymak

metinde carpici bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar.
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Bu satirlar, tasavvuftaki fenafillah anlayisini elestirir niteliktedir. Anlatici, insani
diinyadan soyutlayacak bu tarz bir sevginin, sefillik ve taklit¢ilik anlamina geldigini ifade
etmektedir.

Resimli Dinya’da, Fatih Sultan Mehmet’in istegiyle Istanbul’a gelen Gentile, solugu
bir Galata meyhanesinde alir. Burada, kor bir dilenci goziine ¢arpar. Bu kisi, Yunus Emre’den
bir ilahi okumaktadir. “Bir kez yliziinii géren dmriince unutmaya/Tesbihi sen olasin ol ayruk
din tutmaya...” (Girsel, 2000: 204) Yazar, montaj teknigi ile bu ilahiyi anlatiya dahil
etmistir. Yunus’un bir bagka ilahisine de metinde anistirma yapilir. Gentile, etkilendigi bu
dilenciyi masasina ¢agirir ve onunla konugmaya baslar. Adam, Venedik’te uzun yillar esir
olarak kaldigindan ve hizmet ettigi ailenin kizina asik oldugundan dem vurur. Cektigi ask
acist,“Nicedir ilahilerini agzindan diisiirmedigi dervis Yunus’un dedigi gibi ask kana
boyamust1 fakiri, ne akildi ne divane, bastan ayagi yareydi.” (Gursel, 2000: 205) ifadeleriyle
anlatilir.

Bu agk1 haber alan kizin ailesi, sinirlenerek adamin gdzlerine mil ¢ektirmis ve onu ilk
gemiyle Osmanli topraklarma geri yollamustir. Sefil bir sekilde iilkesine doénerken
sanssizliklar yine kor sigm yakasmi birakmamigtir. Once gemiye korsanlar saldirmis, sonra
Istanbul’da dilendigi bir vakit, sarabi fazla kacirinca, déviilerek yaka paga kovuldugu
zamanlar olmustur. Adamin kurtulusa ermesi ise tanistigt bir Mevlevi dervisi Giil Baba
sayesinde olmustur. Onunla tamistiktan sonra tekkede Mesnevi okumalarini dinlemis,
kérliigiin Allah’in ihsan1 oldugunu kabullenmis ve en sonunda ilahi aska ermistir. “Ilahilerini
sevgilisine degil Allah’a sOyliiyordu artik, zaten esaretteyken goriip asik oldugu da sevgilinin
yiizii degil Allah’in cemaliydi.” (Gursel, 2000: 207) Bu 6rnekte de beseri astan ilahi olana bir
gecis s6z konusudur.

Bin Huzlinli Haz’da, yazarin anlattig1 masalsi geceler, “hem dervislerin ¢ile odalarna
hem de cennetin sonsuzluguna” benzetilir. (Toptas, 2007: 20)

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda tasavvufi bir durum, Alman Nazizm’i ile yan yana
getirilmistir. Arkadas1 Nefise ile Almanya gezisine giden Vicdan, burada II. Diinya Savasi
oncesi siyasal durumu goézlemler. Kendilerine gezileri miiddetince ¢ok yardimci olan Hans,
bir nasyonel sosyalisttir. Siyaset yapmadigi zamanlarda ¢ok iyi bir arkadas oldugu belirtilen
geng lise Ogrencisinin, bazen cezbeye tutulan bir dervis gibi goriislerini 1srarlt ve sert bir
sekilde savundugundan bahsedilir. (Atasi, 2008: 46)

Burada bahsedilen cezbelenme hadisesi tasavvuftaki vecd kavramina yakin bir
anlamdadir ve yazar tarafindan bu kelimenin segilmesi tesadiifi degildir. “Vecd Allah

Teadla’nin nihayetsiz tecellilerini miisahede eden bir kimsenin iginin ferahlamasi ve o halin
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verdigi zevkle kendinden gegmesidir.” (Eraydin, 1994; 194) Yani, Kur’dn-1 Kerim’i dinleyen
bir Musliman’n, dinledikleri karsisinda mest olup kendinden gegebilecegini bir durumu ifade
eder. Cezbe ise vecd’in bir kademe iizeri olarak diisiinulebilir. Yazar Erendiz Atasl, Hans’in
Nazizm fikirlerine bagliligin1 ve bunlar1 savunurken kendini kaybedisini anlatmak icin bu
terime basvurur.

Calismamiz boyunca inceledigimiz anlati yazarlarina bakildiginda, higbirinin
gelenekei olmadiklar1 ve bu tarz bir sanat anlayisini siirdiirmek iddias1 tasimadiklar1 goriiliir.
Buna karsin, Ozellikle bazi1 yazarlarin, din ve tasavvuf noktasinda yogun malzeme
kullandiklar: fark edilir.

Alattin Karaca (2008: 199), ¢alismamiza konu olan yazarlardan Orhan Pamuk ve Thsan
Oktay Anar’in gelenek¢i yazarlar olmamalarina ragmen kurgularini, din kaynakli geleneksel
estetige dayanarak olusturduklarin1 sdyler. Karaca gelenegin, dil-anlatim, semboller ve
metinlerarast baglamda postmodern tavirla metinlere sindirildigini belirtir. Ona gore bu
kullanimlarin asil amaci, geleneksel arketipleri kendi baglamlarindan ayristirarak anlatilarda
kurulan oyun alanlarina birer parga olarak katabilmektir.

Ornekler dikkate alindiginda, gelenege ait bir unsur olan tasavvufun postmodern
anlatilara yansidigi goriiliir. Bu disilinlis, ¢esitli evre ve mertebeleri anistirilmak,
mutasavviflara gondermeler yapmak suretiyle metinlerde islenmistir. Bunun yaninda kimi
ilah1 agk hikayeleri de anlatilarda anistirilmis hatta parodileri yapilmistir. Ayrica, ¢cok nadir
olmakla birlikte, tasavvufa dair bazi elestiriler goriiliir.

Postmodern sdylemin biiyiik anlatilar1 doniistiirime ugratma durumu burada dini

anlatilar izerinden somutlanmistir.

1.3.8.1. Tarikatlar

Tasavvuf, mertebesi yiiksek kisilerce yeni gelenlere aktarilmak tizere diizenlenmis bir
sistemdir. Dolayisiyla kisi, insan-1 kdmil olma yolunda kendisine rehberlik edecek birine
ihtiyac duyar. Burada devreye irsat sistemi girer. Tasavvuf ehilleri, kendilerine talebelik
edenlerin nezdinde birer miirsittir. Tarikatlar bu anlamda egitim odakli yapilanmalardir.
Gayeleri miiritlerin yolculuklarini nihayete erdirmelerine yardimecir olmak ve bu esnada
kendilerine destek saglamaktir.

Anlatilarda, Mevlevilik, Nabhsilik, Kalenderilik, Bektasilik gibi tarikatlardan
bahsedildigi goriilmektedir.

Benim Adim Kirmizi’daki Kkatil, Kalenderi tarikatina mensup bir nakkas olan

Zeytin’dir. Onun tlizerinden, tarikatin bazi uygulamalar1 anlatida elestirilir. Kara ve diger
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nakkaslar, onun evlerini aramaya gittiklerinde igeride bir seccade olmadigini goriirler. Bu da
Zeytin’in namaz kilmadigina isarettir. (Pamuk, 1998a: 417) Ayrica bu tarikatin oglanciligi da

legallestirdigi bahsi vardir. Bu mesele su climle {izerinden ifade edilir:
Bunlarin mezhebi dilencilige ve giizel oglanlari becermeye dayanir ki seyhleri Evhad-ud Dini Kirmani

iki yiiz elli yil once bu isin kitabimi yazip Allah’in cemalini giizel yiizlillerde gordiigiinii siirle

sOylemigtir.(Pamuk, 1998a: 420)

Kur’dn-1 Kerim’de oglancilik net bir sekilde yasaklanmistir. Suara SOresi 160-168
arasindaki ayetler Lut kavmini Ornek vererek bunu bildirirler. 166. ayet soyle soyler:
“Rabbinizin, sizin i¢in yarattigi eslerinizi birakiyor da insanlar arasindan erkeklere mi
yanagtyorsunuz? Siz ger¢ekten haddi asan bir topluluksunuz.”

Ahmet Atilla Senturk, Kalenderi ziimresinin Batini dervislerden ¢iktigini sdyler. Garip
davranislari, toplumdan farkli giyinisleri ve manevi niifuzlarinin olduguna dair inang, onlarin
Tirk-islam topluluklarinda deger gormelerini saglamistir. Kalenderi kelimesinin de
Sanskritce kalandard (toreyi bozan) kelimesinden Fars¢aya gectigini ekler. Bu inanis,
Islamiyet’ten ziyade, Hind0 ve Budist inanglarla yakinlik gosterir. Fal bakma gibi
uygulamalar onlar1 Samanizm’e de yaklastirmaktadir. Din ve ahlaka aykiri uygulamalar
yiiziinden ¢ogu kez Osmanli yonetimince diizene getirilmeye c¢alisilmiglar ve yer yer devlete
hizmetleriyle de 6n plana ¢ikmiglardir. (Sentiirk, 2015: 144-145)

Islam Ansiklopedisinde, Bektasilik inancinin da Kalenderi dervisler araciigi ile
tesekkiil ettigi vurgulamir. Inancin genis alanlara yayilimimi saglayan Abdal Musa ve
Kaygusuz Abdal’im da birer Kalenderi dervisi olduklari soylenir. (Ocak, 1992: 374)
Tasavvuftaki vahdet-i viicut anlayisini temel edinmesine karsin hulil itikadina bagliligi,
inanis1 Islam’dan ziyade Hint gibi Dogu dinlerine yaklastirir. islam’in ibadet esaslarindan
ziyade Eski Tirk inaniglarindan olan Samanist ve Budist ayinlerine benzer uygulamalar
gelistirmiglerdir. (Ocak, 1992: 375)

Benim Adim Kirmiz’nin tglincti boliimii bir kdpegin agzindan yazilmistir. Anlatici,
bulundugu zamanda yasanan felaketlerin sorumlusu olarak Peygamber sonras1 kotiiye gidisi

gOsterir. Burada, tarikatlarin eskisi gibi olmadig1 ve bozulduklar su sozlerle vurgulanir:

Tarikatgilarin akil hocasi Ibn-i Arabi, Firavun’un imanla 6ldiigiine yemin edip giinahkar olmustur.
Tarikatgilar, Mevleviler, Halvetiler, Kalenderiler, ¢algi ¢alarak, Kuran-1 Kerim okuyup ¢ocuk oglan hep
birlikte dua ediyoruz diye raks edip oynayanlar, bunlar kafirdir. Tekkeler yikilmali, temelleri yedi arsin

kazilmali, ¢ikan toprak denize dokiilmeli ki ancak oralarda namaz kilinabilsin. (Cubukgu, 1996: 19)

Kara Kitap’ta Bektasilik tarikatina da deginilir. Celal tarafindan yazilan bir yazida,
Arnavutluk’taki bir orgiite katilanlarin Hasan, Hiiseyin, Ali gibi Bektasi isimleri tasidiklari
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sOylenir. (Pamuk, 1999: 79) Devaminda, Bektasilerin Osmanli’ya yeniceri olarak hizmet
etmeleri, ocaklarindaki bozulmalar sonrasi II. Mahmut tarafindan siiriilmelerinden bahsedilir.
Onlarin daha sonralar1 Nahsibendilik postu altinda geri dondiikleri ve en son cumhuriyet
sayfalarinda Marksist olarak goriindiikleri de anlatilir. (Pamuk, 1999: 80)

Hocaefendi’'nin Sandukasi’nda, yapilacak bir toplantiya, HurGfi, Bektasi, Mevlevi ve
Nahsi seyhlerinin icabet edecekleri soylenir. (Kongar, 1990: 63)

Resimli Dinya’da, Cem Sultan’in hayat hikayesini diisiinen Kamil Uzman, onu sair
Sadi ile beraber hayal eder. Yakinlarinda ise bir Mevlevi Dergahi vardir. Tarikata dair
ritiieller, Uzman tarafindan betimlenir. Bunlardan bir tanesi de sema’dir. “Az ilerdeki Mevlevi
Dergahinin avlusunda sema baslamisti bile. Ney, kudiim ve calparalarin esliginde donlp
duruyordu dervisler.” (Girsel, 2000: 69)

Sozluklerde glzel sesle oynamak ve ney, kudiim, ¢enk refakatinde cosmak anlamina
gelen sema, aslinda isitmek manasindadir. Mevlevi ayinlerinde sikc¢a kullanilan bu uygulama,
insanlara Hakk’in kelamini dinletebilmek i¢in basvurulan bir vasita goziiyle goriiliir.
(Eraydin, 1994: 144)

Eski Tiirklerin Anadolu’ya tasidigi bir gelenegin devami olarak baslayan sema ise
Islamiyet etkisi altinda tasavvufi bir mahiyet kazanmis ve ilahi bir lezzetle icra edilegelmistir.
Dort evreden miitesekkil bu dini ritiiel, baz1 gizli anlamlar ihtiva eder.

“Carh” isimli ilk evrede, semazen daire seklinde kendi etrafinda bir doniis sergiler. Bu
insanimn ilk yirmi yilin1 anlatir nitelikte bir mizansendir. Yerinde, duragan bir sekilde icra
edilen ikinci kisim ise 20-40 yas arasina isaret eden “raks” isimli evredir. Burada yasla paralel
olarak canli hareketler yer alir. Ugiincii evrede viicut yerden havaya dogru yiikselir. Bu
hareketler insan hayatinin olgunluk dénemine vurgu yapar. Adina “mualla” denir. Son evre
ise insanin yasliligini temsil eden “pertav” evresidir. Burada yatay, uyumsuz ve yere saglam
basmayan figurler gosterilir. (Ergin, 1995:117)

Ayni anlatida, Mevlana’dan bir beyitde metne montajlanmistir. “Kim ki aslindan
ayrrmus canini/Oyle bekler, dyle vuslat anin1” (Glrsel, 2000: 70) Bu beyitte Rumi, tasavvufi
bir mesaj vermektedir. Dizelerde, manevi olarak Allah’ta kaybolan kulun, bir an 0Once
iistiindeki etten kemikten libasi atip yaraticiya kavusma arzusu duyulur.

Bogazkesen’de, Mevlevilik tarikati ayinindeki sema unsuruna bagvurulmustur.
Anlatida, Fatih Sultan Mehmet’in Allah ve cehennem korkusu tasimadan isledigi giinahlari
sema donerek unutmaya calistigindan bahsedilir. (Glrsel, 2011: 101) Bu carpict bir

degerlendirme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fethe yonelik caligmalarin bir kismi da manevi boyutta devam etmektedir. Burada,
tasavvuf ehli tarikatlara ait bazi1 dgeler, kusatmada muzaffer olunmasi gayesi ile kullanilir.
Aksemseddin, bu boliimde talebeleri ile “la ilahe illallah” lafzin1 dillendirip cezbelenirken
gortliir. Husu icindeki seyh ve dervislere, bir Mevlevi dervisi de sema ile eslik eder. Sultan
Mehmet, Istanbul’un fethinin bu manevi gayret sayesinde gerceklesecegini diisiiniir. (Grsel,
2011: 97-98)

Engeregin Gozii anlatisinda, Habes Aga tarafindan felaket aldmeti olarak goriilen bazi
degerlendirmeler verilir. Bunlardan, bir tanesi kavanoz i¢inde tasidigir kendi cinsel uzvunun
yere diismesi iken digerleri tarikat seyh ve dervislerinin riiyalari ile ilgilidir.

Riiyasinda devasa bir elin gokyiiziinden gilinesi koparip aldigint géren Naksibendi seyhinin yiiziine

yerlesip bir daha da 6miir boyu silinmeyen korku ve cin ¢arpmig gibi yuvalarinda doniip duran gozleri

mi? (Livaneli, 2012: 17)

Mevlevi dervisinin rityasinda ay gelip giinesi kaplamis ve nurunu mahveylemisti.(Livaneli, 2012: 18)

Ters Adam’da, Fahri’nin biiylik dedesi Fazaraz’in Sultan Mehmet doneminde yasayan
bir tersane ustas1 oldugundan bahsedilirken o dénemde tarikatlarin islevinden de soz edilir.
“Halveti, Celveti, Ussaki, Mevlevi tarikatlarina ait tekkelerde dervisler her gece, tevhit ve
zikir ile mesgul olarak mutluluga ererlerdi.” (Ozarikga, 1986: 232)

Efrasiyab’in Hikayeleri’'nde gecen “Diinya Tarihi’nde, tiiccarlarin zor zamanlarinda
basvurdugu bir tarikat seyhi vardir. Aptiilzeyyat, riiyasina giren aksakallinin s6ziine uymadigi
icin isleri kotii gidince bu adama bagvurmaya karar verir. Seyhin, derdini gozyaslart i¢inde
anlatan adama sdyledikleri, bir din adamiyla bagdagsmayan yorumlardir.

Ey Aptiilzeyyat! Basma gelen felaket yiiziinden simdi aglayip sizliyorsun. Ama anladigim kadariyla
sen, bagislanmasi ¢ok zor bir giinahin ceremesini ¢ekmektesin. Imani olan bir insanin bu diinyadaki
gorevi, calisip didinmek, zahmet ¢ekip disinden tirnagindan artirmak, tas1 sikip suyunu gikararak
gorbasint kaynatmak, badirelerle cebellesip hamarat bir sekilde yasayarak bir servet biriktirmek ve

biiyiik sikintilarla eristigi bu zenginligin nimetlerini tatmaktir. (Anar, 2007a: 93)

Makami gereg§i maddi diinya zevkleri ile isi olmamasi beklenen bu kisinin
Aptiilzeyyat’a verdigi ogiitler, tasavvuf ehli biriyle bagdasmayan ironik ctimlelerdir. Anar,
seyhin karakter portresini ¢izerken ona ironik yaklasma istegini acikca belli eder.

Nitekim seyh, adama basindaki sikintidan kurtulmasi i¢in malin1 miilkiinii satip sadaka
olarak dagitmasini tembihler. Fakat Aptiilzeyyat’in diikkdnina da ilkin kendisi talip olur.
Ederinden ¢ok azina satin almaya calistig1 diikkan i¢in adama, “seyh olduguma goére, benim

param diger taliplerinkinden daha helaldir.” der.
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Daha evvelki ornekler de diisiiniildiigii zaman [hsan Oktay Anar’in dini meselelere
kars1 ironik bakiglar yonelttigi fark edilmektedir. Bunlar kimi zaman metindeki mizahi
saglamak kimi zamanda bir elestiri getirmek amaciyla yapilirlar.

Ahmet Kogakoglu (2010: 53), yazar {izerine yayinladigi ¢alismada, bu tavrin Anar’in
mizacindan kaynaklandigini sdyler. Kogakoglu'na gore yazar, sorgulayan bir mizaca sahiptir.
Gorlnenin ardindaki gériinmeyene duydugu merak ve sorgulama diirtiisii, felsefeci kimliginin
bir getirisidir. Aym calismada, yazar ve ailesiyle yaptigi bir soylesiye de yer veren
Kocakoglu, esi Ozlem Hanim’im Thsan Oktay tarifini sdyle aktarir:

Orug tutmaz, namaz kilmaz ama onun kendince bir inanci1 ve ara ara bir inangsizlik dénemleri vardir.
Sonra tekrar inanir, tekrar... Yani o sorgulayan yam onu hicbir zaman terk etmedi. Hayata hep

sorgulayan gozlerle bakar. Dine de kutsal kitaplara da. Sorgulamadan edemiyor. (Kogakoglu, 2010: 53)

Anlatilarda anilan tarikatlar arasinda Mevlevilik ve Kalenderilik 6n plana ¢ikmaktadir.
Mevleviligin inang esaslar1 ve ibadet sekilleri, sanatkarane bir 6zellik gostermesi bakimindan,
birgok anlatiya konu edilmistir. Ayrica tarikatin 6nemli isimlerine dair kimi gondermelerde
bulunulur.

Ortaya ¢ikt1g1 zemin ve yayilist hakkinda bilgiler sunulan Kalenderilik ise daha ziyade
olumsuz ozellikleriyle dikkat ceker. Abdal kiiltiiriine dayali bu tarikata mensup bir kisi,
anlatida katil vasfiyla yer alirken tarikat onderi ve miiritler oglancilik bahislerine konu
edilirler.

Bektasilik ise itikada dair esaslardan ziyade mensuplarinin tarihi seriivenleri
baglaminda okura aktarilmistir.
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IKiNCi BOLUM
SEMAVI OLMAYAN DIiNLER

2.1. Budizm ve Hinduizm

Postmodern anlatilarda siklikla dikkati ¢ceken semavi dinlerin yaninda semavi olmayan
bazi dinlere ve onlara ait hususiyetlere de gonderme yapildig1 goriiliir.

Anlatilarda ii¢ bliylik din disinda 6zellikle Uzak Dogu’da pek ¢ok inanani bulunan
Hinduizm ve Budizm’e yer verilmistir. Inan¢ sistemleri, ibadethaneleri ve din adamlar
hakkinda bilgilere rastlamak miimkiindiir. Bunun yaninda Mecusilik, Putperestlik gibi
inanislara da anistirmalar yapilmistir.

Budizm inancina mensup kisilere Budist denir. Barig¢il fikirleriyle 6ne ¢ikan din,
meditasyon yontemine one verirken farkl ritiielleriyle ilgi ¢eker.

U¢ Anlati’da yazar, arkadas: Sair Selim Tasil icin bu kelimeyi kullanir. “Selim Tagil’n
sair oldugunu sdylemistik. Bir siirii siir kitab1 vardir; ama kimse ona pek yiiz vermemistir.
Hemen soyleyeyim: Onceleri Marksistti, sonra ateist oldu, simdilerde de Budist olmak
niyetindedir.” (Yavuz, 2012: 90)

Efrasiyab in Hikayeleri’nde, Cezzar Dede tarafindan anlatilan “Bir Hac Ziyareti”,
Hinduizm ve Budizm inanglar1 hakkinda bilgi vermesi bakimindan 6nemlidir. Bu hikayede,
Divana koyi sakinlerinin karst kdyle yarigmak i¢in kendi imamlarint Hacca gondermeleri
sonrasi yasananlar anlatilir. Divanalilarin eski imami ¢ok yaslandigindan onun yerine geng
birini yetistirip imam yaparlar. Fakat bu imam eskisine pek benzemez. 1ki namaz arasi
kahvede tiirkii dinler, namaz bekleyenlerle oyun havalari oynar. Koyliilerin Ilimdar adim
verdikleri bu geng onlara ¢ok tuhaf gelir. Sonralari Ilimdar Uzakdogu medeniyetleri hakkinda
bir kitap okur ve durulmaya baslar. Zengefil koyli ile hasim olan Divanalilar, rakip kdyiin,
imamlarin1 Hacca gonderdiklerini 6grenip kendi imamlarmi da gondermeye karar verirler.
[limdar’1 zar zor ikna eden ahali, muhtarin sdzleri {izerine bir yash dede ile asi torununu da
onun yanina verirler. Hacca gitmek i¢in otobiise binerler fakat imamin yonlendirmesi ile Kébe
yoniine degil Uzakdogu’ya giderler. Zekeriya Dede, Ilimdar’in Bagdat dedigi yerde bir nehir
gordr. Bu nehri Dicle zanneder ve burada suya girenlerin boy abdesti aldiklarini disiiniir.
Yolda basibos dolasan ineklerin manavin sebzelerini yemelerine sasirir. Gordiiklerinden
siiphelenen dede, Ilimdar uyurken ceplerini karistirir ve orada yere bagdas kurup diisiinen bir
put resmini bulur. Ertesi giin bir tepenin zirvesinde saray gibi biiyiik ancak miitevazi bir
mabedin oldugu yere c¢ikarlar. Orada bordo ya da turuncu ihramlar giymis din adamlarin

goriirler. Dede, gittikleri manastirda Ilimdar’in cebinden ¢ikan resimdeki putla karsilasir.
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Cevresinde yakilmig mumlar bulunan putlara insanlarin ibadet ettiklerini goriir. Bu noktada
[limdar, gelinen yerin Kabe degil manastir oldugunu sdyler. Dede bu din adamlarinin da
“vudiz” oldugunu ve “vuda’ya taptiklarini ifade eder. Sonraki gulnlerde asi torun Budist
rahiplerin okudugu ilahilerle uysallasir ve kendini onlara adar. Hatta ¢esitli mucizeler
gostermeye bile baslar. Dede bunun sebebini sordugunda cocugun Nur Ana’ya gittigini
ogrenir. Zekeriya Dede bu olanlara sasirir. Geri déniiste ilimdar yar1 yolda esyalarmi da
yanina alarak iner ve bir tepeye ¢ikar. Dede ise kdyline geri doner ve soranlara Kabe’yi tavaf
ettigini soyler. (Anar, 2007a: 57-82)

Bu hikayede Zekeriya Dede tarafindan goriilen ve isimleri yanlis anlagilan birgok
Hinduizm ve Budizm 6gesi vardir. Oncelikle Dede’nin Dicle zannettigi yer Ganj Nehri’dir.
Orada boy abdesti alan Bagdatlilar zannettigi kisiler de Hindulardir.

Hindistan’in kuzey kisminda yer alan bu nehir Hindular i¢in kutsal bir yerdir.
Inananlar bu nehrin Ganja Mai (Anamiz Ganj) dedikleri bir tanrica oldugunu diisiiniirler.
Ciinkii Ganj Nehri’nin Tanr1 Shiva’nin saglarinda aktig1 inancina sahiplerdir. Ganj’a gitmek
Hindular i¢in bir Hac gorevidir ve her yil Nisan-Haziran aylar1 arasindaki zaman diliminde
yapilir. Orug olarak gordiikleri bir perhiz uygulayan Hindular Ganj’da yikanarak nehrin
cevresinde meditasyon yaparlar. Nehirde yapilan bu temizligin bedenle birlikte ruhu da
pakladig: diistiniiliir. (Aydimn, 2012: 110-111)

[limdar’m onlar1 getirdikleri yerde gordiikleri ineklerin basibos gezmeleri ve
manavlarin sebzelerini diledikleri gibi yemeleri de Hindulara 6zgii bir inanci isaret eder.

Onlara gore inek kutsal bir hayvan olarak gorulir ve asla eti yenmez.
Gandhi (1869-1948) inek konusunda sdyle demektedir: inek insanin en miikemmel arkadasidir. Bolluk

veren o’dur. Hindistan’da milyonlarca insan i¢in o annedir. Inege saygili olmak Allah’in yarattig1 biitiin

dilsiz varliklara saygili olmak demektir. (Aydin, 2012: 109)

Dede’nin ilimdar’in cebinde buldugu put resmi Buda’ya aittir. Tepede gordiikleri
tapinak da Tibet’teki bir manastirdir. Burada bordo ve turuncu ihramlar giyen Budist din
adamlar1 bulunur.

Buda’nin gercek adi Siddahartha Gautama’dir. Bir kralin oglu olan Buda sarayda
bliylimiis ve cok iyi yetistirilmistir. Biitiin nimetlerin tadina varan Buda bir giin babasinin
yasagina uymayarak saray disina ¢ikar. Vebali bir adam ve dilenci bir kesisle tanisan Buda,
gordiigli cenaze kortejinden de ¢ok etkilenir ve bu diinyada her seyin bos olduguna hiikmedip
kendisini zahitlik yoluna adar. Yoga talimleri ile gileye giren Buda, sadece kendisi degil

toplumu da kurtarmak pesindedir. Otuz bes yasinda iken bir incir agacinin altinda Nirvana’ya
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ulasan Buda o vakitten sonra toplumu dogru yola sevk etme isine girisir. (Aydin, 2012: 124-
125)

Dede’nin kurt tabiatl asi torunu, kesislerin bir kitaptan ilahi benzeri seyler okumalari
ile sakinlesir. Bu okunan kitap Hindularin kutsal kitabi Bhagavat-Gita’dir. Bu kutsal kitap
dorder misralik yedi yiiz bentten olusan dini siirlerden olusur ve “Rabbin Sarkisi” anlamina
gelir. (Aydin, 2012: 96)

Dede, torunu sakinlestikten sonra onda birtakim gariplikler fark eder. Cocuk
meditasyon yaparken yerden yiikselmeye baslar. Sebebini sordugunda ise Nur Ana’ya
gittigini 6grenir. Dede’nin Nur Ana diye anladigi sey aslinda Nirvana’dir. Budistler i¢in bir

aydinlanmay1 temsil eder.

Budizm’de Nirvana, yalniz sembolik mahiyette bir haldir. Saadetin en son riitbesi olan elemden
kurtulusun bir diger ifadesidir Nirvana, ferdi varligin yok olusu ve bunun ayrilmaz parcasi olan

1zdirabin sonmesidir. Nirvana, mutlak tatmine ulagma halidir. (Aydin, 1993: 126)

Yildizsayan’da, Ozellikle Hinduizm’de yaygin bir sekilde kabul edilen, “hulQl
inanct”ndan izler bulunmaktadir. Hiiseyin Bin Malik, yolculugu sirasinda bir heykelin cana
gelmesine taniklik eder. Bu heykel, Malik’i hak yola sevk etme gayretindedir.“Aman
Allah’im! Yemin edebilirim; o, o an canlanmisti! Dondiim, baktim, oradaydi; kaidesinin
tizerinde, iste Oylece, bir heykel olarak...” (Cubukgu, 1996: 266)

Bu heykel Islam’dan uzaklasan Malik’i uyarma gorevindedir. Fakat o inancindan
donmez. Bu olaganiistii durum sona erince ise bir hulll yasandigini fark eder ve atlattifina
sevinir. “Giiliimseyebilirdim, bu benim hakkimdi. Hull buydu Riistem’in dedigi gibi: huldl
hurugsuz olmazdi madem, boyle bir isyanin bedeli de isyan kadar giizel ve muhtesem

olmaliydi...” (Cubukgu, 1996: 268)

Insaniistii ilahi bir kudretin bir takim amaglar1 gerceklestirmek icin cogu zaman insan bazen de hayvan
suretinde tamamen veya kismen yeryliziinde bedenlenmesi inancinin geleneksel dinlerden tek tanrili
dinlere kadar genis bir inan¢ kusaginda mevcut oldugu goriiliir. Bu doktrin, tanrisal iradenin bilingli
olarak kendini agiga ¢ikarmak iizere yarattig1 varliklardan herhangi birinin bedenine girmesiyle ilgilidir.
Tanr’min bedenlenmesi inancimin kdkenini animistik dinlerden eski Iran ve Hint dinlerine, oradan
Zerdiistilik ve Budhizm’e kadar dayandiranlar oldugu gibi Sabiiler veya Firavunlar tarafindan ortaya
atildigini kabul edenler de vardir. Boyle bir inancin yaygin bir bicimde kabul edildigi dinlerin baginda
ise Hinduizm gelir. (Kutlutiirk, 2015: 143)

Ozellikle iki anlatida genis yer tutan Budizm ve Hinduizm inanglari, dinsel
mahiyetlerine uygun olarak fakat postmodern bir tavirla okura sunulmustur. Yash bir

Miisliiman tarafindan Budizm’e ait terimlerin yanlis dillendirilmesi ve inang gelerinin Islami
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unsurlara benzetilmeye c¢alisilmasi, metin i¢indeki ironiyi ortaya koymasi bakimindan

onemlidir.

2.2. Sabiiler

Sabiilerin kdkeni hakkinda farkli fikirler vardir. E.S Drower once onlarin Iran
dinlerinden oldugunu ileri siirmiis, daha sonra da Filistin-Urdiin kdkenli oldugunu sdylemistir.
R. Bultman ve K. Kudolp da Filistin fikrini desteklemislerdir. Kessler, H. Zimmrn, W.Bran
gibi bilim adamlar1 ise onlarin kdkenlerini Babil dinlerine kadar gotiiriir. Sabiiler kendi kutsal
kitaplarinda ¢ok eski bir ilk din olduklarindan bahsederler. Oyle ki Adem’le birlikte var
olduklarini iddia ederler. Peygamberleri olarak Hz. Yahya’y1 goriirler ve onu “ilaht elgi”,
“dogrulugun peygamberi” olarak tamimlarlar. Uc tane kutsal kitaplar1 olan Sabiilerin
metinlerinden biri, sag ve sol olarak ikiye ayrilan Ginza Rabba’dir. Ikincisi de, Yahya nin
Ogretilerini iceren Drasiad’Yahya’dir. En ¢ok kullandiklari kutsal metin ise Qolasta adini
verdikleri, “6vgii kitab1” anlamina gelen, kaynaktir. Burada, taharet ve 6lu ile ilgili konular
anlatilir.(Aydin, 2012: 161-166)

Yildizsayan anlatisinda, pek bilinmeyen bir dinin temsilcileri olan Sabiilerden
bahsedilir.

Rozarin! Gok haritalarint karistirdi. Baglangicin zamanmin kaydedildigi, kendisini kendi tdziine
kapatmis kainatin, her seyden ayri ama her seyi kapsamis olanin; peygamberin ve kutsal kitaplarin bile
haklarinda ayr1 seyler soyleyip, ayri seyler rivayet ettikleri kavmin, Sabii’lerin sinirsiz bilgeliklerinin
eseri bir haritada; gecenin koyusunun piring havanlarda déviilmesiyle elde edilmis miirekkeple islenen,
tizerine kimler tarafindan disildigii bilinmeyen ve ¢ogunun anlami unutulmus hasiyeler, ilaveler,

rakamlarla dolu olanimi aldi. (Cubukgu, 1996: 48)

Metinde, bir kisim Sabiiler, bilgi ve hakikate sagladiklar1 katkiyla 6ne ¢ikartilirlar.
“Zihinde kalmis goriintiiniin muglakligi, o anlarin mutlak tesiriyle zuhur etmis, Kalde’li
rahiplerin, Harran Sabii’lerinin, erisilmezin sinir boylarini gegmis gelmis seyyahlarin
muhtesem bilgilerinin sagladigi hakikati asla 6rtemeyecek!” (Cubukgu, 1996: 60)

Bu dinin mensuplari, genel olarak kutsal su, 151k ve nurdan 6nce var olan yaratici
onciiliigiinde, yeryiizii yaratilmadan once bile var olduklarina inandiklar1 insana hapsedilen
ruha ve diinyayr aydinlatacak bir 151k el¢isine inanirlar. Onlara gore bu elgilerden biri olan
Manda Hira, Adem ile Havva’ya diinyadaki kétiilikklerden kurtulup 1s1k aleminin yolunu
bulabilmeleri i¢in birtakim dualar 6gretmistir. Yahudilikle paralel inang unsurlar1 barindiran
Sabiilik, Yahudilik hakkinda kotii gorlislere sahiptir. Yahudi baskisindan dolay1r once
Medyen’e sonra da giiney Mezopotamya’ya gogen Sabiiler en rahat donemlerini Mslimanlar

altinda yasamislardir. Bu din Kur’dn-1 Kerim’de de yer almaktadir. Bakara Stresi 62.ayet,
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Maide Sdresi 69.ayet ve Hac Slresi 17.ayet onlardan bahseder. Islam bilginleri Sabiiler
konusunda fikir birligine varamamislardir. Onlar1 Harran ve Irak Sabiileri olarak ayiran
bilginler, Hanif ve miisrik gibi tanimlamalarda bulunmuslardir. Kur’dn ayetlerine gore onlar
Islam’a kolay intibak edebilecek bir topluluk olarak goriilmiislerdir. (Aydin, 2012: 161-166)
Yalnizca bir anlatida ismi anilan bu din grubu, bilge kisiler olmalar1 ile 6ne

cikartlmislardir.

2.3. Mecusilik (Zerdiistliik)

Yer aldig1 tek anlatida, Mecusilik olarak anilan din Zerdiistliik’tiir. Bu inanis iran’in
bilinen en eski dinlerinden birisidir. Arastirmacilara gore, M.O. V1. Yiizyilda yasayan Zerdiist
(Zoroastre, Zarrathustra) adli biri tarafindan kurulmustur. Bu kisi kendini bir peygamber
olarak gorerek inancini yayma miicadelesi vermistir. Zerdiist’iin dini monoteist, yani tek
tanrili, bir karakter tasimaktadir. Tanris1 Ahura-Mazda’dan otuz yaslarinda ilk vahyi alan
Zerdist, kutsal kitap olarak Avesta’y1 gosterir. Kitap Pehlevice yazilmistir. Yaratict Ahura
Mazda’nin SpentaMainyu (yardimsever ruh) ve AngraMaingu (kdotiilik ruhu) adli iki tane
oglu oldugu ve bunlarin iyilik ile koétiiliik tercihlerinde serbest olduklarina inanilir. Kotii
ruhun Ehrimen (Angra-Mainyu) adiyla farkli bir kotii-tanr figiirii olarak ortaya ¢iktigi da
goriiliir. Bu diialist inanis Zerdiistliigli maniheizme yaklastirir. Kiyamet inanci, 6ldiikten sonra
yargilanma, cennet ve cehennem tasavvuru bakimindan Islamiyet ile benzerlik gosterir.
Miisliimanlarin sirat kdpriisii, onlarda Cinvat Kopriisii olarak anilir. lyi insanlara peygamber
Zerdiist tarafindan kopriiyli gegme noktasinda yardim edilecegi inanci hakimdir. Ates unsuru,
dinde 6nemli bir yere sahiptir. Inananlara gére o kutsaldir. Ibadetlerini saflastiriimis atese
yaparlar ve onun Ahura Mazda’nin ruhu olduguna inanirlar. Araplarin bu dini
isimlendirmesinde de ates fikri etkilidir. Ruhban smifin yaptigit MAGUS adli bir ayinin
Arapga’ya Mecus olarak geger ve Zerdistlik, Araplarin nezdinde Mecusilik olarak bilinir.
(Aydin, 2012: 137-144)

Yildizsayan’da gergek algisinin kirilldigi bir sahnede bu din hakkinda bilgi verilir.
Hocas1 Hakim Mavsili ile satrang oynayan Hiiseyin Bin Malik, Hakim’in bir an satrang
tahtasina daldigin1  goriir. Sonrasinda onun golgesi ve eski dostu Biiyiik Vezir

Nizamilmiilk’tin golgesi bulusurlar. Bu bulusmada Mecusilik ve Mazdek’ten bahis agilir.
(Vezir’in golgesi) Mecusilerin basrahibi Mazdek geliyor aklima. O da yildizlarin dilinden anlar ve iyi
bilirdi. Bunu da kendi amaci tizre, Mecusilerin dinini ifsad etmek ve kendi yolunu dinyaya yaymak icin
kulland1 ve tstelik peygamberlik iddiasina kadar kimse kendinden bir yalan s6z isitmemisti. Hazreti

Musa’nin kitabina binaen Zerdiist’lin kitabina itiraz etti. Halki kandirarak pesinde toplamay1 da bagardi.

(Cubukeu, 1996: 91)
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(Mavsili’nin golgesi) Yildizlarin dilinden haber verebilirim belki, ama ne Mazdek’in bulundugu
mevkideyim ne Oylesine biiyiik ihtiraslarim ve halki pesimden toplayabilmek kudretim var!..Kimbilir,
yildizlar ona sdylediklerini bana hi¢bir zaman sdylemediler belki... Sonra, Mazdek putperestlige ve
adaletsiz devlete isyan ederek sanildigi kadar biiyiik su¢ islememis de olabilir!

(Vezir’in golgesi ) Biiyiik su¢ islemistir, ¢linkii o Zerdiist dinini yenilemek ve halka dogru yolu
gostermek iddiasindaydi. O dini eski, saf haline getirmek istedigini sdyleyip, peygamberligini ilan

ediyordu. (Cubukgu, 1996: 91-92)

Sohbetin devaminda sliphe kavrami {izerinde durulur. Hakim Mavsili Zerdistligiin
stipheli bir din oldugundan bahsedince Vezir siipheyi, dinin ve kitabin diismani olarak
gordiiglinii belirtir. Ona gore tefsirlerden gilizel anlamlar ¢iksa da asil olan peygamberin
sozldiir. Tefsirler farkli yorumlari, onlarsa siipheyi getirir. Zerdiistler de asil yanlis1 burada

yapmiglardir. Boylece ehlikitap olmaktan da ¢ikmiglardir.
Elbette bir tefsirin veyahut bir tevilin digerlerinden daha giizel olabilmesi miimkiindiir ama, hakiki
anlam ve giizellik, yoruma gerek kalmadan yalnizca peygamberin bildirdiklerindedir. Mazdek’e karsi
Zerdiist rahipleri de iste tam burda gaflete diistiller ki, bu Mazdek’in en ¢ok arzuladigi haldi! O,
‘Zerdiist boyle buyurdu’ dedikge, rahipler ‘Kitabimizda 6yle sozler var ki, her séziin on kadar anlami
mevcut deyip tevilde, tefsirde ayrildilar. Fitne siipheyi yaratti, siiphe yorumlardaki ayriliga sebep oldu,
ayrildik¢a hakikatten uzaklastilar ve boliindiiler, boliindiikge ehlikitap olmaktan ¢iktilar. Hakk’in
yolundan ayrilip, Mazdek’in yoluna giden zeminin cehennem taslariydi siiphe! Sorarim, diinyada ilk
defa bir dini ifsad eden kisi degil miydi Mazdek? Kubad bin Firuz’u avuglarinin i¢ine almistt ama, o
hiikkimdarligin tahtin1 ve miilkiinii fesaf ehlinden kurtaracak Adil Nusirevan’1 vardi... Allah yardim

etmisti... (Cubukgu, 1996: 92-93)

Anlatidaki Mecusilik bahsi, inancin 6nderi Mazdek iizerinden yliriitilmiistiir.
Alintilanan diyaloglarda verilen mesaj, kutsal kitaba dair sorgunun inanci sarstigidir. Bu

anlamda, Mecusilik {izerinden diger dinlere bir mesaj da verilmis olur.

2.4. Putperestlik

Bazi anlatilarda putperest inancin izlerine rastlanir. Bu ilkel inang, nesne ve esyalara
tapmay1 gerektiren bir tiir fetisizmdir.

Efrasiyab’in Hikayeleri’'nde, torunlarin1 korkutmak igin cinli, perili hikayeler anlatan

dedelerin onlara putperest inanca ait unsurlar gosterdikleri anlatilir.

Dedeler elbette, cinli perili masallarla torunlarimi korkuttuklar: siirece dikkate alinip sdzlerinin
dinlenecegini bilirlerdi. Cocuklar1 korku yoluyla yonetmenin zevkini artik bir kez tattiklar1 igin, bazan
onlar1 toplayp kira daga gotiiriir, asirlar onceki putperestlik devirlerinde Rumlardan kalan mermer
lahitleri, bir bayirin ortasindaki abideyi ve lizerindeki garip, anlasiimaz, efsunlu yazilar1 gosterir, bu
kalintilarin altindaki defineyi ¢ikarmanin sihri nedeniyle imkansiz oldugunu anlatirlardi. (Anar, 2007a:
41)
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Burada kutsal ve sihirli olduklart sdylenen nesneler ilkel inanglarda fetis olarak gecer.
Bu isimle anilan esyalara biiylik saygi duyulur c¢iinkii i¢lerinde esrarli bir gii¢ olan mana
giiciiniin sakli olduguna inanilir. Koruyucu o6zellikleri 6n plana c¢ikarilan bu nesneler
putperestligin baslangicini olustururlar. (Aydin, 2012: 55)

Benim Adim Kirmizi anlatisinda resim ile put arasindaki iliskiye deginilir. Portre
yapiminin yasak oldugu Osmanli’da ancak eski usul resimler kaleme alinirdi. Bu resimlerde
dini ya da beserihikayeler islenebilirdi. Kara ve Eniste arasinda gegen sohbette, bir hikayeyi

tamamlamayan resmin niteligi lizerinden putperest inanca gondermeler yapilir.

Hikayeyi tamamlamayan bir resmi diisiinmeye calistigimda o resmin sonunda bir put olacagi geliyor
aklima. Ciinkii olmayan hikdyeye inanmayacagimiza gore, resme, o seye inanacaglz o zaman.
Peygamberimiz kirmadan 6nce Kabe’deki putlara tapmak gibi bir sey bu. Ama resim duvara asilamaz.
Ciinkii duvara astigimiz bir resme, amacimiz ne olursa olsun, bir siire sonra tapinmaya da baslariz.

(Pamuk, 1998a: 128)

Hocaefendi’nin Sandukasi’nda Fahreddin Acemi tarafindan hararetli bir konusma

yapilmaktadir. Hurufilik inanci sahiplerini asagilayan Acemi onlar1 putperestlikle itham eder.

Bunlar Hiristiyandan da kotiidiir. Hiristiyanlar hi¢c olmazsa Allah’a ve O’nun peygamberine inanir.
Bunlar ise bizzat kendilerini Allah’in temsilcisi sayan zindiklardir. Suratlarinda Allah yazdigini one
siiren bu sapiklarin Osmanli miilkiinde yasamasi caiz degildir. Allah miinkirleri bagislamaz. Bunlar

Allah’a degil, harflere taparlar. Putperestlerden hi¢ farklar1 yoktur Hurufilerin! (Kongar, 1990: 66)

Harf kelimesinin ¢ogulundan tiireyen Hurufilik inanci, sayilara ve harflere cesitli
anlamlar yiikleyen, onlar1 kutsal sayan batini bir diisiincedir. Bu yoniiyle de Acemi tarafindan
putperestlikle yan yana getirilmistir.

Tasavvufi 6geler barindiran Findik Sekiz anlatisindaki bagkarakter Meto, putperestligi
elestirir ve Allah inancina vurgu yaparak “Putperestin putunda tecelli eden giizellik de,
Tanri’nin giizelligidir; o bunu bilemez, sasir gozler gercekleri géremez; gorse ne kadar giizel
oldugunu, putundan vazgeger. “ der. (Kagan, 1997: 56)

Anlatilarda, putperest inang, Islam dinine etkileri baglaminda ele almmustir. Resim
sanatt ve Hurufiligin harflere yiikledigi kutsiyet, bu beseri Ogelerin birer fetis héaline

getirilmesi noktasinda elestirilmistir.
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UCUNCU BOLUM
MITOLOJi VE TANRITANIMAZLIK

3.1. Mitoloji

Calismamaizla alakali olan mitler i¢in “her zaman i¢in bir yaratilisin hikayesini anlatan,
bireysellige kars1 kolektif bilinci temsil eden kutsal metinler” tanim1 yapilabilir. (Aga, EKici,
Yilmaz, 2011: 131) Onlar, dogaiistii olaylar1 konu edinen ve ait olduklar1 toplum tarafindan
gercek olarak goriilen anlatmalardir.

Dursun Ali Tokel (2009: 174) “mitolojiyi anlamadan tam olarak bugiinkii diinyasal
bolisiim de anlagilamaz.” diyerek onun, antropolojik 6nemine vurgu yapar. Her ulusun
kendine ait, bu turde anlatmalar: vardir. Bunlarin bir kismi, ortak bir temele dayanip farkli
sekillerde dillendirilirler. Bu durum, insanligin farkli diinya goriisleri ve diisiinceleriyle
alakalidir. Tokel, calismasinda bazi mitolojik anlatmalarin, kutsal metinlerdeki kissalarin
farkli versiyonlar1 oldugunu tespit etmistir.}’° Bu anlamda mitoloji, dinlere yakin durusuyla
calismamizin basgliklarindan biri olmustur. Bu iliskiyi Kitab-1 Mukaddes tizerinden galisan
edebiyat elestirmeni ve kuramcist Northrop Frye, Kutsal Kitap’in mit ve metaforun diliyle
insa edildigini savunur. Frye, ontolojik bir fikir beyan etme iddiasi olmayan edebiyat
eserlerinin metafizik varliklara bakisii da imgesel ya da sozdizimsel sekilde ortaya
koydugunu soyler. (Frye, 2008: 49)

Inceledigimiz birkag anlatida, ilahi dinlerin yaninda eski medeniyetlere ait mitolojik
Ogelere de yer verilmistir. Bunlar, Eski Yunan’in coktanrili inan¢ sistemi ve Misir ile
Mezopotamya’nin Tanri/Tanrigalarinin yani sira Tiirk mitolojisine ait ¢esitli izler seklinde
metinlere yansimistir. Bununla birlikte, bir anlatida, ilahi inang¢lari mitlestirme yoluna

gidildigi goriliir. Bu mitik inanglar asagidaki gibi siralanabilir.

3.1.1. Yunan Mitolojisi

Bir Cinayet Romani’nda, Yunan mitolojisine ait dgeler gormek miimkiindiir. Anlatida,
uzun zamandir beklenen cinayet nihayet islenmistir. Artik biitlin i, yazar tarafindan olayi
¢ozmekle gorevlendirilen Emin Koklii’niin iizerindedir. Maktul Levent Caner, kiivette elektrik
akimmma maruz birakilmak suretiyle oldiiriilmistir. Olay anma iliskin detaylar Koklu
tarafindan hayal edilirken mitolojik benzetmeler kullanilir. Koklii 6nce kadinin elinde igki

kadehi ve cinayet aletiyle banyoya gelisini diisler. Kiivetteki adama yonelttigi kiskirtici

10 Kutsal Metinler ve Mitoloji konusunda detayli bilgi igin bkz. Tokel (2009)
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bakiglar, maktuliin basin1 dondiirmiis ve cinayet aletine dikkatini vermesini zorlagtirmig
olmalidir. Bu bdliimde kadinin iiryan viicudu, “Tanri’nin, tiim tanrilarin gazabini tasiyor
olmali ki... Yildirim!” so6zleriyle aktarilir. (Kiir, 2013: 238)

Burada kadinin cinsel manada ¢ekici bir giice sahip oldugu, mitik terimler yardimiyla
ifade edilmistir. Ayrica, cinayeti elektrik yardimiyla islemesine de gondermede
bulunulmustur.

Yazarimn, “Tanri ve tiim tanrilar” ifadesi, Zeus’un, diger tanrilar arasinda, en tepede yer
aldig1 Eski Yunan inang sistemini isaret eder. Tanri’nin gazabi olarak yildirimin gosterilmis
olmasi, bu tezi kanitlar niteliktedir. Nitekim Zeus, Tanrilarin ve insanlarin babasi olarak
bilinir; gok ve simseklere hilkmetmesi ile taninir. Emin Kokli, elektrik akimina maruz
birakilarak 6ldiiriilen maktulle bu mitik inang arasinda benzerlik ilgisi kurar.

Ayn1 mitolojiye ait bagka bir figiir 1929°da gecer. Isvigre’de miizik egitimi aldiktan
sonra Istanbul’a dénen Sekip, burada “Ates ve Kafes Kuliib(i” adli mekanda vakit gegirmeye
baglar. Buray1 “Dada” yoneliminin dogdugu “Cafe Voltaire” ile yakin bulan Sekip, Avrupa
ozlemini bu kuliip vasitasiyla bastirir. Isletmeci Mosyd Krull, kuliipte tanisip yakinlik
kurdugu kisilerden biridir. Ikili miitemadiyen sohbet edip icki igerler. Sekip’in icki kullantyor
olmas1 Mosy6 Krull’ungok hosuna gider ve bu durumu Yunan mitine ait bir tanr tizerinden
aktarir. Krull ickisini tazelemek istedigi Sekip’e soyle seslenir: “Tanr1 Bakiis’le aranizin iyi
olduguna memnun oldum. Bir kadeh daha aliniz sibuple. I¢iniz 1sinir.” (Sipahioglu, 1997: 24)

Sohbette bahsi gegen Tanr1 Bakiis, Yunan mitolojisinde sarap ve ilham tanris1 olarak
bilinen Dionysos’tur. Birgok farkli adi olan bu tanr figiirii, Roma mitolojisinde Bakkhos
(Bakiis) olarak geger. On iki Olimpos tanrisindan biri olan Dionysos, Zeus un yasak askindan
dogma ogludur. Onu karis1 Hera’nin higsmindan kurtarmak isteyen Zeus, oglunu baska bir
ulkeye gonderir. Dionysos, gengliginde iiziimii ve ondan nasil yararlanacagini kesfeder.
(Gunseren, 2009: 33) O, ayn1 zamanda medeniyet ve barisin da simgesi olarak bilinir.

Yillarca Avrupa’da ikamet eden ve tabiat olarak da onlara benzeyen Sekip, babasinin
oliimii iizerine geldigi Istanbul’da ¢ok zorluk ¢eker; kente ve insanlara ayak uydurmakta
zorlanir. Avrupa’nin sistemli yapisinin burada olmamasi, onun kendi meslegini icra etmesine
de imkéan vermez ve Sekip sikintili bir donemin igerisine girer. Gen¢ adam hem Kariyerinde
hem de ruhen yasadig1 bu diisiisii “Ikarus” {izerinden okuyucuya aktarir.“Son zamanlarda dyle
bir diisiis diistiim ki, Ikarus’un meshur diisiisii, benimkine nazaran kus tilyii kadar hafif ve
mutedil sayilir.” (Sipahioglu, 1997: 227)

Ikarus, Yunan mitolojisine ait bir kahramandir. Yillardir Minotauros adli boga basl,

insan viicutlu bir canavarla miicadele eden Kral Minos, mimar Daedalus’u ¢agirarak ondan bir
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kale insa etmesini ister. Oglu ikarus’la beraber istenen yapiy insa eden mimar, Labyrinthos
(labirent) adin1 verdigi kaleyi karmasik yollar ve odalardan olusturur. Oyle ki buraya giren hig
kimse ¢ikis yolunu bulamaz. Canavar buraya kapatilir ve beslenmesi i¢in ¢evre sehirlerden
kurbanlar getirilir. Her seferinde yedi kadin ve yedi erkek, labirentteki canavara yem edilir.
Halk bu duruma dayanamaz ve sonunda isyan eder. Atina’dan ¢ikan Thesseus adli bir
kahraman, mimar Daedalus’tan aldig1 yardim ile kaledeki canavari bulup 6ldiiriir. Bunu duyan
Kral Minos’un kizi, Thesseus’a asik olur ve birlikte kacarlar. Olay1 haber alan Minos, mimari
ve oglu Ikarus’u cezalandirarak onlar1 kendi yaptiklar kaleye hapseder. Burada uzun siire
kalan ikili, kuleye gelen kuslardan dokiilen tiiyleri toplayip bal mumu yardimiyla viicutlarina
yapistirarak kendilerine kanat yaparlar. Boylece kaleden ugarak kurtulurlar. ikarus’un babast,
u¢madan once oglunu kanatlar konusunda uyarir. Ona dengeli olmasini, ne ¢ok algaktan ne de
cok yukaridan gitmesini, tembihler. Ciinkii algaktan ucgarsa denizdeki suyun etkisiyle kanatlar
nemlenip agirlasacaktir. Yukaridan u¢gmasi durumunda ise kanatlari tutan bal mumu giinesin
etkisi ile eriyecektir. Geng¢ ve tutkulu bir adam olan Ikarus, kaleden ugmasi sonucu sahip
oldugu 6zgiirliik ve ugmanin verdigi haz sebebiyle kendine hakim olamaz. Babasinin 6giidiinii
dinlemeyerek giinese ulasma hirsiyla yukarilara dogru ugmaya baslar. Bu zevk ve arzu ile
goge yiikselen ikarus’un bal mumu erir ve hizla diismeye baslar. Ege Denizi’'nde Sisam Adasi
yakinlarma diisen Ikarus burada &liir. Bu yiizden bu bolgeye ikaros Denizi de denir.
(Glnseren, 2009: 28, 79)

Sekip de Avrupa’da egitim almanin 6zgiiveni ile iilkesine donmiistiir. Fakat kendisinin
de itiraf ettigi iizere, aldig1 yanhs kararlar sonucu Ikarus gibi hizla diiser.

Dagin Oteki Yiizii anlatisinda, yazar Erendiz Atasii, Vicdan ve ailesinin Uludag’a
cikisini, Tiirklerin Olympos Dagi’na ¢ikip ve Zeus’la barigmasi olarak yorumlar. (Atasd,
2008: 88) Bu, Yunan mitolojisine bir géndermedir. Tanrilarin mekani olarak bilinen
Olympos Dagi, Eski Yunan’da birgok farkli bolgede yer alir. Hatta bazi mitik karakterler de
bu ismi tasirlar. Azra Erhat (1996: 228), Kybele’nin kocasi olarak goriilen Olympos adli bir
kahramanin Uludag’a bu adi verdigini sOyler. Bu yiizden dag, Mysia Olympos’u olarak da
anilir.

Metinde bunlarin yaninda meshur Troya Savasi’nin taraflar1 Hektor, Akhilleus ve
sehrin fethini saglayan meshur at da anistirilir. (Atasi, 2008: 88, 99)

Ters Adam anlatisindaki Fahri Tekben, hafakanlar i¢inde oldugu bir an, kendisini
kuvvetli ve yorulmaz kollarla diinyay sirtlayan Atlas’a benzetir. (Ozarikca, 1986: 164)

Titan Iapetos ve Kylmene’nin (bazi kaynaklara gore Asia) oglu olan Atlas, Tiirk

edebiyatinda da sikca islenen mitos karakteri Prometheus’un kardesidir. Titanlarla tanrilar
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arasindaki savasta titanlarin yaninda yer alinca Zeus tarafindan gék kubbeyi sirtinda tasima
cezasina ¢arptirilir. (Giinseren, 2009: 22)

Anlatilarda, Yunan mitolojisinden pek c¢ok kez faydalanildig1 goriiliir. Ozellikle bazi
mitik tanrilarin, mahiyetleri bakimindan anlati karakterleriyle benzestirildikleri fark
edilmektedir. Bunun yaninda, Anadolu dil ve kiiltiiriine yansiyan Yunan mitleri de anigtirilmis

ve okuyucuya bu konuda gesitli bilgiler sunulmustur.

3.1.2. Ortadogu ve Tiirk Mitolojileri

Kara Kitap anlatisinda Tiirk mitolojisinden bir figiir olan Tepegdz ve onun diger
medeniyetlere yansimasi konu edilir. Celal’in gazetede kaleme aldig1 bir yaz1 Tepegdzler
Uzerinedir. Yazisinin ilhamininsa Fransiz gazetesinde gordiigii tuhaf surathi bir ucubeden
geldigini aktarir. Resimdekinin bir gozli asagida diger ise yukaridadir. Ona bakan Celal’in
aklina tepegéz gelir ve yazmaya karar verir. Yazar, bu mitik karakterin Bati ve Dogu

medeniyetindeki karsiliklarindan s6z ederken onu soyle tanimlar:

Dede Korkut’ta gen¢ kizlar1 korkutan Homeros’un destaninda Siklop adli hain yaratiklara doniisen,
Buhari’nin Peygamberler Tarihi’nde Deccal’in ta kendisi olan, Binbir Gece Masallari’nda vezirlerin
haremine giren, Dante’nin Cennet’inde bana pek tanidik gelen sevgili Beatrice’i ile bulusmadan once,
tizerinde mor bir elbiseyle soyle bir goziikiiveren, Mevlana Celalettin’in Mesnevi’sinde kervanlarin
yolunu kesen ve pek sevdigim Vathek’te de, bir zenci kadin kiligina biirlinen bu goziipek

yaratik...(Pamuk, 1999: 109-110)

Celal ayn1 yazida, “alnin tam ortasinda karanlik bir kuyu gibi duran bu tuhaf ve tek
goziin neye benzedigini, neden bizleri irkilttigini, ondan neden korkmaniz ve sakinmaniz
gerektigini” de anlattigini ekler. (Pamuk, 1999: 110)

Tepeg0z, bu tarifteki gibi tek gozuyle Gnli mitolojik bir figurdir. Turklerin destandan
halk hikayeciligine gegisinde 6nemli bir konumda bulunan Dede Korkut Hikayeleri’nde yer
alir. Bir hikdyede onun Basat tarafindan oldiiriiliisii islenir. (Ergin, 2009: 151-162)

Kitab-ll Hiyel’de oglu Davut’u geri almak i¢in Uzeyir Bey’in kapismi ¢alan Uzun
Ihsan Efendi, ona kartin1 verir. Kartvizitteki sekilde, kuyrugunu yutan bir yilan figiirii vardir.
(Anar, 2007b: 126) Anlatinn ilerleyen bolimlerinde Uzeyir Bey, Cal(t’un vasiyeti olan yilan
makinesinin yapimimi tamamlar. Fakat ¢alisan bu makine onu vicdanen rahatsiz eder. Iginden
bir ses “bu canavarin aslinda insanoglunun kibrinin ta kendisi oldugunu ve kibrin de kendi
kendisini tiiketecegini” sOyler. Bunun iizerine makineyi imha etmeye karar verir. Yilanin

kuyrugunu agzina veren Uzeyir Bey onun kuyrugunu yutarak yok olmasmi izler. (Anar,
2007h: 129)
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Ayni figiir GOlgesizler’de de goriiliir. Mahallenin ¢ocuklari tarafindan “Hortlak™ adi
takilan Cennet’in oglu bir giin yaninda bir yilanla ¢ikagelir ve onunla oynamaya baslar. Yilani
siirekli boynunda gezdirir ve ¢ocuklara gosteriler yapar. Cocuklarin 1srar1 iizerine “kemerim”
dedigi hayvani beline dolayan Cennet’in oglu, bu yilanin kendi kuyrugunu 1sirip onu yutmaya
baslamasi sonucu bogularak oliir. (Toptas, 1995: 177)

Bedia Kogakoglu (2010: 402) bu adamin Toptas tarafindan, anlatidaki idealize edilmis
yazar olarak goriildiigiinden bahseder. Asil yazar ise bir berber diikkdninda oturmaktadir.
Bir¢ok kisi mekana girip ¢ikarken o aksama dek ayrilmaz. Okuyucu, bir anlamda, yazarin
orada gorup diislediklerini anlatida es zamanli olarak takip etme firsati bulur.

Bu iki anlatida gegen kendi kuyrugunu yutan yilan figiliri ouroborostur. Tiirk
Kozmolojisinde gegen ejder, bu figiirii karsilar. Tiirkge ad1 “evren” olan efsanevi varlik, adim
g0k carkini1 evirmesinden/¢evirmesinden alir. (Esin, 1978: 74, 82) Bu yoniiyle o, bir zaman
tanrist islevindedir. Gokler, eski Tiirk devletlerinde yoneticiye kut vermesi ac¢isindan énemli
bir yere sahiptir. Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig’inde (Beyit 126) de goklerle ilgili
bélumlerde evren mitinden bahsedilir. (Esin, 1978: 43-44, 155)

Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisi, Misir mitoloji karakterlerini metne dahil
etmesinin yani sira mevcut tek tanrili inaniglart ¢ok tanriliya evirmesi gayretiyle 6ne ¢ikar.
Yazarin ilahi dinlerden baz1 kissalar1 da parodilestirdigi goriiliir.

Ele aldigimiz anlati yedi boliimden olusturulmus ve her biri, eski metinlerin ¢ivi yazisi
ile islendigi “tablet” adini almigtir. Bu ismin tercih edilme sebebi, anlati yazarinin Ugarit
mitolojisi metinlerinden faydalanmasidir. Bahsi gecen metinler tabletlerde yer almaktadir.

“Seni  Sevmek Kaderim” bashg ile verilen “Ikinci Tablet’te, Misir’dan
Mezopotamya’ya uzanan cografyanin inanglar1 arasinda gordiigimiiz Tanr1 Baal ve kiz
kardesi Tanrica Anat metne kisilestirilerek dahil edilmistir. Bu cift “sosyal statii geregi
evlenmis” ve evlilik kurumunun degerlerine uygun yasamayan insanlar olarak
yansitilmiglardir. (Evren, 2003: 21)

Ugarit mitolojisinde, Babilonya ve Misir {ilkelerinin arasinda yer alan ve Sami dilleri
konusulan Kenan iilkesi anlatilarinda, Baal ve Anat adlar1 ge¢mektedir. Bu iki figiir,
Tanrilarin babasi bastanr1 EI’in oglu ve kizidir. Simsek ve gok giiriiltiisii tanris1 olarak bilinen
Baal, kardesi Anat ile farkli mitoslara konu edilir. Bunlardan birinde Baal, irmaklar tanrisi
Yam-Nahar ile kavgalidir ve bu kavgada Nahar’in tarafini tutan babasina isyan eder. (Hooke,
1993: 99) Bir digerinde ise Anat ve Baal’in bir ev yapimi i¢in bastanri El’den, esi Aserah

araciligi ile izin istemeleri yer alir. (Hooke, 1993: 101)
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Postmodern Bir Kiz Sevdim anlatisinda bu iki figiirii kari-koca olarak gosterme fikri de
mitoslardan esinlenmedir. “Anat ile Yaban Ok{z(” olarak anilan mitosta, ava ¢ikan agabeyi
Baal’in pesinden giden Anat’tan bahsedilir. Mitosa gore Baal, yanina gelen kiz kardesine
tutulur ve bir inek bigimindeki Anat ile cinsel miinasebette bulunur. Bu iliskiden de Baal’in
yaban okiizli bir oglu olur. Bu mitos Misir Firavunlarinin kiz kardesleriyle evlenmesi
uygulamasini da yansitmasi bakimindan 6nem arz eder. (Hooke, 1993: 105-106)

Baal’in Nahar’1 yendikten sonra “Mot’ta kisilestirilen ¢orak bozkira karsi gelmesi,
verimli verimli topraklarin verimsizlesmesi, kisirlasmasi tehdidini de yenilgiye ugratmasi
gerekmektedir.” (Evren, 2003: 99) Bu kisim, Hooke’un Ortadogu Mitolojisi kitabindaki
“Baal I¢in Bir Ev Yapilis1”’adl1 mitostan montajlanmistir. Mitosta Baal, Aserah’in diizenledigi
bir s6lene katilmistir ve burada biitiin tanrilardan iistiin oldugunu 6ne siiriip yeralt1 diinyas1
tanris1t Mot’a harag (vergi) gondermeyecegini bildirir. Eski Ahit’le iliskili olmasi nedeniyle bu
mitoslar ¢alismamiz i¢in onemlidir.

Anlatiya bunlarin disinda farkli tanri ve tanriga figlirleri de dahil edilir. Bunlar;
intikam tanris1 Yaman (Evren, 2003: 25), muhasebe ve riisvet tanris1 Keret (Evren, 2003: 26),
biiyli ve 6fke tanrilar1 (Evren, 2003: 28), saka tanris1 (Evren, 2003: 38), mimarlik tanrisi
Sarru, dedikodu tanrisi Ammun (Evren, 2003: 41), doktorluk tanris1 Sifa (Evren, 2003: 53),
mizah tanris1 Heredotos (Evren, 2003: 67) ve Tanriga Disi Akbaba’dir. (Evren, 2003: 97)

Goriildugii gibi, tek tanrili inang sistemlerinden rahatsiz oldugunu belirten yazar
(Evren, 2003: 111) metinde ¢ok tanrili inanglardan karakterler kullanir. Anat ve Baal’in es
olarak kurgulandig “Ikinci Tablet te buna dair bir mesaj da vardur.

Bekledigi sesi alinca rastgele bir numara ¢evirir, karsisina Sair ¢ikar. Birdenbire beliren ahizeyi kaptigt
gibi siirlerini okumaya baslayan Sair’in sesi felaket boguk, catallidir, dldiiriildiigiinden beri hig

kimseyle konusamamis, tanrilar kurulu tarafindan —Paolo’nun lanetleri de dikkate alinarak- hicre

cezasina carptirilmig, bitiin yillarimi sallanan bir iskemlede sallanarak yalnizlik siirleri yazmakla

gecirmistir. (Evren, 2003: 22)

“Sen Bir Melektin” baslikli “Altinc1 Tablet”te bir Bukovski parodisi yer alir. Bu
kisimda yazarin tek tanrili dinleri ¢ok tanriliya gevirme ¢abasi agik¢a goriiliir. Konu edilen din
Islamiyet’tir. Miisliimanlar yaratictyr Allah adi ile anarlar ve bir dzel isim olarak, hem de
saygl geregi, ilk harfi biiylik yazarlar. Anlatida yazar, bu lafz1 ¢okluk eki ile kullanarak
ifadeyi birkag kere tekrarlar. Bunu yaparken de ilk harfleri kii¢iik yazar. “Gegiyoruz képriden
hangimiz diiseriz bilmem obiirlimiiz de atilacak asagi, sarkisiz ekmegi paylagsan hayatlarina
darbe inecek, allahlar allahlar ve allahlar arabalarina binip diinyaya inecekler...” (Evren,
2003: 168)
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Burada tek tanrili bir inang olan Islamiyet’teki yaraticinin ¢cogullastirilarak verildigine
sahit oluruz. Aym1 zamanda lafzin ilk harfini kiigiik yazarak onu 6zel ad konumundan
cikararak siradanlastirma yoluna gidildigi goriiliir. Yazar anlatinin muhtelif yerlerinde bunu
tekrarlar. (Evren, 2003: 121, 168, 169, 189)

“Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin” adli “Besinci Tablet”te, Edip Cansever
bahsi gecer. Burada Cansever’in mezarinda yazan bir yazidan s6z edilir. “onun mezarinda
‘Sair Allahlardan Edip’ti.” yazar.” (Evren, 2003: 140) Bu cimle belki sairi yiiceltmek igin
sOylenmistir. Ancak kiyas araci olarak yaratici secilmesi ¢arpici bir kullanimdir.

Yazar, Muslimanlarin begeni ifadesi olarak nazara karsi kullandigi “masallah”
kelimesini de iki pargaya ayirarak, ona kendince yeni bir anlam kazandirir. “Kolaymi
bulmussun sen, sergileyip kendini, topladigin parayla hurra g¢arsilara! Giizelsin de maas-
allah.” (Evren, 2003: 169)

Burada yazar Sireyyya Evren’in kelime tizerinden bir ironi yaptig1 goriilmektedir.

Dagin Oteki Yiizii’nde yazarin Akdeniz mitolojisine ait bir Ana Tanrica olan Kybele
tizerinden din algisi yiiriittiigiinii goriirtiz. Bu figiirden ilk olarak Vicdan ve ailesinin Uludag’a
tirmanis1 esnasinda bahsedilir. Yazar Atasi, “Dorukta” bashikli bolimde, Ana Tanriga

Kybele’yi betimler ve onun diger milletlerin mitlerindeki farkli adlarini okuyucuya aktarir.

Genis kalcalarinin {istiine oturup, iri memelerine bastirdigi yavrusunu -hem oglu hem kocasi- bin
yillardir emziren Kibele Ana... Efsanenin ve tarihin anasi, ey Ana Tanrica — Anadolu’nun kizi... Adi
Ege kiyilarinda Artemis, Akdeniz’e agilirken Demeter, Nil Deltasi’nda Isis, Arap ¢éllerinde Lat olan...

Sonsuz yagsamin ve sonsuz 6liimiin simgesi Toprak Ana...(Atasi, 2008: 87)

Bu tirmanisi aktarirken sik stk Kybele’ye seslendigi goriilen yazar (Atasu, 2008: 99),
kendisini de Ana Tanriga’nin siitiinii emmis biri olarak tanimlayacaktir.(Atast, 2008: 258)

Kaynagini Anadolu’dan alan Kybele, Akdeniz’den kuzey iilkelerine ve Asya iclerine
dek yayilarak farkli uluslarda farkli isimlerle anilagelmistir. Dogurganlik ve bereketi
simgeleyen Tanrica birka¢ farkli heykelle somutlagtirilmistir. Bunlardan en iinli olani,
kucaginda hem oglu hem sevgilisi sayilan Attis’i emzirdigi eserdir. Anadolu’nun her yaninda
izi gorulen Kybele’nin etkisi, Azra Erhat’a (1996: 83-87) gore Manisa’daki mesir macunu
torenlerinin esin kaynagi olabilir.

Halikarnas Balikgisi lakabiyla tanidigimiz yazar, Cevat Sakir Kabaagacli, Kybele
maddesini anlatirken mitolojik figiiriin Islam dinine yansimas1 noktasinda ilging bir tespitte
bulunmustur. Kabaagagli’ya (1992: 99) gore Kybele Arap toplumlarinda da yayilmis ve onu
simgeleyen heykel Mekke’ye gotiiriiliip, adi Hiibel’e gevrilerek, Kabe’ye dikilmistir. Kible

sOzcligli de Tanriga’nin adindan gelmektedir.
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Anlatilarda, Ortadogu’ya ait bircok mitik karakterin amistirildigr goriilmektedir.
Bunlardan bazilar1 Anadolu’ya ve dinlere etkileriyle ele alinirken bazilar ise kisilestirilerek
parodik bir diizlemde islenmistir. Ayrica bu mitolojiye dayanarak tek tanrili dinleri de cok
tanriliya ¢evirme cabalarindan s6z etmek miimkiindiir. Baz1 anlatilarda, bu mitik unsurlar,

Islamiyet’i yaralayic1 amaglar giidiilerek kullanilmustir.

3.1.3. Diger Mitik Unsurlar

Anlatilarda genellikle Yunan, Orta Dogu ve Tiirk mitolojilerine géndermelerde
bulunuldugu goriiliirken bir anlatida Kizilderililerin inang sistemine de anistirma yapilmaistir.

Bu mitik figlr, Ters Adam’da deginilen Manitu’dur. Kizilderili inancindaki yaratici
olgusunu temsil eden Manitu, bir ¢ocuk oyununda karsimiza c¢ikar. Fahri Tekben’in
kiigiikliigiinii aktaran bir boliimde, onun komsu ¢ocugu Ahmet ile oyun oynadiklar1 goriiliir.
Bu oyun, Kizilderililer ve askerler arasindaki hayall bir c¢atigmadir. Ahmet, Yiizbasi
Tomkarakterini uygun gordiigii Fahri’ye, savastiklar1 kabilenin ¢ok giiclii oldugunu soyler.
Ahmet’e gore Kizilderililer, tanrilar1 Manitu tarafindan korunmaktadirlar. (Ozarikga, 1986:
205)

Sedat Veyis Ornek (1962: 258), Algonkin yerlileri tarafindan Manitu olarak anilan bu
giiclin, aslinda tabiat ve insandaki sasirtict degisimleri agiklamak icin kullanilan bir “mana”
etkisi oldugunu sOyler. Bu kavram nehirlerin giir akmasi, avcilarin elleri dolu olarak eve
donmeleri gibi bereket gosteren durumlar icin kullanilir.

Genel itibartyla baktigimizda, anlatilarin birgok farkli kiiltiire ait mitolojiye
gondermelerde bulunduklari goriiliir. Dinlerle etkilesimleri baglaminda ele aldigimiz, yaratici
ve yaratilis konusundaki orneklerini irdelemeye gayret ettigimiz mitolojik unsurlar, bazi
kutsal metinlerle paralellik arz etmeleri bakimindan 6ne ¢ikarlar. Bu anlamda Ugarit-Kenan
mitolojileri 6nemlidir. Yine, nitelikleri itibariyla, Eski Yunan inaniglarina ait tanrilar ve
giiniimiiz insanlar1 arasinda c¢esitli benzerlik ilgileri kurulmustur.

Bunlarin yaninda, semavi dinlerin hikiim stirdiigti topraklarda, ilkel dinleri dnceleyen
ve tek tanrili inang sistemlerine elestiri getirip ironi ve parodi yardimi ile onlart ¢ok tanriliya
evirme cabasina girisen kimi anlatilar olmustur. Bu egilimden en ¢ok nasibini alan din ise
kuskusuz Islamiyet’tir. Dinin yaratici figiirii olan Allah, baz1 kisimlarda kiigiik harfle
baslatilmak ve sonuna cogul ek getirilmek suretiyle siradanlastirilmig; din, monoteist
hiiviyetinden arindirilmaya calisilmistir. Yazarin ifadelerinden bu eylemin bilingli bir

doniistiirme ¢abasi oldugu ¢ikarimi yapilmaktadir.
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3.2. Tanritanimazhk

Tanritanimazlik ya da ateizm diisiincesi, evreni ve insan1 yaratan herhangi bir kudretin
var olmadigin1 6ne siirer. Bu fikre sahip olanlar, dini kaynaklar ve peygamberlere de inanmaz;
yaratiligi bilimsel bir zeminde agiklamaya oncelik verirler.

Anlayis, Olclilemeyen metafizik degerleri dislamasi ve materyalist olgular iizerine
kurulmasi bakimindan énemlidir. Onun, dinlerin nitelikleri ile bir sorunu yoktur. Dolayisiyla
temelde dinleri degerlendirme veya onlara saldirma gibi bir amac¢ giitmez. Ele alinan
anlatilarda, herhangi bir dini inanc1 olmayan karakterlere de yer verildigi goriiliir.

Postmodern Bir Kiz Sevdim, dinleri mitlerle ayni paralelde ele alan bir anlatidir.
Metinde yazarin tek tanrili dinlere karst oldugu ve onlari ¢ok tanrili bir yapiya biiriindiirme
egilimi goriiliir. Boylece onlar1 mitlestirmek ister. Ayn1 zamanda dini anlat1 ve karakterleri de
ironi ve parodi yardimiyla alaya alir. “Ben takintilarimi yazayim siz tedavilerini diisiiniin, ben
her tiirlii otoriteye, hiyerarsiye, katiliga tepki duyayim, kapitalist sistemden, komiinist
sistemden, tek tanrili dinlerden... rahatsiz olayim...” (Evren, 2003: 111)

Anlatinin basinda yer alan yazarin 0Ozge¢misi de postmodern bir tavirla
olusturulmustur. Ozgecmiste Atilla IThan’mn “Ugiincii Sahsin Siiri” yam sira Orhan Pamuk’un
Kara Kitap’ina anmistirma vardir. Siir, parodi yapmak suretiyle, Kara Kitap ise Ustkurmaca
seklinde metne dahil edilir. Yazar da kendinden bahsederken “ateist bir zihin” ifadesini
kullanir. (Evren, 2003: 5)

U¢ Anlatr’daki yazar Hilmi Yavuz, arkadas1 Sair Selim Tasil’dan bahsederken onun
bir donem ateist oldugunu sdyler. “Selim Tasil’in sair oldugunu soylemistik. Bir siirii siir
kitab1 vardir; ama kimse ona pek yiiz vermemistir. Hemen sdyleyeyim: Onceleri Marksistti,
sonra ateist oldu, simdilerde de Budist olmak niyetindedir.” (Yavuz, 2012: 90)

Bir Cinayet Romani’nda, Katilin yazarin kendisi oldugu ¢6zen Emin Ko6klii, bunu ona
aciklamak igin evine gider. Siki bir tartismanin ardindan iddiasin1 Akin Erkan’a kabul ettiren
Kokli, Levent ile aralarinda gegen kotii hatiray dinledikten sonra yazara hak verir. Fakat onu
polise vermemek karsiliginda da kendisi ile evlenmesini ister. Bu teklif karsisinda giiliisen
ikili bir siire sonra susarlar. Bu susma aninin senkronize bir sekilde gerg¢eklesmesi, Emin
Koklu tarafindan soyle degerlendirilir. “Bir siire karsilikli giiliisiiyoruz. Sonra, biri isaret
vermis gibi (yukarda Allah mi var, yoksa?) ikimiz ayni anda susuyoruz. Saskin saskin
bakiyoruz birbirimize.” (Kir, 2013: 379) Bu ciimleden Emin Kokli’niin Allah inanci

tasimadig1 yorumunu ¢ikarabiliriz.
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Yildizsayan anlatisinda, Hiiseyin Bin Malik’in hocas1 Beytami tanritanimaz bir figiir
olarak karsimiza ¢ikar. Materyalist bir inanci oldugu sezdirilen adam, semavi dinler ve

rehberlerine de inanmamaktadir.

Hocam Beytami ‘Madde ebedidir,” derdi.”, “Uzun zaman 6nce 6lmiis olsa gerek ve Tanr1’ya inandigini
sanmiyorum; ondan ders alirken bunu diisiinemeyecek kadar ¢ocuktum, derslerini idrak edemeyecek
kadar ¢ocuk...(Cubukgu, 1996: 18)

Kutsal Kitaplarda yazilanlar, vasat insanlar i¢in ve yine insan faaliyetinin bir neticesi olarak

yazilmiglardi.(Gubukcu, 1996: 19)

Hiiccetiilislam Gazali’nin dersi esnasinda sivri c¢ikiglar yapan Muti, sezgiciligi
reddederek ancak akildan medet umabilecegini sdyler. Bu anlamda el-Razi’nin “Sirlar
Kitabi”na yaslandigim1 vurgulayan talebe, dine karsi elestirel sOylemlerini sinifta soyle

dillendirir;:

Abu Hatim el-Razi, biitiin insanhigin yaratilista esit olduklarini, peygamberlerin ruhi ve akli highir
ustinlik iddia edemeyeceklerini de sdyler. Peygamberin mucizeleri hilelerden ibaret ve dinin efsane
sathasina ait safsatalardir. Dinlerin akideleri, yegine olan hakikate zittir; delili de birbirlerini nakz
etmeleridir. Ve insanhig1 tahrip eden biitiin savaslarin, hadiselerin sebebi dinlerdir... ibniRavendi’de,

peygamberlere atfedilen biitiin o mucizelerin uydurma oldugunda hemfikirdir... (Gubukgu, 1996: 135)

Burada Muti’nin dinlere ve peygamberlere inanmadig1 goriilmektedir. Yaraticiya karst
olan tutumu konusunda ise bir bilgi yoktur. SGylemlerinden onun ateizm ve deizm arasinda
bir yerlerde saf tuttugu ¢ikarilabilir.

1929°da, dada akimindan agilan bir bahiste, onlarin dinlerle birlikte bircok seye karsi

ciktigindan dem vurulur.

Tanr fikrine, milliyete ve milli sinirlara, kutsal askerlik vazifesine, izdivaca ve aileye, ilim ve fenne,
san’ate, edebiyata, musikiye, her tiirlii lisana, kilture, vazife hissine, medeniyete, terakki ve refaha,
paraya, bankalara, giyim-kusama, tramvaylara ve hatta, kendi fikriyatlar1 olan DADA’cihigin, bizzat
kendisine bile!... (Sipahioglu, 1997: 46-47)

Tiir c¢esitligini saglayan unsurlardan bir1 olarak, bir dada siirt de metne
montajlanmigtir. Bu siirde gegen “kahrolsun her tiirlii din!” (Sipahioglu, 1997: 114) dizesi,
akimin tanritanimazligin1 vurgulamasi bakimimdan 6nemlidir.

Killart Yolunmus Maymun’da da benzer bir kullanim goriiliir. Ev gazetesinin dis
haberler kdsesini yazan Omer Kul, Islam Zirvesi Konferansi’na katilanlarim, dini ¢agdaslasma
odakli degerlendirmelerini ister. Aksi durumlarin ise Omer Hayyam gibi inangsiz kimselerin
isine yaradigindan bahseder. Bu bdliimde, Hayyam’m bir siiri de montaj yoluyla metne

aktarilmigtir. Verilen dortliik tanritanimaz bir temaya sahiptir.
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Putlarin kabenin istedigi kolelik

Canlarin ezanlarin istedigi kolelik

Mihrapty, kiliseydi, tespihti, salipti

Nedir hepsinin ¢zelligi? Kolelik. (Dal, 1988: 127)

Ters Adam anlatisindaki Fahri Tekben de inanci olmayan bir anlati kahramani olarak
karsimiza ¢ikar. Iyi egitimli fakat varolusculara has bir bunalima sahip olan Tekben, metin
boyunca okuyucunun reel algisim1 yerle bir eder. Arkadasi Cevdet’le bir lunaparkta olan
karakter, Olimpos sirkindeki trapezci bir kizi ararken, birden kendini ona has numaralari
sergilerken bulur. iki yiiksek sirigin ortasindaki bosluga dogru diisen Tekben, bu esnada,
inanmadigini soyledigi “Tanrmin yahut binlerce yillarin yaglis1 bir Dede”nin onu tutacagini
diisiiniir. (Ozarikga, 1986: 37) Bu inangsizlik, hayat1 boyunca iizerinde tastyacag sikintili ruh
halinin ve topluma ayak uyduramamanin bir getirisidir.

Freudyen bir bakisla, adamin yasadigi bunalimin ve yabancilagmanin temelinin 6nce
cocukluguna sonra da yasadigi topluma dayandigini gérmek miimkiindiir. Ailesi tarafindan
istenmeyen fakat aldirmakta ge¢ kalindigi i¢in zorunlu olarak diinyaya getirilen Tekben
(Ozarikga, 1986: 240), uysal ve edilgen bir kisilige sahiptir. (Ozarik¢a, 1986: 8) Kitaplara ve
garip oyuncaklara merakli bir yapisi vardir. Ara sira gesitli islerde caligsa da gogunlukla
igsizdir. (Ozarikca, 1986: 21) Babasi Hamit Bey ise ¢evresinde hatir1 sayilan biri olmasina
ragmen alkol ve kadin diigkiinii biri olarak cizilir. Rahatsiz oldugu bir ortamda biiyiiyen
Tekben, i¢inde bulundugu topluma ayak uydurmakta zorlanir ve daha o zamandan diizene
kars1 duracaginin s6zini kendisine verir. (Ozarikga, 1986: 204) Metnin temelini de, digar1
kars1 tepkisiz goriinen bu adamin i¢ diinyasindaki isyan olusturur.

Arkadaglart ile soydugu bir kuyumcuyu rehin aldiktan sonra, onu yargilamalari
esnasinda yonelttigi sozler, Tekben’in tanritanimazligina verilecek bir diger 6rnektir. O, sdzde
mahkeme heyetine bagkaldiran kuyumcunun “Homeros’tan az din kitaplarindan ¢ok™
yasayacagini soyler. (Ozarikga, 1986: 96) Bu ciimle, edebiyat eserlerinin ilahi dinlerin
rehberlerinden daha uzun 6murlii oldugunu kastederek dinlere bir olumsuzlama getirir.

Fahri Tekben okuyucu/dinleyici ile iliskisi miiddetince, modernist romanin varoluscu
kahramanlarina yakin bir goriintii ¢izer. Problemler karsisindaki durusu, kovaya konmusg bir
bocegin hareketleri ile es zamanl olarak aktarilan karakter (Ozarikca, 1986: 229) bu anlamda
bize Kafka’nin iinlii roman1 Déniisiim’deki Gregor Samsa’y1 animsatir. Nitekim ikisi de ailesi
ve ¢evresi tarafindan dnemsenmeyen karakterlerdir ve bir bocek figiirli, bu anlamda onlar1
birbirine yakin kilar. Bir siiredir gozlemledigi Fahri Efendi’yi 6ldiirmek icin ates eden

Tekben’in mahkemeye ¢ikarilisi, bizi Albert Camus’nin Yabanc: romanindaki Meursault’a
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gotlrdr. Bu gen¢ Fransiz da, bir Cezayirliyi 6ldiirmek sugundan mahkemeye ¢ikarilmistir.
Derin bir yabancilagma yasayan bu iki karakter arasindaki tek fark, Meursault’un gercekten
birini 6ldiirmiis olmadir. Fahri Tekben ise uzaktan bir ti¢iincii sahis olarak gézlemledigi kendi
siluetini silmek adina bu eyleme girigir fakat ortada gercekten bir hedef olmadigi i¢in kamu
malina zarar ve ¢evreye verdigi rahatsizliktan otiirii mahkemeye ¢ikar. (Ozarikga, 1986: 295)

Ters Adam’da, sadece yabanci degil, yerli modernistlerin de izlerini goérmek
miimkiindiir. Fahri Tekben yasadig1 hayal-gercek c¢atismasi ile bize Yusuf Atilgan’in Aylak
Adam’indaki C.’yi andirir. Ikisi de aileden gelen parayla geginen ve kitap okumay1 seven
uyumsuz tiplerdir. Yine yazar Barlas Ozarik¢a, yakin dostu Oguz Atay’m Tutunamayanlar
romanina yer yer atifta bulunur. (Ozarikca, 1986: 97, 262)

Anlatinin gesitli bdliimlerinde deginilen “bagkasmin hayatim1 yasama” (Ozarikea,
1986: 98-99) meselesi de Orhan Pamuk’un Yeni Hayat’1 ile paralellik gostermesi bakimindan
incelenmeye degerdir. Bu ozellikler, kitabin metinlerarasilik agisindan zenginligini gozler
online serer.

Buraya kadar incelenen anlatilar1 ateizm odaginda degerlendirdigimizde, bu fikre
sahip karakterlerin genelde dinleri olumsuz gérme ve onlar1 elestirme egiliminde olduklar
saptanmistir. Edebiyat eserleri ve ilahi sdylemler es tutulmus, hatta Kutsal Kitap’lar, kalicilik
anlaminda, onlarin da ardina atilmiglardir. Aynmi dogrultuda, dinleri olumsuzlayan bir

dortliigiin de montaj teknigi ile aynen aktarildigi tespit edilmistir.
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SONUGC

Manevi hayatin yani sira sosyal ve hukuki diizeni de olusturma noktasinda biiyiik
islevi olan dinlerin, tarih boyunca, ilkelden semaviye dogru evrildikleri goriiliir. Varlik
nedenini arayan insana, yaratilisa dair 6nemli agiklamalar sunan dinler, temelindeki Yaratici
tasavvuruyla normatif bir deger ortaya koyarlar. Inananlar, bu diinya ve 6liimden sonrasina
dair vaatleriyle 6ne ¢ikan Yaratici’nin kudretine karsi, biiylik bir sayginin yaninda korku da
duyarlar. Bu yiizden, mutlak itaati emreden dinlerin, onlarin beserl uygulayicilari tarafindan
cesitli donemlerde baski aracina doniistiiriildiikleri goriiliir.

Musevilikten sonraki semavi din olan Hristiyanlik, Hz. isa’dan sonra kilisenin
boyundurugu altina girmis ve Papalik, Orta Cag Avrupa’sinda, Yaratict adina degil Yaratici
gibi hareket etmistir. Bu durum, kisa siirede kendi tepkisini yaratmis ve cografl kesiflerle
zenginlesen Avrupa, rasyonel diisiincenin gelismesiyle kiliseyi alasagi ederek modernlesme
siirecine girmistir. Beserin tanrilagma cabasi olarak izah edebilecegimiz modernist donem,
sanayilesme ile ortaya c¢ikan sistematik, miitkemmeliyet¢i diizeni sosyal alana da aktarmak
idealini tasir. Yenilesme yolunda gelenege yikici yaklasarak tek sesli bir soylemi ilke edinir.
Fakat baslarda insan1 6nceleyen bu hareket zamanla onu makinelestirir, savas meydanlarina
surer.

Bu ortamda, insana smirsiz Ozgiirlik ve ilkesizlik vaat eden postmodern sdylem
cikagelir. 1960 baslarinda ortaya ¢ikan bu ardil hareket, modernizmin gediklerine birer yama
olarak gortliir. Bilgiye dayali entelektiiel yapis1 ve meselelere ¢gogulcu bakisiyla o, gelenekle
modern arasinda sulhu tesis edebilecek bir yonelim islevindedir. Fakat 6ziindeki serbestlik,
parcalilik ve gecicilik fikri onun yer yer anarsi ortami yaratmasina sebep olmaktadir.

Bircok disiplin gibi edebiyatta da kendini gosteren postmodernizm, kendi séylemini,
kurdugu metinlerarasi iligkilerle gelenege dayandirir; “meta” denen klasik anlatilar1 parodi,
pastis, ironi, kolaj yardimiyla doniistiirim yoluna gider. Gelenegin birer pargasi olan dinler de
postmodern edebiyat Uriinlerinde blyik oranda yer bulurlar.

Incelenen anlatilarda Musevilik; Yahudi irkinin érfi uygulamalari, fiziki guizellikleri
ve hayattaki basarilar1 baglaminda yer bulmustur. Cesitli metinlerde, onlarin tarih boyunca
gordukleri zuliimlere ve yalniz birakilmalarina deginilmistir. Bu anlamda dinin mensuplarinin
olumlu bir sekilde yansitildiklar1 goériilmektedir. Ayrica bazi anlatilarda, postmodern tavra
uygun olarak Eski Ahit’ten epigraflar goriiliirken dine ait kimi meselelerin ve karakterlerin

parodilestirilerek islendigi fark edilmistir. Bu anlamda, Yahudi inancindan en ¢ok faydalanan
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kisinin Thsan Oktay Anar oldugu gériiliir. Bu baglamda Kitab-Gl Hiyel, diger anlatilar arasinda
en dikkat ceken metindir.

Hristiyanlik, anlatilarda en ¢ok yer bulan ikinci dindir. Hz. Isa ve Meryem basta olmak
lizere, dinin cesitli ritiielleri, yaratic1 algisi, kutsal kitap ve kisilerine ¢esitli gondermeler
vardir. Genel itibariyla Peygamber, havarileri ve azizlerin pagan Roma imparatorlugu altinda
ezilmeleri, Hristiyanlik yayildiktan sonra ise dinin, resimler vasitasiyla, paganlasma
tehdidiyle karsilastigi fark edilir. Biiyilk oranda olumlu bir hava ile yansitilan dine kimi
zaman Miisliimanlarca ydnetilen elestiriler vardir. Bunlar, oryantalist bir bakis igermektedir.
Ayrica Hristiyan diinyasindaki Tiirk algisina dair bazi 6rnekler de metinlerde dikkati ¢eker.
Gortis, genel manada olumsuzdur. Hagli Seferleri, bu anlamda, sik¢a deginilen
meselelerdendir. Postmodern tavra uygun olarak, dinin vaftiz gibi bazi uygulamalar1 parodi
seklinde aktarilmus; /ncil’den kimi ayetler de anlatilara montaj teknigi ile dahil edilmistir. Bu
alintilar kimi zaman kutsal metni deforme etme, kimi zaman da ona dykiinme (pastis) yoluyla
gerceklesmistir. Ayrica, yine postmodernizme uygun olarak, dinin 6gretilerine ters diisen bazi
karakterlerin, dinin mabetleri ile yan yana getirildigi goriilmektedir. Hz. Isa’nin hayat: ve
Hristiyanliga dair en genis 6rnekler, Nedim Giirsel’in Resimli Diinya anlatisinda islenmistir.
Dine dair ¢ogu olumlu 6rnek, bu anlatida bulunmaktadir. Daha elestirel yaklasanlar ise
Hocaefendi’nin Sandukast, Beyaz Kale ve Bogazkesen olarak siralanabilir.

En ¢ok faydalanilan din olan Islamiyet, neredeyse her anlatida, cesitli unsurlariyla yer
almaktadir. Imani esaslardan Kur’dn, dini ve sosyal isleviyle ele almirken Kutsal Kitap’a
yonelik kimi elegtirilerin de yapildig: goriiliir. Ayrica montaj yolu ile ¢esitli ayetler metinlere
dahil edilmis, bazen de ilahi kelama 6ykiinme yoluna gidilmistir. Miisliimanlarca abdestsiz ele
alinmayan Kur’dn’in kimi zaman Ogretilerine aykir1 ortamlar i¢inde bulunmasi ¢arpict birer
ornek olarak One ¢ikmaktadir. Cumhuriyet genclerinin Kur’dn ile aralarinda olan
mesafelerinin 6rneklenmesi de dikkate degerdir.

Diger esaslardan, Hz. Muhammet basta olmak {izere, peygamberlere de bir¢ok anlatida
gondermeler oldugu goriiliir. Islam Peygamberi’nin hayatina dair &rnekler siralanmus,
hadisleri montajlanmis ve ¢esitli karakterlerinin riiyalarma girmesi suretiyle ondan
bahsedilmistir. Peygamber donemindeki asrisaadetin, onun vefatindan sonra bir daha
gelmemesi ve resminin yapilmamas: da olumlu 6rnekler olarak sayilabilir. Bunun yaninda,
mirag¢ hadisesinin bir riiya olarak aktarilmasi, peygamberlerin icra ettikleri ¢obanlik meslegi
geregi alaya alinmalari, olumsuz birer 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica postmodern sdyleme
ters diismeyecek bir sekilde, peygamberler ve bir sahabe igki masasina da oturtulmus; ilah?

elcilerle normal insanlar mukayese edilmis; karnavalesk bir tutumla yan yana getirilmislerdir.
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Islam Peygamberi disinda, sirasiyla, Hz. Adem, Hz. Nuh, Hz. ibrahim, Hz. Lat, Hz.
Yusuf, Hz. Hizir ve Hz. Ilyas, Hz. Siileyman, Hz. Yunus ve Zii’l-Karneyn’e de Kur’dn’daki
kissalar1 ve halk anlatilarina uygun olarak yer verilmistir.

Melekler de dini nitelikleri ve halk inanislarina uygun olarak islenirlerken, nitelikleri
itibartyla, cesitli beseri 0gelerle tesbih edilmislerdir. Dort biliyiik melek basta olmak {izere,
Harut ile Marut ve Kirdmen Katibin melekleri de anlatilarda faydalanilan figiirlerdir.
Bunlardan Kiramen Katibin, bazen, parodilestirilmek suretiyle islenmistir.

Ahiret inanci, cennet ve cehennem olgulart iizerinden degerlendirilip genel manada
dini mabhiyetlerine uygun olarak kullanilmiglardir. Ancak, bazi bolimlerde, maddi gii¢
gerektiren ibadetler iizerinden anlayisa elestiri getirildigi goriiliir. Kader anlayist da
teslimiyetcilik ve tedbir esasi lizerinden tartigmaya agilmistir.

Ibadetler ve ibadethanelerin, genel itibariyla, asil islevleri disinda ele alindiklari
goriiliir. Namazin fahigse imametinde kilinisi, ezanda ve caminin ig¢inde mastiirbasyon, Hac
yerine Budist manastirinda ibadet gibi dine ve ahlaka mugayir Ornekler vardir. Ayrica
ibadethanelere 6zgii kimi pargalar, kadin viicudu ve cinsel organlarla tesbih edilmislerdir.

Anlatilarda bir¢ok sahabeye de gonderme vardir. Bunlardan Hz. Omer ve Hz. Ali birer
anlat1 karakterine ad olmugslardir. Hz. Ali’nin bazi sozleri montaj teknigi ile metinlere dahil
edilmistir. Eyiip el-Ensari Istanbul’un fethi noktasinda amistirilmis, Hz. Hatice ve Hz.
Ayse’den de bahsedilmistir. Hz. Ayse’nin, islam Peygamberi Hz. Muhammet ile postmodern
bir tavir geregi, i¢ki masasina oturtuldugu goriiliir.

Ozel ginler dini mahiyetlerine uygun olarak anistirilirken Kabe’nin (tavaf ibadeti)
bazi cinsel degerlendirmelerle, tiirbelerinse batil yonleriyle 6ne ¢iktiklari goriilmektedir. Din
adamlar1 da fethe onciiliik etmeleri ve dinen sayginlik gérmelerinin yaninda, ¢ogu kez, riisvet
yiyen, i¢ki icen, zina eden, biiyli yapan ya da tilkesine ihanet eden kisi konumundadirlar.

Kiyamet tasavvuru, Kur’'dn-1 Kerim’deki alametler 15181nda telmih edilmis, Deccal ve
Mehdi gibi karakterler halk inanglarina uygun olarak c¢izilmislerdir. Dua, beddua, yemin,
stikiir gibi dini 6gelerinse biiyiik oranda islevlerine uygun olarak verildigi fakat bazi yerlerde
dine aykir1 sekilde aktarildiklar1 goriiliir. Islamiyet’te resmin giinah sayilmasi {izerinden bir
din elestirisi de yapilmigstir.

Olum ve cenazeye dair unsurlar da genel manada dine uygun iken kimi garpici
ornekler de mevcuttur. Sehitlik, inananlar i¢in gururla gogiislenecek bir mertebe olarak

yansitilirken bazi yerlerde iktidarlarin somiirii araci olarak 6ne ¢ikarilmistir.
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Seytan, cin gibi dgeler halk inanigindaki sekilleriyle anmistirilir. Anlatilardan Benim
Adim Kirmizi ve Puslu Kitalar Atlasi, seytani ile rahmaninin savasini temsil etmesi yoniiyle
onemlidir.

Anlatilar, farkli mezheplere ait fikir ve karakterleri ihtiva ederler. Ozellikle
Yildizsayan anlatisi, batinilik ve ehlisiinnetin miicadelesi iizerine kurulmasiyla 6ne cikar.
Bunun yaninda Hocaefendi 'nin Sandukasi, Benim Adim Kirmizi ve Kara Kitap’ta da mezhebi
izler goralir.

Tasavvuf, gerek ilahi asklar1 parodilestirmek gerekse yol metaforunu anlatilar
diizlemine yerlestirmek suretiyle kullanilan bir 6gedir. Ehlisiinnete uygun veya sapkin
tarikatlar da bu minvalde islenir. Tasavvufun en yogun oldugu anlatilar, Findik Sekiz ve Kara
Kitap’tir.

Genel manada, anlatilarin Islamiyet algilarma bakilirsa olumlu pek ¢ok &rnegin
yaninda ¢ok carpict olumsuz ornekler de goriilecektir. Dini unsurlar, postmodern séyleme
uygun bir mahiyette sekillendirilmis ve karnaval edebiyat baglaminda beseri 6geler seviyesine
indirgenmistir. Ayrica biitiin dinler kiyaslandiginda, en olumsuz manada deginilen dinin
Islamiyet oldugu gbze c¢arpmaktadir. Bu dinin &gretileri, ¢esitli batil inanglar 1s13inda
yansitilmis; bu yolla, halk inanislart dinin 6ziinden 6nde tutulmustur.

Semavi dinlerin yaninda, Budizm, Hinduizm, Putperestlik ve Mecusilik gibi dinler de
anlatilarda yer bulan konulardir. Bunlardan Budizm ve Hinduizm anistirmalarinda ironik
miidahaleler goriilmektedir. Putperestlik ve Mecusilik ise Islamiyet’le ve diger dinlerle
iliskilendirilmek suretiyle ele alinirlar. Bu dinlerden en sik bahseden anlatilar sirasiyla
Efrasiyab in Hikayeleri ve Yildizsayan’dir.

Dinlerle beraber anlatilarda mitoloji ve tanritanimazhiga (ateizm) dair izler de goruldr.
Eski Yunan, Orta Dogu ve Tiirk mitolojileri, metinlerde anistirilan eski inang sistemleridir.
Ayrica tanritanimaz fikirler ve postmodern sdylemin imkanlar birlestirilerek dinleri tahrip
edici bazi ¢abalara da girisilmistir. Bu anlamda 6ne ¢ikan, Postmodern Bir Kiz Sevdim’dir.

Yazarlar, eserlerini postmodern sdylem (zerine kursalar da gelenekle kuvvetli iliski
icerisindelerdir. Calismamizin temelinde yer alan sorulara cevaben, incelenen bitun
anlatilarin, ilkel ve semavi dinlere blylk oranda yer verdiklerini goruyoruz. Bu iliski,
postmodernizme uygun olarak, metinlerarasilik baglaminda gerg¢eklesmis ve parodi, ironi,
pastis, kolaj/montaj gibi tekniklerle, dini 6geler ve kissalar doniistiiriime gidilmistir.

Bir diger sorumuza gelince, her ne kadar dini gondermelerin ¢ok zengin oldugu
gorilse de bu, yazarlarin eserlerini olustururken gelenek¢i davrandiklart ve dini kaygilar

giittiikleri anlamina gelmemektedir. Postmodern bir gergevede eser veren yazarlar, 1a-dint bir
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tavir ortaya koyarlar. Onlar dinden, tipki tarih gibi, yapitlarinda birer arka plan olarak
faydalanmig ve onu bu baglamda kullanmiglardir. Yani yazarlarin dini bir kaygi tagidiklari
sOylenemez. Fakat arastirmaya konu olan eserlerdeki dini motiflerin de bazi1 kanonik eserlere
paralel bir sekilde, bir habitat yaratma islevinde oldugunu gérmek mumkaindr.

Sonug olarak, postmodernizm, esitlik¢i vaatlerine ragmen kutsallar1 olmayan ve her tiir
fikre serbestlik taniyan bir yonelimdir. Bu esneklik, séylemin kendi imkénlarini kullanarak,
birer blylk (meta) anlati sayilan kutsal kitaplarin igerigini de doniisiime ugratir. Dini
kissalarin masals1 formlarla i¢ ice gegmesi, gerceklik algisinin bu anlamda kirilmasi gibi
durumlar postmodern yaklagimin en yaygin uygulamasidir. Dolayisiyla, ¢cogulcu tabiatinin
kendi icinde bir anarsi ortami yaratmasi, manevi degerlerin metalastirilmasi, onun agmazlarini

acik bir sekilde ortaya koymaktadir.
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