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OZET

18. yiizyil sonlarinda Avrupa’da endiistri {irlinlerinin sergilendigi ulusal sergilerin
mirasgist olarak ortaya ¢ikan uluslararasi sergiler 19. Yiizyilin ortalarindan 1920’lere kadar
iilkelerin uluslararas1 ortamdaki temsilleri bakimindan belirleyici etkinlikler olmus ve
zamanla doniiserek giiniimiize kadar siirdiirilmiistiir. Kiiresellesme c¢aginda sergiler,
ekonomik, entelektiiel, kiiltiirel ve sanatsal bakimlardan farkli tilkeler ve kitalar arasindaki
etkilesimde 6nemli rol oynamustir.

Bu calismanin amaci uluslararasi sergilerde tilkelerin mimari temsil yontemlerini ve
uygulama siireclerini Osmanli Imparatorlugu ile Misir arasinda rekabet kapsaminda
degerlendirmektir. Misir Osmanli Imparatorlugu’na bagli yapisina ragmen uluslararasi
sergilere basindan itibaren Osmanli’dan bagimsiz bir sekilde ve giiclii bir katilim saglamis,
doneme 6zgii kosullar nedeniyle Batili devletlerin sagladiklar1 desteklerden de istifade ederek
Osmanli katthmimin kargisinda giiglii bir sekilde durmustur. Bu yoniiyle Misir, Osmanli
Imparatorlugu’nun sergileme standartlarinin gelisiminde ve uluslararas1 sergilere katilimmin
stirekliliginde 6nemli bir rol oynamistir. Bu calismada Osmanli ve Misir’in Uluslararasi
Sergilere katilim siiregleri, iilkelerin mimari temsiliyetleri, sergilere hazirlik, tasarim ve
uygulama asamalarinda rol alan aktorler agisindan kronolojik ve karsilastirmali olarak
aciklanmakta ve ilgili donem boyunca devam eden uluslararas1 sergilerdeki Osmanli-Misir
rekabetinin sergileme siireglerindeki rolii degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Uluslararasi Sergiler, Osmanli, Misir, Rekabet, Temsil



SUMMARY
INTERPRETATION OF THE ARCHITECTURAL REPRESENTATION AND
IMPLEMENTATION PROCCESES OF INTERNATIONAL EXHIBITIONS
THROUGH OTTOMAN -EGYPTIAN REVALRY (1851 —1915)

International exhibitions, which were heirs of the national exhibitions of industrial
product that appeared in the late 18" century Europe, had been significant organizations in
terms of the representations of the states in an international medium between the mid-19"
century and the 1920’s and by being transformed in tine, these exhibitions have continued
until today. During the era of globalization, the exhibitions have played a significant role
within the economic, intellectual, cultural and artistic interactions between different states and
continents.

The objective of this study is to interpret the architectural representation methods and
implementation processes of the states during the international exhibitions within the scope of
rivalry between the Ottoman Empire and Egypt. Although Egypt was subject to the Ottoman
Empire, since the beginning of the exhibitions, there had been an independent and powerful
Egyptian participation standing strongly against that of the Ottomans and this participation
was supported by Western states due to contextual reasons. In this respect, Egypt played an
important role during the development of the Ottoman exhibition standards and the
continuation of Ottoman participation to the international exhibitions. This study undertakes
chronological and comparative analysis of the Ottoman and Egyptian participation processes
to the international exhibitions in terms of the architectural representations of the states, their
preparations and actors taking place in the design and implementation stages and interprets
the role of the Ottoman-Egyptian rivalry during the international exhibitions continuing
during the selected period.

Keywords: International Exhibitions, Ottoman, Egypt, Rivalry, Representation



ONSOZ

On dokuzuncu yiizyil, iginde bir aragtirmaciya konu olacak pek c¢ok olayr ve kisiyi
icinde barindiran uzun bir yiizyildir. Cografi Kesifler ve arkasindan gelen Sanayi Devrimi on
dokuzuncu yiizyila etkilerini tasimis, egitimde, teknolojide tiretimde, bilim ve sanatta dnemli
gelismeler yasanmis, bu gelismeler de bugiinkii modern yasamin temellerini olusturmustur.
Birinci Diinya Savagina kadar olan ve genelde barig agirlikli gecen donem kendi iginde ¢ok
dinamik gecen bir siiregtir.

Bu yiizyila dair yaptigimiz okumalar sirasinda tanistigim Uluslararas1 Sergiler ¢ok
ilgimi ¢ekmisti. Yaptigim arastirmalar sonucu aslinda konuya heniiz bazi cergevelerden
bakilmadigini, biiyiik ve popiiler birkag sergi disinda Osmanlinin mimarisiyle kendini temsil
ederek katildig: tiim sergilerin bir biitiin olarak alinip aralarindaki gelismelerin, deneyimlerin
analiz edilmedigini farkettim. Sergilerin siniflandirilmasindaki gelismeler, eklenen yenilikler,
deneyim sahibi olan uluslar bir sonraki serginin bir oncekinden daha farkli ve kapsaml
olmasini saglamis, rekabet ortami yaratmig, bu ortamda her ulusa, her ziyaretgiye ve her ev
sahibi tilke ¢cok sey kazanirmistir.

Farkli bir bakis acistyla hazirlamaya c¢alistigim bu tezde verdigi destek ve
katkilarindan dolayr danismanim Prof. Dr. Yildiray Ozbek’e, jiiride bulunan ve desteklerini
esirgemeyen Prof. Dr. Mustafa Denktas, Prof. Dr. Halit Cal, Prof. Dr. inci Kuyulu ve Dog.
Dr. Reha Kemal Kavas’a, birlikte beyin firtinast yapip bazi konulara farkli bakis acilar
getiren Prof. Dr. Burcu Ceylan Duggan ve Esine, Istanbul’a gittigimde her zaman beni kabul
eden ve dinleyen, Oneriler sunan Dog¢. Dr. Ahmet Ersoy’a, ¢evirilerdeki yardimlartyla ve pek
cok konudaki deneyimleriyle beni her zaman destekleyen Sencar Ozsoy’a ve bu siirecte bana
destek olan tiim aileme ve arkadaslarima tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS

Uluslararas1 Sergiler, insanlarin yerlesik hayata gegip tiretim fazlaliklarini birbirleriyle
degis tokus ettikleri pazar yerlerinde baslayan aligverisin gegirdigi evrimle birlikte yeni bir
sekle biiriindiigii alanlardir. Uretilen {iriinleri sergilemek ve alict bulmak, yani arz ve talep 19.
Yiizyildaki sergi alanlarinda daha karmasik ve ¢ok yonlii bir hale gelmistir. Cografi kesifler,
yeni buluslar, teknolojik gelismeler ve sanayi devrimi bu yeni bi¢gimlenmeyi saglayan ana
unsurlar olmustur. Avrupa’da yasanan uzun bir baris donemi de bu sergilerin ger¢eklesmesini
miimkiin kilan 6nemli bir etkendir. Paul Greenhalgh’a gore, ilk sergilerin amaci orta sinifin
zevkini gelistirmek, treticileri yeni mekanik gelismeler konusunda bilgilendirmek ve calisan
smifi ahlaki yonde egitmektirl. 1851 Londra Sergisinin agilis konusmasinda Kralige, her ne
kadar tiim diinya uluslariin baris icinde yasamasini arzu ettigini vurgulayip bu
organizasyonlarin diinya barigini siirekli kilacagini belirtse de sergilerde amag¢ ev sahibi
tilkenin ekonomik ve siyasi giiclinii gdstermesi seklinde gelisip yeni somiirgeler elde etmeyi
hedefleyen uygulamalara dogru bir ilerleme gostermistir.

19. ylizyilda sanayisi gelisen iilkeler mallarini i¢ pazarda sergilemek amaciyla pek ¢cok
ulusal sergi gerceklestirmistir. Ozellikle Fransa’nin diizenledigi ulusal sergiler biiyiikliikleri
ve katilimer sayilariyla diger iilkeler tarafindan da dikkat ¢eken boyutlara ulagsmistir. Hatta
acilis merasimleri, eglenceleri ve katilimer firmalar1 kataloglama bicimleriyle Uluslararasi
Sergilerin ¢ekirdegini olusturacak pek cok uygulamay: barindirmistir. 1834 ve 1848 Fransiz
ulusal sergilerinin uluslararas1 olmasi i¢in getirilen teklifler iireticiler tarafindan tereddiitle
karsilanip reddedilince bu sans Ingilizlere birakilmistir. Ayn1 donemde benzer sekilde Sanat
ve Endiistri sergileri belirli araliklarla Ingiltere’de de yapiliyordu. Royal Society of Arts’in
destegi ile degisik sehirlerde agilan ve endiistrideki gelismeleri ve bunlarin sanat alanina
uygulanmasini da igine alan ¢ok sayida basarili sergi diizenlenmistir. 1851 sergisi hazirliklar
yapilirken daha once Fransa’nin ulusal sergilerinde de bulunmus olan devlet memuru ve
mucit olan Henry Cole Prens Albert’a sergiyi uluslararasi boyuta tagimayr 6nermis ve teklif
tartigilarak kabul edilmistir. Sergiyi destekleyen 6zel kuruluslar1 ve halki ikna etmek zaman
alsa da bir siire sonra diger uluslara davetiyeler génderilmistir. Ozellikle tekstil ve seramik
iiretiminde iddial1 olan ve kendi iiretimine giivenen Ingiltere pazar ihtiyaci nedeniyle disa

acilmakta bir sakinca gérmemistir. Her ne kadar hazirligi ve ger¢eklesmesi ¢ok sancili olsa da

! Greenhalgh, 1988: 19.



bu cesurca girisim Ingilizlere giiniimiize kadar devam eden uluslararas1 sergilerin ilk
diizenleyicisi olma tinvanini kazandirmustir®.

Ingilizler uluslararasi sergi diizenlemede ilk adimi1 atmuslar, Fransizlar Giizel Sanatlara
sergi icinde ayr1 bir yer ayirmakla bir ilki gergeklestirip ayn1 zamanda daha sonraki gelisimine
onemli katkida bulunmuslar ve uluslarin kendilerini temsil yollarin1 agacak diizenlemelere ev
sahipligi yapmislardir. Amerika bu silsileye sonradan eklense de yapilan yeni diizenlemelerle
sergileri dev boyutlarda biiylik eglence merkezlerine doniistiirmistiir.

Avrupa ve Amerika odakli diizenlenen Uluslararasi sergilerde Yakin ve Uzak Dogu
katilimlar1 her zaman 6nemli olmustur. Batinin gelismis sanayisini ve teknolojisini sergiledigi
alanda Dogu iilkelerinin onun karsiti olarak yer almast Batinin kendini bu karsitliklarla
tanimlamasini saglamaya araci olmustur. Batinin gelismisliginin yaninda Dogunun ondan geri
kalmighgr vurgulanmak istemistir. Sergi saraylarindaki yerlesim diizeninde bile cografi ayrim
belirleyici olmustur. Dogunun geri kalmiglig: ile yapilan bu zitlik yaninda sergi alanlarim
stisleyen egzotizminden de faydalanilmak istenmistir. Bu nedenle Dogu uluslarindan daima
yerelliklerini sergilemeleri beklenmistir. Bu uygulamalar bir siire sonra sergi alanlarinin
eglence ve tliketime yonelik kisminin gelismesine ve resmi sergi boliimiinden ayrilmasina
kadar giden bir diizenlemeye neden olmustur. Dogulu uluslar Batinin gelismis sanayi ve
teknolojisinden ¢ok sey oOgrenmis, Bati ise Dogunun kiiltlirlinli ve sanatini yakindan
tanmmustir. Iki tarafli bu etkilesim her katilimer ulusa biiyiik tecriibeler kazandirmis, kiiltiirel
olarak zenginlestirmis ve kendini gelistirmede yon vermistir.

Ingilizler tarafindan ‘International Exhibition’ olarak adlandirilan Uluslararasi
Sergiler, Fransizlar tarafindan ‘Exposition Universelle’, Amerikalilar tarafindan ise ‘World’s
Fair’ olarak benimsenip anilarak ayni anlamda ii¢ ayr1 kullanim ortaya ¢ikmis ve tiim bu
terimler giiniimiizde yerini bu sergilerin devami olan ‘Expo’ lara birakmustir. Isimleri her
tilkenin dilinde farkli olsa da Uluslararas1 Sergiler ilk diizenlenisinden itibaren birbirleriyle
baglantili olarak bir gelisim gostermis, sosyoloji, ekonomi, politika, etnoloji, kiiltiir, sanat ve
mimari gibi farkli dallardaki caligmalara 151k tutacak pek c¢ok bilgiyi i¢inde barindiran

donemin en 6nemli ve popiiler etkinlikleri olmusglardir.

A.Calismanin Amaci
Bu tezin amaci, diizenlenen ilk Uluslararasi sergiden itibaren Osmanh

Imparatorlugu’nun ve Misir’in katilarak pavyon ve cephe insa ettigi Uluslararas: Sergileri

2 Greenhalgh, 1988: 3 — 17.



kronolojik olarak ele alip mimari temsil ve uygulama siireglerinin tartisilmasi ve séz konusu
temsilin gelisim siirecinin Misir rekabeti izerinden degerlendirilmesidir.

Calismada Osmanlinin temsili ¢ok uluslu bir Imparatorluk temsili olarak ele
alinacaktir. Sergi davetlerinin Osmanliya ulagsmasiyla katilima karar verildikten sonraki
asamalarda yapilan hazirliklara deginilerek, uluslararasi sergilerdeki Osmanli mimari temsili
kronolojik olarak incelenerek kazanilan deneyimlerin, yazilan elestirilerin neticesinde
Osmanli temsilinin gelisimi bu temsili tasarlayan ve uygulayan aktorlerle birlikte
degerlendirilecektir. Sergilerde Osmanl1 Imparatorlugunun mimari temsili kendisine bagl bir
Eyalet olan Misir’'in temsili ile Karsilastirilacaktir. 18. yiizyil sonlarindan itibaren Misir
Ozellikle Antik tarihi dolayisiyla giindemde olmus Ve ilgi ¢cekmis bir devlet olarak ilk sergiden
itibaren katilmis, ilk donemlerde oOzellikle Fransizlarin da destegiyle sergilere oldukca
gorkemli hazirlanarak bagli oldugu Osmanlinin temsili karsisinda rakip olarak yer almistir.
Bunun nedenlerinden biri Batili devletlerin 6zellikle Fransa’nin Misir’1 rekabette Osmanliya
karsi bir ara¢ olarak kullanmis olmasidir. Misir ise kendini diinyaya tanitmak, Batili
yatirnmcilara kendi degerelerini tanitmak ve bagimsizligini kazanmak niyetindedir. Bu
rekabet ileriki sergilerde de Osmanli temsilinin karakterine yon verecek sekilde gelistiginden
Osmanli - Misir temsillerinin karsilagtirilmasina 6nem verilmistir.

Bu zamana kadar Uluslararas1 Sergiler hakkinda yapilmis olan kitap, makale ve tezler
bu calisma icin Onemli birer kaynak olusturmustur. Fakat tiim bu kaynaklar okundugunda
olusan bazi soru isaretleri bu ¢alismay1 hazirlamaya tegvik etmistir.

Sergilerin kendi i¢inde bir gelisim ¢izgisi olup olmadig1 ve bunlarin uluslarin temsiline
nasil yansidigi, sergilerde gorevli olarak secilen kisilerin sergilemeyi ne 6l¢iide etkiledikleri,
Osmanlimin katildig1 sergilerde kazandigi deneyimlerin bir sonraki sergiye yansimasi olup
olmadig1, Sergilerde Osmanlinin kiminle rekabet ettigi, Osmanlinin bir Imparatorluk olarak
kendi kiiltiirel ve mimari kimligini nasil yansittig1 gibi sorulara yanit bulabilmek tezin
gergevesini olusturmustur.

Osmanli Imparatorlugu, i¢inde bulundugu tiim ekonomik zorluklara ragmen
uluslararasi sergilere bagindan itibaren katilarak kendi varligimi giiclii bir sekilde gostermeye
cabalamigtir. Osmanli kendini, biinyesinde farkli uluslar1 barindiran genis cografyaya sahip
bir Imparatorluk olarak temsil etmistir. Her ne kadar o dénemde Bat1 tarafindan dagilmakta
olan bir gii¢ olarak goriilse de sergilerde diinyanin ¢esitli bolgelerinden gelen kiigiik kralliklar,
etnik gruplar ve bagimsiz ya da yar1 bagimsiz eyaletler yaninda, yiizyillarca hiikkiim siirmiis
kadim Imparatorluklarla birlikte digerlerinden ayrilmaktadir. Cin imparatorlugu gibi homojen

olmayip Rus Carlig1 gibi hetorojen bir yapiya sahiptir. 19. yiizyil ortalarinda Avrupa’daki



uluslarin katilimi disginda Yakin Dogu cografyasinin hala en giiclii temsilcisidir ve Avrupa
devletlerinin goziinde hala 6nemli bir konumdaydi. Bu nedenle sergiye ev sahipligi yapan
iilkeler tarafindan Osmanli Imparatorlugunun katilim1 daima dnemsenmistir.

Osmanl1 Imparatorlugu ilk sergi ile katildig1 son sergi arasinda gecen 64 yil siiresince
topraklarindan bir boliimiinli kaybetmis ve kaybettigi topraklarda bir ulus devleti kuran
tilkelerin bazilar1 kendi kimliklerini bu sergilerde temsil etmeye calismislardir. Osmanli
topraklarindan ayrilip bagimsizligi kazanan Yunanistan, 6zerklik elde eden Cezayir ve Tunus
ve Misir® 1851 yilindaki ilk uluslararas1 sergiden beri, Romanya 1867 sergisinden itibaren,
Sirbistan ve Bulgaristan 1889 sergiyle birlikte, Karadag 1900 sergisinde fakat Avusturya —
Macaristan imparatorlugunun bir pargast olarak kendilerini ayr1 pavyonlarda temsil
etmislerdir. Bir zamanlar Osmanli Imparatorlugunun bir pargasi olan bu uluslarin kendini
temsil igin ¢aba harcamalar1 Imparatorlugun kendini Uluslararasi Sergilerde temsilinde
stireklilik gostermesinde biiylik bir itici gli¢ olmustur.

Cezayir ilk sergiden itibaren koloni olarak Fransa’nin temsili i¢inde yer almustir.
Tunus ise ilk sergilere Tunus Beyinin 6zel ¢abalar1 sahsi esyalari ile katilmigtir. 1881 yilinda
Fransa’nin Tunus’u isgal etmesiyle birlikte sergilerde Fransiz kolonileri boliimiinde temsil
edilmistir. Yunanistan Uluslararasi sergilere basindan sonuna kadar miistakil olarak katilsa da
temsili her zaman miitevazi ve iddiasiz olmustur. Bagimsizligin1 kazanan diger Balkan
uluslari da sergilerde kimliklerini baskin bir sekilde gosterememislerdir.

Yakin Dogu Uluslar1 iginde yer alan Iran ise 1851 Londra sergisine katilmamus fakat
baz1 Ingiliz koleksiyoncular tarafindan toplanan esyalar ile gayri resmi olarak temsil
edilmistir’. 1867 Paris sergisine kadar katilim gergeklestirmeyen Iran bu sergide Fransa’nin
diplomatik baskilar1 sonucu resmi katilimi en son kabul edip sadece sergi sarayinda kendini
temsil etmis, parkta mimari bir temsil gergeklestirmemistir®. 1873 Viyana sergisiyle beraber
Uluslararasi sergilerin dnemini kavrayan Iran, Sah’in da Viyana’y1 ziyareti ile Yakin Dogu
devletleri iginde varligini gdstermeye calismistir. Viyana’daki Iran pavyonu Osmanli
pavyonlariin mimari olan Montani Efendi tarafindan tasarlanmistir. Daha sonraki sergilerde

de varligin1 gdsteren Iran temsilini tek bir yapr ile iddiasiz olarak siirdiirmiigtiir®.

% Uluslararas1 Sergilerde katilimei iilkeler ozellikle Fransiz sergilerinde 6nemle vurgulanmak iizere politik
amaclar dogrusunda ‘ulus’ olarak anilmistir. Uluslarin bagimsizliklarini kazanmalarina yonelik verilen politik
destek sergilerde bir arag olarak kullanilmistir. Misir aslinda 1882 yilina kadar Osmanli’ya i¢ islerinde bagimli
yar1 6zerk bir devlettir ve Ingiliz isgalinden sonra da Birinci Diinya Savas1 sirasinda Ingilizlerin Misir’1 kendi
himayelerine aldiklarini resmen ilan ettikleri siireye kadar yine Osmanliya baglilig1 siiren bir devlet yonetimidir.
Aslinda sergilerde bir Ulus olarak degil, cografi konumuyla Yakin Dogu’da bulunan bir devlet olarak yer
almastir.

* Official Descriptive and llustrated Cataloque of the Great Exhibition of the Works of 1851, 3: 1426.

® Nikou, 1997: 158- 166.

® Gogiis, 2006: 123 — 130.



Goriildiigi tizere gerek daha sonra Osmanlidan ayrilan Balkan eyaletleri, gerekse
Yakin Dogudaki diger uluslar i¢cinde Misir disinda siirekli ve iddiali bir katilim gerceklestiren
baska bir ulus yoktur. Bu nedenle Misir’in temsili Osmanl i¢in 6nem arz etmekte ve her iki

katilimin karsilastirilmasi bu ¢calismanin hedefini olusturmaktadir.

B. Calismanin Kapsami ve Yontemi

Bu c¢alismada Osmanli Imparatorlugunun ve Misir’m 1851 tarihli ilk uluslararasi
sergiden 1915 tarihli son katildig1 sergiye kadar olan on sekiz sergideki mimari temsillleri
elde edilen bilgiler 1s1g81nda degerlendirilecektir. Mimari temsilin diger bir sekli olan mimari
fotograf ve cizimler de bu temsilin kapsaminda tutularak, bunun yaninda eski eser ve giizel
sanatlar temsillerine de gerekli yerlerde referans verilecektir. Bu siire igerisinde Osmanlinin
katilmadig1 1878 ve 1889 Paris sergileri sonraki sergileri etkileyen konseptleri nedeniyle,
1896 Peste sergisi ise Osmanli’nin sergilerde yarattig1 Istanbul temasini kullanmasi nedeniyle
kataloga dahil edilmistir. Bu tarihler arasinda diizenlenen bazi kii¢iik c¢apli uluslararasi
sergiler de olmasina ragmen haklarinda yeterli bilgiye ulasilamadigi i¢in calismaya dahil
edilememistir.

Uluslararas1 Sergilerdeki Osmanli mimari temsili hakkinda yapilan g¢alismalarda
degerlendirme ya tek bir sergi ya da 19.yiizyilda diizenlenen belirli birkag¢ biiyiik sergi
tizerinden yapilmistir. Tek sergi iizerinden yapilan ¢alismalarda kendisinden 6nce ve sonra
diizenlenen sergilere kisaca deginilmis fakat dnceki sergilerdeki deneyimlerle aralarinda bag
kurulmadan ve yapilarin segilme nedenleri fazla irdelenmeden genel yorumlarla
sonlandirilmistir.  Temsilin  gelisim asamast arada nedensellik baglart  kurularak
yorumlanmamis, yapilar miistakil olarak degerlendirilmistir.

Yapilan pek ¢ok arastirmada sergiler 19. ylizyil sonuna kadar ele alinip 1900 sergisi ile
bitirilmistir. Yeni ylizyilin sergilerinin ise farkli bir boyuta biiriindiigii genel goriisii pek ¢ok
yayinda tekrarlanmistir. Oysa siireklilik arz eden bu organizasyonlarin yilizy1l doniimii ile
birden degismesi miimkiin degildir. Aksine ylizyillin sonunda sergi konseptinde olusan
yeniliklerin yeni yiizyilin basinda gelistirilerek devam ettirildigi goriilmektedir.

Tez ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde sergiler, once
diizenlendikleri tilkenin yaptig1 hazirliklar, serginin siniflandirilmast ve gorev alan kisiler
hakkinda ozet bilgiler verilerek agiklanacak, daha sonra Osmanlinin o dénemdeki genel

durumundan kisaca bahsedilip, kurdugu komisyon ve mimari temsil uygulamalari hakkinda



bilgiler verilerek, yapilar kisaca tanimlanacaktir. Sonrasinda ayni dénemde Osmanli mimari
katilimi tizerine yapilan yorumlara deginilecektir’.

Ikinci boliim iki alt bashiga ayrilarak birincisinde Misir’m katildig: sergiler kronolojik
olarak Osmanli boliimiinde uygulanan yonteme paralel olarak anlatilacaktir.

Ucgiincii béliimde ise Osmanli ve Misir mimari temsilleri Temsi ve Rekabet bashig
altinda karsilastirilacaktir.

Degerlendirme baslig1 kendi iginde ii¢ alt basliga ayrilarak, ilkinde sergilerin kendi
igindeki gelisimi Ozetlenerek olusturulan yeniliklerin ve gelisen siniflandirma sisteminin
temsile etkileri anlatilacaktir. ikinci alt baslikta sergiye katkisi olan kisilerin temsildeki rolleri
ele alinarak, kisiler iizerinden bir degerlendirme yapilacaktir. Uciincii baslkta ise Osmanlinmn

temsili ve Misir ile rekabetinin bu temsil tizerindeki etkileri genel olarak yorumlanacaktir.

C. Konuyla ilgili Kaynaklar

19.ylizy1lin ikinci yarisindan itibaren baslayan ve Avrupa’nin uzun bir barig donemine
denk gelen Uluslararas1 Sergiler o donemin en 6nemli organizasyonlariydi. Bu sergiler tiim
uluslarin bir araya gelip adeta kiigiik ¢capli bir evren olusturdugu ve ziyaretgilerinin pek gok
diinya ulusunu bir arada gérme ve tanima sansina sahip oldugu gecici birer sehirdiler.

Farkli pek ¢ok disipline ¢alisma konusu olan bu sergiler hakkindagok fazla sayida
belge, kitap, makale ve tez yer almakta ve her gecen giin literatiire bir yenisi eklenmektedir.
Fakat en giivenilir olan ve gercegi yansitan kaynaklar sergiye ev sahipligi yapan iilkenin
yayinladigi sergi komisyon raporlari, resmi dokiiman ve kataloglardir. Bu belgelerde serginin
tim asamalar1 takip edilebilmekte, bilgiler birinci elden tiim detaylariyla okunabilmektedir.
Bu nedenle oOncelikle ev sahibi iilkenin kendi dilinde yazilmis orijinal belgelerinden
ulagilabildigi Olglide faydalanilmistir. Ayrica Avrupa’da gerceklesen pek c¢ok serginin
Amerikan komisyon raporlari da ilk elden bilgi veren dnemli kaynaklardir. Bu belgeler
disinda ikincil kaynaklar olarak tiim sergiler hakkinda agiklayici bilgilerin yer aldigi
ansiklopedik ¢aligmalar arastirmaciya kolaylik saglamaktadir. Bunlarin arasinda J. E Findling
ve K. D. Pelle, ’nin editorliigiinic yaptigi Historical Dictionary of World's Fairs and
Expositions, 1851-1988° adli ¢alisma, Uluslararasi Sergilerin pek ¢cogunu kapsayan ve her
sergi sonunda arsiv kaynaklarindan baglayip giliniimiiz kaynaklarmma kadar detayli bir

kaynakca sunan degerli bir eserdir. Erik Mattie’nin dilimize ‘Diinya Fuarlar1’ olarak cevrilen

"Sergilerin bazilar1 farkli yaymlarda degisik isimlerle anilmaktadir. Bu gahismada tutarlilik agisindan tiim
sergilerin diizenlendikleri sehir isimleri baz alinarak isimlendirilecektir. Tiirk¢cede yaygin kullanimi olan ve
Tiirkgelestirilmis olarak yazilabilen bazi sehir isimleri bu sekliyle kullanilacak, digerleri ise orijinal isimleri ile
yazilacaktir.

® Findling ve Pelle, 1990.



kitabt Uluslararast Sergilere kronolojik olarak deginen ve mimari ydnden ele alan bir
calismadir®. Paul Greenhalgh’in Ephemeral Vistas. The Expositions Universelles, Great
Exhibitions and World’s Fairs 1851 — 1939' isimli calismasi sergilerin gelisimini
emperyalizm ve kapitalizm cercevesinde irdelemektedir. California State Universitesi ve
Berlin Freie Universitesinden bir ekip ile ortaklasa hazirlanan bir calisma Uluslararasi
Sergiler hakkinda yazilmis akademik caligmalar1 toplamayi amaglamis bir bibliyografya
denemesidir*’ve icinde arastirma asamasinda sergilerdeki mimari temsile deginen bazi
kaynaklari tespit etme yoniinde ilk etapta bakilacak kaynaklar arasindadir. Giedion’un Space,
Time & Architecture — The Growth of a New Tradition'? adli kitabindaki sergilerle ilgili
baslikta Uluslararast Sergilerin sanayilesmeyle birlikte nasil ortaya ¢iktiklarina deginilerek,
yapt teknolojisinin degisimi ve sergilerdeki deneysel mimari Orneklerine yer verilmistir.
Ayrica sergiyi diizenleyen bazi ev sahibi iilkelerin sergiyi tanitmak i¢in ¢ikarttigi gazete ve
dergiler de mevcut olup bu yayinlardaki bilgilerden uluslarin temsilleriyle ilgili yorum ve
gorsellere ulasmak miimkiindiir. Giiniimiizde ¢ikan ‘“World’s Fair’ isimli derginin sayilarinda
ilk donem Uluslararast Sergiler hakkinda yazilmis ¢ok sayida makale bulunmaktadir.

Bu calismalar disinda yabanci literatiirde sergileri gesitli yonleriyle tek tek ele alan
kitap, makale ve tezlerin sayisi olduk¢a fazladir. Bunlarin iginde Mehrengiz Nikou nun 1867
Uluslararas1 Paris Sergisindeki Yakin Dogu Uluslarinin temsilini inceleyen ve kapsamda
Osmanli ve Misir katilimma genis yer ayiran doktora tezi onemli bilgiler icermektedir®,
Napolyonun politikalart ve bunlarin sergideki yansimalarina deginen Mehrengiz, Yakin Dogu
katilimlarini politika temelli bir temsil iizerinden degerlendirmistir. Ayrica ¢alismasi Fransiz
arsivlerinde yer alan orijinal kaynaklar1 kullanilarak hazirladig: i¢in tezindeki bilgiler oldukca
degerlidir. Nikou, kaynak olarak Susan Yeagers’ in The Ottoman Empire on Exhibition: The
Ottoman Empire at International Exhibitions, 1851 — 1867, and the Sergi-i Umumi-i Osmani,
1863 adl1 doktora tezini gosterip alintilar yapsa da bu tez gercekte kabul edilip onaylanmadig:
i¢cin higbir yerde bulunamamustir. Tessa Christine Hawkins’in Print Culture in Victorian
England: The Ottoman Empire at the Great Exhibition of 1851'%adli tezi Osmanl
Imparatorlugunun 1851 Londra Sergisine katiliminmn Ingiliz basmindaki yansimalarini

degerlendiren bir ¢alismadir. Zeynep Celik’in Displaying the Orient: Architecture of Islam at

® Mattie, 1998.

19 Greenhalgh, 1988.
1 Geppert vd., 2002.
12 Giedion, 1967.

13 Nikou, 1997.

% Hawkins, 2013.



Nineteenth-Century World's Fairs™ adli kitabi Tiirkgeye de c¢evrilmis olup Uluslararasi
Sergilerdeki islam uluslarmin mimari temsilini genel gercevede degerlendiren oryantalizm
odakl1 bir ¢calismadir. Iceriginde Osmanli ve diger Islam uluslarinin katilimi hakkinda oldukca
genis fakat genel bilgiler vermektedir. Kitapta bu uluslarin ve Osmanli temsilinin gelisim
asamalarina deginilmemis, temsil edilen yapinin se¢imindeki arka plan detayli olarak
irdelenmemistir.

1928 yilinda Fransa’da 31 {ilkenin katilimi ile yapilan Uluslararas1 Fuar Antlagmasi ile
birlikte Uluslararas1 Fuar Biirosu ( BIE — Bureau International des Expositions ) kurulmustur.
Bu kurumda gecmis sergilerle ilgili genel veriler mevcut olup internet ortamindan ulagim
saglanabilmektedir™®.

Sergilerin gergeklestigi donemde, en azindan diizenlenen ilk sergilerde fotografin
heniiz yaygin olarak kullaniliyor olmamasindan dolay1 o donemden giiniimiize ulasan gorsel
malzeme c¢ok sinirhi sayidadir. Sergi igin O6zel olarak yayinlanan gazete ve dergilerdeki
graviirler ( gorseller ) ise gergek goriiniimlerle tam olarak uyusmamaktadir. Bu nedenle yanlig
tanimlama ve yorumlara neden olabilmektedir. Ornegin bu gorsellerde yapr gerceginden gok
daha uzun ve heybetli gosterilebildigi gibi, genel hatlarindaki yumusatmalar ve kivrimlarla
daha oryantal bir goriiniim saglanabilmektedir. Hem graviir hem de fotografi olan bazi yapilar
karsilastirildiginda bu durum agike¢a ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk¢e kaynaklara bakildiginda ise birincil kaynaklar olarak Bagbakanlik Osmanl
Arsivinde sergiler ile ilgili yapilmis yazismalar tiim sorulara cevap olusturacak derecede fazla
ve detayli olmasa da pek ¢ok konuya agiklik getirdigi i¢in 6nemli ve degerlidir.

Donemin Osmanli basininda ¢ikan Uluslararast Sergi haberleri daha c¢ok yabanci
basindan ceviriler seklindedir ve mimarisinden ¢ok oradaki atmosferi ve yenilikleri anlatan
metinlerdir. 1851 yilinda diizenlenen ilk sergiye muhabir génderen gazete oldugu gibi'’, daha
sonra 1893 Sikago sergisinde Amerika’da sergi boyunca Osmanli adina sergi gazetesi
cikartilmis ve basta Osmanli temsili olmak iizere diger temsilleri de igeren yazilara yer
verilmistir'®. 1909 Bursa sergisi sliresince 10 say1 ¢ikan Musavver Bursa Sergisi Mecmuasi

ise Batidaki sergi i¢in Ozel gazete c¢ikarma geleneginin Osmanlidaki uzantisidir ve bu

15 Celik, 1992.

1 https://www.bie-paris.org/site/en/ erisim tarihi: 05.07.2016.

" Muhabirin adi belli olmamakla birlikte Ceride-i Havadis gazetesinde parga parca yaymladigi makaleleri
toplanip daha sonra kitap haline getirilmistir. Seyahatname-i Londra ismiyle 1853 (1269 ) yayinlanan kitabin
giiniimiiz harflerine ¢evrilmis sekli ‘Bir Osmanli Aydininin Londra Seyahatnamesi, hzl. Serge, 2007°.

% Musavver Sikago Sergisi Gazetesi,1893.


https://www.bie-paris.org/site/en/

mecmuanin  bir makalesinde sergilerin tarih¢esine deginilerek Onemleri {izerinde
durulmustur®®.

Bunlarin disinda Sergi sonunda Osmanli katilimi i¢in hazirlanmis 6zel rapor ya da
kitaplar da mevcuttur. Ornegin Coup D ’oeil General Sur L’Exposition Nationale A
Constantinople, Extraits du ‘Jurnal de Constantinople 'Published Istanbul, 1 Octobre, 1863
adl1 belge Osmanlinin diizenledigi 1863 Istanbul Sergisi icin yaymlanmstir fakat icerisinde
Osmanlinin daha onceki yillarda katildigr Uluslararast Sergiler hakkinda detayli bilgiler
bulunmaktadir. 1867 Uluslararas1 Paris Sergisi i¢in pek cok kitap, rapor ve yazi yer
almaktadir. Bunlarin en 6nemli ve detaylis1 sergi komiseri Selaaddin Bey’in altinda imzasi
bulunan La Turquie a I'exposition Universelle de 1867%° adli yaymndir. Ayrica 1867 Paris
Sergisi i¢in Fransiz ve Osmanli komisyon iiyelerinden olusan bir dizi rapor hazirlanmistir.
Bunlardan konumuzla ilgili olup i¢inde bir sonraki sergi i¢in pek c¢ok ipucu veren rapor
Quatrieme Rapport: Beaux - Arts et Arts Libéraux adli dordiincii rapordur ve ‘Giizel Sanatlar
ve Serbest Sanatlar’ basligr altinda Osmanlinin resim, heykel, mimari ve diger uygulamali
sanatlarini elestirmesi sebebiyle ayr1 bir 6nem arz etmektedir.

Sergiler hakkinda yazilmis en eski yaymnlardan biri Rifat Onsoy’un ‘Osmanli
Imparatorlugunun Katildigi Ilk Uluslararasi Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani 2L adl
makalesidir. Sergilerdeki Sanayi iiriinlerine deginen bu kaynak kendinden sonraki tiim
yayinlarda kullanilmigtir. Ayrica Afife Batur, Semra Germaner ve Burcak Madran’in
Uluslararasi sergilerin mimarisine genel olarak deginen makaleleri bulunmaktadir®,

Konuyla ilgili tezlere bakildiginda ise, Sergi, Fuar ve Expo terimlerinin kullanildig1 ve
konunun degisik yonlerinden ele alindig1 calismalar yer almaktadir.

Ahmet Ersoy’un ‘On the Sources of the “Ottoman Renaissance”: Architectural
Revivaland its Discourse during the Abdiilaziz Era (1861-76)* adli doktora tezinde
Abdiilaziz dénemi sergilerine deginmektedir. Ozellikle 1873 Viyana Sergisi hakkinda tespit
ve yorumlarin yer aldigi detayli bilgiler iceren 6nemli bir caligmadir.

Didem Akyol Altun ‘un ‘Diinya Fuarlarimin / Expolarin Mimari Degerlendirilmesi:
Tiirk Pavyonlarl’24 isimli yiiksek lisans tezinde sergiler 1851 yilindan 2000 yili da dahil
olmak tiizere gerceklestirilen sergilerdeki Tiirk pavyonlarinin mimarisini tarihsel siire¢ iginde

bir biitiin olarak degerlendirilerek, kimlik ve mimari temsiliyet baglaminda irdelenmesi

¥ Musavver Bursa Sergisi Mecmuasi, 1909, S.10.
2 Selahaddin Bey ( ed.), 1867.

2! Onsoy, 1984.

°2 Batur, 2000; Germaner, 1991; Madran, 2000a,b,c.
2 Ersoy, 2000.

24 Altun, 2003.
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amaglanmis fakat bu konuda daha oOnce yazilmis bazi kaliplasmis cilimlelerin disina
cikilamayip daha once dile getirilen genel yorumlar {izerinden bir degerlendirme yapilmistir.
Ceren Gogiis’iin ‘19.Yiizyil Avusturya Gazeteleri Isiginda Osmanli Imparatorlugunun
1873 Viyana Diinya Sergisine Katilimi 2 adl yiiksek lisans tezi 1873 Viyana Sergisini
Avusturya gazeteleri 6zelinde degerlendiren bir ¢alisma olup Viyana Sergisi hakkinda detayl
bilgilerinden yararlanilan bir ¢calismadir.
Giilden Canol’un ‘Agency and Representataion: Ottoman Participation in Nineteenth

" 285dl yiiksek lisans tezi Osmanli imparatorlugunun diger dogulu

Century International Fairs
somiirge iilkelerle ayni kategoride degerlendirilemeyecegini savunma amaciyla yola ¢ikilmig
ve Osmanli ve diger iilkelerin sergi katilimlarindaki mimar sec¢imleri ve devletin sergilere
katilim dereceleri karsilastirilarak farklar ortaya konmaya calisilmistir. Calisma daha 6nce bu
konuda yapilmis calismalarin bir derlemesi seklindedir.

Bengi Basaran’mn ‘1893 Chicago Kolomb Diinya Sergisi nde Osmanli Temsili**" isimli
doktora tezi Sikago Sergisindeki Osmanli katilimin1 detayli olarak inceleyen bir ¢alismadir.
Ancak tezde Osmanlinin 1893 sergisine gelene kadar edindigi deneyimlerin bu sergiye nasil
yansidigi, seg¢ilen mimari temsil Ogelerinin secilme nedenlerinin kokeni tartisiimamistir.
Sergideki temsilin yorumlanmasinda sergilerdeki deneyimler, temsilin tarihsel siirecle
baglantisi ve bunun temsile yansimasina deginilmemistir.

Yesim Duygu Ergiiney’in hazirlamis oldugu ‘On dokuzuncu Yiizyihn Ikinci Yarisinda
Diinya Fuarlart ve Osmanli Devleti ' nin Mimari Temsili>® isimli doktora tezi, sadece belirli
biiyiik sergilerin ele alindig1 ve genel degerlendirmelerin yapildig: yiizeysel bir ¢aligmadir.

Bu yayinlar disinda sergilerin farkli yonleri hakkinda bilgi veren yaymlanmis pek ¢ok
kitap, makale ve resmi rapor mevcuttur fakat konumuzla alakali olmadig igin burada yer

verilmemistir.

2 Gogiis, 2006.
26 Canol, 20009.
2 Basaran, 2015.
28 Ergiiney, 2015.
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BIiRINCi BOLUM
ULUSLARARASI SERGILER VE OSMANLI MiMARIi TEMSILIYETIi

Uluslararas1 sergiler Endiistri devrimi sonrasindaki teknolojik ve endiistriyel
gelismeleri sergilemek amaciyla baslamis olsalar da sergilenecek olan malzemeleri
yerlestirmek amaciyla bir yapiya gereksinim olmustur. 1851 yilinda Londra’da yapilan ilk
sergi binasi olan Kristal Palas o giine kadar gelinen teknolojik gelismelerin biiylik boyuttaki
ilk denemesidir. Neredeyse i¢inde sergilenen iirlinlerden daha fazla bahsedilen yap1 19.
Yiizyll mimarisinin unutulmaz yapilarindan biri olmustur. Bu ilk sergiyi takip eden diger
Uluslararas1 Sergilerde yapilan ana binalar hep bir 6nceki serginin binasindan daha biiyiik ve
daha yenilik¢i olmustur. 1867 Uluslararas: Paris Sergisi ise ilk defa uluslara mimarileriyle
kendilerini tanitma firsatinin verildigi bir sergi olarak bir mihenk tasidir. Bundan sonraki
sergiler de ise bu ulusal temsiller gelistirilerek ulusal sokak ve kdylere kadar giden bir gelisim
gostermistir. Bu nedenle sergilere katilan uluslarin sergiledikleri iiriinler yaninda kendi
mimarilerini temsilleri de Onemli bir konu olmustur. Bu bashik altinda Osmanlh
Imparatorlugunun mimari olarak kendini temsil ettigi sergiler kronolojik olarak anlatilacak,
organizasyona dahil olan kisiler hakkinda bilgi verilecek ve yapilar elde edilen bilgi ve
gorseller 151ginda  tanimlanacaktir. Sonrasinda sergiler hakkinda yapilan yorumlara
deginilecektir.

Uluslararas1 Sergilerde Osmanli katilimmin 6nemli bir yoniine burada kisaca
deginmek gerekmektedir. Osmanli 1851 yilinda diizenlenen ilk sergiden beri Imparatorluk
olarak davet edilmistir. Buna ragmen sergilerin hemen hemen hepsinde Osmanli pavyonun
ismi ‘Tiirkiye’ olarak yazilmis, sergi saraylarinin iilkeler arasindaki boliimlenmelerinde de
ayni ibare kullanilmistir. Fakat sergi ile ilgili yazilarda Osmanli ibaresi ile birlikte
kullanilmistir. Sadece 1897 Briiksel sergisinde sergi sarayinin i¢indeki Osmanli pavyonunda
‘Osmanli Bolimi’ ibaresi goriilmektedir. Bunun disinda 1906 Milano sergisinde Duyunu-u
Umumiye Idaresinin katildigi pavyon ‘Osmanli Duyun-u Umumiye Pavyonu’ olarak
kaydedilmistir. Osmanlinin 1893 Sikago sergisinde kendi temsilinden bahsederken Osmanli
Koyl olarak adlandirdigr bolim tiim sergi kaynaklarinda ve de serginin girisinde ‘Turkish
Village’ olarak yazilmstir.

Uluslararas1 sergilerde Osmanli katiliminin ‘Tiirkiye’ olarak anilmasinin sebebi
Batinin Osmanl1 6ncesi Tirklerin Anadolu’ya gelisi ve orada devlet kurduklarini, daha sonra

Bursa merkezli Osmanli boyunun Istanbul’u alarak bir Imparatorluk haline geldigini ve
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Osmanlinin aslinda bir Hanedan oldugunu bilmesinden kaynaklanmaktadir®. Ote yandan Bati
bu ibareyi politik olarak ta tercih etmistir. Osmanli Imparatorlugu kavrami sergiye ayr1 olarak
katilan diger pek ¢ok Yakin Dogu ulusunu da igerecegi i¢in sakincali bulunmus olmalidir.
Osmanli Batilinin goziinde merkezi Anadolu olan ve degisik cografyalarda somiirgeleri
bulunan bir Imparatorluktur. Ulus olarak ise Tiirk’tiir. Osmanli da hicbir yazismasinda
kendini Osmanli olarak nitelememistir. Resmi yazismalarda devletin ad1 ‘Devlet-i Aliye’ yani
Biiylik Devlet olarak gegmektedir. Batinin Osmanli ile yaptig1 tiim anlagmalarda her zaman

‘Tiurkiye’ ibaresi yer almistir.

1.1.1851 Uluslararasi1 Londra Sergisi

19. yiizyilda Ingiltere, Sanayi devrimini gerceklestirmis, cografi kesiflerle birlikte ¢ok
sayida koloniye sahip olmus, biiylik capta liretim yapan ve iiretimi diger iilkelere gére daha
diisiik maliyetlerde gergeklestiren bir gii¢ olarak lider konumdaydi. Ozellikle tekstil ve
seramik sektdriinde bir numarali tiretici, en giiglii ithalat ve ihracat¢i, en biiyiik yatirimer ve
rakipsiz bir tagimact konumu nedeniyle Avrupa’nin en giiclii tilkesiydi®. Her ne kadar iilke
icinde is¢i sinifinin sorunlar1 ve ¢éziimlenmeyen sosyal haklar nedeniyle sorunlar yasansa da
bu dis siyasetteki konumunu degistirmiyordu.

Londra’da 1851 yilinda acilmasi planlanan sergi hazirliklari basladiginda Ingiltere’nin
amaci basta bugiline kadar yapmis olduklar1 ulusal sergilerden daha fazla ses getirecek biiylik
kapsamli bir organizasyon yapmaktir. Londra Sergisinin uluslararasi boyuta tasinmasini
oneren kisi, Ingiliz devlet memuru ve mucit Henry Cole’dur. 1849 Paris ulusal sergisini
ziyaret eden ve gdzlemlerini rapor halinde sunan Cole, Prens Albert’i Ingiltere’de daha biiyiik
ve uluslararast bir sergi hazirlama fikrine ikna etmistir. Fransa’nin 1844 yilinda yaptigi
basarili endiistri sergisi 6nemli bir tetikleyici olmugtur. 1844 yilindan beri Royal Society of
Arts’in bagkanligin1 yapan Prens Albert bu kurumun biinyesinde 1847 yilinda basarili bir
ulusal sergi gerceklestirmistir. Fakat Fransizlarin diizenledikleri sergilerin linii tiim Avrupa’ya
yayilmistir. Ingilizler daha kapsamli ve ses getirecek bir sergi hazirlamaya giristiklerinde
baslangicta ulusal olmasi diisliniilen bu girisim sonunda 6nce hiikiimetin sonra yatirimcilarin
ikna edilmesiyle Uluslararasi karaktere biirlinmiis, bu kararda Prens Albert’in ¢ok 6nemli rolii
olmustur. Ingiltere hiikiimeti bdyle bir organizasyonun altindan kalkamayacagm bildirince
endiistri yatirimcilart ve 6zel tesebbiisiin katkilariyla ayrica Kraliyet komisyonunun da

himayesinde bir sergi olarak diizenlenmesine karar verilmistir. Bir taraftan disisleri bakanligi

% https://ahdictionary.com/word/search.html?q=Turkey erisim tarihi: 01.09.2016.
% Onsoy,1988: 11.


https://ahdictionary.com/word/search.html?q=Turkey
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vasitastyla ¢esitli lilkelere davetiyeler gonderilmis, diger taraftan sergi yeri se¢imine ve sergi
yapisina karar vermek i¢in ¢aligmalar yap11m1$t1r3l.

Ingiltere kendi temsil edecegi yirmi dokuz kolonisiyle birlikte kirki askin ulusu 32
davet ederek iirlinlerini temsil etmeleri i¢in yer ayirmistir. Nikou’ya gore 1851 sergisinde
resmi davetiye sadece 18 iilkeye gonderilmistir ve yakin Dogu’da ise sadece Osmanli resmi
olarak davet edilmistir. Diger katilimlar ise gayri resmidir®. ingiliz kaynaklarinin hig birinde
uluslarin katilimlar1 resmi ve resmi olmayan temsil olarak ayrilmamis ve bu konuda net bir
sey yazilmamustir. Sergi uluslararasi niteligiyle ilk oldugu icin diger iilkelerden gelecek
esyalarin miktari, bunlarin yerlestirilmesi konusunda dogal olarak acemilikler yasanmugtir.

Ev sahibi iilkenin komisyon iiyelerini ise Ingiltere’nin sosyal, ekonomik ve siyasi
cevrelerinden titizlikle secilmis 6nemli kisiler olusturmus, bu se¢im serginin maddi olarak
genis kitlelerce desteklenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu arada hiikiimetin ve diger
politik partilerin de destekleri alinmigtir. Bunun yaninda tilkenin ileri gelen sanatcilari da
komisyona dahil edilmis bdylece toplam tii¢ yiiz yirmi ii¢ jiiri {iyesi se¢ilmis, bunlardan altmig
ticti sergi hazirliklarinda aktif rol oynamlst1r34.

Sergi komisyonun sergilenecek esyalarin cinsini tanimlamak ve diger iilkelere
bildirmek iizere olusturdugu siiflandirma dort ana baslik ve otuz alt basliktan ibarettir. Bu
siiflandirmanin  dordiinci  bagligi olan ‘Gilizel Sanatlar’ biinyesinde resim, heykel,
uygulamal1 sanatlar ve mimari ¢izimlerin yer aldig1 sergilemeyi kapsamistir. Bu boliim i¢in
ayrt bir yer ayrilmayip heykeller bina iginde gesitli yerlere yerlestirilmis, digerleri ise her
ulusun kendi pavyonunda sergilenmistir35.

Bahcge ve sera diizenlemeleriyle tinlii bah¢ivan, mimar ve ayni zamanda parlamento
tiyesi olan Joseph Paxton’un sergi binasi tasarist hem mali yonden hem de demonte
edilebilirliginden dolayr uygun goriilmiistiir. ( Gorsel 1.1 ) Teknolojinin gelisimiyle birlikte
yeni inga tekniklerinin kullanimi Ingiltere’de daha énce pek ¢ok yapida uygulanmistir fakat
sera olarak tasarlananlar disinda hicbir bina bu kadar dev boyutta ve striiktiirii gizlenmeden
seffaf bir sekilde insa edilmemistir. Sergi Saray1 bes nefli dev bir bazilikay1 andiran plana
sahiptir. i¢ kisminda taban ve katlarda ahsap malzeme de yogun olarak kullanilmistir. Owen

Jones tarafindan yapilan i¢ mekan tasarimi ise dis goriiniisiiniin aksine c¢esitli renklerin

3! Greenhalgh, 1988: 10 — 16; Findling ve Pelle, 2008: 9 — 11.

% Uluslararas1 Sergilerde katilimer iilke sayisi olarak degisik kaynaklarda pek cok farkli bilgi vardir. Bunun
nedeni bugiin bir ulus olarak var olmayanlarin veya daha sonra birlesen pek ¢ok prenslik ya da kralligin bir ulus
olarak sayilmasidir. Ornegin 1870 yilindan &nceki sergilerde Almanya heniiz birligini tamamlayamadig1 igin
bugiin topraklar iginde yer alan Bavyera, Baden, Hesse, Wiirttemberg kendilerini ayr1 ayr1 temsil etmislerdir.

* Nikou, 1997: 210.

% Findling ve Pelle, 2008: 11.

% Official Descriptive and lustrated Cataloque of the Great Exhibition of the Works of 1851, v. 1: 89-107.
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ahenkli kullanimiyla yumusatilmigtir. Bina igindeki alan degisik boyutlarda kii¢iik mekanlara
boliinerek bu kisimlar uluslarin temsillerine ayrilmistir. Her ulus kendi boliimii i¢in ayrica bir
mimar ile anlasarak kendini temsil edecek tasarimi ve sergi diizenlemesini olusturmustur.
Ayrica Prens Albert’in talebi lizerine Henry Roberts’in tasarladigi is¢i konutu projesinden bir
ornek hayata gecirilerek sergi binasi disinda bir yerde sergilenmistir®®. ( Gérsel 1.2 ) Mimarlik
tarihinde Onemli bir mihenk tasi olarak kabul edilen yapi tiim diinyada hakkinda ¢ok
konusulan ve taklit edilen bir bina olmustur. Bu bina sehir yapilarinda hala Neoklasik ve
Gotik gibi geleneksel stilleri kullanan Ingiltere icin de aykir1 bir yap1 olmustur.

Osmanli Imparatorlugunun Afrika kitasi, Balkanlar ve Orta Doguya yayilan giiclii bir
devlet olarak yiizyillardir stirdiirdiigi durumu 17.Y1iizyilda bir kargasa donemine girmesiyle
olumsuz yonde degiserek, 1683 Viyana bozgunu ve onu takip eden 1699 Karlofca Antlagsmasi
ile ¢coziilmeye baslamistir. Bu donlim noktasiyla birlikte Batiya bakis agis1 degismis, Batinin
teknolojik ve askeri iistiinliigli kabul edilerek 6rnek alinacak bir uygarlik olarak goriilmiistiir.
18. Yiizyil Batiya karsi olan bu zihniyet degisiminin bir¢ok alanda yarattigi degisikliklerin
yiizyihdir. Agir yenilgilerin ve isyanlarin da yasandigi bu yiizyilda egitimde ve askeriyede
yapilmaya calisilan reformlar, bunlarin yaninda kiiltiirel etkilenmelerin giinliikk hayata
yansidigl degisimler ile ¢cok yonlii etkilesimin izlerini her alanda gormek mimkiindiir. 19.
Yiizyil basi ise Osmanli i¢in ard arda olumsuz olaylarin yasandig1 ve bu olaylarin giderek
dagilmaya ve akabinde c¢Okiise dogru gotiiren sonuglara varacagi toprak kayiplari ve
baskaldirilarla gecen bir donemdir. Balkan devletlerinde baslayan bagimsizlik hareketleri,
Misir’in bastirilmasi uzun siiren isyani en 6nemli olaylar olarak tarihe ge¢mis ve bunlar ancak
yabanct giiclerin miidahale ve bunun karsiliginda pek c¢ok c¢ikar elde etmeleriyle
sonuc¢lanmustir. Bunlar iginde en énemlilerinden biri Misir sorununun ¢dziimiinde Ingilizlerin
Osmanliya yaptig1 desteklerinden dolay1 1838 yilinda yapilan Ticaret Antlasmasidir. Boylece
Ingilizler Osmanl topraklari iizerinde yapacaklar ticari faaliyetlerinde dnemli imtiyazlar elde
etmislerdir. Bu da Osmanli sanayiine vurulan biiyiik bir darbe olmustur. Daha sonraki yillarda
aym imtiyazlar Fransa, Rusya ve Avusturya — Macaristan Imparatorluguna da verilmek
zorunda kalinacaktir. 1839 Tanzimat Fermani ise bir ¢esit batililasma hareketi olup amaci
tebaaya hukuksal esitlik getirerek Osmanli uyrugu catis1 altinda devlete baglamak ve bu
sayede dagilmay1 onleyerek biitlinliigi korumaktir®’. 1848 yilinda Balkanlarda yasanan Eflak
ve Vidin ayaklanmalar1 Fransa ve Ingiltere’nin Rusya’ya kars1 Osmanl tarafinda olmasina ve

bdylece Osmanliy1 kendi vesayetleri altina almalarina sebep olmustur.

% Mattie, 2007: 17.
% nalcik, 2016: 4 — 16.
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Ingiltere ile olan yakin iliskileri sebebiyle ve Yakin Dogunun en biiyiik devleti ve hala
biiyiik topraklara sahip bir Imparatorluk olarak Osmanli resmi olarak davet edilenler arasinda
yer almistir. Ingiltere i¢in Osmanli genis topraklari hammadde ihtiyaci i¢in iyi bir pazar
konumundadir. Osmanli ise sergi davetine dostane sekilde olumlu cevap vererek katilacak ve
bu arada sahip oldugu zenginlikleri ve firettigi mallar1 sergileyerek varligini gdstermeye
calisacaktir.

Ev sahibi iilke katilimcilardan kendilerinden 6rnek alinarak sergi i¢in bir komisyon
olusturulmasini istemistir. Osmanli sergi i¢in iriinlerin toplanmasi amaciyla vilayetlerde
yerel komisyonlar kurdurarak merkeze destek verilmesini istemistir. Ingiliz resmi katalogunda
yer alan listeye gore Osmanli komisyonu baskan1 Ticaret Bakan1 Ismail Pasa’dir. Yardimcilari
ise bakan asistan1 Salih Bey, Baskan sekreteri Said Bey, Londra’yla yazilmalar1 yapacak olan
sekreter M. Lafontaine. Uyeler ise; Necid Efendi, Hac1 Bekir Aga, Yusuf Hacar, Seyid
Mustafa Efendi, Haci Hasimzade Emin Efendi, Balmumcuzade Salih Efendi, Yorgi
Alesioglan, Yakub Vartores ve Elia Hava isimli kisilerdir *®.

Tiirkiye’nin Londra’daki gecici diplomati Edward Zohrab sultanin 6zel komiseri
olarak iilkeyi temsil etmistir. Miifettis olarak ise sergi resmi katalogunda Major ismi
gecmektedir®®. Ayrica Tiirkiye’den 200 sandik dolusu esya Feyz-i Bahri Firkateyni ile
aralarinda Musurus Pasa, Mustafa Pasa, Cemaleddin Pasa gibi iist diizey memurlarin
refakatiyla Londra’ya génderilmistir4o. Londra gazetelerinin 6zel bir baglikla verdigi bilgilere
gore gemi 320 Tiirk erkek ziyaretgiyi sergiye tasimistir*’. Giilname Turan’ a gore Ticaret ve
Tarim bakanlig1 ¢alisanlarindan Hasan Bey, Emin Bey, Nessip Bey, Vehbi Efendi ve Rifat
Efendi, terciiman olarak Yorgaki ve Gadban, Camondo ailesinden bazi fertlerin de aralarinda
oldugu avukat, banker ve girisimciler, askeri ve tip okullarindan profesorler, aralarinda Arkel
ve Mardiros Dadyan’in da bulundugu bazi mimar ve miihendisler de sergi i¢in Londra‘ya
gidenler arasindadir®.

Sergide her ulusa pavyonunu tasarlamak {izere bir mimar tain edilmis, Osmanl
Alman mimar Gottfried Semper ile anlasm1st1r43. Semper, 19. Yiizyillin en 6nemli Alman
mimar ve kuramcilarindandir. Tiirkiye ile birlikte Kanada, Isve¢ ve Danimarka’nin pavyon

tasarrmini {istlenmistir. Sergi hazirhg: sirasinda Ingiltere’de bulunan Semper, Henry Cole

% The Official Descriptive and Illustrated Cataloque of the Great Exhibition of the Works of Industry of All
Nations 1851. 1: 41 (64 )

% The Official Descriptive and Illustrated Cataloque of the Great Exhibition of the Works of Industry of All
Nations 1851. 3: 1385 (860 ).

0 191kl1, 2012: 14.

“ Hawkins, 2013: 71

*2 Turan, 2009: 69.

* Semper hakkinda genis kapsamli bilgi i¢in bkz; Herrmann,1984.
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tarafindan i¢ mekan dekoratdrii olarak listeye alimmigtir. Osmanli Semper’i disisleri
vasitasiyla gorevlendirmistir. Bu se¢ime aract olarak Osmanli Londra orta elgisi Kostaki
Musurus pasa gosterilse de kendisi 1850 yilinda Londra’ya tain edilmesine ragmen 1851
yilinda sergi nedeniyle gonderilen vapurla gidebilmistir44. Musuruslar Istanbullu bir Rum aile
olup kdkenleri 13. Yiizyila kadar bilinen eski Giritlilerdendir®. Sergi esnasinda Sultanin 6zel
komiseri olarak adi gecen Ermeni asilli Edward Zohrab Istanbul’da diplomat olan Poul
Zohrab’in ogludur ve ayni zamanda is adamidir®®, Sergi esnasinda Ingiltere’deki Osmanli
Londra konsoloslugunda gegici konsolosluk gorevini iistlendigi diisliniilen Zohrab’in mimar
Semper ile anlagsmay1 saglayan kisi oldugu diisiiniilebilir. Ersoy’a gore Semper’in yakin
arkadast olan ve o donemde isi nedeniyle Osmanli saray1 ile de yakin iliskide olan Fransiz
dekoratdr Charles Séchan’in araya girmesiyle Osmanli boliimiine mimar olarak atanmig
olmas1 miimkiindiir*’.

Osmanli komisyonun Ticaret bakanligina mensup kisiler ¢cogunlukta olmak iizere,
sekerlemeci Hac1 Bekir Aga, Balmumcu ve Hiiseyinzade gibi degisik is kollarindan tliccar ve
isletme sahiplerinden olustugu goriilmektedir.

Osmanli pavyonu iilkelerin cografi konumlarina gore belirli bir hiyerarsi ile
yerlestirildigi sergi diizenlemesinde dogu kanadindaki yabancilara ayrilan boliimde yer
almistir. ( Gorsel 1.3 ) Tunus, Iran, Arabistan, Misir ve Yunanistan ile birlikte ayn1 siradadur.
Bu iilkelere ayrica dogu tarafin orta transeptinde hammadde ve iiretilmis {irlinleri
sergilemeleri i¢in ayr1 bir boliim verilmistir. Sergi haritasinda Osmanliya ayrilan ve ‘Turkey’
olarak adlandirilan yer orta transeptin kuzey dogu kosesinde gosterilmistir. Ana girisi ise
kuzey transepte bakan ydne yerlestirilmistir. Yunanistan, Iran ve Misir ile aym sokagi
paylasmugtir. Bir kaynakta Tiirkiye i¢in iki ayr1 pavyon olup birinde sadece kendisi digerinde
ise Misir ile birlikte yer aldigi belirtilmistir*®.

Resmi katalogda da ayr1 tanitilan Misir’a muhtemelen bagimsiz bir sergileme yeri
verilmis, fakat Osmanlinin itiraz1 iizerine Misira ayrilan boliimiin tizerine Misir ve Tirkiye
birlikte yazilarak ortaya tugra yerlestirilmis ve boylece Osmanli hakimiyeti vurgulanmastir.
Yerlesim hakkinda fotograf yerine daha ¢ok tasvir ve ¢izimlere dayali gorseller oldugu i¢in

sergileme konusunda farkli bilgiler yer almaktadir.

* Safak, 2006: 87-89.

** Aoki, 2002: 185.

*® http://www.zorabfamily.co.za/zdetail4.html (erisim tarihi: 27.3.2016); MacFarlane, 1829 1: XVI.
* Ersoy, 2000: 64.

*® Hawkins, 2013: 25,


http://www.zorabfamily.co.za/zdetail4.html
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Charles+MacFarlane%22
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Osmanli sergilemesinden sorumlu mimar G. Semper Osmanliya ayrilan 5000 f.
biiytikliigiindeki mekam® bir tir Tiirk carsisini andiracak sekilde renkli ve egzotik olarak
tasarlamis ve tekstil malzemesinin giicliyle pavyona anitsal bir mimari hava vermeye
calismistir. Ulusal kimlikleri sergilenen iriinlerle vurgulamaya ¢alisan mimar sokaga
nargileler yerlestirmistir. Ayrica ortada sile beziyle yapilmis ¢adir benzeri seklin tepesine hilal
yerlestirilerek bir cami sekli yaratilmaya calisilmustir™. ( Gérsel 1.4 ) Mekanin i¢inde iizeri
kubbeli revakli sadirvan seklinde bir geleneksel striiktiir olusturulmustur. Kirmizi, mavi ve
beyaz renklerin kullanildigi Semper’in bu diizenlemesi Batidaki zihniyete yerlesmis olan
Dogu algisin1 hakli ¢ikarir sekildedir. Bu diizenlemeyle Dogunun meshur ¢arsisi ziyaretcilerin
ayagina getirilmistir.

Ik uluslararas1 sergi olmas: sebebiyle Londra sergisi, éncelikle insa edilen Kristal
Saray basta olmak lizere icinde yer alan sergileme hakkinda en ¢ok yazilan ve yorumlanan
etkinlik olmustur. Her ne kadar uluslara ait ayri pavyonlar olmayip hepsi bir bina i¢inde
toplansa da her ulusa ayrilan boliim o ulusun kimligini yansitacak sekilde dekore edilmistir.

Hazirlanan resmi katalogda sanayilesmemis iilkeler kategorisinde yer alan Osmanl
imparatorlugu Ingiltere ile olan ticari yakinlig sebebiyle ilerlemelerin gériildiigii ve uygar
uluslar arasinda yer almaya istekli oldugu dile getirilerek hakkinda olumlu yorumlarda
bulunulmustur®.

Tiirkiye ismi ve Osmanli tugrasi ile ayr1 bir yer teskil eden Osmanli bdliimiinde
Istanbul carsilarini andiran bir diizenleme yapilmis ve bu giindelik sehir hayat: Londralilarin
ayaga getirilmistir. Bir Alman ziyaret¢inin yorumuna gore bu boliim biiyiik bir dikkat ve
zevkle dekore edilmigstir. Sile bezinden cami seklinde diizenleme yapilmis ve {izerine hilal
yerlestirilmistir. Parlak renkler, duvarda bayraklar, yazilar, duvardan sarkan halilar oryantal
havay1 arttirmustir™”. Baska bir kaynakta Osmanli boéliimiiniin mimar1 Semper’in cami
karakterli dekorasyonundan ovgiiyle bahsedilmistir>>.

Osmanli basminda ise sergiyle ilgili birka¢ haber yer almaktadir. Ceride-i Havadis
gazetesi yazarlarindan adi bilinmeyen bir kisi sergiye giderek izlenimlerini gazetede
yayinlamis ve bu yazilar daha sonra kitap haline getirilmistir. Yazar burada maalesef sergiyle
ilgili kayda deger bir bilgi vermeyip daha ¢ok sehirle ilgili degisik konular hakkinda

anlatimlarda bulunmustur.

* Official Descriptive and llustrated Cataloque of the Great Exhibition of the Works of 1851. V.1:16.

*0 Hawkins, 2013: 11, 28.

51 Official Descriptive and lustrated Cataloque of the Great Exhibition of the Works of 1851, V.3: 1385.
%2 Herrmann, 1984: 46.

*3 Hawkins, 2013: 62.
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Servet-i Fiinun dergisinin altmig altinci sayisinda ‘Kristal Palas’ adli bir makale
yaymlanmis, burada sergi binasi ve igindekilerden genel olarak ve Gvgiiyle bahsedilmistir.
Yapmin icinde her memleketten eski ve yeni doneme ait mimari Orneklerinden binalar
yapildig1 kaydedilmistir. Bu sozleriyle her ulusun kendine ait diizenledigi boliimleri kastetmis
olmalidir™.

1851 Londra sergisi uluslararast boyutta diizenlenen ilk organizasyon olmasina
ragmen sonucu basarili ve karli bir sergi olmustur. Bu basar1 fikri ortaya atan Henry Cole, en
bliyiik destekleyici Prens Albert ve 6zel girisimciler, donemi i¢in iddiali bir yap1 olusturan
Jeseph Paxton gibi kilit isimler sayesinde meydana gelmistir. Yapinin i¢i degisik iilkelerin
farkli renk ve cesitlilikte irlinlerini sergiledikleri dev bir ¢arsi olmustur. Daha sonraki
sergilere gelistirilecek olan simiflandirma sistemi burada basit bir bolimlenme ile
baslatilmistir. Her ulusun temsili i¢in mimar atanmasi ilk sergi i¢in olduk¢a profesyonel bir
yaklasimdir. Bu uygulama daha sonra uluslarin mimari temsillere giden yolun ilk tetikleyicisi
olmustur.

Diger sergilere gore daha az katilimla gergeklestirilen sergide Osmanli, bir
imparatorluk olarak resmi davetliler arasinda yerini almistir. Sergi i¢in toplanan iiriinler bir
heyetle birlikte gonderilmis ve Semper’in tasarimi ile teshir edilmigtir. Osmanl temsili igin
atanan mimar Semper, yazdig1 pek ¢ok mimarlik kitabi ve olusturdugu kuramlarla iinlenecek
bir kisidir. Semper Istanbul’un iinlii carsilarinin atmosferini bir anlamda sergiye tasimis ve

tasarim Dogulu bir sergileme olarak basarili bulunmustur.

% Servet-i Fiinun, S.66: 7.
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Gorsel 1.1 1851 Uluslararasi Londra Sergisi Crystal Palace Genel Gériiniim

NOVEL MOUSES TUR THE LABOURING CRARs s, EXTIBTED BY FRINCE ALDENT.

Gorsel 1.2 1851 Uluslararasi Londra Sergisi i¢in inga Edilen isci Konut Ornegi
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Gorsel 1.3 1851 Londra Sergisinde Tiirkiye & Misir Ortak Pavyonu

Gérsel 1.4 1851 Londra Sergisinde Tiirkiye Pavyonu I¢ Goriiniisii
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1.2. 1855 Uluslararasi Paris Sergisi

1789 Devrimi ve arkasindan yasanan bir dizi ayaklanma ve darbelerle gegen 18.
Yiizyil sonrasi Fransa 1830 ve 1848 devrimlerinin etkilerini yaptig1 toplumsal ve demokratik
reformlarla asmis ve yiiziini modernizme donmiistiir. 1851 yilinda III. Napolyon ordunun
destegiyle yonetimi ele gecirmis ve meclisi fes ederek II. Cumhuriyeti sonlandirmis ve 1852
yilinda imparatorlugunu ilan etmistir™. 1854 yilinda Osmanliy1 Rusya’ya kars: korumak igin
Ingiltere ile ittifak kurmus bu da Kirim savasinin baslamasina sebep olmustur. Kirim savasi
basarisindan sonra Fransa’nin kendi iilkesinde ve Avrupa’da imaji1 yiikselmistir. 19. Yiizyil
basinda bazi kolonilerini Ingiltere’ye birakmak zorunda kalsa da hala ¢ok sayida koloniye
sahip Fransa, sanayisini gelistirmis ve iinii her yere yayilmis ulusal sanayi sergileri
gerceklestiren ve aslinda Ingiltere’nin ilk Uluslararasi Sergiyi diizenlemelerine sebep olan
ilkedir.

Fransa’nin 1834 ve 1849 yillarinda gergeklestirdigi ulusal sergilerin ilkinde Monsieur
Boucher de Perthes, ikincisinde ise Tarim ve Ticaret Bakanlig1 tarafindan organizasyonun
Uluslararasi olmasi konusunda onerilerde bulunulmasina ragmen bu Oneriler rekabeti goze
alamayan Fransiz iireticiler tarafindan kabul gérmemistir®®. 1851 Londra sergisinden hemen
sonra kendileri basvurarak Fransa’da da bir Ulusal sergi acilmasini istemislerdir. imparator
I11. Napolyon ise giiciinii ispat etmek ve ikinci Imparatorlugu diinyaya tanitmak igin siyasi bir
arag olarak gordiigii sergiyi desteklemistir. Fransa sergisinde Imparatorluk komisyonunun
baskan1 Napolyon’un yegeni Prens Napolyon’dur. Otuz yedi komisyon iiyesi ise Napolyon’a
yakin yiiksek dereceli gorevliler, endiistri, ticaret ve sanat alanlarinda yetkili kisilerden
olusturulmustur”’. Giizel Sanatlar bdliimii eklenecegi i¢in bu konuda Ingres, Delacroix
ressamlardan da destek alinmistir. Ayrica mithendis ve Sosyalist Frédéric Le Play ve 6nde
gelen ekonomist Michel Chevalier’de komisyona dahil edilmistir.

[k serginin tek bina icinde yer alan sergileme diizeninden farkli olarak burada
sergilenecek esyalarin en iyi sekilde yerlestirilebilmesi i¢in kalici bir ana bina ( Endiistri
Saray1 ) ( Gorsel 1.6 ) ve Giizel sanatlar sergilemesi icin ise ayr1 bir bina ( Glizel Sanatlar
Saray1 ) yapilmistir. ( Gorsel 1.5) Makinalarin sergilendigi boliim Endiistri sarayina ek olarak
yapilan bir binayla iiriinlerden ayrilmis ve bu mekana ziyaretcilerin dinlenecegi bdliimler ve
restoranlar ilave edilmistir. Bu iki yap1 disinda bahgede hafif malzemeden yapilan ii¢ ek bina
ile baz1 triinlerin ayr1 olarak sergilenmesi ve degisik islevde ihtiyaglarin karsilanmasi

saglanmistir. Iclerinden biri orta smmifa hitap edecek esyalarin satildigi bir diikkan olarak

% https://en.wikipedia.org/wiki/France_in_the_long_nineteenth_century (erisim tarihi: 21.02.2016).
% Greenhalgh, 1988: 10 — 11.
*" Mainardi, 1987: 104.
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hizmet vermistir. Once 6zel sirkete verilen insaat isleri sirketin islerin altindan kalkamasi
neticesinde devlet sergi hazirligini iizerine alarak degisiklikler yapmis ve bu da maliyeti
olduk¢a artt1rm1§t1r58.

Sergi binalar1 miihendis Alexandre Barrault ve mimar Jean Marie Viel kontroliinde
tasarlanip inga edilmistir. Ozellikle Endiistri Saray1 demir ve camin son yenilikleri yansitan
kullanimiyla Kristal Palas’1 hatirlatsa da dis ylizeyler agir tas goriinimii verilerek eski mimari
stiller kopyalanmistir. Sarayin salonu ise sergilemeleri karsilayamayacak derecede kotii
diizenlenmistir. Giizel sanatlar saray1 ise mimar Hector Le Fuel tarafindan Fransiz Ronesans
stilinde insa edilmistir. Fransa o donemde mimari olarak Beaux —Arts okulunun dgretilerine
uygun olan Neo-klasik mimariyi tercih eden fakat ¢ogunlukla Gotik, Ronesans ve diger stiller
ile harmanlayan bir mimari stile sahiptir*®. 1851 sergisindeki simiflandirma gelistirilerek sekiz
ana baslik ve otuz bir alt baslik seklinde olusturulmustur. Sekizinci ana baslik olan Giizel
Sanatlar {i¢ alt baslikla degerlendirilerek resim, heykel ve mimari olarak detaylandirilmistir.
‘Mimari’ baghgmn igeriginde ise ¢izim, plan ve projeler yer almaktadir®. Frédéric Le Play
tarafindan hazirlanan siniflandirma sistemi ziyaretgilerin kolay takip edebilecegi sekilde
efektif olmadig1 i¢in elestirilmistirm.

1853 yilinda Rusya’nin Eflak — Bogdan’1 isgali neticesinde Osmanli Rusya’ya savas
ilan etmis, 1854 yilinda Osmanl tarafinda yer alan Fransa ve Ingiltere de Rusya’ya savas
acmistir. Bu arada Avusturya — Macaristan imparatorlugu da bu kargasadan faydalanarak
Eflak — Bogdan’a girdiyse de Bat1 devletleriyle anlasarak geri ¢ekilmistir. Osmanli — Ingiltere
—Fransa ittifakiyla Kirim’a giren giigler 1855 yilinda Sivastopol’ii ele gecirerek zafer
kazanmis bu zafer en ¢cok Fransizlara kar saglam1st1r62.

Bu olaylar sirasinda hazirlanan Paris sergisine Osmanli - Fransa yakinlagmasi
nedeniyle katilim 6nemsenmis ve gerekli hazirliklar yapilmistir. Osmanli bir 6nceki sergiden
edindigi tecriibelerle bu defa daha fazla sayida esya ve daha titiz bir hazirlikla katilmistir.(
Gorsel 1.7 ) Osmanli Imparatorlugu ilk sergide oldugu gibi sergiye gonderilecek mallarin
secimi ve Istanbul’a gonderilmesi i¢in mahalli meclis ve memurlar1 gérevlendirmistir. Sergide
Osmanliy1r komisyon tiiyesi olarak Hariciye tesrifatgis1 Kamil Bey temsil etmistir®. Ayrica ilk

sergiden edinilen tecriibe ile Paris’te gorevlendirilen bir kisi ile sergilenen tiriinlerin katalogu

%8 Findling ve Pelle, 2008: 21-25; Friebe, 1985: 36.

> Tosun, 2008: 81.

% Reports of Commissioners of the United States to the International Exhibition Held at Vienna, 1873: 43 — 46.
%! Findling ve Pelle, 2008: 24.

82 inalcik, 2016: 404.

% Onsoy,1984: 200.
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hazirlanmigtir. Sergi komisyon {yeleri hakkinda her iki tarafta da detayli bilgiye
rastlanamamustir.

Endiistri sarayinda kendisine ayrilan yerde mimari cephesini olusturarak tiim
sergilemelerini bu boliimde yapmustir. ( Gorsel 1.8 ) Osmanli boliimiiniin girisi yukar1 dogru
ticgenin ucu seklinde daralarak son bulmus ve ortasina tugra ve iizerine yerlestirilmistir. Giris
iki tarafa ayrilan kalin perdelerle olusturulmustur. Bu sergide ilk defa ‘Giizel Sanatlar’
kategorisi kapsamina girecek mimari ¢izim ve proje dalinda katilim gerceklestirmistir. Cok az
sayida ulusun mimari alanda katildig1 sergide Osmanli bu boliime katilan tek Dogu tilkesidir.
Bu temsilde tek kisi olarak mimar Artin Pascal Bilezik¢i’nin caligmalari yer alinmistir.
Sergiye 13 adet mimari ¢izim ve projeyle katilan Bilezik¢i’nin projelerinden ii¢ii Tanzimat ve
Kirim savasi konulu birlik anit projesi, diger on tanesi ise Istanbul’daki klasik dénem ve
Bursa’daki erken donem anitlarinin ¢inilerinin, sebekelerinin yer aldigi detay ¢alismalarini
iceren suluboya resimlerdir. Cizimlerin disinda birlik anit projesi fotografi da sergilenmistir®.
( Gorsel 1.9 ) Paskal Artin Bilezik¢i’nin ailesi Bursa’da ipek iplik fabrikasi sahibi Katolik
Ermenilerdendir. Fransa’da 1839 yilinda Ecole des Beaux-Arts’da kaydina rastlanan
Bilezik¢inin Prof. Felix Duban’dan ders aldig1 bilinmektedir®.

Paris Sergisinde Osmanli adina ¢izim ve fotograflartyla katilan Artin Bilezik¢i’nin
‘Tanzimat Anit1’ adl1 proje ¢izimleri 6diile layik goriilmiis ve begeni almistir. Bu sebeple bazi
yayinlarda hakkina yazilara rastlanmaktadir.

Sergi raporunun yazart mimar Adolphe Lance, Bilezik¢i’nin sergilemelerini ilging
bulmus, onun sayesinde Fransizlarin Istanbul ve Kiiciik Asya binalarmi ve ¢inilerini ilk defa
tanidiklarini belirtmistir. Ayrica Bilezik¢i’yi Paris’te egitim gormiis bir mimar olarak kendi
yerel eserlerini sunmasindan dolay1 da takdir etmistir®,

Sergiden bahseden bagka bir yayinda, ulvi duygularla insa edilen ve tam anlamiyla
oryantal bir zevkle yapilan bu basarili eserin sergide de ¢ok ilgi gordiigiine deginilmistir.
Ayrica Dogu kokenli gen¢ mimar Bilezik¢i’ye Tanzimat’in ilham verdigi belirtilerek anitin
altt koseli oldugu, etrafina Osmanli tarzinda siislemeler yapildigi ve ayrica anitin her
kosesinde Tanzimat metninin de yer aldig1 y3211m15t1r67.

1855 Uluslararas1 Paris Sergisi Fransa’nin ilk diizenledigi organizasyon olarak kendisi
de sergilemeye bazi ilkleri getirmistir. Sanat eserlerine 6zellikle resim boyutunda yeteri kadar

onem verilmedigi 1851 Londra sergisinden sonra Fransa’da bu yoniiyle bir ilk

% Aoki, 2002: 180 — 182.

% Aoki, 2002: 79 — 182.

% Aoki, 2002: 182.

87 L 'Ilustration, Journal Universal, 1855, 26: 176.
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gerceklestirerek sergi saraylarini Endiistri ve Sanat olarak ikiye ayirmis ve ihtiyaca yonelik
baz1 kiigiik yapilar bahge icine tagsmistir. Makinalar salonu da Endiistri sarayindan bir ek bina
ile ayrilmistir. Sergi sarayr icinde uluslara ayrilan bolimlerde daha belirgin ulusal cephe
diizenlemesi yapildigi goriilmektedir. Once 6zel sektdre devredilen sergi, daha sonradan
devletin kontrolii geri aldig1 ama finansal olarak basarisiz oldugu bir sergi olmustur.

Osmanli yine resmi olarak davet edilenler arasinda yer almis ve daha deneyimli olarak
katilip kendi sergi katalogunu olusturmustur. Sergi diizenlemesi i¢in burada da bir mimarla
anlasilip anlagilmadigi konusunda bir bilgi bulunamamistir. Osmanli i¢in bu sergideki en

onemli temsil Bilezik¢i’nin hazirladigi 13 adet mimari ¢izim ve projedir.

Exposition universelle de 1855, — Eotode de FEsposition des Deaun=Arts . aveone Moalae ol =kl
Dessin de Theécond

Gorsel 1.5 1855 Uluslararasi Paris Sergisi Giizel Sanatlar Saray1 On Cephesi
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Gorsel 1.6 1855 Uluslararasi Paris Sergisi Endiistri Saray1 Genel Goriiniis

1 Ol

2 Dby L & K S B A D

pereemesmementman
]
4
i

S [y s

ok o033 % 3333

ST | oL JOLLVEREI ¢
LR 70 N

pol conmanan

— .

Gorsel 1.7 1855 Uluslararasi Paris Sergisi Endiistri Saray1 Galerileri plam



LO0c

s

N

Gorsel 1.8 1855 Uluslararasi Paris Sergisi Endiistri Sarayi icinde Tiirkiye Pavyonu

e
pendant toute la nuit n'ont cessé
de faire éclater dans les airs des
gerbes de loutes couleurs.

Le bal a é1é ouvert par \. le
général Durrieu et M. le commis-
saire civil dansant avec M*¢ Dur-
rieu, qui prend tonjours avec un
bon godt parfait sa part de tou-
tes les féles publiques: il a duré
jusqu'a trois heures du matin.

L'idée de ce bal esl toute i
WM. le commissaire civil: I'exéen-
tion répondail parfaitementa I'in-
lention: ceux quien ont €1é char-
pésse sonl acquitlés de la tache la-
wrieuse et difficile avee un rare

dignement M. le gouverneur g
dhui une nouvelle preuve de
vouement a la personne de I
wagnificence la féte du chefl de
la France.

L'un des actes les plus remarqu
seur de Malimoud 11 sera sans con
cette charte constitutionnelle de I’
sultan Abdul-Medjid-Khan assure
Fa “Turquie une existence politique
et donne aux croyances religieuse
que libre de tous les cultes, perme
lations s'éléveront avant peu av
penne,

Projet d'un monus. nt comn: moratif de fa promulgation du Tanzimat, par M. P.-A. Bilczikdji, architecte.

Gorsel 1.9 1855 Uluslararasi Paris Sergisinde Bilezik¢i’nin Sergiled
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1.3. 1867 Uluslararasi Paris Sergisi

Fransa’nin diizenledigi ilk Uluslararas1 Sergide yasanan acemilikler, serginin finansal
olarak basarisizlig1, ingiltere’de diizenlenen ikinci Uluslararasi Sergi I1I. Napolyon’un bizzat
ilgilendigi ikinci serginin hazirlanmasina sebep olmustur. Aslinda ilk teklif Londra sergisinin
kapanisinda Fransiz sergileyicilerden gelmistir. Ayrica sanayiciler finansal destek
vereceklerini de belirtmislerdir. Bu durum Napolyon’un II. Imparatorluk déneminin giiciinii
diinyaya gostermek, bu arada da politik hedeflerini gerceklestirmede araci olarak kullanmak
icin bir firsat yaratmistir. Hiikiimet ile Paris sehri yonetimi arasinda masrafi paylasan bir
anlagsma yapilmis ayrica geri kalan tutar i¢in halka kardan pay verilmek iizere hisse senedi
almalari teklif edilmistir. Askerleri Meksika’da Maximilian’1 Imparator yapmak icin savasan
Fransa’nin ekonomik durumu iyi olmasa da serginin basaris1 icin hem Imparatorluk hem de
hiikiimet olarak biiyiik caba gésterilmistirGg.

Napolyon, hiikiimetin degisik bakanliklarindan aldig1 tavsiyeler dogrultusunda bir
kararname yayinlayarak Imparatorluk komisyonunu olusturmus ve boylece hazirliklara
baslanmigtir. Hiikiimetten de sergi sonuna kadar destek garantisi allnmlst1r69. Serginin en
onemli komitesini olusturan Imparatorluk komisyonu Napolyon’un bizzat atadig: 60 iiyeden
meydana gelmistir. Bu tliyeler bakanlik liderleri, bazi fabrika sahipleri, 6nemli is adamlari,
Kraliyet mensuplart ve Baron Haussmann gibi Paris sehrine katkida bulunan o6nemli
isimlerden olusturulmustur. Ayrica ii¢ Ingiliz komisyon iiyesi de organizasyona dahil
edilmistir. Komisyon’un baskanligin1 ise yegeni Prens Jerome Napolyon yapmistir. Bu
komisyon disinda en az 106 alt komisyon vardir ve kendi aralarinda gruplara ayrilmiglardir.
Bir kismui diger iilkelerle kurulacak iletisim ve denetlemeden sorumludur. Pek ¢ogu ise kendi
ulusal sergilemeleriyle ilgilidir. Katilimer tilkelerin de kendi komisyonlarini kurarken Fransiz
komisyonunun sistemini 6rnek almalar1 beklenmistir. Pek ¢ogu karmagik olusundan ve maddi
yetersizliklerden dolayr bu sistemi tam olarak uygulayamamigtir. Ayrica smiflandirma
sistemine gore sergileneceklerin red veya kabulliinden sorumlu toplamda 95 kabul jiirisi
vardir. Simflandirmadaki 6zel bolim olan onuncu grup igin ayrica ii¢ jiiri mevcuttur’.
Olusturulan wuluslararas1 jiiri ise sergilenecek en 1iyi iriinlere verilecek madalya ve
mansiyonlarin secilmesinden sorumludur. Siniflandirma sisteminin her grubuna gonderdigi
sergileme sayisina gore yabanci iilkelerin her birinden o kategoriyi degerlendiren bir ya da
birden fazla jiiri se¢ilmistir. Bu kisilerin belirtilen kategoride en yetkili olan st diizey

gorevliler arasindan se¢ilmis olmast muhtemeldir.

% Findling ve Pelle, 2008: 37 - 39.
% Nikou, 1997: 25 — 26.
" Findling ve Pelle, 2008: 38.
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Siniflandirma sistemindeki bazi kategoriler ve daha sonra park alanina yayilan ulusal
mimarlik temsilleri komisyonda ¢ok sayida mimar, miithendis, dekorator, ressam gibi ¢esitli
meslek alanlarindan kisilerin de yer almasina neden olmustur.

Maden miihendisi, seyyah ve sosyal bilimci olan Fredric Le Play daha 6nceki yerel ve
uluslararasi sergilerde gérev almig, komisyon iiyeligi ve baskanligi yapmis deneyimli bir kisi
olarak serginin siniflandirmasini listlenmistir. Teknolojik yenilikler ile sosyal degisiklikler
arasindaki bagla ilgilenen ve g¢alismalarini bu dogrultuda yapan, calisan simif i¢in sosyal
reformlar konusunda kafa yoran biri olarak Le Play’in yolu, ¢alisan smifin destegini kazanma
niyetinde olan III. Napolyon’la bir kez daha kesismistir’*. 1855 Sergi komisyonunda yer alan
Michel Chevalier komisyona tekrar segilerek Uluslararast Jiirinin bagkani yapilmistir.
Serginin bas miihendisi olarak seg¢ilen Jean Baptiste Krantz aslinda bir koprii ve yol
mihendisidir. Leopold Hardy, Charles Duval ve Gustave Eiffel ise ona yardimci olan
mimarlardir. Ayrica her iilke ya kendi mimarlarmin ya da anlastiklar1 Fransiz mimarlarin
yonetiminde kendi ulusal mimarilerini insa etmislerdir. ‘Emegin Tarihi’ bolimi ise Jules
Simon tarafindan organize edilmistir. Oval seklindeki ana sergi binast yeni teknolojiyle inga
edilmesine ragmen tasarim olarak Beaux- Arts dgretilerine uygun degildir. Zaten ovalin dig
cephesi uluslarin yiyecek ve i¢ecek kiiltiirlerini sergiledikleri ¢esitli stillerdeki ulusal cepheler
ile kaplanmis ve eklektik bir goriiniim olusturmustur’.

Sergi alan1 olarak biiyiik bir dikdortgen mekan olan Champ de Mars alan1 segilmistir.
Gegici bir sergi alani olarak diisiiniilen bu yere uygun bir sergi sarayr insa edilmesi igin
hazirliklara baslanirken gegcmis sergilerdeki katilimci sayilar1 ve yer hesaplamalar
yapilmistir. Ancak bu kez gercek evrensel bir sergi yapmak i¢in Napolyon tarafindan diinya
tizerindeki tiim uluslar bizzat liderleriyle birlikte resmi bir mektupla davet edilmis ve
karsiliginda da resmi bir kabul ve katilim beklenmistir. Ulusalciligi tetikleyerek kendi
c¢ikarlart dogrultusunda kullanma politikasini benimseyen Napolyon’un amaci tiim diinyay1
Parislilerin ayagina getirip hem kendi giiciinii géstermek, hem de kendi halki 6niinde prestij
kazanmaktir. Ustelik uluslarm kimliklerini vurgulayacaklari bu ortamim ulusalc1 hareketleri
tetikleyip Avrupa haritasin1 degistirecek sonuglara kadar gidecek boliinmeler yaratacagini
diistinmiistiir. Davet edilen uluslar elgilikler ve yetkili kisiler tarafindan ikna edilerek
katilimlarinin saglanmasina biiyiik 6zen gésterilmistir73.

Sosyal bilimci Le Play tarafindan hazirlanan sergi siniflandirmasi bu zamana kadar

olanlardan &rnek alinip eklemeler yapilarak hazirlanmigtir. Onceki sergilerde Fransa’y: temsil

™ Nikou, 1997: 54 — 55.
2 Mattie, 2007: 24.
™ Nikou, 1997: 109 — 110.
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eden Prens Napolyon Fransa’nin 1855°de diizenledigi ilk serginin kapaniginda bir rapor
hazirlayarak sergilenecek f{irlinlerin simiflandirilmasinda yeni bir sistemin kullanilmast
gerektigini belirtmistir”. Bu nedenle smiflandirma {izerinde titizlikle c¢alisilmis ve
Napolyon’un ulusalcilik politikalar1 ve is¢i sinifinin destegini kazanma istegine hizmet edecek
bir takim uygulamalar da dahil dilmistir. Sergi on kategori ve doksan bes alt gruba ayrilacak
sekilde diizenlenerek birinci grupta ‘Sanat Isleri’ne yer verilmis ve bes alt gruba boliinmiistiir.
Dordiincii alt grubu yap1 ve restorasyon projelerini igine alan mimari model ve tasarimlari
olusturmustur. Onuncu grup 0zel olarak is¢i sinifina ayrilmis ve onlarin barinma ve yasam
ihtiyaglarin1 karsilayacak ucuz esyalarin sergilenecegi alt basliklar seklinde diizenlenmistir.
Ozel bir sergileme olarak tasarlanan ‘Emegin Tarihi’ baslikli bélimde Insanligin
varolusundan 18.ylizy1l sonuna kadar iiretim tekniklerinin gelisimini gdsteren her tiirlii esya,
sanat eseri ve yapinin sergilemesi diistiniilmiistiir’.

Sergi alaninin ortasina yerlestirilen oval seklindeki Sergi Sarayinin ¢apraz koselerinde
kalan bos alanlar basta insanlarin dinlenecegi park alani olarak diizenlenmesi diistinilmiistiir.
Sergi Saray1 ise Le Play’in siniflandirmasina hizmet edecek sekilde icten disa genisleyen yedi
es merkezli oval galeri biciminde tasarlanmistir. ( Gorsel 1.10 ) Bdylece ayni oval galeriyi
dolasarak giden bir kisi ayn1 kategorideki triinlerin farkli tilkelerdeki teshirini izleyebilecek
ya da ayn1 hizadaki yedi oval galeriyi gezerek bir ulusa ait tiim kategorilerdeki sergilemeleri
gorebilecektir. Yani ziyaret¢ciye hem bir biitliinlik hem de karsilastirma sansi birlikte
verilmistir. Her ulus saray i¢inde kendisine ayrilan mekanin cephesini kendi kiiltiirel kimligini
yansitacak sekilde tasarlayacaktir. Ev sahibi iilkenin Imparatorluk komisyonunun yayimladig
genel kurallara uymak {izere detaylarda boliimiinii istedigi tarz1 segmekte 6zgiir birakilmistir.
Baslangicta ‘Emegin Tarihi’ konulu 6zel kategorinin saraym ana avlusunun etrafinda
sergilenmesi diisiiniilmiis, giizel sanatlar sergilemesinin ise ana avluya bakan duvarlara
yerlestirilmesi planlanmistir. Yedinci grupla baglantili olarak her ulusa ait yiyeceklerin sergi
sarayinin en dis galerisinde kendilerine verilecek yerlerde yapacaklar1 yerel restoran, cafe gibi
mekanlarda sergilemeleri istenmistir. Is¢i sinifina ayrilan onuncu gruba ait sergilemelerin ise
saraymn degisik mekanlarinda sergilenmesi diigiiniilmiistiir. Planlamanin basinda Tarim ve
Bahgecilik gruplarinin sergilemelerinin sergi saray1 digina alinmasi kararlastirilmigtir. Sergi
saraymdaki alanin yetmemesi bazi uluslara parkta yer verilmesi diisiincesini gelistirmis ve bu
daha sonra katilimc1 her tilkeye parkta belirli bir lgiide yer vermek seklinde sonuglanmustir.
Boylece © Emegin Tarihi’ kategorisindeki bazi tarihi yap1 teshirleri hayata gegirilebilecek, is¢i

smifi i¢in hazirlanacak konut 6rnekleri inga edilebilecektir. 1865 yili Haziraninda yayinlanan

" Mainardi, 1984 298.
" Reports of the United States Commissioners to the Paris Universal Exposition, 1867, 1870: 166 — 175.



30

bir kararnameyle park alaninda yapilacak ulusal yapilar hakkinda detaylar netlestirilmistir.
Katilimcilardan en kisa zamanda park alaninda yapacaklari pavyonlarin sayisi, genel plani ve
Olctileriyle ilgili bilgilerin gonderilmesi istenmistir. Basta konut agirlikli olmasi beklenen
pavyonlar her ulusun farkli tipleri segmesiyle park alaninda gesitli yapilardan olusan ilging ve
canlit bir atmosfer olusturmustur. Park alaninda insa edilen yapilardan bazilar ticari isletmeler
tarafindan yapilan satis amagli, eglenceye yonelik ya da bir mekanik fonksiyonu olan binalar
olmustur. Boylece kilise, cami, tapinak, saray, kosk, sato, dag evi, is¢i konutu, ahir, samanlik,
cadir, hamam, kervansaray, tiyatro, kazan dairesi, deniz feneri, anaokul gibi farkli yap1
tiirlerinden olusan bir ¢esitlilik yaratilmigtir. Sergi sarayinda ulusal cephe olarak baslayan
tasarim ulusal pavyona ve daha sonraki sergilerde ulusal koylere kadar gosterecek bir
ilerlemenin yolunu a9m1§t1r76.

Osmanli imparatorlugunda i¢ ayaklanmalar devam ederken 1866 yilinda Yunanistan
ile birlesme karariyla birlikte Girit isyan1 patlak vermis ve savasa kadar gidecek uzun bir
huzursuzluk dénemi yasanmustir. Basa gecen Abdiilaziz 1863 yilinda Istanbul’da Osmanh
sanayisinin sorunlarini saptamayi, ireticileri bir arada toplayip lriinleri tanitmayi ve i¢
piyasada yeni bir hareketlilik yaratarak yerli mali kullanimin tesvik etmeyi amaglayan yerel
bir sergi agmustir’’. Bu sergide Uluslararas: sergiler model olarak alisa da ¢ok kiigiik boyutlu
bir ulusal sergi niteliginde gergeklesmistir.

Napolyon’un onur konugu olarak resmi katilim davetini kabul eden Sultan yolculuk
i¢in yaninda yer almak iizere sectigi heyetle birlikte Paris’e gitmistir. ilk defa bir Osmanl
padisahiin savas disinda bir ziyaret icin Avrupa’ya gitmesi her iki taraf i¢in de 6nemli bir
olaydir. Bu nedenle serginin hazirliginda ve sergilenmesinde ¢ok titiz davranilmistir.
Abdiilaziz beraberinde Sehzade Yusuf Izzeddin, Sehzade Murad, Sehzade II. Abdiilhamid’i
de gotlirmiistiir. Bagsmabeynci Cemil ve Hafiz Mehmet beyler, baskatip Mehmet Emin Bey,
Aksehirli Hoca Hasan Nami Efendi, alti mabeynci, alti mabeynci tesrifatcisi, askeriyeden
Basyaver Halil pasa ile alt1 yaveri ve iki Ferik ( korgeneral ), devlet kadrosundan Hariciye
Nazir1 Kegecizade Fuat Pasa, Hariciye Tesrifat Umum miidiirii Mahser Midillisi Kamil Bey,
Divan-1 Hiimayun terciimani1 Arifi Bey ( daha sonra sadrazam Arifi Pasa ), Istanbul Sehremini
yardimcist Omer Faiz Efendi, Hariciye Nezareti hususi katibi Ali Fuat Bey, Padisahin Hususi
hizmetleri i¢in on iki, sehzadeler i¢in ise alt1 kisi Sultana eslik eden kisilerdir78.

Osmanli Komisyonunun basina o donemde Tarim, Ticaret ve Bayindirlik bakani olan

Ibrahim Edhem Pasa secilmistir. Kendisi sergi acilisindan hemen dnce gorevinden alinip dnce

’® Findling ve Pelle, 2008: 39 - 42. Nikou, 1997: 45 — 61.
7 Akyiirek, 2011: 178 -179.
"8 Kutay, 2012: 28- 29.



31

Tirhala sonra ise Yanya valiligine atansa da o siireye kadar sergi hazirliklarina katkida
bulunmus oldugu siiphesizdir. Serginin Osmanli imparatorluk komiseri ve en aktif tiyesi olan
kisi Selahaddin Bey’dir. Kendisi bir siiredir Osmanli biirokrasisinde gérev yapan ¢ok yonlii
bir kisi ve Mehmet Ali Pasanin damadiydi. Uyelerden biri olan Nazim Bey 1862 sergisi
komisyonunun baskanligin1 yapmis olan kisidir. Ibrahim Edhem Pasanin o donemde Paris’te
Ogrenim goren oglu Osman Hamdi Bey de komisyondadir. Adalet bakani Rifat Paganin oglu
ve Sultanin torunu olan Rauf Bey de komisyon iiyesiydir. Diger iiyeler ise Konya valisi Haci
Hasan Bey, yiizbas1 riitbesinde bir asker olan Mehmet izzet Bey, Ermeni milletinden Ohannes
Tiiystizyan’dir. Tiiysiizyan muhtemelen tarim sergilemesinden sorumlu kisiydi. Ciinki
komisyon {iyelerinin her biri sergilemede belirli bir kategoriden sorumluydu. Ayrica
komisyonda Fransiz iiyeler de vardi. Bu kisiler yiiksek riitbeli asker ve Fransiz imparatorluk
muhafizi Baron de Bonnemains, Paris’teki Tiirk biiyilikel¢iliginin resmi gorevlisi Chauvin ve
bir siiredir Istanbul’da yasayan ve Osmanli biirokrasisinin degisik kademelerinde gorev alan
Victor Marie De Launay idi. italyan mimar Barborini, Fransiz dekorator ve restoratér Louis
Leon Parvillee ve Pier Montani Efendi, komisyon da yer alan ve mimar olarak adi gecen
kisilerdi. Sergi hazirliklarinin basinda Paris sefiri olan Saffet pasa ve daha sonra onun yerine
atanan Mehmet Cemil Paga’nin da bir sekilde sergi hazirliklarina dahil olduklar
kagimlmazdir’.

Yukarida adi gegen kisiler Fransiz belgelerinde yer alan bilgilerden elde edilmistir.
Tiirkce yazismalarda ise Komisyon, Ticaret Miistesar1 Server Efendi, Ticaret Miiftiisii Agah
Efendi, Saib Beyefendi, Azmi Beyefendi, Beytiilmal miidiirliigii Istatistik kalemi memuru
Kaymakam Mesut Bey, Meclis-i Maabir Reisi vekili Mosy6 Tas ve Ticarethane iflas komitesi
azasindan Karabet Efendi’den olusmaktaydlgo. Bu komisyon iiyeleri muhtemelen sergilenecek
esyalar1 toplamak ve segmek icin gorevlendirilen kisilerdi. Paris’e gonderilen komisyon listesi
ise ev sahibi iilkenin resmi olarak istedigi ve her branstan sorumlu kisilerin isminin yer aldig1
uluslararast Osmanli temsilcileriydi.

Sergiye katilip giinliik tutan Omer Faiz Efendi’nin Cemal Kutay tarafindan
Tiirkcelestirilmis metninde Maksud Efendi Kalfanin bagkanliginda Yervant Efendi Kalfa,
Naim Efendi Kalfa ve Muhsin Efendi Kalfanin yer aldig: teknik bir ekibin Osmanli Hiikiimeti
tarafindan Paris’e gonderildigi ve kendilerine ayrilan sahada yapilar1 insa ettiklerini
belirtilmistirgl. Bu kisiler muhtemelen Paris’te pavyonlari insa eden iscilerin basina kontrol ve

gerekli yerlerde miidahale etmeleri igin gonderilmislerdir.

™ Nikou, 1997: 253 — 266.
8 Tekdemir, 2013: 10; BOA, A. MKT. MHM., 351/37
81 Kutay, 2012: 170.
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Sergi alaninda yapilan Osmanli pavyonlarinin ilk planlarini ¢izen G. B. Barborini,
Istanbul’da biiro sahibi bir mimardir. Torino’daki Ecole de Génie Civil’de mimarlik egitimi
almistir. 1849 — 1887 yillar1 arasinda Istanbul’da ikamet etmistir. Istanbul’da degisik yapi
tiplerinde binalar1 bulunan mimar, serginin ilk ¢izimlerini yapan kisidir ve bu g¢izim ve
projeleri sergideki ilgili bolimde teshir edilmistir. Ayrica Montani ile birlikte hazirladig
Istanbul amitlarmin plan ve kesitleri hiikiimet adina sergide yer almustir®.

Sergide Barborini’nin yardimcisi ve yapilarin uygulayicist olarak adi gegen Fransiz
Léon Parvillée ise aslinda heykeltras, dekoratér ve seramikgidir. 1851 yilinda Tiirkiye’ye
gelen ve cesitli yapilarin dekorasyonunda calisan Parvillée, 1863 yilinda deprem sonrasi bazi
Bursa yapilarinin restorasyonunda gorev almis bu arada 1863 Osmanli sergisinin binasini
¢izen mimar Bourgeous ile birlikte calisarak dekorasyonunu yapmustir. Sergi binasi insasinda
gorev almis ve basarili bulunup mecidiye nisan1 almis deneyimli biri olarak 1867 sergisinde
Osmanli temsili i¢in tekrar tercih edilmistir®.

Pietro Montani italyan asilli Levanten olup meslegi resmi kayitlarda ressam olarak
gecmektedir. Cok kiiciik yaslarda Istanbul’a gelen Montani devletin gesitli kademelerinde
gorev almis, cesitli yapilarin dekorasyonunda calismis, Barborini ile birlikte Istanbul
anitlarinin belgelenmesi ve restorasyonunda bulunmus, graviirleri, ¢esitli konularda yazilar
olan ve bazi bilimsel projelerin sahibi ¢cok yonlii bir kisidir®.

Paris dogumlu Victor Marie De Launay’in babasinin sarayla baglantisi oldugu ve evde
egitim alip Ecole des Beaux — Arts’mn derslerine disaridan katildig: bilinmektedir. istanbul’a
Kirim savas ile ilgi olarak gelmis olabilecegi diisiiniilen Launay, Osmanli biirokrasisinin
degisik kademelerinde gorevlendirilmistir. 1863 sergisine katkilarindan dolayr mecidiye
nisani ile ddiillendirilmis, 1867 sergisinde de Fransiz basinin da Osmanli ve Misir pavyonlari
hakkinda tamitim yazilar1 yazmistir. Resim ve g¢izimler yapan, kiyafet ve antika eserler
koleksiyonu olan Launay’in sergide bazi sahsi eserleri ve resimleri de sergilenmistirss.

Sergiye antik kalintilarin ¢izim ve planlartyla katilan Philipp Anton Deither, 1840’1
yillardan beri Istanbul’da yasayan, Avusturya Lisesinin miidiirliigiinii yapmis ve 1872 — 1881
yillari arasinda Istanbul’da miize miidiirliigii gérevinde bulunmus arkeolog ve egitimcidir®.

Kurulan Osmanli komisyonu tarafindan hazirlatilan ilk planlar Kasim 1866°da
onaylanmis ve yapilarin planlar1 ev sahibi lilkeye gonderilip onay aldiktan sonra park icinde

insa edilmeye baglanmistir. Osmanliya bu sergide toplamda 1500 metrekare yer ayrilmistir.

8 Nikou, 1997: 264; Can, 1993: 196 — 197; Yazici, 2007: 241 — 250.

8 Aoki, 2002: 127 — 133; Yazict, 2007: 293.

8 Yazic1, 2007: 293; Can, 1993: 216 — 219. Daha genis bilgi i¢in bk. Yazici, 2002.
8 Ersoy, 2000: 160 — 163; Aoki, 2002: 83 — 84,

8 Eldem, 2010: 169.
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Sergi saray1 i¢inde Yakin Dogu uluslari arasinda genis bir alana sahip Osmanli kendi
tasarladig1 ulusal cepheli pavyonunda degisik iirlinlerin yani sira mimari ¢izim ve modelleri,
antik parcalar ve ¢esitli fotograflar sergilemistir. Ayrica Sarayin dis ¢emberinde parka agilan
cephesiyle yedinci kategori kapsaminda insa edilen kahvehane ile ulusal lezzetlerini
tanitmugtir. ( Gorsel 1.11)

Sergi sarayindaki cephe tasarimi siitun ve kemerlerle genis agikliklar halinde
diizenlenmis ve koyu ve acik renk almasigiyla hareketlendirilmistir. ( Gorsel 1.12 ) Alt
kisimlarda ise bolimii smirlayan trabzanlar yer almaktadir. Yiizeyde ¢ini ile dekoratif
diizenleme yapilmis oldugu yazilsa da graviirde bu detaylar belli olmamaktadir. Kahvehane
ise zengin ve zarif bir dogu tarzinda diizenlenmis olup altin ve kirmizi rengin kullanildigi
divanlar, renkli lambalar ve disar1 agilan kemerli ve perdeli pencerelerle siislenmistir®’.

Sergi saraymin orta kismindaki duvarlarda Osmanli Gilizel Sanatlar teshirine de yer
verilmistir. Burada parkta insa edilen Osmanli pavyonlariin Barborini tarafindan yapilan ilk
¢izimleri, ayni binalarin daha sonra Parvilleé¢ tarafindan yapilan ekleme ve degisikliklerle
birlikte son ¢izimleri sergilenmistir. Bunlarin yaninda Tiirk stilinde bezenmis baz1 Kilise
tasarim ve yapim projeleri, Montani efendinin Barborini ile birlikte yapmakta oldugu bazi
camilerin onarim projeleri, Botcha tarafindan Bursa’daki baz1 yapilarin restorasyonlarina ait
planlar, Parvilleé¢’ye ait bazi ¢izim ve planlar, Miithendis Bay Leval tarafindan tasarlanan bir
Viyadiik projesi de sergilenenler arasindadir. Ayrica Mr. Searbyan’in tablolari, Riza
Efendinin Ok Meydam Manzarasi, Abdullah Biraderlerin dort adet Panoramik Istanbul
Manzaras: fotografi ve Osman Hamdi Bey’in ii¢ tablosu da teshir edilmistir. Heykellerin
sergilendigi boliimde ise Heykeltrag Anesti’nin mermer bir ¢esmesi yer almistir.

‘Emegin Tarihi’ bolimi sergilemelerine ait galeriye Osmanli Dethier tarafindan
gonderilen Asur tabletleri ile katilmistir. Burada ayrica Dikilitag’in Restorasyonu, I.
Heraklius tarafindan 627 yilinda yaptirilan ve krallarin tag giyme tdrenlerinin yapildigi
Hebdomon’un igeriden goriiniisiinii, I. Konstantin Siitunu, II. Teodos Anit1 ve Istanbul
Surlari’nin Kuzey Yarisi ile Ilgili Plan gibi Dethier’e ait ¢izim ve planlar da sergilenmistirss.

Osmanli park iginde sectigi ii¢ yap1 ile kendini temsil etmistir. ( Gorsel 1.13 ) Bunlara
ek olarak Sultan Abdiilaziz’in ziyareti serefine bir Osmanli sergilemesine giris olusturacak bir
zafer taki benzeri bir striiktiir insa edilmis ve tugra ile taglandirilmastir.

Osmanh Camisi: Yap1 iizeri kubbeli kare bir mekan, 6niinde sekil olarak kapali son
cemaat yerini andiran dikdortgen bir girig boliimii olan tek minareli basit bir plana sahiptir (

Gorsel 1.14 ). Giris mekan iki kath olup yiizeyi dikey olarak iice boliinmiistiir. Ortada yer

8 Nikou, 1997: 309 — 310.
8 Tirkiye 1867 Evrensel Sergisi, 2008: 111 — 115.
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alan giris kapis1 anitsal bir ta¢ kap1 seklinde tasarlanmistir. Bu boliimiin {izeri kirma catiyla
ortiilmiistiir ve iki kdsesine 18. Yiizyil Istanbul sebillerindeki gibi poligonal formda iki ek
yapilmis ve biri sebil digeri muvakkithane olarak islev gérmiistiir. Kare formlu ana mekanin
tizeri Tiirk liggenleriyle gecilen sekizgen kasnakli kubbeyle ortiilmiis, koselere ise yarim
kubbeler yerlestirilmistir. ( Gorsel 1.15 ) I¢ mekana ait bir gorselden ince iscilikli bir mihrap
nisi, minberi ve igeriyi aydinlatan cok sayida pencereye sahip oldugu anlasilmaktadir. (
Gorsel 1.16)

Bogazi¢ci Koskii: Iki bolimden olusan koske giris sag ve solunda yer alan
merdivenlerle ¢ikilan bir veranda vasitasiyla saglanmistir. ( Gorsel 1.17 ) Giris boliimii sag ve
solunda hizmetli odas1 oldugu sdylenen iki kii¢iik oda ve ortadaki salondan olugmaktadir.
Buradan gecilen ana boliim ise tavami yiikseltilerek genis sacakli egimli bir catiyla
ortiilmiistiir. ( Gorsel 1.18 ) Renkli kumaglarla hazirlanmis divanlarla ¢evrili olan salonun
ortasinda bir fiskiyeli havuz yer almaktadir. Tavan, duvarlar ve pencerelerin etrafi parlak
renklerle yapilan bitkisel motiflerden olusan zengin bir tasarimla siislenmistir®®. ( Gérsel 1.19
)

Tirk Hamami: Hamam Tirk hamamlarinin temel o6zelliklerini tasiyan ve ii¢
boliimden olusan miitevazi bir yapidir. ( Gorsel 1.20 )Yatay bir ¢izgi iizerinde birbirini takip
eden iic mekan seklinde bir plana sahiptir. Girisi yan cepheden saglanmis, birbirine agilan ii¢
odadan ilki kubbeli sogukluk boliimii, ikincisi tonozlu 1liklik boliimii, tiglinciisii de tizeri
aydinlatma kubbeli sicaklik boliimii olarak diizenlenmistir. Plan ve i¢ mekan diizenlemeleri
ile gergek bir Tiirk hamami tasarimindadir fakat disaridan bakildiginda cephe ve tasarim
hamami andirmamaktadir. ( Gorsel 1.21 ) Hamam Cami aksine gercek fonksiyonunda
kullanilmis, sergi boyunca ziyaretcilerine hizmet vermistir.

Sultanin gelisi serefine yapilan zafer taki seklindeki striiktiir ayn1 zamanda Osmanh
boliimiine giris kapist niteligindedir. Yapi iki direk {izerine atilan genis bir yuvarlak kemer ve
onun iizerinde yer alan dendanlardan olusmaktadir. Direklere bitisik olarak iki kenardan
yiikselen kuleler sivri kiilahlarla sona ermektedir. Tugla ve tas sirali diizenlemeyi animsatan
duvar orgiisii mukavvadan yapilmig ve yaglh boya ile kirmizi ve beyaz olarak renklendirilip
lizerine tugra ve bayrak asilmig kemerli basit bir yapidir. ( Gorsel 1.22 )

Paris Sergisi Uluslararast sergisi sergiler tarihinde bir doniim noktasi oldugu i¢in
hakkinda ¢ok yorum yapilan sergilerden biri olmustur. Uluslarin park alaninda ayrilan
yerlerde kendine ait ulusal mimarilerini sergiledikleri ilk sergi olmasi da sergi hakkinda

yazilanlara farkli bir boyut getirmistir. Sergi alani neredeyse tiim uluslarin mimarisinin bir

% Nikou, 1997:318 — 320; Celik, 2005: 109.
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arada toplandigi mikro Olgekte bir diinya tasviri olmustur. Bagka bir deyisle Diinya
Parislilerin ayagina gelmistir. Bu sergideki Yakin Dogu uluslarinin temsili ¢ok ilgi
uyandirmis ve bu Dogulu unsurlar gelecek sergilerin vazgegilmezi haline gelmistir.

Osmanl1 katiliminin bu sergideki en 6nemli 6zelligi sadece lUriinleriyle ve mimarisiyle
degil aynm1 zamanda ydneticisiyle birlikte sergiye katilmasi olmustur. Abdiilaziz Osmanl
katiliminda hakkinda en ¢ok yazilip c¢izilen konularin basinda yer almistir. Kendisi daha
Paris’e gelmeden hakkinda pek ¢cok makale, kitap yazilmis ve Fransizlara tanitilmistir. Ovgii
dolu sozlerden hiciv igerikli anlatimlara kadar pek ¢ok yoruma rastlamak miimkiindiir.
Arkasinda haremi ve koleleri ile kaliplara yerlesmis mistik bir Dogulu gibi gelmesi beklenen
Abdiilaziz’i goren Fransiz halki hayal kirikligina ugramis ve bdylece Sultan Parislilerin
gdzilinde otantikligini yitirmistirgo.

Sergideki Osmanli yapilarinin basindaki yansimalari esas olarak iki kaynaga
dayanmaktadir. Birincisi Sergi komiseri Selahattin Bey’in yazdigi belirtilen ve Fransa’da
yayinlanan ‘1867 Paris Sergisinde Tiirkiye’ baglikli kitaptir. Bu yayin daha ¢ok bir rapor
seklindedir. Selahattin Bey aslinda kitab1 yazan degil direktoriidiir.

Kitap Osmanliin katildig1 ilk Uluslararas: sergiden kisaca bahsederek baslamakta,
daha sonra 1867 sergisi hakkinda detayli bilgilerle devam etmektedir. Kitabin Osmanl
pavyonlarinin anlatildigi boéliimde Caminin Bursa’daki Yesil Caminin bir reprodiiksiyonu
oldugu ve siisleme detaylarina kadar biiyiik bir benzerlik gosterdigi belirtilmistir. Caminin
yanindaki Tiirbenin kare planinin ise pavyon icin temel teskil ettigi belirtilmistir. Daha sonra
caminin i¢gindeki temel 6gelerden bahsedilmistir. Cami dis kdselerinde yer alan ve pavyon
olarak bahsedilen eklerden birinin muvakkithane digerinin ise sebil islevinde oldugu
belirtilmistir. Bogazici koskii adli diger pavyon ise Bogazin Asya yakasinda yer alan eski
evlerin bir 6rnegi ve onlarin ortak tarzini yansitan sadik bir temsilcisi olugu kaydedilmistir.
Uskiidar’da yasayan yiiksek kademeli memurlarin evlerine benzetilmis ve kosk igindeki
diizenlemelerden ayrintili olarak bahsedilmistir. Hatta sergi siiresince kdskte yapilan Karagoz
gosterilerinden oOrnekler verilmistir. Ucgiincii yapt olan Hamam ise geleneksel Tiirk
hamamlarinin bir 6rnegi olarak goriilmiistiir. Yatay bir uzantida yan yana siralanan ii¢ boliim
detaylariyla anlatilmistir®,

Ikinci kaynak ise Paris’te sergi icin ¢ikartilan L’Exposition Universelle de Paris
Iustrée® adli gazetede Osmanli sergilemelerine iliskin Marie De Launay’in kaleme aldig1 bir

dizi yazidir. Bu yazilar Selahattin Beyin yukarida degindigimiz kitabinin metni ile birebir

% Zaptcioglu, 2012: 29 — 30.
9 Tiirkiye 1867 Evrensel Sergisi, 2008: 33 — 39.
92 L’Exposition Universelle de Paris IITustrée, I, 1867: 199 —202; II: 2-4,370 — 371.
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ortiismektedir. Aslinda kitabin yazilarini yazan kisi de apagik Marie De Launay’dir. Gazetede
Osmanli Pavyonlariyla ilgili anlatim kitabin tekrar1 seklindedir. Launay anlatimlarini daha
¢ok Osmanl kiiltiirii ve etnografisi iizerine verdigi detaylarla zenginlestirmistir. Yazilarin
batili bir gozle Doguyu yorumlayan bir amatér kalemin elinden ¢iktigi agikga belli
olmaktadir. Sergi gazeteleri bir anlamda okuyuculara sergi hakkinda bilgi vermek ve onlarin
ilgilerini ¢ekerek gelmelerini saglamak oldugu i¢in her ulusun temsilinden oOvgiiyle
bahsedilmis, elestiriler olsa da yumusak bir iislupla dile getirilmis hatta kimi yerde dvgiiler
abartilmistir. Bu iki kaynaktaki bilgiler diger pek ¢ok gazete, dergi ve raporda tekrarlanmistir.

1867 Paris Sergisinde Osmanli katilimi {izerine Osmanli ve Fransiz {iyelerden olusan
ilmi komisyonun hazirladigi farkli bagliklarda on iki rapor yaymlanmistir. Bunlardan
dordiinciisii “’Giizel Sanatlar ve Serbest Sanatlar’” baslikli raporudur. Raporun Desenler ve
Mimarlik Modelleri baglig1 altinda sergideki Osmanli pavyonlarina deginilmistir. Burada da
camiden Bursa Yesil caminin kiiciiltiilmiis kopyas1 olarak bahsedilmis, 6zellikle mihraptaki
sirlt ¢inilerin dikkat cektigi lizerinde durulmustur. Koskten ¢ok fazla bahsedilmese de
vitraylarina birkac ciimleyle deginilmistir. Hamamdan ise ziyaret¢ileri hayrette birakan bir
yapt olarak bahsedilmis tiim bdliimleriyle birlikte detayli olarak anlatilmistir. Bu ii¢ pavyonun
Osmanli mimarisinin kullanigh ve pratik zekasinin birer 6rnegi oldugu yorumu yapilmistir.
Osmanlinin sergiye pek ¢ok mimari ¢izim ve desen gonderdigi belirtilmis, ayrica
Barborini’nin ilk ¢izimlerini yaptig1 sergi pavyonlarinin uygulama asamasinda Parvillée
tarafindan degistirildigi anlatilmistir. Sergi pavyonlarinin son sekilleri de sergilenmistir.
Parvillée’nin sergilenen mezar sapeli projesinin eger gergeklestirilmis olsa idi Tiirk sanati
prensipleri agisindan oldukga ilging olacagi da vurgulanmistir. Raporun ‘Heykel’ basligi
altinda ise heykel sanatinin 6neminden bahsedilerek Osmanlidaki yoklugunun eksikligi dile
getirilmistir. Yazinin bir yerinde ‘Madem heykel yok niye kamu gesmeleri drnekleri yok? Bu
bir liiks degil bir ihtiyagtir. Avrupa’da sehirler genisliyor ve meydanlara heykelli ¢cesmeler
yapiliyor® ciimleleri ile elestiri yapilarak bir sonraki sergi icin ipucu verilmistir™.

Sultan Abdiilaziz ile birlikte sergiye giderek giinliik tutan Omer Faiz Efendi
ruznamesinde Osmanli yapilarindan koskii, Osmanli mimarisini etkisi altina almigs Rokoko
birlesimi bir bina olarak tanimlamis, camiyi ise benzetilecek binlerce 6érnek varken higbirine
benzemeyen ayr1 bir tarz olarak nitelemistir94.

Fransa’da mimarlik konusunda ciddi yaz1 ve elestirilerin yer aldig1 ‘Mimarlar ve Yapr’

adli dergide sergi pavyonlarina yonelik daha akademik yorumlar yapildig1 bilinmektedir. Bu

% Exposition Universelle de 1867, Rapports de la Commission Scientifique Impériale Ottomane, Quatriéme,
Rapport, Beaux — Arts et Arts Libéraux. 1867: 57 — 60, 18 — 19.
%19. Yiizyil Fuarlarinda Osmanh imparatorlugu, 2008: 45.
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dergide de yazilar1 olan Fransiz Mimar Anatole Baudot, dzellikle cami ve sergilenen diger
tarihi anitlarin ¢izim ve fotograflarim1 dikkatle tasarlanmig, rasyonel yapilar olarak
degerlendirilmistir. Cami agik¢a belli olan geometrisi ve yapt mantigi ile Osmanli sergisin en
gozde yapist olarak goriilmistiir. Resmi kataloglarda da parktaki Osmanli mimarisi diger
dogulu stiller arasinda teknik olarak gelismis ve temelinde akilci bulunmustur®.

Sergi hakkinda yorumlarda bulunan Gautier, Osmanlinin parktaki sergilemesinin
Misir’in yarist kadar oldugunu, pavyonlarin kapladigr alanin ise Misirinkinden dortte birinden
az oldugunu belirterek gorkemli yapilar1 olan komsulart Misir ve Tunus ile yarismadigini,
kendini sectigi ii¢ miitevazi pavyonla simrladigim belirtmistir™.

Osmanli mimari ve sanatina dair olumsuz bir elestiri Misir Sergilemesinin katalogunu
hazirlayan ve gazetelerde Misir sergisinin tanitim yazilarinin bazilarimi da yazan Charles
Edmond’dan gelmistir. Edmond Misir’t ve sanatin1 6ne ¢ikarmig, Osmanli camilerinin birer
Ayasofya taklidi oldugunu belirterek, Osmanlilarin Nil’de dogan Arap dehasii c¢aldiktan
sonra onu yok olmaya biraktiklarini yazmistir®’.

Osmanl basininda da 1867 Paris sergisi hakkinda ¢ok sayida makale yaymlanmistir.
Fakat bu makalelerin biiyiik bir kismi Fransizcadan direk g¢eviri olarak yazilmistir. Bir kismi
ise Paris’te yasayan bir takim Osmanli vatandaginin gonderdigi haberleri igermektedir ve
amatorce yazilmis olup kayda deger bilgilere rastlanamamistir. Bunlardan birinde mimariye

3

dair birkag¢ climle yer almaktadir. *’...Cesitli agaglarla bin bir tiir ¢icek ve ¢imenler ekilmis
olup bunlarin arasina her milletin mimarisine uygun sekillerde ve bazis1 da ¢ok garip ve ilging
goriinimlerde binalar insa edilmistir. Osmanli devleti tarafindan gayet zarif bir cami ve bir de
kahvehane insa ettirilmistir. Oradaki rivayetlere gére Misir ve Tunus valileri sergiye

b

geleceklerinden dolayr kendilerine mahsus birer kosk yapt1rm1$lard1r98’ . Diger yabanci
uluslarin yapilarina da kisaca deginen yazinin oldukg¢a amatdr bir kalemin elinden ¢iktigi
aciktir. Hatta yazidaki anlatimda Osmanli pavyonlarmin sadece ikisinden bahsedilmesinden
yazan kisinin aslinda kendisinin bu yapilar1 gérmedigi anlami da ¢ikartilabilir.

1867 Paris sergisini bir mihenk tasi yapan etkenlerden biri ve de en Onemlisi
Napolyon’un siyasi hedeflerini ger¢eklestirmek i¢in sergiyi bir amag olarak segmesi olmustur.
Sergisinin basarili olmasi i¢in iilkesinde konusunda en iyi olanlar se¢ilmis, biiyiik bir gayretle

hazirlanilmistir. Kamuoyundaki imajini diizeltmek icin tiim diinyayr Parislilerin ayagina

getirmek amaciyla tiim uluslari bizzat kendi yazdig1 6zel davetiye ile birlikte ¢cagirmis, sadece

% Ersoy, 2000: 71.

% Gautier, 1867: 53 — 54.

% Ersoy, 2000: 74.

% Ruzname-i Ceride-i Havadis, 1867. S.635: 2.
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onunla kalmayip yonetenlerini de davet etmistir. Is¢i sinifin1 yanma ¢ekmek icin onlara dzel
simiflandirma hazirlanmigtir. Avrupa ve Balkanlar haritasinin degismesini saglamak adina
sirdiirdiigii gizli politikasin1 bagimli olan bir¢cok ulusa bagimsiz sergileme alami vererek
siirdiirmiistiir. Nikou’ya gore es zamanli olarak segilen serginin genel Evrensellik baslig
altinda Ulusallik temasinin islenmesi bir ironi teskil etmistir®®. Gergekten de sergi evrendeki
tiim uluslar1 bir araya getirmek i¢in toplanmis gibi goriinse de temsillerinde uluslar, kendi
cephe tasarimlar1 ve kendi ulusal mimarileriyle birbirlerinden ayrilmistir. Sergi i¢in hazirlanan
raporlarda uluslar kendi yerel kiiltiirlerini ve mimarilerini temsil i¢in ydnlendirilmistir.
Ortaya ¢ikan tablo, tesadiifen gelisen bazi durumlarin iyi bir sekilde yonlendirilmesiyle
sergiye Ozel bir karakter vermistir. Park alanina tasan sergileme, pek ¢ok ziyaret¢inin sikici
buldugu sanayi iirlinlerinden ve teknolojiden daha ilgi ¢ekici bulunmus, sergiler tam da bu
noktada karakter degistirmeye baglamistir.

Sultan Abdiilaziz’in de dahil oldugu Osmanli katilimi yeni bir diizenin getirildigi bu
sergide i¢cinde ¢ok sayida iist diizey bilirokrat ve aydinin dahil oldugu bir kadroyla
hazirlanmistir. Komisyonun basinda Edhem Pasa’nin olmasi, onun etrafindaki entellektiiel
cevreyi sergide bir araya getirmistir. Sergide Ali ve Fuat pasalarin yonlendirmelerinin pay1
oldugu da bir gergektir. Mimari temsil i¢in seg¢ilen ekibin yine bu ¢evreden kisilerle iliskileri
ve deneyimleri sayesinde oldugu diisiiniilebilir. Mimar Barborini ve Montani Efendinin
Istanbul’daki bazi yapilarin bakim ve onariminda birlikte ¢alismalari muhtemelen bu ikiliyi
sergiye birlikte tasiyan bir etken olmustur. Muhtemelen bu kisiler o donemde ayni1 zamanda
Bayindirlik Bakani olan Edhem Pasa ile yaptiklar is geregi de iletisimde olan kisilerdi.
Parvillée’nin bu gruba dahil olmasmin sebebi onun 1863 Osmanli sergisindeki tecriibesi
olmalhidir. Bu sergide yer almasmnin sebebi olarak ise sergi yapisinin mimart olan
Bourgeous’la daha Onceden olan tamigikligi gosterilebilir. Bunlara ek olarak Parvillée’ye
Bursa anitlarinin onarimi igini veren Ahmet Vefik Pasa ile Edhem Pasa’nin genglik
yillarindan beri tamisik olup yakin dost olmalari Parvillée’nin sergilerde gorev almasini
saglamis olmas1 muhtemeldir. Pek ¢ok kaynakta yapinin ilk ¢izimlerini Barborini’nin yaptigi

gecmekte, Parvillée’nin ise uygulama asamasinda bazi degisiklikler yaptigi séylenmektedirloo.

% Nikou, 1997: 21.
100 Nikou, 1997: 19 — 21. Selahaddin Bey ( ed. ), 1867:139.



Gorsel 1.10 1867 Uluslararasi Paris Sergisi Ana Bina ve Park Alam1 Plam

Gorsel 1.11 1867 Uluslararas: Paris Sergisinde Tiirk Kahvehanesi
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ENSTALLATION DE LEMPUE OTTOMAN. = Desen 40 M, Vellmans.

Gorsel 1.12 1867 Uluslararasi Paris Sergisi Sergi Sarayindaki Osmanh Ulusal Cephesi

Gorsel 1.13 1867 Uluslararasi Paris Sergisi Park Alaninda Osmanh Temsi
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Salle du mirhad
Salle des horloges
Abluton hat
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Gorsel 1.15 1867 Uluslararasi Paris Sergisinde Osmanh Cami Pavyonu

41



42

Gorsel 1.16 1867 Uluslararas: Paris Sergisinde Cami Pavyonu i¢ Goriiniisii

Gorsel 1.17 1867 Uluslararasi Paris Sergisi Osmanh Késkii Plam
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Gorsel 1.18 1867 Uluslararasi Paris Sergisi Osmanh Kosk Pavyonu Dis Goriiniisii

Gorsel 1.19 1867 Uluslararasi Paris Sergisi Osmanh Kosk Pavyonu i¢ Goriiniisii
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Gorsel 1.20 1867 Uluslararasi Paris Sergisi Tiirk Hamam Pavyonu Plani
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Gorsel 1.21 1867 Uluslararas: Paris Sergisi Tiirk Hamam Pavyonu Dis Goriiniisii



45

Gorsel 1.22 1867 Uluslararasi Paris Sergisi Tiirk boliimiine Giris

1.4. 1873 Uluslararasi Viyana Sergisi

Yiizyillarca Habsburg hanedanligi tarafindan yonetilen giicli ~ Avusturya

Imparatorlugu, 19. Yiizyilla gelindiginde 1848 yilinda Viyana’da baslayan devrimle
sarsilmigtir. Tiim imparatorluga yayilan devrimin etkilerinden ancak bir yil sonra ordu
tarafindan kurulan bir diizenle kurtulunmustur. Basa gecen yeni Imparator Franz Joseph’in
baskici yonetimi imparatorlugu ulusgu akimlarin etkilerinden uzak tutamamaistir. 1866 yilinda
Prusya ile yaptig1 savasta yenilen Avusturya’nin yerini 1867 yilinda iki esit halka boliinmiig
Avusturya - Macaristan imparatorlugu almisti. Boylece Franz Joseph Avusturya ve
Macaristan’in iki ayr1 hiikiimet tarafindan yonetilmesini kabul etmis oluyordu. 1873 yilinda
ise Rusya’ya kars1 Balkanlar1 korumak i¢in ‘U¢ Imparator Birligi’ olusturulmustu. Avrupa
devletleri arasinda sanayisi en az gelismis olan devlet olarak parcalanmaya dogru
gidiyordu'®*.

Avusturya hiikiimetinin bagkenti olan Viyana 1857 yilindan itibaren yapilan
modernlesme caligsmalariyla diger Avrupa baskentleri gibi ¢cagdas bir yapiya doniistiiriillmeye
caligmistir. Daha Once diizenlenen tiim Uluslararas1 Sergilere katilan Avusturya uzun siire

uluslararasi bir sergi hazirlamay1 diisiinmiis, 1867 yilindan itibaren ekonomideki diizelmeyle

19 http://bberksan.blogspot.com.tr/p/avusturya-19yuzyl.html (erisim tarihi: 05.07.2016).


http://bberksan.blogspot.com.tr/p/avusturya-19yuzyl.html

46

birlikte bu fikir olgunlagsmis ve tarih belirlenmistir. 1873 yilinda acgilmak tizere Uluslararasi
Sergi hazirliklarina baslayan Viyana hiikiimeti Paris 1867 sergisinin tiim yeniliklerini
inceleyerek ve yeni bagliklar ekleyerek bir sergi plani hazirlamistir. Sergi iilkenin iktidardaki
Liberal partisinin ekonomideki basarilarin1 diinyaya gostermeyi ve Dogu ve Bati arasinda
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel yonden bir aracit gorevi listlenmeyi amaglamistir. Avusturya
Ticaret bakanlig1 bir komisyon kurarak hazirliklarina baglamstir™®,

Imparatorun onay1 vermesinden sonra Arsidiik Karl Ludwig serginin hamisi, Arsidiik
Rainer de Imparatorluk sergi komisyonunun baskani se¢ilmistir. Komisyon iiyeleri Ticaret, ¢
ve Dis iliskileri Bakanliklarindan, Belediye Meclis Uyelerinden, sanayiciler, profesorler,
bankerler, 6zel demir yolu yoneticileri ve arazi sahipleri olmak tizere 215 kisiden olusmustur.
Bu tiyelerden ¢cogu daha onceki sergiler de bir sekilde gorev almis kisilerdir. Bu komisyon
disinda pek ¢ok yerel komisyon da kurulmustur. Serginin genel miidiirii olarak daha 6nce
Paris Bagkonsoloslugu, Bakanlik danismanlig1 gibi pek ¢cok gérevde bulunmus ve 1855, 1862
ve 1867 uluslararasi sergilerinde ¢esitli gérevleriyle deneyim kazanmis Dr. Wilhelm Schwarz-
Senborn segilmistir'®®, Kendisi ayrica Dogu sergilemelerinin hepsinden sorumlu miidiir olarak
atanmistir.  Ana binayr Viyana merkezindeki Imparatorluk binalarmin  yeniden
diizenlenmesinde c¢alisan mimar Karl Von Hasenauer tasarlamistir. Ana binanin ortasindaki
Rotunda ise ingiliz gemi miihendisi John Scott Russell tarafindan hayata gegirilmistir’®*.

Sergi sehrin en genis alan1 olan Prater parki igerisinde planlanmistir. ( Gorsel 1.23 )
Bu alan 1867 sergisindeki alanin tam bes kat1 biiylikliiglindedir ve tiim sergi yapilarini ve
ulusal pavyonlarim1 karsilayacak olgiidedir. Fakat bu biiyiikliik ziyaretcilerin gezebilmesi
acisindan dezavantaj olusturmus ve bu pek c¢ok yerde sikayet konusu olmustur. Paris
sergisindeki gibi iilkelere davetiyeler gonderilmis ve onlardan gonderecekleri {irlinlerin
yaninda smiflandirmaya uygun olarak ulusal kimliklerini yansitacak binalar insa etmeleri
istenmistir.

Sergi ana binasi yatay bir eksen iizerinde yer alan koridorun her iki tarafinda onu
dikine bolen koridorlar ve iilkelere ayrilmis boliimlerin yer aldigi bir plana sahiptir. Bu
yapinin orta kismina ise bugiine kadarki en genis agikliga sahip iist ortiisii olan bir Rotunda
inga edilmistir. Buras1 ayn1 zamanda binanin ana giris kapisidir. Ayrica bu kapiyla ayni sirada
iki ugta birer giris daha yer almaktadir. Diger sergilerden edinilen tecriibelere dayanilarak

yarattigr giiriiltii, kirlilik ve giivenlik gibi sebeplerden ve yangin olasiligi gibi tehlike

102 pemsel, 1989: 16 — 26.
103 pemsel, 1989: 17 — 18.
194 Findling ve Pelle, 2008: 47- 48.
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riskinden dolayr makineler igin ayr1 bir daire yapilmasi uygun goriilmiistiir'®. Sergilenecek
Sanat Eserleri i¢in de ayr1 bir salon yapilmasma karar verilmistir. Bunun yaninda
sanatseverlerin koleksiyonlarini sergileyecekleri boliim i¢in ayr1 bir kosk tasarlanmistir.
Tarim sergilemeleri i¢in ayri iki bina daha yapildig1 da sergi planindan anlagilmaktadir'®.

Sergi siniflandirmasi Viyana Bilim ve Sanat akademisinin danigsmanliginda yapilmis
ve daha Onceki sergilerdeki temel bagliklara ek olarak bazi yeni konular giindeme
getirilmistir. Siniflandirma yirmi alt1 ana kategori ve yiiz yetmis dort alt gruba ayrilmistir.
Smiflandirmadaki ‘Dag evi ve Kuliibeler’ baslikli ilk kategori hari¢ siradaki diger on yedi
kategori diger sergilerde yer alan bagliklarin sadece daha detaylandirilmis seklinden
olugmaktadir. On dokuzuncu kategoriden itibaren ise basliklar sanat ve egitimi i¢ine alan
kiiltiir konularma yoneliktir. Bunlarm iginde; ‘I¢ donanimi ve siislemeleriyle konutlar’,
‘Donanimlar1 ve geregleriyle Ciftlik evleri’, ‘Ulusal konut mimarisi’, ‘Eski sanat ve sanat
eserlerinin sanatseverler ve koleksiyoncular tarafindan sergilenmesi (Exposition des
Amateurs)’ ve ‘Cagdas sanat’ gibi basliklar yer almaktadir. Ayrica kategoride yer alan ‘Kilise
Sanat1’ adli baglik aslinda her ulusun inancina goére degisebilecek dini objeler, resimler ve
yapilari i¢ine alan bir baslik olarak diistintilmiistiir.

Cagdas sanat baslig1 altinda 1862 Sergisinden sonra tiretilen mimarlik, tasarim, model,
heykel resim ve minyatiir alanindaki eserleri kapsayacag belirtilerek Mimari, Heykel, Resim

ve Cizim olarak dort alt grupta degerlendirilmistir107

. Mimari projeleri de kapsayan bu grup
ayr1 bir bina olarak yapilan Sanat Salonunda sergilenmistir. Sergi siniflandirmasinda yer alan
Dag evi ve Kuliibeler, Ciftlik evleri ve Ulusal konut Mimarisi basliklart aslinda park alaninda
yabanci uluslarin inga edecekleri yapilarin tiplerini de belirlemistir. Fakat katilan uluslarin bir
kism1 bu kategorilere uysa da bir kismi1 kendi sectikleri farkli yapi tiplerini tercih etmislerdir.
Osmanli Imparatorlugu sergiye davet edilen ve katilmi 6nemli goriilen Dogu
devletlerinden ilkidir. Bu yillarda Osmanli giderek siddetlenen Girit olaylariyla
ugragsmaktadir. 1868 yilinda Yunanistan’la Once iligkiler kesilmis ve sonrasinda savas
baslamistir. Bu arada aymi yil yabancilara miilkiyet hakki taninmistir. 1869 yilinda Girit
hakkinda Paris’te konferans diizenlenmis ve bir anlagsma yapilarak Girit’e verilen 6zerklik

108

siirlart genisletilmistir—. 1871 yilinda ise Londra’da yapilan anlasmayla Karadeniz’in

tarafsizligi kaldirilmis ve bdylece Osmanlilar bogazlar konusunda Onemli bir taviz

105 Report of The commissioners of The United States to The International Exhibition Held At Vienna, 1873,
1876: 64.

196 Gogiis, 2006: 61-62.

97 Report of The commissioners of The United States to The International Exhibition Held At Vienna,
1873,1876: 98-99.

108 fhalcik, 2016: s. 272.
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vermistir'®®. 1872 yilinda Avusturya ile Rusya arasinda Osmanl karsisinda varilan ortak
siyasi tutumun devamina karar verilmistir.

Osmanli ile Avusturya - Macaristan Imparatorluklari arasindaki iliski komsu olmalari
sebebiyle diger Avrupa iilkelerinden daha fazla olmustur. Bu iliskiler 17. Yiizyila kadar
cogunlukla savas seklinde olsa da diplomatik yonde ilk daimi elgiliklerin kurulmas: da bu
tilkelerle olmustur. Osmanlinin artik bir tehlike olmadig1 anlagildiktan sonra iki {ilke arasinda
ticari ve kiiltiirel yakinlagmalar baglamistir. Bu nedenle Viyana sergisinde Osmanli katilimina
Onem verilmis ve sergi i¢inde biiyiik bir pay verilmistir.

Osmanli’nin 1867 sergisinde kazandig1 tecriibeyle birlikte 1873 Viyana sergisine daha
profesyonelce hazirlandigi gériilmektedir. Imparatorlugun komisyon baskanligina 1867
sergisinden tecriibeli olan ve o tarihte Icisleri Bakami olan Edhem Pasa secilmistir.
Yardimciligina ise Ticaret Bakanligi miistesar1 Odyan Efendi atanmistir. Viyana
komisyonunun baskanligina ise Osman Hamdi Bey gorevlendirilmistir. Diger iiyeler ise yine
1862 ve 1867 sergilerinden tecriibeli Dr. Abdullah Bey ( Hammerschmidt ); 1867 sergisinden
tecriibeli V. Marie de Launay; yine 1862 ve 1867 sergilerinden tecriibeli Dr. Faik Bey ( Della
Suda ); 1867 sergisinden deneyimli Pietro Montani Efendi; Meteoroloji idaresi baskan
yardimcist Serif Bey; Devlet Bakan1i Rauf bey ve Hakki Bey; hazineden Revort Efendi
Sumarabyan; iki Bakanlikta daire sefi olan Hac1 Rasim Efendi; gazeteci Midhat Efendi; Tip
Fakiiltesi Profesorlerinden Charles Efendi Bankovskiy ve Kaligo Efendi; Vergi idaresi
konseyinden Edward Efendi; Madencilik konseyi {iyesi Moreau; Orman idaresi konseyi iiyesi
Cemil Efendi; I¢ isleri Bakanlhigi terciimanlarindan Revort Efendi Pakarab; Tabakhane
miidiirii Riza Efendi; Miicevherat¢1 Vartan; Miihendis Seefelder; Imparatorluk Sedefgisi
Variil Efendi; Imparatorluk Antika Miizesi yoneticisi, ressam Tony Torenzio; imparatorluk
porselen fabrikasi yoneticisi Emin Efendi; Fotograf¢1 Sebah; Ig Isleri Bakanliginda miihendis
Siileyman Bey ve Mulovich; Telgraf Biirosu Sefi E. Lacoine; Mimar Barborini; Arkeolog Dr.
Dethier ve Dr. Mordtman; Ressam ve Ticaret Mahkemesi iiyesi Kirkor Efendi Koégeoglu;
Savas Bakanlig1 liyesi Binbas1 Mustafa Efendi; Donanma Bakanligi iiyesi Albay Ali Bey;
Onur iiyesi, mimar Maillard’dir.

Bunun disinda merkezi yonetim, katalog, dis yazigmalar ve terciime i¢in olusturulan
Yonetme Komitesinde Yonetici Osman Hamdi Bey, yardimcilar1 olarak Abdullah Bey ve
Mari de Launay’in ismi gegmektedirllo.

Osman Hamdi Bey 1868 yilinda Fransa’dan donmiis ve bir yi1l sonra Bagdat’taki

yabanci isler miidiirliigiine atanmistir. 1871 yilinda geri donmiis ve Saray Protokol Miidiir

109 Beydilli, 1992: 267.
10 Gogiis, 2006: 134 — 135,
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yardimcilig1 gbrevine baslamig ve bu arada Viyana Sergisi i¢in komiser secilmistir. 1872 yili
ortalarina dogru Viyana’'ya gitmis, oradaki hazirliklar1 tamamlayarak haziran ayinda geri
donmiistiir. Subat 1873 te tekrar giderek sergi acilisinda bulunmus ve kapanisa kadar orada
kalmistir. Ayrica Sergi igin geleneksel kostiimlerden olusan bir albiim olan Elbise-i
Osmaniye’nin hazirlanmasinda Marie de Launay ile birlikte gorev almugtir™.

Montani Efendi bu sergide daha aktif bir gorevdedir. Kayitlarda adi hem Osmanl
pavyonlarmin, hem ‘Cercle Oriental’ binasimin hem de Iran konutunun mimar olarak
gecmektedir. 12 <Cercle Oriental’ binasinin diizenlemesinden sorumlu kisi olarak Ticaret
Bakanligindan Emil Hardt secilmis ve kendisi Montani’den ¢esitli dogu stillerinin
harmonisinden olusan bir bina tasarlamasini istemistir. Ayrica sergi i¢in hazirlanan Usul-ii
Mimari-i Osmani isimli kitaba katkida bulunan kisilerden biridir. Kitabin teknik béliimiiniin
yazar1 ve aym zamanda bazi plan ve detay ¢izimlerini yapan kisidir**,

Mari De Launay 1867 tecriibesinden sonra bu sergide ozellikle Usul-ii Mimari-i
Osmani ve Elbise-i Osmaniyye kitaplarina katkida bulunan kisiler arasindadir. Edirne
Selimiye Cami plan ve kesitleri gibi baz1 ¢izimleri yapmis ve kitabin Fransizca metnini
yazmistir. Ayrica kitabin editorliigiinii de yapmis oldugu diisiiniilmektedir. Launay, Osman
Hamdi Bey ile birlikte kostiim kitabinin metnini de hazirlayan kisidir'®.

Fransa’nin Alsace bolgesinden oldugu disiiniilen Eugéne Maillard’in 1855 -56
yillarinda Istanbul’a geldigi diisiiniilmektedir. Yabanci kayitlarda meslegi Fransiz seramik
sanat¢ist olarak, Sergi icin basilan kitaplarda ise miihendis olarak ge¢mektedir. Ressam
Hornig’in metninde ise padisahin Ermeni mimarinin yardimcisi olarak bahsedilmektedir'*®.
1862 sergisinde Osmanli katilimi hakkinda rapor hazirlamis, 1863 Osmanli sergisinde bazi
tasarrmlarini sergilemistir. 1873 Sergisinde ise Osmanli ve Iran pavyonlarimi insa eden
Montani Efendinin yaninda ona eslik eden ikinci mimar olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Maillard bu sergide tas lizerine islenmis el sanat1 objeler de sergilemistir. Ayn1 zamanda sergi
i¢in hazirlanan Usulu-u Mimari-i Osmani kitabindaki bazi ¢izimleri yapmig, bunlardan bazi
detay siislemeleri sergideki III. Ahmet Cesmesi pavyonunda da kullamImistir™’.

P.A. Dethier 1867 sergisinden sonra bu sergide de gorev almus, istanbul’daki Bizans

ve Osmanli anitlarmin ve 19. Yiizyil binalarinin yer aldigi ‘Istanbul’da Bogazici’ adli kitab

11 Eldem, 2010: 487.

12 Gogiis, 2006: 130.

113 Ersoy, 2000: 58.

1% yazic, 2002: 63.

15 Gogiis, 2006: 144 — 154; Ersoy, 2000: 164.
116 Aoki, 2002: 84 — 86.

Y7 Ersoy, 2000: 152 — 154.
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hazirlamistir. Osmanli baskentini tanitmay1 amaglayan kitapta Istanbul’un Bizans ge¢misine
daha fazla yer ayrilmistir*®,

Ahmet Ersoy, Montani’nin III. Ahmet ¢esmesinin insasi ile ilgili olarak yapinin
detaylarin1 1yi bir sekilde uygulamak ig¢in yerli is¢i getirme gibi bir Onerisi oldugunu
belirtmistir. Daha sonra Ciragan Sarayinin ingaatinda da ¢alisan baz1 ig¢ileri yaninda getirdigi
ve bu is¢ilerden ikisinin Gani Kalfa, Usta Migirdi¢ Babaliyan oldugu kayitlarda ge¢cmistir.
Ayrica ‘Cercle Oriental’ binasin1 Montani’nin tasarladigini ve Avusturya firmasi tarafindan
hayata gecirildigini ifade etmistir’™®. Basiret’te yayinlanan bir yazi Viyana’dan dénmiis olan
sergi komisyonu azalarindan Mosyd Baltact tarafindan hazirlanan sergi ile ilgili layihanin
terciimesidir. Bu yazida tarifinden ‘Cercle Oriental’ oldugu anlasilan binanin ii¢ degisik
tarzdaki kubbesinin Osmanl iscisi eliyle yapilacagi, Montani efendinin de yapilarin diger
ilkelerin yapilar1 kadar iyi olmasi i¢in gayretle ¢alistig kaydedilmistirlzo. Bagka bir yazida
sergideki Osmanliya mahsus dairenin Papazoglu Yorgi Kalfa tarafindan birinci katina kadar
insa ettirildigi, kalfanin mahiyetindeki isgilerin dahi dikkatle calistiklar1 belirtilmistir.
Oniinden gegen Viyana halki ve is¢i toplulugunun iscileri saatlerce seyrettikleri not edilmistir.
Ayni yazida Sultanahmet cesmesinin de aynisi olarak insasina baglanacagt haberi

verilmektedir?

. Avusturya gazetelerinden birinde ¢ikan habere gére Montani Efendi Ciragan
Sarayinin yapiminda ¢alisan ustalardan bazilarini1 yaninda getirmistirlzz.

Osmanli devleti Sergi Saraymnda binanin dogu kanadinda ve dogu girisinde yer
almustir. Osmanliya sergileme igin bir ana galeri bir de yan galeri verilmisti*?®. Galerilerin
diizenlemesinde 1867 Paris sergisindeki gibi ulusal cephe diizenlemesi yapilip yapilmadigina
dair bir bilgiye rastlanmamistir. Osmanli pavyonuyla ilgili basinda yer alan haberlerde giiney
yani yan galerinin lizerinin kubbeyle kapatildig1 ve duvarlarin halilarla kaplandigi ve siitunlari

palmiye yapraklarinin siisledigi belirtilmektedir'?*.

Ana galeride sergilenen (iiriinler,
mankenler iizerine giydirilmis kiyafetler yaninda en dikkat gekici olan Istanbul Bogazi
Kabartmasidir. ( Gorsel 1.24 ) Elli alt1 metre kare alan1 kaplayan ve algitasi ile ahsap
malzemeden yapilan bu kabartma Ibrahim Ethem Pasa yonetiminde Istanbul’da
hazirlanmistir. Harita Helmuth Moltke’nin Istanbul haritas1 model alarak yapilmistir ve

sehrin tiim topografik 6zelliklerini, 6nemli anitlarin1 ve neredeyse elli bin yerlesim yerini

1/2500 &lceginde gostermektedir. Istanbul’da bir grup tarafindan on ayda hazirlanan kabartma

18 Gogiis, 2006: 153.

119 Ersoy, 2000: 86, 91, 58.
120 Basiret, 779.

121 Basiret, 685.

122 Gogiis, 2006: 169.

12 Gogiis, 2006: 158.

124 Gogiis, 2006: 163 - 164.
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Viyana’ya tagindiktan sonra orada Montani tarafindan dort haftalik bir siirede boyanarak
tamamlanmistir*®.

Ana galeride ayrica Kudiis’teki Kubbetii’s Sahra’nin kiigiiltiilmiis bir modeli
sergilenmistir. Kabartma seklinde yapilan Kudiis sehrinin iizerine tiim detaylariyla Kubbetii’s
Sahra yapisi, enine kesitiyle kaya tapinak ve en list katmanda yer alan Osmanli donemi
yapilart ayrintili olarak gosterilmistir. Bu model Osmanli hiikiimeti tarafindan Sam valisi
vasitast ile mimar ve arkeolog olan Isvicreli misyoner Conrad Schick’e yaptirilmistir. O
donemde insas1 yeni tamamlanmis Aksaray Valide Camisinin giimiisten yapilmis maketi de
galeride sergilenen mimari modeller arasindadir’?.

Ana sergi sarayimndaki Osmanliya ayrilan bu iki galeri disinda park alaninda Yakin
Dogu devletleri i¢inde ayrilan en biiyiik yerlerden bir Osmanliya aittir. Bu durum her ne kadar
onur verici olsa da mali yonden zor durumda olan devlet i¢in zorlayict olmustur. Toplamda
3800 metre kare alan verilmistir ve bu say1 1867 Paris Sergisinin iki katindan daha fazla alan
demektir'?’,

Sergide Osmanliy1 temsil edecek yapilar Montani Efendi tarafindan Onerilmistir.
Montani’nin ilk 6nerisi dort ayr1 yapidan olusmaktadir. Bunlar bir sehir konutu, bir ¢iftlik evi,
bir mezarlik ve III. Ahmet Cesmesinin replikasidir. Sonuncusu hari¢ digerleri sergi
simiflandirmasinda yer alan bagliklara karsilik gelecek yapilardir. Fakat komisyon tarafindan

128 insa edilecek bu iki yap1 ¢ok genis bir yere

sadece konut ve ¢esme uygun bulunmustur
sahip Osmanlinin kendini temsili i¢in yeterli degildir. Daha sonra Sultanin hazinelerinin bir
kisminin sergiye gotiiriilecegi kesinlesince bu binalara ek olarak Montani tarafindan bir
hazine binasi tasarlanmistir. Hangi asamada karar verildigi bilinmemekle birlikte sonradan bir
kahvehane ve bir garsi pavyonu daha eklenmistir. Bu yapilarin 6zel girisimcilere kiralanmak
tizere yapildig: diistintilebilir.

ITII. Ahmet Cesmesi: Osmanlinin parktaki diger yapilarindan ayri1 olarak Endiistri
Saray1 ve Sanat Salonu arasindaki sanat meydanina yerlestirilmistir. Cesmenin aslina uygun
olarak ve kolay kurulup sokiilmesi i¢in ahsap bir striiktiir tizerine gergek ¢ini, mermer ve altin
yaldiz kaplama ile yerli isciler tarafindan yapilmasi disiiniilmiis fakat maliyeti

yiikselteceginden dolay1r sonradan imitasyon malzeme kullanilmasina karar verilmistir.

Zeynep Celik ¢esmenin aslina bagli olarak ayni dlgiilerde yapildigini, cephe panellerinin

125 Ersoy, 2000: 60.

126 Ersoy, 2000: s. 94.

27 Ersoy, 2000: s. 77.

128 Ersoy, 2000: s. 84 - 86.
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detaylarinin Osmanli sanatg¢ilar1 tarafindan sekillendirildigini ve neredeyse biitiin malzemenin
Osmanli topraklarindan getirildigini belirtmistir'®. ( Gérsel 1.25)

Cesme dogu cephesindeki dekoratif nislerin yerine yerlestirilen iki kapiyla i¢ mekana
giris saglanmis ve Osmanli komisyonunun ofisi olarak kullanilmistir. Malzeme olarak ahsap
striiktiir iizerine mermer tabakalar, al¢1 tasi, bronz ve katranli musamba kullanilmistir*®.

Hazine Binas1 ( Koskii ): Sultan Abdiilaziz’in hazineye ait bazi degerli esyalari
Viyana Sergisinde teshir edilmesine izin vermesinden sonra bu esyalar1 korumak ve
sergilemek lizere insa edilmis yapidir. Osmanli ve Misir yapilarinin arasinda yer alan

meydanda yapildig: belirtilen kosk™

, tas malzemeyle yapilmig bir zemin kat {lizerine inga
edilmistir. ( Gorsel 1.26 ) Zemin kat hem depo hem de bekgi evi olarak diizenlenmistir. Bu
zemin lizerinde karsilikli iki yonden merdivenlerle ¢ikilan ve etrafi demirlerle ¢evrili sekizgen
yapt yer alir. Yapinin cepheleri demirden yapilan siisleme panelleriyle hareketlendirilmistir.
Uzeri ise metal bir kubbeyle ortiilmiistiir™?. Sekizgen gdvdenin dort kosesine iizeri yarim
kubbe'® ile ortiilii kemerli agikliklar seklinde verandalar yapilmistir. Pencerelerde renkli
camlar kullanilmistir. Yapinin i¢i canli renklerle tasarlanmistir. Tavan ise renkli ve arabesk
motiflerle zengin bir sekilde sﬁslenmistir134.

Tiirk Evi: Geleneksel konut mimarisinden bir 6rnek insa etmek ilk 6neride yer alan
yapi tiplerinden biridir. I¢inde harem ve selamlik kismi, bir hamam, mutfak ve odalarin yer
aldigi ve havuzun bulundugu avlu ile tiim gelenekleri yansitacak bir yapi1 olacagi
bildirilmistir'®. Ev, serginin Dogu mabhallesindeki ‘Circle Oriental’ binasinin yaninda yer
almaktadir. Yapmin fotografindan anlasildigima gore geleneksellik dis goriiniiste kismen
verilebilmistir. ( Gérsel 1.27 ) Iki katli yapmin &n Cephesi iige boliinmiis ve yanlarda ¢ikint1
yapan genis boliimlerde birer giris acilmistir. Cok sayida kullanilan alt ve {ist pencere
dizileriyle i¢ mekanin aydinligi saglanmig gériinmektedir.

Gazetelerdeki anlatimlardan ortadan iist kata c¢ikildiginda sagda ve solda harem ve
selamlik olarak ayrilan ve bir duvari 6n cepheye bakan birer biiyilk oda yer aldig:
bilinmektedir. Bu da ortada bir sofa oldugunu ve evin i¢ sofali ( orta sofali ) planda

tasarlandigin1 diislindiirtmektedir. Arka tarafta ise mutfak, hamam ve hizmetlilere ayrilan

kiiciik odalar yer almaktadir. Alt kat ise degisik esyalarin sergilendigi bir ¢arst olarak

12 Celik, 2005: 113.

130 Ersoy, 2000: 7.

131 Gogiis, 2006: 180.

132 Ersoy, 2000: 106 — 107.

133 yapimnin yer aldig gorselde iist ortiiler tonoz seklinde goriilmekte, fakat hakkindaki yazilarda ise kubbe olarak
bahsedilmektedir. O donemdeki pek ¢ok tasvir gergeginden biraz farkli gosterilebilmektedir ve bu nedenle biiyiik
ihtimalle ortii sistemi kubbe olabilir.

134 Gogiis, 2006: 181 — 183,

135 Ersoy, 2000: 108.
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diizenlenmistir. Binanin arka tarafinda cati algalmaktadir. Bu arka kismin sonradan eklenen
hamam ve diger baz1 fonksiyonlara yonelik yapilmis birimler oldugunu diisiindiirtmektedir.

I¢c mekan detaylarinda ise gdze carpanlar, haremin divanlarla kapl oldugu, duvarlarda
ve yerlerde halilarin yer aldigi, kirmizi ve mavi rengin kullanildigi, tavanin ise gercek bir
dogu stilinde bitkisel motiflerle siislendigi bilgileridir. Selamlikta ise once sedef islemeli
ahsap kapi dikkati ¢ekmektedir. Haremlige gore daha gorkemli oldugu vurgulanmistir.
Divanlarin da yer aldig1 bu mekanda ayn1 zamanda ala franga tarzda mobilyalarin da oldugu
belirtilmistir. Iceride mermer bir sémine de yer almaktadir. Séminenin arka tarafina yesil
renkli bitkisel motifli ¢inilerle yerlestirilmis, geri kalan duvarlar ise g¢uval beziyle
kaplanmistir. Duvarlarda i¢inde Arapga yazilarin oldugu altin c¢erceveler asilmistir.
Selamliktan sonra yer alan hamam ise iki boliimden olusmaktadir. Bu bdoliimlerden
birincisinin sicak oda digerinin ise kiivetlerin bulundugu sauna seklinde diizenlendigi
belirtilmistir™®.

Tiirk Carsisi: Tiirk kahvehanesinin karsisinda yer alan ¢arsi iki katli bir yapidir. (
Gorsel 1.28 ) Tasvirden anlasildig: tizere ilk katta ayaklar ve arasindaki kemerlerle agik bir
mekan olusturulmustur. Ust kat ise yapmnin ortasina yodnelen katli ¢ikmalar seklinde
diizenlenmis duvarlar ve biiyliik dikdortgen pencereler dikkat ¢ekmektedir. Catiyla ortiilii
yapmin goriiniimiinden ahsap oldugu diisiiniilmektedir. Yap1 ortasindaki disa dogru ¢ikinti
yapan birimin {izerinde bir kii¢iik kubbe ve iizerinde hilal yer almaktadir. Ust kat geleneksel
konut mimarisi tarzinda diizenlenmistir. I¢ kismlarin béliimlere ayrilarak buralarda ticari
amagla sergilenen mallarin yerlestirilmis oldugu diistiniilmektedir.

Kahvehane: Osmanli kahvehanesi dogu mahallesinde Osmanli konut ve iran konutu
arasinda ve Tiirk carsisinin karsisinda yer almaktadir. ( Gorsel 1.29 ) Dikdortgen planl ve
kargir izlenimi veren kaide iizerindeki yapiya onden iki tarafli merdiven diizeni ile ve ayrica
yandan tek tarafli merdiven ile ¢ikilmaktadir. Yiiksek kaidenin bodrum olarak kullanildigi
bilinmektedir. Merdivenlerden c¢ikinca ahsap direklerle olusturulan veranda yer almaktadir.
Verandanin L seklinde sadece giris ve sokak cephesini kapladig1 diisiiniilmektedir. I¢ mekanla
ilgili ¢ok fazla bilgi olmamakla birlikte etrafinda divan seklinde oturma yerleri oldugu, ortada
ise bir kii¢iikk havuz yer aldigi, duvarlarin parlak renklerle boyandigi ve siislii bir tavani
oldugu anlatilanlar arasindadir'®’.

‘Cercle Oriental’ Binasi: Bina hem i¢inde dogu mallarini sergilemek hem de sergiyi
gezen tliccar ve sanayicilerin bulusup konusabilecekleri bir bulugsma noktasi ve dinlenme yeri

amaciyla tasarlanmistir. Konum olarak park alaninda Osmanli yapilarimin sirasinda, Tiirk

136 Gogiis, 2006: 189 — 194,
537 Ersoy, 2000: 109; Gogiis, 2006: 206 — 208.
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evinin solunda yer almaktadir. Yapi iki yan kanatlar ve bir orta mekandan meydana
gelmektedir. ( Gorsel 1.30 ) Kanatlardan biri Cin-Japon, digeri Tiirk - Iran stilinde, orta boliim
ise Arap stilinde tasarlanmustir. Iki katli yapinim alt katinda Tiirk restoran1 ve Siyam ¢ay evi
bulunmaktadir. Binanin i¢inde dogu iilkelerine ait stantlarda kitap, harita, tablo ve benzeri
esyalar sergilenmis ve bir okuma odasi diizenlenmistir. Ayrica Sark ve Dogu Asya
komitesinin toplantilar da burada yapilmustir **,

Osmanl1 insa ettigi pavyonlarmin yani sira ilk defa kendi mimari iislubunu bat1 tarzi
formiillere dayali olarak ifade eden ‘Usul-i Mimari-i Osmani’ isimli bir kitap hazirlamis ve {i¢

dilde yazilan bu kitap Osmanli mimari o6rneklerini diinyaya tanitmstir'>’,

Sergi i¢in
olusturulan bir diger yaym ise Dr. Deither’in hazirladig1 ‘Bogaz ve Istanbul’ baslikli kitaptir.
Bu kitapta Istanbul’daki Bizans, Klasik Osmanli ve bazi 19. Yiizyil modern yapilari

10 By iki kitabi yant sira Osmanlinin hakim oldugu cografyadan degisik etnik

tanmitilmistir
gruplarin  kostiimlerinin tanitildigi  ‘Elbise-i Osmani’ adli bir fotograf albiimii de
haz1r1anm1§t1r141.

Viyana sergisi kiiltiir ve egitim konularina 6nem vermesi ve ilk defa Dogu
toplumlarinin kendilerini genis bir alanda sergilemelerine olanak tanimasiyla digerlerinden
ayrilmaktadir. Ayrica yeni pavyon sistemiyle birlikte Viyana sergisinin sergilerin amacini
ticari bir sov olmaktan halka iyi ornek olacak kiiltiirel bir etkinlie dogru yonelir hale
getirdigi séylenmektedir“z.

Viyana sergisi ile ilgili Avusturya basininda ¢ikan yazilar hakkinda bilgileri Gogiis’iin
tezinde bulabiliyoruz. Sergide Dogu iilkelerine ayrilan genis temsil alanlarindan dolay1
yorumlarda da Dogu sanati tartismalarina ¢ok sik rastlanmaktadir. Baz1 yorumlarda tiim Dogu
sanatinin ayni ruhun ¢ocugu oldugu ve ayni kokenin izlerini tasidig belirtilmistir. Sergide
kurulan ve Osmanli pavyonlarinin da i¢inde yer aldigi Dogu Mahallesinin bazi yoneticilerin
kafalarindaki Dogu fikrini yansittig1 ifade edilmistir'®,

Sergi siiresince yapilan bazi yorumlarda Arap sanati 6rnekleri olarak ele alinan Misir
yapilar1 Tirk sanati ile karsilagtirilmistir. Birbirleri arasindaki farkin birinin Arap digerinin
Tiirk olmasindan kaynaklandigi dile getirilmistir. Bu farkliliklara 6rnek olarak Araplarin

yapilarindaki kubbelerin Tirklerin Bizans etkisi gosteren kubbelerinden farkli oldugu

138 Gogiis, 2006: 108 — 110.

139 Edhem Pasa, (ed.),1873.

10 Dethier, 1873.

141 Osman Hamdi Bey ve Launay, 1873.
12 Findling ve Pelle, 2008: 51.

3 Gogiis, 2006: 102, 104.
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kaydedilmigtir. Misir pavyonundaki ¢esme saf Arap stilinde bulunurken, Osmanli ¢esmesi
Bizans, Dogu ve Bat1 etkilerini bir arada tasiyan stile sahip bir 6rnek olarak goriilmiistiir***,

Yorumlarda Sergideki III. Ahmet ¢esmesi hakkinda Dogu mimarisinin en giizel
anitlarindan biri olarak bahsedilmistir. Yapinin mimarisinden ¢ok ylizeyindeki siislemeleri ve
renklerin verdigi etki begenilmistir. Bazi yorumlarda Osmanli mimarisindeki yabanci
etkilerden bahsedilerek once Bizans sonra Bati etkisinin ¢esme iizerindeki yansimalarina
deginilmistir**.

Sergideki Osmanli hazine binas1 hakkinda ¢ok fazla yorum yapilmamistir. Gergek
Dogu stilinde yapilmis olmasi disinda igindeki goz alici renkli dekorasyondan, tavandan
sarkan siislemelerden bahsedilmistir. Diger Osmanli yapis1 olan Tiirk evi hakkinda ise daha
fazla anlatim ve yorum olugu goriilmektedir. Yapi yiiksek gelirli bir Osmanlinin orta boyutta
bir konutu seklinde tanimlanmistir. I¢ mekanin ise bu tarzdaki bir konaga goére fazla liiks
oldugu fakat ¢ok abartili olmadig: ifade edilmistir. I¢ kismindaki haremlik ve selamlik
boliimlerinden ve hamamdan ovgiiyle bahsedilmistir. Cars1 olarak yapilan binadan ise sadece
cok yalin bir mimarisi ve Gotik kemerleri oldugu not edilmistir. Kahvehaneden ise sadece
gercek bir Tiirk tarz1 olarak bahsedilmistir146.

Avusturyal1 bir yazar ¢esmenin, Osmanlinin sanat ve endiistriyel sanat ile Batiy1 hi¢bir
zaman etkileyemeyecegi konusundaki inanci kiracak yeterli delilleri sundugunu
belirtmistir*’.

Avusturya gazeteleri disinda Viyana sergisi icin Fransa’ da ve ltalya’da sergi
gazeteleri basilmistir. Buradaki yazilar genelde birbirinden ceviri olarak yayimnlanmistir.
Italyan gazetesindeki Tiirk Cesmesi adli yazida yapinin Arap dekoratif sanatinin iyi bir 6rnegi
oldugu belirtilerek Osmanli sanatinin diisiistinden 6nceki miikemmeliyet derecesine varmis
geleneksel bir giizelligi olarak degerlendirilmistir. Desenlerin zenginliginin ise Magrip
zerafetini yansittig belirtilmistir**®. Hazine binasi igin ise ‘derin bir oryantal stil ile demirden

insa edilmis yap1’ ibaresi geg:mektedir149

. Tiirk kahvehanesinden ise dort kose bir bina olup
ana salonun dekorasyonun tamamen oryantal zevkle dosendigi, sofanin cesitli renklere
boyandigi, 151k huzmelerinin ise renkli camlardan gegerek geldigi ifade edilmistir*®.

Osmanli basininda o6zellikle de Basiret gazetesinde sergiyle ilgili bir dizi yazi

yayinlansa da bunlarin ¢ogunda yapilan hazirliklar, gonderilecek esyalar, 6zellikle Sultanin

1% Gogiis, 2006: 114 - 115,

15 Gogiis, 2006: 174 - 175.

6 Gogiis, 2006:183, 190, 196, 201.

17 Ersoy, 2000: 108.

148 | 'Esposizione universale di Vienna del 1873 illustrata: 23 — 24.
49| 'Esposizione universale di Vienna del 1873 illustrata: 144.

150 'Esposizione universale di Vienna del 1873 illustrata: 587.
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hazinesi, serginin genel durumu hakkinda verilen bilgileri icermektedir. Mimarisine deginilen
bir makalede, Ayasofya’daki III. Ahmet ¢esmesinin bir 6rneginin insa edilmekte oldugu,
yapiminda sadece yerli iscilerin calistigi, bittiginde sergiyi ziyarete gelenlerin dikkatini
cekecegi bilgisi verilmistir. Ayni1 yazida ev iginde yapilan hamamin kurnalarinin ve mermer
taglarinin bir hafta i¢cinde yapilacagi, iki odanin eski tarzda ¢ini ile dosenecegi, belirtilmistir.
Osmanli evinin diger iilkelerin yapacaklar1 evlerden daha biiyiik ve dis kisminin siislemesi de
bitince Misir binasindan bile daha giizel olacag: ifade edilmistir™. Baska bir yazida insa
edilen konagim Istanbul’da insa edilen 6rneklerinden daha giizel bir sekilde yapildig1 dile
getirilmistir'>?,

1873 Uluslararas1 Viyana Sergisi 1867 Paris sergisiyle ortaya ¢ikan yenilikleri kendi
sergisine tagiyan ve onlara baz1 kategoriler ekleyen, konsept agisindan basarili fakat mali
yonden kotii biten bir sergi olmustur. Ana sergi binasinin ortasinda insa edilen Rotunda bu
zamana kadarki en genis aciklig1 orten yapr olarak diger sergi saraylarinin Oniine ge¢mistir.
Siniflandirmaya getirdigi bazi maddelerle egitim ve kiiltiir konularma vurgu yapmis, ayni
zamanda konut mimarisinin ¢esitligine olanak vermistir. Dogu uluslarina daha fazla yer

vermesi bu uluslara kendilerini temsil agisindan énemli bir imkan sunmustur.

151 Basiret, 14 Ramazan 1289, No: 779.
152 Basiret, 23 Cumadelevvel 1289, No: 685.
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1.5. 1876 Uluslararasi Philadelphia Sergisi

1848 yilinda son bulan Meksika — Amerikan savasi ve ardindan 1861 — 1865 yillart
arasindaki i¢ savagi atlatan Amerika gen¢ ve dinamik niifusuyla kisa zamanda sanayilesmeyi
tamamlamis bir devlet goriiniimiindedir. Kuzey Amerika’daki pek ¢ok topragi satin alarak
tilke sinirlarmi genisletmis ve topraklarinda altin yataklarimi ve diger yeralti kaynaklarini
kesfetmesiyle biiyiik ilerleme kaydetmistir. Tiim diinyaya varligini ve giiciinii gdstermek icin
Avrupa’da baslayan Uluslararas1 sergi trafigini kendi kitasina ikinci kez tasiyacaktir ve
egitim, sanayi ve sanatta ne kadar ilerlemis oldugunu kanitlayacaktir. Amerika’nin 1853
yilinda New York ‘ta yaptigi ilk sergisinin ¢ok basarili olmamasi nedeniyle bu sefer
bagimsizliginin yiiziincii yildoniimii sebebiyle acgilacak ikinci sergisine daha titizlikle
hazirlanmistir. Viyana sergisi daha agilmadan 1871 yilinda giindeme gelmis ve 1876 yilinda
acilmak iizere hazirliklara baglanmigtir. Hatta Viyana sergisine gonderilen Amerikan heyeti
kendi sergilemelerinden ¢ok serginin kendisiyle ilgilenmis, raporlar hazirlamis ve kendi
sergileri i¢in veri toplam1st1r153.

Amerikan bagimsizliginin yiiziincii yili kutlamalar1 nedeniyle uluslararasi bir sergi
acilmasi fikri ilk olarak 1871 Amerika kongresinde Pensilvanya’dan kongreye katilan D.J.
Morrell’den gelmistir. Ondan daha oOnce ise Indiana’daki Wabash koleji profesorii J.L.
Cambell’in 1866’da Philadelphia belediye baskanmna yazdigi bir mektupla giindeme
getirmistir. Bu fikirler kongrede olgunlasarak ve Franklin Enstitiisii Giizel Sanatlar
Akademisinin destegi de alindiktan sonra hayata gegcirilmistir. Hemen bir komisyon
olusturularak hem sehir yonetiminden hem de vyerli sanayicilerden finansal destek
saglanmustir.

Sergi planlanmasindan sorumlu kisi olarak 27 yasindaki geng Alman gogmen mimar
Hermann J. Schwarzmann segilmistir. Sergi binalarmin yapimi ile ilgili olarak miihendis
Henry Petit ve Joseph M. Wilson gorevlendirilmistir. Sergi binalarinin mimarisinde daha ¢ok
klasik ve yerel unsurlar kullanilmistir.

Yabanci ilkelerin yaninda Amerika’nin eyaletlerinin de yaptiklar1 yerel binalarla
kendilerini temsil edecekleri sergi alani, o giine kadar yapilanlarin en biiyiigii olmustur. Nehir
kenarinda uzanan engebeli bir araziye sahip Fairmount parki sergi i¢in uygun goriilmiistiir.
Simiflandirmay1 yerlestirmek icin bes ayr1 bina tasarlanmustir. Ilk ii¢ siniflandirma igin bir Ana
Sergi Binasi, ayr1 bir Sanat Galerisi ve diger kategoriler i¢in ayr1 Makinalar Binasi, Tarim
Binas1 ve Bahgecilik Binasi inga edilerek kategoriler birbirlerinden ayrilmistir. Ayrica park

icinde biytlikli kiigliklii yapilmis 250 bina i¢inden biri kadinlarin yaptiklart iglere ayrilan

153 Findling ve Pelle, 2008: 50.
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pavyondur. ilging binalardan biri de iginde tuvaleti, berberi, kuaforii, banyosu ve halkin diger
pek cok ihtiyacini karsilamak {izere insa edilen ‘Public Comfort Station’ adli yapidir. Ayrica
sergi alanm1 ¢evresinde ziyaretgiler i¢in restoran, igecek ve siit tirlinleri satan kii¢lik kuliibeler
gibi tiiketime yonelik pek ¢cok segenek konumlandirimigtir™®*, ( Gorsel 1.31)

19. yilizyilda Amerikan mimarisi Fransa etkisiyle Beaux — Arts Ogretilerinin agir
bastig1 bir tarzi yaygin olarak kullanmaktadir. Avrupa’da da oldugu gibi burada da Gotik,
Roénesans ve Oryantal stiller Neo-Klasik ile birlikte tasarlanmaktadir. Sergi binalar1 bunu en
1yl yansitan Orneklerdir. Ana bina sade bir klasik stil 6rnegidir. Sanat Galerisi Beaux-Arts
ilkelerine uygun olarak tasarlanmistir. Bahg¢ivanlik binasi Kuzey Afrika ( Moorish )
stilindedir'®.

Sergi smiflandirmasi yedi ana kategori ve elli bir alt gruba ayrilmustir. Ugiincii
kategoride “’Egitim ve Bilim’’ ana baslig1 altinda miihendislik, mimarlik gibi konulardaki
sergilemeleri iceren bir alt basliga yer verilmistir. Dordiincii kategori “’Sanat’ basligina
ayrilarak, alt1 alt gruba ayrilmistir. Fotografcilik, Endiistriyel ve mimari tasarimlar, modeller
ve dekorasyonlar bu gruplardan bazilaridir™®.

Bu siiflandirmalar disinda genis park alani igerisinde degisik mekanlara yerlestirilmis
ulusal pavyonlara yer verilmistir. Birgok ulus kendi yerel cafe, restoran, pastane gibi
yapilartyla yiyecek ve igcecek kiiltiiriinii tanitmustur.

Osmanli sergi davetini kabul edip resmi olarak katilan devletler arasindadir. Sergiye
katilmaya karar verdiginde aslinda Balkanlarda ¢ikan ayaklanma ve isyanlarla bogusmaktadir.
1875 yilinda Bosna, Hersek ve Bulgaristan’daki Hristiyan kdylii tebaanin isyanlart baslamais,
Sirbistan ve ardindan Karadag Osmanliya savas ilan etmistir. Bu arada Rusya ve Avusturya
Balkanlar1 paylasma pesine diismiis ve Osmanliya karsi1 aralarinda anlasma yapmlst1r157.

Amerika ile Osmanl arasindaki ilisgki 18.ylizyilda ticaret anlagmalariyla artmistir.
Ozellikle izmir limam Amerikalilarin ticaret amactyla ugradigi énemli bir limandir. Bunun
yaninda misyonerlik faaliyetleri icin pek cok Amerikan vatandasi Osmanli topraklarinda
dolagmaktadir. 1830 yilinda Amerika ile Osmanli arasinda bir ticaret antlagsmasi yapilmas,
boylece iki iilke diplomatik olarak ta birbirine yakinlasmistir. 1862 yilinda bu antlagmanin
yenilenmesiyle Amerika ile Osmanli arasinda ticaret hacmi oldukga artmistir. Bu anlagmalara

dayanarak Amerika Osmanl topraklarinda pek cok sehirde konsolosluk agcmis ve Osmanli

tizerindeki niifuzunu gliclendirmistir. 1874 yilinda ise iki iilke arasinda imzalanan ‘Suclularin

154 Mattie, 2007: 34-38. Findling ve Pelle, 2008: 58.

155 Mattie, 2007: 38.

1% Oficcial Cataloque: Complete in one Volume by Centennial Exhibition, 1876: 7 — 8.
37 inalcik, 2016: 406.
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fadesi’ anlasmasi Osmanliy1 oldukca zor duruma diisiirmiis ve iliskiler sekteye ugramistir.
Tiim bunlara ragmen Osmanli Amerika’nin sergi davetini kabul etmis ve bir komisyon
kurarak degisik kategorilerde pek c¢ok kalem esyayr sergilemek tizere Philadelphia’ya
gondermistir.

Arsiv belgelerindeki yazismalardan aradaki uzak mesafe yiiziinden katilim konusunda
kararsiz kalindigi ve sonunda katilmaya karar verildigi anlasilmaktadir. Komisyon kurma
konusunda da kararsizliklar yasanm1§t1r158. Once bir komisyon olusturulmas: diisiiniilmiis
daha sonra masrafli olmasi nedeniyle Osmanlinin Washington sefareti maslahatgiizari
Aristarchi ( Aristarsi ) Bey sergi komiserligine getirilip oradaki diger calisanlardan olusan bir
komisyon kurulmasina karar verilmistir'®. Aristarchi Beyle olan bir yazismada Edouard
Blacque Bey, Baltazzi Efendi, Riistem Efendi ve Osmanlinin New York baskonsolosu August
Giese’den bahsedilmektedir™®. Sergi resmi katalogunda da Aristarchi Bey baskanliginda
sirasiyla birinci ve ikinci sekreter olarak Baltazzi ve Riistem Efendiler, Tiirkiye konsolosu
Count Della Sala, Edward Sherer ve onur iiyesi olarak August Giese ismi gegmektedir™®.
Baltazzi Efendi ve Riistem Efendi’nin Washington’daki Osmanli Biiyiikelgiliginde gorevli
oldugu bilinmektedir.

Grigori Aristarchi (Aristarki ) Bey Osmanli Rum tebaasindan olup 1843 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Hukuk okumus ve bes lisan1 okuyup yazabilecek seviyede dil bilen ve
cesitli eserleri olan ¢ok yonlii bir kisidir. Biirokrasinin degisik kademelerinde gorev alan
Aristarchi 1873 yilinda Osmanlinin Washington Sefaretine tain olmus ve 1883 yilina kadar
gorevini  slrdiirmiistiir. Cesitli lilkelerden kendisine verilmis ¢ok sayida nisan ve
takdirnameler mevcuttur'®,

Tiirkiye’den gidecek mallarin segilmesi, toplanmasi ve islemlerin yapilmasindan
sorumlu bir yerli komisyon kurulmus olmasi muhtemeldir. Ana binadaki sergileme
tasariminin kimin tarafindan yapildig: bilinmemekle birlikte Kahvehane pavyonun mimarinin
Montani Efendi oldugu kayitlara gegmistirlﬁs. Montani biiylik ihtimalle yapinin ¢izimlerini
hazirlayip gondermis, insast ise Osmanli komisyonun gozetiminde oradaki yerel isciler
tarafindan yapilmstir.

Bir kaynakta Sergi alanindaki Tiirk Kahvehanesinin etrafina carsi kurma fikrinin

Amerika’nin Istanbul Konsolosu George H. Boker tarafindan &nerildigi kaydedilmistir. Bu

%8 BOA, HR.ID., 1219/33., BOA, HR. ID., 1219/56., BOA, HR. iD., 1219/58.

¥ BOA, HR. ID., 1219/56.

%0 BOA, HR. ID., 1219/52.

161 Oficcial Cataloque: Complete in one Volume by Centennial Exhibition, 1876, 3: 288.
162 Kayaoglu, 2013: 112 — 113;

163 Oficcial Cataloque: Complete in one Volume by Centennial Exhibition, 1876, 3: 143.
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Onerisini sergi diizenleyicisi A.J. Goshorn’a bildirerek bu fikri de sergiye dahil etmesi i¢in

164 Bagka bir kaynakta istanbul’da yasayan Avrupal is adamlarindan Ludovic ve

1srar etmistir
Vallauri isimli iki kisinin sergideki Tiirk Kahvehanesini isleten kisiler oldugu belirtilmistir'®.

Osmanli, ana sergi binasi icinde ana koridorun giiney ucunda Ispanya ile Misir
arasinda kendisine ayrilan yerde 5.022 feet alanda iiriinlerini sergilemistir'®. ( Gérsel 1.32 )
Sergiyle ilgili gorsel ve yazili malzemelerden anlasildigina gore uluslar 6n cephelerini kendi
mimari stillerinde diizenlemislerdir. Osmanliy1 da igine alan gorselde cephenin iki taraftan
asagiya sarkan bir kumasla ortadan ayrilarak bir giris olusturuldugu ve en {iste iki yana acilan
birer bayrak dikilip ortaya ay yildiz yerlestirildigi goriilmektedir. Ana binadaki bu girisin
stislemesine hi¢ 6zen gosterilmemis oldugu, vitrinlerin siyah, duvarlarin ise boydan boya hali
ve kilimlerle kapli oldugu ve bu nedenle kasvetli bir goriiniis yansittig1 not edilmistir'®’.

Tiirk Kahvehanesi ve Carsisi: Park icinde Osmanli bir kahvehane binasi insa
etmistir. Makine salonunun kuzey baglantis1 yaninda yer alan kahvehanenin 51 x 65 feet
oOlgiilerinde oldugu belirtilmektedir. Sekizgen bir sekle sahip yapinin kahve odasi, salon ve

168 Osmanl kahvehanesi hakkinda hem bir graviir hem de kisa

carsidan olustugu yazmaktadir
bir tanimlama mevcuttur. ( Gorsel 1.33 ) Graviirden anlagildig1 iizere yliksek bir zemin
tizerinde yer alan yapiya merdivenle ¢ikilmaktadir. Giriste bir veranda olusturularak oturma
yerleri yapilmisg, bu alan algak trabzanlarla ¢ergevelenmistir. Yap1 genis sagakli bir iist ortiiye
sahiptir. Ortasinda ise ylizeyi ii¢cgenlerle diizenlenen dekorasyona sahip kubbe benzeri bir
striikktlir yer almakta ve en tepede ise ay yildiz ile nihayetlenmektedir. Kahvehanenin i¢
kismiyla ilgili yazilanlardan dekorasyonunun ¢ok renkli ve zengin oldugu anlasilmaktadir.
Kirmizi, mavi ve altin rengi kullanilarak geleneksel Tiirk motifleriyle siislenmis tavan ve
duvarlar1 pencerelere asilan islemeli ve renkli perdeler tamamlamaktadir. Odanin kenarlarina
liiks kumaslarla kaplanmis divan yerlestirilmis, ortaya ise masa ve sandalyeler koyulmustur.
Distan kahvehaneye bitisik olarak yapilan kiigiik bir cars1 seklindeki mekanda yerli {iriinler
satilmaktadir®,

Kahvehane ile ilgili yazilanlar mimarisinden ¢ok i¢ meknin diizenlenisine yoneliktir.
K. Perkins makalesinde pavyon hakkinda bazi elestirmenlerin izmir ve Pera’daki

kahvehanelerin iyi bir reprodiiksiyonu oldugunu yazdiklarimi belirtmistir. Ayrica sergi

alanindaki Orta Dogu uluslarinin pavyonlar i¢inde Tiirk kahvehanesinin otantikligini gecen

1% Davis 2002: 356.

1 perkins, 1976: 12.

166 Frank Leslie's historical register of the United States Centennial Exposition, 1876: 243.
167 The Illustrated History of the Centennial Exhibition 1876: 30.

168 Oficcial Cataloque: Complete in one Volume by Centennial Exhibition, 1876, 3: 143.
189 The Illustrated History of the Centennial Exhibition, 1876: 616.
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tek yapmin 06zel bir sponsor tarafindan organize edilen Fas Koskii oldugu da
Vurgulanm1st1rl70.

Philadelphia Sergisi, sergi alanindaki hizmet sektoriiniin giderek baskin hale geldigi
bir organizasyon olmustur. Sanat kategorisinde sergilenen dekoratif objelerin ¢esitliligi ve
zenginligi ireticilerin ev dekorasyonu konusunda oryantal temalara agirlik vermelerine ve
Amerikan evlerinin i¢ dekorasyonunda bu tarzin yayginlasmasina vesile olmustur'’,

Osmanlini katiliminin maddi nedenlerden dolay1 kisitli oldugu Philadelphia Sergisinde
ana binadaki cephe tasarimina ¢ok 6zen gosterilmedigi anlagilmaktadir. Park alaninda insa
edilen kahvehane binasi ise bir isletmeye kiralanarak kendi masrafini ¢ikaracak bir yapi
tiridiir. Osmanl arsivindeki bir yazisma bazi seyleri agiklamaktadir. Bu belgede Aristarsi
Bey hiikiimete yazdigi mektupta sergi masraflarindan s6z etmekte ve kahvehane mekaninin
carsisinin ve mubhallebici koskiiniin 6zel tesebbiise ait oldugundan bu masraflara dahil

olmadigini belirtmektedir'"?

. Buradan 0zel isletme tarafindan bir kdsk yapildigi ve kahveye
bitigik olarak yapilan kiiglik ¢arsinin masrafinin yine 6zel isletme tarafindan karsilandigi

anlasilmaktadir.
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Gorsel 1.31 Uluslararasi Philadelphia Sergisi Ana Sergi Yerlesim Plam

170 perkins, 1976: 12.
1 Davis, 1999: 1v.
12 BOA, HR. ID., 1219/ 56.
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1.6. 1878 Uluslararasi Paris Sergisi

Philadelphia sergisi agilmadan hemen 6nce Fransa 1878 yilinda Paris’te Uluslararasi
bir sergi acacagini ilan etmis ve hazirliklara baslamistir. 1870 — 1871 Prusya — Fransa
savaginda biiyiik bir yenilgiye ugrayan Fransa’nin ikinci imparatorluk donemi bitmis ve
tictincli kez Cumbhuriyet ilan edilmistir. Fransa’nin ekonomik durumu heniiz iyilesmemis
olmasima ragmen yeni kurulan hiikiimeti tim diinyaya tanitmak, ulusal prestijini yilikseltmek
ve yeni cumhuriyeti kutlamak gibi bircok amac1 vardir. ki y1l gibi ¢ok kisa bir siirede tiim
hazirliklarin tamamlanmasi gerekmektedir. Sergi i¢in gorevlendirilmis tiim ekip Cumhuriyet
rejiminin daha iyisini yapabilecegini kanitlamak icin ¢abalasa da serginin getirecegi mali yiik
nedeniyle iilke i¢inde karsi ¢ikan bir kesim de vardir. 1867 Paris sergisinde kullanilan Champ
de Mars alan1 tekrar sergi yeri olarak secilmis fakat alan genisletilmistir. Gegici bir yap1
olarak Endiistri sarayi, kalic1 olarak da Trocadéro Saray: insa edilmis ve park alaninda ulusal
pavyonlar ve diger 6zel isletmelerin binalari i¢in yer ayrilmistir™”>. ( Gorsel 1.34 )

Diger sergilerde oldugu gibi biirokrasinin en onde gelen isimlerini igine alan bir
komisyon olusturulmustur. 1867 sergisinin Endiistri sarayini tasarlayan Jean- Baptiste Krantz
bu serginin genel komiseri olarak atanmistir. Yine 1867 sergisinde yabanci boliimlerin
sergilemelerinden sorumlu ayni pozisyon ig¢in tekrar secilen Georges Berger sergide her
tilkenin disa agilan boliimlerini kendi kiiltiirlerini yansitacak ulusal mimarileriyle insa
etmeleri fikrini de oneren kisidir. Endiistri Saray1 Gustave Eiffel’in de yardim ettigi Léopold
Amédée Hardy tarafindan tasarlanmis, Trocadéro Sarayr ise Gabriel Davidou ve Jules
Bourdais’in ¢izdigi planlara gére Hardy tarafindan insa edilmistir. Bir dnceki sergide adi
gecen Charles Duval bu sergide de gorev alanlar arasindadir. Paris pavyonun mimari Joseph
Bouvard’dir'"*,

Siniflandirma sistemi 1867 sergisini temel alinarak bazi ek bagliklarla detaylandirilip
dokuz ana kategori ve doksan alt gruba ayrilmistir. Birinci grup olan ‘Sanat Isleri’ bashig

altinda mimari ¢izim ve modellere de ayr1 bir alt baslik agllmlstlr”‘r’

. Smiflandirmay1
yerlestirmek tizere yapilan Endiistri Saray1 bu kez dikddrtgen seklindedir ve ana salon bugiine
kadar ki sergi binalariin en biiyiigiidiir. Cam ve demirin kullanim1 modern bir hava katsa da
genel olarak Beaux-Arts ekoliiniin ilkeleriyle uyumlu olarak insa edilmistir. Bodrum kat
lizerine oturan binanin alt kati havalandirma sebekesi olarak kullanilmis ve bdylece 1s1
kontrolii saglanmistir. Trocadero Saray1r ise modern teknolojinin geleneksel mimarlik

amtlarini gegtigi bir drnektir. Bu zamana kadar ki en yiiksek kubbeye sahiptir. Modern Iskelet

1% Mattie, 2007:43
7% Findling ve Pelle, 2008: 60 — 61; Mattie, 2007: 44.
175 Reports of the United States Commissioners to the Paris Universal Exposition,1878, 1880, 1: 314 — 315,
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eklektik tarzda yapilan dis dekorasyonla kapatilmistir. Erik Matti’ye gore bina bir Roman
amfisi 6rnek alinarak yapilmistir ve iizeri 19. ylizyilin kubbesi ile kapatilmis, yapiya bitisik
neo-barok tarzi ek binalarin {izerinden yiikselen Kuzey Afrika tarzi minareleri andiran iki kule
eklenmistir®’.

Endiistri Saray1 yapilirken, yabanci uluslarin sergilemelerinden sorumlu Georges
Berger her ulusun Endiistri Saray1 dis cephesine kendi girislerini yapmalarini ve burada kendi
ulusal mimarileriyle kendilerini temsil etmelerini Onermistir. Bu oOneri kabul edilmis ve
boylece her ulusun esit 6l¢lide olmasa da kendilerini temsil ettikleri cepheler olusturularak bir
‘Rue des Nations’ yani ‘Uluslar Sokag1’ yaratilmistir. Bu boliime sigmayan ya da kendini
daha biyiik ve kapsamli sekilde temsil etmek isteyen bazi uluslara Trocadero Sarayinin
parkinda ayrica yer verilmistir. Misir, Tunus ve Iran ulusal mimarilerini bu alanda
sergilemisler, Cezayir ise Fransiz kolonisi bdliimiinde temsil edilmistir. Park alanindaki 6zel
sergilemeler i¢inde Fransa 6zel bir sergileme olarak ‘Paris Sehri’ adi altinda bir boliim inga
etmistir. Burada Paris sehrinin degisik donemleri kronolojik olarak kendi mimari stilleriyle
gosterilmistir””.

Osmanli imparatorlugu icin 1876 yili énemli olaylarin yasandig: zor bir y1l olmustur.
Abdiilaziz tahttan indirilmis, yerine V. Murad getirilmis fakat o da fazla kalmamis tahttan
indirilerek yerine II. Abdiilhamit getirilmistir. Bu arada yeni bir anayasa hazirlanmis ve yilin
sonunda Mesrutiyet ilan edilmisti. Sirbistan ve Karadag ile siiren ¢atigmada Rusya Osmanliya
iiltimatom vermis akabinde miitareke imzalanmistir. Avrupali giiglerin birleserek Osmanliya
Balkanlarda Islahat yapmasi konusunda dayattiklart protokolii reddetmesi iizerine 1877
yilinda Rusya Osmanliya savas agmistir. Bu arada Teselya’da isyan baslamis, Yunanistan ile
de savasa girilmistir. Romanya da Rusya’nin yaninda savasa dahil olmustur. Karadag tekrar
Osmanliya savas ilan etmisti. 1878 yilinin basinda Edirne diismiis ve Osmanli geri ¢ekilmek
zorunda kalmistir. Sirplar Nis’i isgal etmis, Ruslar Kars Ardahan ve Erzurum kalelerini
zaptedip tim Ermenistan’1 ele ge¢irmistir. 31 Ocak 1878’da Osmanlinin talebi {izerine ateskes
ilan edilmis ve ardindan 3 Mart’ta Ayestefanos Antlagsmasi imzalanmistir. Avrupa devletleri
Berlin’de toplanarak Rusya ve Osmanli arasindaki antlagsmay1 degerlendirmis ve sonrasinda
Berlin Antlagsmasi imzalanmistir. Antlasma sonunda biiylik bir Bulgaristan yaratilmis ama
s6zde Osmanliya bagh bir prenslik olarak kabul edilmistir. Avusturya- Macaristan Bosna-

Hersek’i isgal etmis, Ingilizler Kibris’t almusti. Sirbistan, Karadag ve Romanya

1% Mattie, 2007: 45- 48 ; http://charon.sfsu.edu/publications/PARISEXPOSITIONS/1855EXPO.html. (erisim
tarihi: 21.12.2016).

Yhttp://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=25&pavillon_id=2653 (erisim tarihi:
21.12.2016).
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bagimsizliklarini kazanmislardir. Anlasma gilinlimiiz haritasinin sekillendigi ve Osmanlinin
pargalanmasinin bagladigi 6nemli bir déniim noktast olmustur™ .

Osmanli Balkan uluslar1 ve Rusya’ya ile olan savas nedeniyle bu sergiye resmi olarak
katilamamistir. Bazi bireysel katilimcilar ise iirlinlerini Misir pavyonunda sergilemistir.
Tunus’un kendi pavyonunda Tiirk bayragini dalgalandirarak Osmanlinin sergideki varligini
hissettirdigi kaydedilmistir'”®.

1878 Paris sergisi Endiistri ve Miihendisligin 6n planda oldugu eski anlayistan
uzaklagarak kiiltiirel gosteriye yaklasan bir sergi olmustur. Bagka bir deyisle kiiltiirel
degerlerin ve gelenegin sunumu 6nem kazanmigtir. 1867 sergisiyle baslayan kongre gelenegi
ise gelistirilerek ilk defa sanat eserlerinin reprodiiksiyonu bir kongre konusu olmustur®.
Sergide olusturulan ‘Uluslar Sokag1’ daha sonra gelistirilerek kullanilan bir uygulamanin ilk

ornegi olmustur. ( Gorsel 1. 35)
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Gorsel 1.34 1878 Paris Sergisi Yerlesim Plani

Gorsel 1.35 1878 Uluslararasi Paris Sergisi *Uluslar Sokag1’ Diizenlemesinden Bir Kesit

178 fnalcik, 2016: 285 — 295; Tuncer, 2000: 70 — 77.
17 [q1kl1, 2012: 84 -86.
180 Findling ve Pelle, 2008: 63.
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1.7. 1889 Uluslararasi Paris Sergisi

Avrupa ve diger kitalarda acilan Uluslararas: Sergiler devam ederken 1884 yilinda
Fransa Paris’te yeni bir sergi hazirhgina baslamistir. Ulkeyi yeni bir ekonomik sikintiya
stiriikleyebilecegi diisiinceleri ve parayr sosyal projelere harcamanin daha iyi olacagi gibi
mubhalefetlere ragmen sergiye 1889 yilinda Fransiz devriminin yiiziincii y1li onuruna agilmak
tizere hazirlamilmistir. Artik serginin o anki mali kaybindan c¢ok ilerideki getirileri ve
yarataca@1 prestij onemli hale gelmistir. Amaclardan biri de Paris’i diinyanin 6nde gelen
sehirlerinden biri yapmak ve uluslararasit sergilerdeki Fransiz tstiinliiglinii siirdiirmektir.
Hiikiimet, Paris sehri ve 0zel yatirimcilarin destegi ile iddiali bir sekilde sergi hazirliklarina
baslanmistir. Ac¢ilisin Fransa devriminin yiiziincli yilina denk getirilmesi pek ¢ok monarsinin
tepkisine yol agmistir. Resmi olarak katilmayacaklarini bildiren pek ¢ok hiikiimet daha sonra
ikna edilerek bireysel bazda katilimlar1 desteklemeleri saglanmaistir.

Fransa iiglincli Cumhuriyet yonetiminin bagbakani Jules Ferry tarafindan Onerilen
sergi, yine onun etrafindaki kisilerden ve st diizey devlet gorevlilerinden olusmustur.
Komisyonun basina eski sanat bakan1 Antonin Proust getirilmistir. Ticaret Bakani olarak yeni
atanan Edouard Lockroy sergiye bizzat dahil olan kisilerdendir. Serginin genel igerigi disinda
ziyaretgileri cezbedecek ve sergiye ¢ekecek 6zel bir atraksiyon istenmis, bunun i¢in Gustave
Eiffel 300 metre yiikseklikte bir demir kule 6nerisi sunmus ve bu Lockroy tarafindan kabul
edilmistir. Sergi insasi sirasinda sergi alaninin i¢inde kalan bir mevkide kulenin insasina
baslanmigtir. Ferdinand Dutert’in Makinalar Galerisi i¢in ¢izdigi plan, Jean Camille
Formigé’nin Endiistri Sarayi, Glizel Sanatlar Saray1r ve Serbest Sanatlar Saray: tasarimlari
gerceklestirilmek tlizere kabul edilmistir. Makinalar galerisini demiryolu miihendisi Victor
Contamin hayata gegirmistir. Sergide ayr1 bir boliim olarak hazirlanan ‘insanligin Konaklama
Tarihi’ Charles Garnier tarafindan tasarlanm1$t1r181.

Sergi alani olarak yine Champ de Mars se¢ilmis fakat bir onceki sergiye gore alan
biraz daha genisletilmistir. ( Gorsel 1.37 )Sergi binalar1 olarak Endiistri Sarayi, Makinalar
Galerisi, Giizel Sanatlar Saray1 ve Serbest Sanatlar Saray1 insa edilmistir. Daha 6nceki sergide
yapilmis olan Trocadéro Sarayi bahgecilik sergilemesi i¢in kullanilmistir. Bunlarin yaninda
ayr bir kategori olusturan elektrik ve beslenme konulari i¢in ayr1 birer pavyon insa edilmistir.
Fransa bu sergide ayr1 bir mekanda koloni sergisi diizenlemistir. Eiffel kulesinin tabaninda
insa edilen elli yap1 tas devrinden o giine kadar insanligin barinma tarihini gosteren 6rnekleri
sergilemistir. Bunlar egitici amagla tasarlanmig goriinse de aslinda ziyaretciler i¢in birer keyif

ve eglence mekanlar1 olmustur. Burada ilkel yasam bicimleri o toplumun bireyleri ile birlikte

181 Findling ve Pelle, 2008: 100 — 101.
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tirettikleri trilinlerle sergilenmistir. Bu uygulama 1867 yilinda ilk defa tasarlanan ‘Emegin

Tarihi’ konulu sergilemenin tekraridir'®

. Ayrica Fransa 1878 sergisinde oldugu gibi ‘Eski
Paris’ ad1 altinda Paris’in birka¢ mimari donemini gosteren bir sokak olusturmusturlss. Park
alaninda tasarlanan ‘Rue de Cairo’ yani Kahire Sokagi, her detaymna kadar titizlikle
olusturulmus ¢esitli yapilarin yan yana dizildigi eski bir Misir sokak dokusunu Parislilerin
ayagina getirmistir.

Siniflandirma sistemi olarak ufak birka¢ degisiklik disinda 1878 sergisinin sistemi
kullanilmis ve dokuz ana kategori seksen sekiz alt gruba ayrilmistir. Bu siniflandirma disinda
ayrica ‘Sosyal Ekonomi’ adi altinda bir baglik agilarak on alti ayr1 boliim olusturulmustur.
Bunlardan bazilari; ‘Calisanlarin Konutlari’, ‘Kiiciik ve Biiyiikk Fabrika ve Ciftlikler’
seklindedir ve bu konulardaki mimari proje ve ¢izimleri i(;ermektedir184.

Osmanli Imparatorlugu 1880’lerde yine bir dizi sorunla ugrasmaktadir. 1881 yilinda
Fransa Tunus’u, 1882 yilinda ingiltere Misir’1 isgal etmistir. Aym1 yillarda Yunanistan ise
Osmanliya ait bazi topraklari ilhak etmisti. 1881 yilinin sonunda dis borglarin 6denemez hale
gelmesi nedeniyle Duyun-u Umumiye Idaresi kurulmustu. 1885 yilinda Balkanlarda
ayaklanmalar baglamis, Bulgaristan’a savas ac¢ilmis ve Bulgaristan Rumeli-i Sarki vilayetini
ilhak etmistir. 1886 yilinda ise Bulgaristan ile bir anlagma yapilmustir™.

Osmanl 6zel isletmelerinden Reji Idaresi sergide kendi iiriinlerini insa ettigi pavyonda
sergilemis, pavyonu Levanten mimar Alexandre Vallaury ( 1850 — 1921 ) tasarlamustir.
Vallaury Paris’te Ecole des Beaux-Arts’da mimarlik egitimi gdérmiis ve Paris’te yaptigi
calismalarla ¢esitli ddiiller kazanmistir. Daha sonra hayatina Istanbul’da devam eden mimar
baskentin c¢esitli yapilarina imza atmistir. 1889 Sergisinde aktif rol aldigi belirtilse de bu
konuda detayl bir bilgiye rastlanamamistir'®®. Yapinin uygulayicist olarak Parisli mimar M.
Pusey ismi ge¢cmektedir. Sultanin Bayindirlik isleri miidiirii olarak adi gecen Vallain’in
yapinin rolevelerini mimara ilettigi, Pusey’in de bunlar1 yapiya giizel bir sekilde yansittigi

kaydedilmistir'®’.

Bu isimde bir mimar hakkinda bir bilgiye ulagilamamistir. Yap:
muhtemelen Paris’te yerel isgiler tarafindan insa edilmistir.
Osmanl diger pek ¢ok monarsi gibi resmi olarak bir katilimda bulunmamis, ancak

Dersaadet Ticaret Odasi’nin tesvik ve yardimlariyla bireysel istirak saglanmistir. Oda

182 Mattie, 2007: 75 — 84.

18 http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=6&pavillon_id=2483  (erisim tarihi:
21.12.2016).

184 Reports of the United States Commissioners to the Universal Exposition of 1889 at Paris, 1890 — 1891, 1: 258
— 260.

185 fnalcik, 2016: 274.

186 Akpolat, 1991: 10.

187 |_jvre d'or de I'Exposition, 1889: 102.
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tarafindan bir komisyon kurulmus ve oda gazetesinde ilan1 yayinlanarak 6zel girisimcilerin
katilimi tesvik edilmistir'®. 1889 sergisi Osmanli bireysel katilimimin en fazla oldugu sergi

189, Reji Idaresi’nin tiitiin pavyonu dort tarafina asilan bayraklarla Osmanliy1 temsil

olmustur
etmistir. ( Gorsel 1. 38)

Reji pavyonunun fotografindan iki katli olup kare ana gdvdeye ve yanlara ¢ikinti
yapan daha algak ve geride tasarlanmis kanatlara sahip oldugu anlasilmaktadir. Celik iskelet
iizerine alct ile yapildigi kaydedilmistir'®®. III. Ahmet cesmesinin farkli bir yorumu olan
yapinin ana On cephesi iki taraftan yapiya bitisik birer kalin yuvarlatilmis paye ile
sinirlandirilmigtir. Birkag basamak merdivenle ¢ikilan yapinin ilk kati ortada genis bir kapi,
yanlara ise daha dar iki pencere agikligi olmak iizere lige boliinmiistiir. Kapinin tizerinde
kiiciik bir sundurma yer almaktadir. ikinci kat ise, ilk kattaki boliinmeyi devam ettirerek
ortadaki daha genis olmak iizere sivri kemerli iic boliime ayrilmistir. Kemer araliklar1 ve
iclerinde yer alan kusaklar bitkisel motiflerle siislenmistir. Bir silmeyle cercevelenen bu
kismin iizerinde kare c¢inilerle kapli oldugu izlenimi veren dikdortgen bir alan olusturulup

3

ortasina bliylik bir yazi panosu yerlestirilmistir. Panoda ¢ Memalik-i Sahane Duhanlari
Miisterek El Menfaat Reji Idare-i Umumiyesi® yani Reji idaresinin ismi yazmaktadir. Bu
bolim yanlarda asagidaki gibi yuvarlatilmis payenin devamiyla degil, minyatiir siitun ve
kemer dizilerinin yuvarlak bir formda tekrariyla sinirlandirilmistir. Bu boliimiin iizerinde yer
alan sacak alt1 ise stilize mukarnasi andiran bir dizi ile dekore edilmistir. Genis sacakli
yapinin dort kosesi yuvarlatilmistir. Yan mekanlarda ise ortadaki pencerelerle ayni boyutta ve
sekilde birer alt pencere yer almaktadir. Ustte siitunlarla desteklenen ii¢lii kemer dizisi
seklinde bir diizenleme yapilmistir. Yapinin dort kosesinden uzayan direklerde biiyiik Tiirk
bayraklar1 dalgalanmaktadir.

1889 Paris sergisi 151k, renk, ses, eglence ile mithendislik ve teknolojinin giiciinii g6z
alic1 bir gosteri olarak sunarak gelecek diinya sergileri i¢in ¢itay: yiikseltmistir.

Paris sergisindeki Reji Tiitiin Idaresi pavyonu hakkindaki bilgiler sergi i¢in yazilan bir
kaynak kitaptan alintidir. Burada pavyonla ilgili olarak III. Ahmet ¢esmesinin bir kopyasi
oldugu, yiiksek terasl tek odali bir yap1 olarak insa edildigi, dis yiizeyinin canli renklerde
mozaik pargalariyla kaplandigi ve oryantal stilin en giizel orneklerinden biri olarak sergi

alanindaki binalarin en iyisi oldugu yazﬂmlstlrlgl.

188 Nazir, 2009: 185.

189 Nazir, 2009:185- 189.

199 Akpolat, 1991: 151.

191 | jvre d'or de I'Exposition, 1889: 102.
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Osmanli basininda yer alan birka¢ makale serginin genel karakteri ile ilgili ve
Fransizcadan terciime seklinde yapilmistir. Bir makale sadece Eyfel Kulesi ile ilgili olup
serginin en 6nemli ve ilging ( garibe ) yapisi olarak bahsedilmistir.

1889 yilinda Stockholm’de diizenlenen Sarkiyat kongresine katilmak tizere Avrupa’ya
giden Ahmet Mithat, sergiyi gezmek icin Paris’e gitmis ve izlenimlerini yazmigtir. Sergi
alanindan ve yapilardan ¢ok etkilenen yazar, sergi mahalli ve isimlerini igeren detayli bilgiler
vermistir. Diger sergilerde ¢ogu binanin ahsaptan kargir taklidi yapildig: halde bu sergide tas,
aga¢ ve demir ile ait oldugu mimari kategoriye gore ger¢ek miikemmellikte yapildig: i¢in
emsallerine gore daha iistlin oldugu belirtilmistir. Pek ¢ok yap1 hakkinda genel bilgiler veren
Ahmet Mithat Osmanli Reji Idaresi pavyonundan sadece ‘Bizim Tiitiin Rejisinin insa ettirdigi

giizel baraka’ olarak bir climle ile deginmistirlgz.

D Légende
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Gorsel 1.36 1889 Uluslararas: Paris Sergisi Yerlesim Plani

192 Osmanli ve Avrupali Yazarlarin Goziiyle 19.Yiizyl Fuarlarinda Osmanli imparatorlugu, 2008: 107, 115.
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Géorsel 1.38 1889 Uluslararasi Paris Sergisi Reji idaresi Pavyonu

1.8. 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi
Avrupa’daki Uluslararas: sergi trafigini kendi kitasina tasiyan bir dizi seriden sonra
Amerika 1888 yilinda tekrar yeni bir sergi hazirligina baslamis ve yapilan oylamada Sikago

sehrinde olmasina karar verilmistir. Uluslararast sergi diizenleme konusunda deneyim
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kazanan {ilke bu kez daha iddiali bir sekilde ve Kolomb’un Amerika kitasini kesfinin 400.
Y1l kutlamak tizere 1892 yilinda agilmak iizere planlarimi yapmis fakat sergi 1893 yili
mayis ayinda agilmistir.

Sergi Lokal Sikago Sirketi ve Ulusal Komisyon tarafindan ikili olarak sorumluluk
altina alinmig ve gergeklestirilmistir. Sikago sehrinin 6nde gelen sermayedarlari ve sehir
yonetimi tarafindan finansal destek saglanmistir. Sergi alaninin diizenlenmesiyle ilgili olarak
iinlii peyzaj mimari Fredrick Law Olmsted gorevlendirilmistir. Henry S. Codman ise mimarin
yardimciligini yapmustir.  Yapilar1 denetlemek i¢in ise Burnham & Root Sikago mimarlik
ofisi ile anlagilmistir. Burnham her bir bina i¢in farkli mimarlart gorevlendirmistir.
Burnham’in yeni ortagi Charles Atwood ise Giizel Sanatlar, Seref Saray1 ve etrafindaki siitun
dizisi ile birlikte diger 60 binanin tasarimini Ustlenmisti. Sergi genel miidirliigli gorevi
George R. Davis’e verilmis ve bu kisi simiflandirmayr yapmis ve kontrolii saglamistir. Bu
kisilerin yaninda ¢ok sayida Amerikan sanatg¢1 ve heykeltras sergi igin gorev almistir™®,

Sikago sehrindeki Michigan golii kenar1 sergi yeri olarak segilip peyzaj diizenlemesi
yapilmis ve sergi i¢in devasa bir alan yaratilmistir. ( Gorsel 1.39 ) Sergi alani Jakson Park ve
Midway Plaisance olmak {izere iki boliime ayrilmistir. Jakson Park’ta sergi icin insa edilen
Yonetim Binasi, Tarim Binasi, Elektrik Binasi, Bahgecilik Binasi, Sanayi ve Serbest Sanatlar
Binasi, Makine Binasi, Balik¢ilik Binasi, Madencilik Binasi, Ulastirma Binasi, Kadinlar
Binasi, Uretim ve Yiiksek Bilimler Binasi, Antropoloji Binasi, Onur Sarayi, Giizel Sanatlar
Sarayr gibi yapilar farkli mimarlar tarafindan yapilmigtir. Fakat hepsinin ortak 6zelliginin
Neoklasik tarzda tek diize olmasi kararlastirilmistir. Sergideki tiim yapilarin bu 6zellige bagh
kalarak yapilmasi istenmistir. Alc1 harciyla sivanan binalarin mermer goriinlimiinde olmasi ve
boylece serginin ‘Beyaz Sehir’ olarak anilmasi diisiintilmiistiir. Baz1 binalarin tasariminda bu
tarza uymayan uygulamalar yapilsa da genel olarak bakildiginda ¢ogunlugu istenilen bu etkiyi
vermistir. Bu yapilar disinda Amerika’nin federal, devlet ve bolge yonetimlerine ait olmak
tizere 30 yap1 insa edilmistir. Bu boliimde ayrica bazi uluslarin resmi binalar1 da yer almistir.

Sergi icinde ayr1 bir yer olan ‘Midway Plaisance’ ise eglence ve ticari sergilemelere
yonelik olarak tasarlanmistir. ( Gorsel 1.40 ) Bu alanda uluslarin kendi yerel mimarileriyle
kdy, meydan ve alanlarin1 olusturmalari i¢in yer verilmistir. Sergi hazirliklarinin en basindan
itibaren bu alanda yer almak iizere eglence, yiyecek icecek sektoriinden talepler gelmeye
baslamistir. Boylece insanlarin tiiketimine, eglencesine yonelik pek ¢ok seyin yer aldig: alan,

bugiine kadarki sergiler i¢cinde en meshur eglence yeri olarak sergiler tarihinde yerini

1% Findling ve Pelle, 2008: 118 — 121.
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almgtir'®*

. Biitiin bunlarin yaninda sergi alani igerisinde gerek Ozel sirketlerin tanitim ve
sergileme icin gerekse sergi komisyonunun bazi ihtiyaglarindan dolay1 yaptirdigi pek ¢ok bina
yer almistir. Hastane, itfaiye, soguk hava deposu, ¢esitli kuleler, cankurtaran, gézlemevi,
tesisat binasi, pirlanta sirketinin pavyonu, fotograf binasi ve g¢ocuklar binasi gibi yapilar
bunlardan bazilaridir.

Sergi siniflandirmasi ise her biri kendi binalarinda sergilenmek iizere 12 ana basliga
boliinmiistiir. Bu basliklar devam eden numaralamayla toplamda 176 grup ve 968 alt gruba
ayrilarak detaylandirilmistir. Bu da Uluslararas1 Sergiler tarihinde yapilmis en detayh
siiflandirma olmustur. Siniflandirmadaki basliklardan onuncusu olan ‘Giizel Sanatlar’ resim,
heykel, mimari ve dekorasyon olarak dorde ayrilmig ve ayrica alt gruplara ayrilarak
detaylandirilmistir. On birinci baglik ‘Liberal Sanatlar’ adi altinda i¢inde miihendislik,
bayindirlik isleri, yapt mimarlig1 gibi alt basliklara ayrilmistir. Bu alt basliklarda ev, okul,
hastane, kamu binast modelleri, konut projeleri, planlar, tasarimlar, yapi elemanlarinin
cizimleri, modeller ve uygulamalar gibi detaylar yer almaktadir. Sonuncu ana bagslik ise
‘Etnoloji ve Arkeoloji’ baslig1 altinda isgiicii ve buluslarin gelisimi, 6zel ve karma sergiler
olarak detaylandirilmistir. Bu detaylarda uluslarin gelisimini gosteren objelere, antik
haritalara ve antik binalarin model ya da temsillerine yer verilmistir'®.

Osmanli imparatorlugu 1890’larda ekonomik sikintilar ve Anadolu’ya yonelik goglerle
gelen zorluklarla ugrasmaktadir. II. Abdiilhamid tahta gegtiginden beri Amerika ile iligkilerini
sicak tutmaya c¢aligmis, hem Amerikan hiikiimeti hem de o iilkenin 6nemli diplomatlariyla
yakin temasi siirdiirmiistiir. Amerikan baskanindan bizzat II. Abdiilhamid’e gonderilen sergi
daveti sonrasinda Osmanli bu daveti kabul ederek hazirliklarina baglamistir. Chicago’da
yapilacak temsil i¢in Elia Souhami & Sadullah ve Serikleri isimli sirketle anlasilmig fakat
komiser hiikiimet tarafindan atanmis ve temsil bastan sona Hiikiimet tarafindan kontrol
edilmistir. Bu sirketin basindaki Robert Levi diizenlemeden sorumlu kisidir. Tiirkiye ve diger
birkag yakin dogu iilkesinin &zel sergi komiseri olarak segilen Dr. Cyrus Adler ise Istanbul’u
ziyaret ederek sergi icin tavsiyelerde bulunmustur.

Osmanli komisyonunun bagina komiser olarak ibrahim Hakki Bey, yardimcisi olarak
ise Fahri Bey getirilmistir. Sergi komisyonu devlet yetkilileri ve Dersaadet Ticaret Odast
tiyelerinin de i¢inde bulundugu kisilerden olusturulmustur.

Komisyon ikisi Istanbul’da biri Chicago’da olmak iizere ii¢ kez toplanmistir. ilk
toplantida baskanligi Ticaret ve Nafia Nazir1 Hiiseyin Tevfik Pasa, yardimciligini Ticaret

Odas1 Bagkan1 Azaryan Efendi, yapim ve dekor sefligini Garabed M. Murat Efendi, tarim

194 Basaran, 2015: 32-35; Mattie, 2007: 89; Findling ve Pelle, 2008:116 — 123.
1% Classification of the World’s Columbian Exposition, Chicago, U.S.A.,1893, 1891: 3 — 104.
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{iriinleri sorumlusu A.G. Asdikyan yapmistir. Komisyon iiyeleri ise; Imparatorluk Sergi
Komiseri Ibrahim Hakk: Bey, Ticaret Odas1 Uyesi Dimitraki Efendi, Ticaret ve Baymdirlik
Hizmetlerinde Ticaret Miidiirii Ismail Bey, Tarim — Ticaret — Bayindirlik Nazirlig1 Istatistik
Direktdrii ve ayn1 zamanda Dis Isleri Genel Sekreteri Mehmet Nuri Bey, Ticaret Odas1 Uyesi
Corcaki Kazanova Efendi ve Basmacizade Ferit Bey, imparatorluk Sergi Komiseri Fahri Bey,
Ticaret Odas1 Sekreteri Spiraki Efendi, Ticaret Konseyi Sekreteri M. Tevfik Bey’dir.

Ikinci toplantida baskanlig1 Ticaret Miidiirii Ismail Bey yapmis, Basmacizade Ferit
Bey, Abudzade Tevfik Bey, Spiraki Efendi ve Ticaret Nazirlig1 Sekreteri Suphi Bey
toplantiya katilmislardir. Ugiinciisii Chicago’da toplanan komisyonda Sergi Komiseri Ibrahim
Hakki Bey ve Fahri Bey ile beraber komisyon iiyelerinden Kaptan Mehmet Tevfik Bey ve
Ahmet Sabit Bey, Imparatorluk Komisyonu Sekreteri Mr. Ohannes T. Pushman, onur iiyeleri
Mr. Sweeney ve Mr. Thompson, Yap1 ve Dekorasyon Sefi olarak Murad M. Garabed ve
Tarim iiriinleri sorumlusu olarak A. G. Asdikyan gérev almistir'*,

Sergi bas komiseri Hakki Bey 1882 yilinda Miilkiyeyi bitirmis ve bir y1l sonra Saray
bas terclimani olarak memuriyetine baglamis ve 1891 yilinda Abdiilhamid’in Fransizca
tercliman1 olarak atanmis Osmanli biirokrasisinden bir kisidir. Hakki bey daha sonra gesitli
nezaretlerde gorev almis, Hukuk Misavirligi yapmis ve 1908’de Roma Biiyiikel¢iligine
gorevlendirilmis ve 1910 yilinda kisa siirecek olan Sadrazamlik gorevine yﬁkselmistirlg7.

Ikinci komiser Fahri Bey, Dariissafaka mezunu ve Paris’te telgraf mithendisligi egitimi
almis ve doniince Telgraf Nezaretinde gorev yapmistir. Daha sonra iki aylik siire ile
Viyana’ya memur olarak atanan Fahri Bey sergi nedeniyle komiser yardimciligi gbrevine
getirilmistir. Ayn1 zamanda kendisi sergi boyunca Amerika ile Osmanli arasindaki iletisimi
yazigmalar yoluyla saglayan kisidir'®,

Robert Levy ismi yabanci kaynaklarin ¢ogunda Yahudi kdkenli Osmanli tiiccart olarak
gecmektedir. Bagaran’in tezinde ise sergiye katildigi firmanin yiyecek icecek organizasyonu
yapan bir aile sirketi oldugu kaydedilmistir. Sergi alaninda iki kath biiyiik bir hali diikkkaninin
isletmesinden de sorumlu olan Levy daha sonra Amerika’da sergilere katilip dogunun
halilari1 tanitacaktir. Sergi alaninda Tiirk giysileri i¢inde pozlar vererek Tirk kimligini
tanltmlstlrlgg.

Sadullah & Souhami sirketinin resmi sergi binasi, komiser ofisi ve Tiirk kdyii insasi

icin anlastigr Sikago’lu mimar Joseph Andrew Thain hakkinda detayli bir bilgi

19 The Exhibits of The Ottoman Empire at the World’s Columbian Exposition Chicago 1893: 2.
197 Bagaran, 2015:45.; Déordiincii, 2015: 80 — 94.

1% Musavver Sikago Sergisi Gazetesi,2: 22.

199 Bagaran, 2015: 63 — 64.
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bulunamamistir. Kendisi ile ilgili yazilan haberlerden degisik sehirlerde cesitli stillerde sivil
konut mimarisi 6rnekleri insa ettigi anlasilmaktadir. Osmanli ile bagi olmayan Sikagolu
mimarin bu ¢izimleri kendi basimma yapmasi miimkiin gérinmemektedir. Osmanli sergi
binalarinin projeleri biiyiik olasilikla bagkentte bir mimara yaptirilmistir. Sikago’da toplanan
komisyon {iiyelerinden biri olup yap1 ve dekorsyon sefi oldugu belirtilen Murad M. Garabed
Osmanlinin mimari uygulamalar i¢in gonderdigi kisi olabilir fakat bunu destekleyecek bir
bilgiye rastlanamamustir.

Arkansas dogumlu Dr. Cyrus Adler 1883 Pennsylvania {iniversitesi mezunudur ve
doktorasini yapip semitik alaninda dersler vermistir. Bir siire kiitiiphaneci olarak ¢aligmis ve
arkeoloji alaninda da dersler almistir. Smithsonian Enstitiisii Dogu Medeniyetleri
Koleksiyonu Miidiirii olarak gorev yapmistir. Sergiden hemen 6nce Osmanli vilayetlerini,
Maisir, Fas, Tunus, Cezayir ve Bulgaristan’1 ziyaret etmistir. Adler Sikago’ya geri dondiigiinde
hazirladig1 raporu sergi yonetimine sunarak bu {ilkelerin sergilemelerinin ¢ogunlukla koy
diizenlemesi seklinde olacagini belirtmistir. Adler ayn1 zamanda serginin eglence mekani olan
Midway boéliimiindeki diizenlemenin Paris sergisindeki gibi Antropolojik igerikli olarak
sunulmasini 6neren ilk kisidirzoo.

Sikago sergisi kapsaminda insa edilen Osmanli yapilarinin insa detaylari hakkinda
bilgi bulunamamistir. Resmi Osmanli binasinin dis kaplamalart olan masarabiyalarin yabanci
kaynaklarin ¢cogunda Sam’dan getirildigi ve orada hazirliginin 20 is¢i ile alt1 ay stirdiigii gibi

bilgiler yer almaktadir®®,

202

Musavver Sikago Gazetesinde ise Beyrut’tan geldigi
belirtilmistir™. Tiirk kdyiinde yer alan Dikilitas replikas1 ahsap olarak Istanbul’da yerel
is¢iler tarafindan aslina uygun sekilde titizlikle hazirlanip Sikago’ya taginmustir®®. Dikilitagin
karsisina yerlestirilen yilanl siitun hakkinda bir bilgi mevcut olmasa da onun da ayn1 sekilde
Istanbul’da hazirlanip tasinmis olas1 kuvvetle muhtemeldir.

Ana Sergi Binas1 ( Daire-i Osmani ): Bina tas bir platform {izerinde dikdortgene
yakin planda ( 100 x 80 feet ) genis sagakli ve ortasinda bir kubbe ve dort kdsede ytiksek birer
kiiciik kubbesi bulunan kirma catili olarak insa edilmistir. Yapinin dis cephesi bazi
kaynaklarda Samdan, bazi kaynaklarda Beyrut’tan getirildigi sdylenen, iizeri oyma bitkisel

204

islemeli masrabiye denilen kare panellerin yan yana dizilmesiyle olusturulmustur®". Kuzey ve

giiney olmak {izere iki girisi bulunan yapinin bu giris cephelerinin ortasindaki girise

200 Basaran, 2015: 39 — 40.

2% Bancroft, 1893: 909.

292 Musavver Sikago Sergisi Gazetesi, 2: 22.

293 Burnham ve Truman, 1893: 556 -557.

204 The official directory of the World's Columbian Exposition, May 1st to October 30th, 1893: 144
Musavver Sikago Sergisi Gazetesi, 2: 22 — 24,
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merdivenle c¢ikilmaktadir. Genis tutulan giris distan dikdortgen bir cerceve olusturan
silmelerle ¢evrelenmis ve i¢ kismina daha dar mesafeli olmak iizere iki siitun yerlestirilmistir.
Misafir girisi i¢in kullanilan giiney yoniindeki kapida bu siitunlu girisin ilizerinde kalin ve
uzun bir yatay yazi kusagi yer almaktadir. Bu kusagin iizerinde ve sagagin hemen altindaki
boliimde tiim binayr dolasan yan yana kare ve yuvarlak formlu kii¢iik pencere dizileri
olusturulmustur. ( Gorsel 1.41)

Komiserlerin girisine acgik olan kuzey kapisinda ise farkli olarak yazi kusagi yerine
girisin lizerine kas kemer ile bir diizenleme yapilmistir. ( Gorsel 1.42 ). Bat1 ve dogu
yonlerinde de simetri devam ettirilerek ortada giris kapisindaki siitunlu diizenleme giris islevi
olmadan sadece dekorasyon amagli tekrar edilmistir. Ayrica yan kap1 ve pencerelerin lizerinde
sivri kemerler yer almaktadir. Yapimin etrafi yuvarlak sekil verilerek yerlestirilen ¢imen ve
Ayyildiz seklinde dikilen ¢igekler ile diizenlenmistir.

Yapimin cephe yiizeyler kirmizi renkte feshane ¢uhasi ve ay yildiz kabartmalariyla
siislenmistir’®. Binanimn icinde ortada on ii¢ adet oldugu belirtilen besgen ve tlizeri armali
vitrin ve kenarlarda ise hilal seklinde ve tlizerleri kubbeli ve alemli cam vitrinler i¢inde ¢esitli
iriinler sergilenmistir. ( Gorsel 1.43))

Bunlar disinda yerlere ve duvarlara da ¢esitli iiriinler yerlestirilmistir. Tavanin etegine
Istanbul’'un bogaz manzarasini tasvir eden duvar resmi yapilmistir. Dogu ve Bati
duvarlarindaki piramit seklinde Sam isciligi ile yapilmis raflarda da cesitli {irlinler
sergilenmektedir. Bir kaynaga goére yapmin i¢indeki dort kosede kiiglik sergi odalari
bulunmaktadir®®. Bu binada sergilenenler arasinda III. Ahmet ¢esmesinin altin ve glimiis
kullanilarak yapilan bir maketi de yer almaktadir. ( Gorsel 1.44 ) Orijinalinin 1/20 6l¢eginde
kiigiiltiilmiis sekli olan ¢gesmenin ayrica sergi boyunca Kadinlar Binasi, Sanayi Binas1 ve Tiirk
koyiinde sergilendigi de yazismalardan edinilen bilgiler arasidadir®”’,

Komiser Ofisi: Daire-i Osmani yapisinin kuzey girisine ¢ok yakin mesafede yer alan
komiser ofis binasina giris basamakla saglanmaktadir. ( Gorsel 1.45 ) Giris boliimii disa
cikintilt olarak yapilmis binanin kapisinin iki tarafinda birer silitunce yerlestirilmis ve tiggen
alinlikla taclandirilmistir. Ahsap kapi geometrik sekilde bolmelere ayrilmis bir isgilige
sahiptir. Kareye yakin bir plana sahip oldugu goriilen yapmin dis1 yatay ahsap panellerle
kaplanmistir. Temeli tas olan yapmin {izerinde yatay bir ahsap silme gdévdeyi ikiye
ayirmaktadir. Yan cephelerde tiger, giris cephesinde ise kapinin iki tarafinda birer pencere yer

almaktadir. Girisin karsisindaki duvarin ortasinda altigenin {i¢ kenar1 seklinde disar1 ¢ikma

2% Bagaran, 2015: 69; Musavver Sikago Sergisi Gazetesi, 2: 22 — 24.
206 Conkey's complete guide to the World's Columbian Exposition, May 1 to October 30, 1893: 187.
27 Bagaran, 2015: 111.
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yapilmis ve her kenara bir pencere yerlestirilmistir. ( Gorsel 1.46 ) Yapinin ortasi kasnaginda
pencereleri olan kubbeyle Ortiilmiis, girisin yan cephelerinden ise sagaklar uzatilmistir.
Misafir kabulii i¢in de kullanilan yap1 ii¢ boliimden olusmaktadir.

Ic mekan fotograflarina bakildiginda tiim duvarlarin kumaslar ile kaplandig
goriilmektedir. ( Gorsel 1.47 ) Tavan yiizeyi dahi kumaglarla yapilmis bir dekorasyona
sahiptir. Duvarlarda yer yer islemeli ortiiler, duvar halilar1, ¢esitli kumaslar goriilmektedir.
Duvar boyunca yerlestirilmis sedirler, minderler, ahsap mobilyalar ve Osman Hamdi nin
‘Cami Kapist’ tablosu yer almaktadir. Kubbenin i¢i Masrabiye tarzi ahsap is¢iligi ile

siislenmistir. Yapmin icinde ayrica tuvalet ve kiler mevcuttur?’®

. Baska bir kaynakta
sergilenenler arasinda Galata Kulesini gsteren bir minyatiir, Istanbul’dan bogazdan ve gesitli
saraylar1 gosteren bir dizi fotografin da oldugu belirtilmistir®®.

Osmanlinin Elia Souhami & Sadullah sirketi ile yaptig1 anlagsmadan sonra sergiye
katilacak Tiiccar ve Sanatkarlar Talimatnamesi yayinlamis ve bu talimatnamede sirketin
yikkiimliliikleri ve sergileyicilerin yapmalar1 gerekenler maddeler halinde siralanmistir.
Birinci maddede ¢esme seklinde bir daire insa edilecegi, fakat resminin daha 6nceden Ticaret
ve Nafia Nezaretine sunulacagi belirtilmistir. Ikinci maddede Sultanahmet meydanindaki
dikilitaglarin numunelerinin alinmas1 ve {izerindeki yazilarin kaliplarinin ¢ikartilmasi
kararlastirilmistir. Ugilincii maddede Osmanli Pazar1 ismiyle bir bina insa edilecegi ve binanin
icerigi ve yeri konusunda karara varildig1 agiklanmistir. Altinct maddede carsi civarinda cami
seklinde bir bina insa edilip sergideki Miisliiman niifusun kullanimina sunulacagi ve
ziyaretcilerin komiserler tarafindan gerekli goriildiigii takdirde Islam adabina uygun sekilde
davranilarak gezilebilecegi vurgulanmistir. Yedinci maddede ¢arsi civarinda tiyatro tarzindaki
binalarin kullanimi konusunda ahlaka aykir1 seylerin gosterilmemesi amaciyla yapilacak
etkinliklerin komiserler tarafindan kontrol edilecegi dile getirilmistir. Daha sonra 18 Nisan
1893 senesinde yayinlanan diger bir talimatnamenin altinc1t maddesinde ¢ars1 haricinde ticari
amacli bina yapmak isteyenlerin yerlerini segmeleri, ne yapacaklarini siislemelerine kadar tiim
detaylariyla sunarak sergi miidiiriyetinden onay almalar1 gerektigi aciklanmistir®™®.

Yukaridaki bu bilgilerden bazi yapilarin insa kararlarinin bastan itibaren alindigi,
digerlerinin ise talebe gore 6zel girisimciler tarafindan kiralanarak yapimina sonradan karar
verildigi anlagilmaktadir.

Sergideki son duruma goére Midway Plaisance boliimiinde yer alan ve girisinde

‘Istanbul Sokag1’ ve ‘Tiirk Kdyii’ yazan, kaynaklarda ise cogunlukla Tiirk K&yii ( Gorsel 1.48

298 Musavver Sikago Sergisi Gazetesi, 4: 23; Basaran, 2015: 71.
2% Truman,1893: 538.
210 Bagaran, 2015: 177 — 185; BOA, Y.A. RES.,58/33.
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) olarak adlandirilan bdliimde bir cami, kahvehane, restoran, serbet ve yemis satilan koskler,
biiyiik bir hali diikkani, tiyatro, Sam Saray1 ve i¢inde Dikilitas ve Yilanlt Siitunun bulundugu
At Meydani, Bedevi cadirlari, alt katlar1 ¢esitli amaglar i¢in kullanilan diikkan olarak, tist
katlar1 ise ¢alisanlar icin ofis ve kalacak yer olarak kullanilan on iki kadar ev ve kirk diikkanin
yer aldig1 bir Kapaligars: yer almaktaydi”*. ( Gorsel 1.49 )

Cami: Tiirk koyiiniin ana cadde tarafinda, bat1 girisinde yer alan cami Miisliimanlarin
ibadetine acik olacak sekilde insa edilmistir. ( Gorsel 1.50 ) Tek kubbeli kare bir mekana
sahip caminin giiney dogusunda yapiya bitisik bir minare yer almaktadir. Dis cephe duvarlari
yuvarlak kemer seklinde son bulmaktadir ve i¢ ice yapilan silmelerle hareketlendirilmis ve
tasiyict sistem disar1 aktarilmistir. Her cephede ortadaki daha yiiksek olmak {izere kas kemerli
liclii pencere dizisi zemine kadar inen kabartma silmelerle c¢ergevelenmistir. Kdselerde
kemerlerin oturdugu ayaklarin iist ortiide agirlik kuleleriyle tamamlandigi dikkat ¢gekmektedir.
Iceride kubbeyi sivri kemerli sekiz ince siitun tasimaktadir.

I¢ mekan beyaz badanali olup yiizeylerde geometrik kompozisyonlar, Arapga yazilar,
kalemisi siislemeler yer almaktadir. ( Gorsel 1.51 ) Kubbe i¢i ise yaldizli ve varakli bir
dekorasyona sahiptir. Aydinlatma i¢in zincirli avizeler kullanilmistir. Girisin karsisinda yer
alan mihrabim ince bir ahsap isciligi ile yapildig1 belirtilmistir. Iki kenarina iizerinde mum
olan birer samdan yerlestirilmigtir. Mihrabin solunda bulunan minber de ahsap lizerine
geometrik ve bitkisel motiflerle yapigsmis ince bir iscilik gdstermektedir. Yerler ise Tiirk
halilar1 ile kaplanm1§t1r212.

Serbetci ve Yemisci Koskleri: Tiirk kdyiinii de igine alan genel fotografta goriildiigii
kadariyla Ana caddeye bakan ve yan yana yapilan bu kdskler kiiclik boyutlu, kare planda ve
tizerleri ¢atilidir. Serbetci koskiiniin digerine gore daha biliylik ve yiiksek oldugu
bilinmektedir. Her ikisinin de duvarlarmin ¢atiya yakin kisimlarinda pencere dizileri yer
aldig1 goriilmektedir. ( Gorsel 1.52 ) Serbetci koskiiniin genis kemerli bir verandasi oldugu ve
igerisinin oryantal kumasglarla dosendigi belirtilmistir213.

Kahvehane ( Cafe ): Ana cadde iizerinde girisi olan iki katli bir yapidir. ( Gorsel 1.53
) Cadde duvariin ortasinda genis bir giris kapis1 ve ayn1 hizada ikinci katinda cumbasi yer
almaktadir. Kapiin iki tarafinda atnali kemerli ikiser pencere dizisi, yukarida ayni hizada
tekrar edilmis fakat dikdortgen ve basik kemerli olarak diizenlenmistir. Girisin solunda yukari
kata ¢ikan portatif bir merdiven goriilmektedir. Yapinin camiye bakan yan ylizeyinde altta bir

veranda, iistte ise caddeye bakan kosede kare bir balkon yer almaktadir. Verandanin dort direk

1! Musavver Sikago Sergisi Gazetesi, 4: 22; Basaran, 2015: 59. Alkan, 2010: 228 - 229.
?12 Tryman, 1893: 557; Basaran, 2015: 87.
213 Bancroft, 1893: 857.
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tizerine oturan tekne kemerli yan girisi ve ayrica bir cadde girisi bulunmaktadir. Cat1 ortiisii
diiz dam olarak yapilmis, yapinin duvarlarinin bitisine dort tarafi dolanan yildiz bigimli
tepeliklerle hareketli bir diizenleme yapilmistir. “Tiirk Kdyii’ ve ‘Istanbul Sokag1’ yazan girisi
de gosteren bagka bir fotografta binanin tist katinin ‘Cafe’ yazisi1 goriilmektedir. ( Gorsel 1.54)

Sam Sarayr ( Kasr-1 Dimesk ): Tiirk kOyiiniin ana caddeye bakan cephesinde
konumlanan yap1 tek katli olarak inga edilmis ve ortada kemerli ve mukarnash yiiksek girisi
ile dikkat ¢ekmektedir. ( Gorsel 1.55 ) Giris cephesi iki renk malzemenin doniisiimlii olarak
kullanimiyla hareketlendirilmistir. Girigsin her iki tarafinda simetrik olarak iicerli pencere
dizisi yer almaktadir. Kemerli pencerelerin alinliklarinda ve pencere seviyesinin tizerindeki
boliimde geometrik motiflerle yapilmis siislemeler yer almaktadir. Ortadaki basik kemerli
girig geriye dogru ¢ekilerek girinti olusturulmustur.

Yap1 hakkindaki anlatimlardan giriste bir mekanin oldugu, bu mekanin sag ve solunda
birer oda bulundugu anlasilmaktadir. Mekanin ortasinda bir havuz ve icinde sebil yer
almaktadir. Alt1 yliz yillik oldugu sdylenen bu sebilin sekizgen havuzunun degisik sehirlerden
getirilen taslardan olusturulmus bir mozaik seklinde yapildigi, havuzun tabaninin tamamen
seramik olmasi gerekirken bu malzemenin bir kisminin getirilirken yolda kayboldugu
belirtilmistir. Ahsap olan duvarlarin ustalikla boyandig1 ve ilk bakista deri goriinlimiinii
verdigi, tavana cok yakin mesafede yer alan raflarda vazo ve kap kacagin siralandigi
anlatilmaktadir. Anlatima gore ortadaki bu girisin sag ve solunda platformla yiikseltilmis
girisleri olan birer oda yer alir. Bu odalar zengin bir siislemeye sahiptir ve ii¢ taraftan divanla
cevrelenmistir. Platformun karsisindaki divan daha yiiksek tutulmustur. Kullanilan esyalarin
cogu eskidir ve Sam Pasasina ait oldugu belirtilmistir. Sol taraftaki oda Pasa’nin misafirlerini
kabul ettigi odadir. Hiyerarsi geregi yiiksek olan divanda oturur ve diger algak divanlarda
misafirlerini kabul eder. Sagdaki oda kadinlara aittir ve diger boliimlerden paravanlarla

214 Fakat Columbia Universitesi Dijital Fotograf koleksiyonunda yer alan bir i¢

ayrilmistir
mekan fotografinda, giriste bir sekizgen havuzlu bir mekan ve karsida kemerle bir eyvan
seklinde ve basamakla yiikseltilmis ayr1 bir mekan bulunmaktadir. ( Gorsel 1.56 ) Mekanin ii¢
tarafina divan yerlestirilmis, etrafina ise ¢esitli ahsap mobilya esyalar1 dagmik olarak
yerlestirilmistir. Duvarlarda zengin ahsap isciligi, cesitli esyalar ve kumaslar da
goriilmektedir. Yapimin Suriye’li bir 6zel sirket tarafindan kiralanarak diizenlendigi ve
ziyaretcilere para karsiligr gezdirilerek hem Suriye kiiltiiriiniin tanitildigi hem de gelir elde

edildigi diistiniilmektedir.

214 pjerce, 1893: 369 — 371.
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Bedevi Cadirlari: Ana cephede girisi bulunan Sam sarayinin arkasinda avluda yer
aldig1 bilinen ve ‘Badiye’ olarak anilan ii¢ ¢adir bulunmaktadir. ( Gorsel 1.57 ) Fotograftan
anlasildigina gore cadirlar dis mekanda degil en azindan lizeri ortiilii fakat etrafi agik bir
alanda kurulmustur. Bu c¢adirlarda sacta ekmek yapmak ve hali dokumak gibi gilinliik
yasamdan kesitler tanitilmaktadir. Igerisinde biri cocuk besi yetiskin olmak iizere alt1 kisinin
yasadig1 ve alt1 yiiz yil 6nceki yasamu tasvir ettikleri belirtilmistir®™.

Restoran: iki katli olarak insa edilen restoran binasi ana cadde iizerinde ve Tiirk
Koyii’niin Kuzey Dogu sinirinda bulunmaktadir. ( Gorsel 1.58 ) Fotografta 6n cepheden tizeri
tenteli bir girisi oldugu belli olmakla beraber net olarak goériilmemektedir. Giris muhtemelen
ist katta binanin orta hizasinda yer alan kare seklindeki pencereli ¢gikmanin hizasina denk
gelmektedir. Ust kattaki bu cikmanmin iki tarafinda simetrik olarak birbirine bitisik ikili
pencere dizileri goriilmektedir. Yapinin orta yiiksekliginde bir tarafinda ‘Lunc Room’, diger
tarafinda ise ‘Restaurant’ yazmaktadir. Kirma catili ortiiniin ortasinda lizerinde bayragin asili
oldugu bir yalanci sogan kubbe yer almaktadir.

Cars1 ( Kapalicars1 ): Tiirk koylinlin ortasinda kapali carsiya atif olarak yapilmis
uzun bir yap1 ortadan yapiyr dik kesen planiyla hac seklinde bir tasarim gostermektedir. (
Gorsel 1.48, 1.49 ) Bu plan distan daha algak olusturulan ayni sekildeki diizenlemeyle
genisletilmigtir. Dort yonde giris kapist olan yapi iki katli olup ist katta sik araliklarla
yerlestirilmis kiigiik kare pencere dizileriyle aydmnlatilmistir. icerisinde kirk diikkanin yer
aldigi belirtilmistir. Girislerden birini gosteren fotografta girisin ortas1 daha genis
yanlardakiler dar olmak iizere ii¢ boliime ayrildigir ve ayrimin kaideli ve baslikli siituncelerle
yapildig1 goriilmektedir. ( Gorsel 1. 59 )

Ikinci katla arasinda genis bir yazi kusag1 yer almaktadir. Yaz1 kusagi beyaz renkli,
yedigen formlu ii¢ rozetle ( tugra bezemesi ) iki boliime ayrilmis, iki boliimde de iri harflerle
Arapca ‘Padisahim Cok Yasa yazilmistir. Ust Kisima ise dortlii pencere dizisi
yerlestirilmistir. Giris distan bir yazi kusagi ile yukari dogru daralan sivri kemer seklinde
biten bir formda smirlandirilmistir. Yaz1 kusagindaki karakterler bir anlam ifade etmeyip
sadece dekorasyon amagh yapilmistir. Carsi i¢inde yer alan diikkanlarin yirmiser metre kare
oldugu ve bunlarin ¢esitli esnaf gruplarina kiralandigi bilinmektedir. Bunlardan bir kismi
sergiyi diizenlemek iizere anlasilan Elia Souhami Sadullah Sirketine ait diikkanlardir®®®. (
Gorsel 1.60)

Tiyatro: Yazili kaynaklarda Tiyatronun binas1 hakkinda detayli higbir bilgiye

rastlanamamistir. Sadece Anlatimlardan ve vaziyet planindan Tiirk Koyiinlin kuzey dogu

215 pjerce, 1893: 370.
218 Bagaran, 2015: 99 — 100.
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kosesinde ana cadde iizerinde yer alan Restoran binasinin arkasinda oldugu bilinmektedir. (
Gorsel 1.48, 1.49 ) Tiyatro binasi arkada olmasina ragmen Sam Saray1 ve Restoran arasinda
tizerinde ‘Tiirkish Theatre’ yazan kii¢lik bir giris bulunmaktadir. ( Gorsel 1.55, 1.58 ) Kemerli
ve yiiksek bir kapisi olan bu girisin {izerinde {i¢lii bir agiklik ve catisinda yalanci bir sogan
kubbe vardir. Bu giristen sonra Sam Sarayina dogru uzanan ve kademeli olarak yiikselen
duvarlar burada da ayr1 bir gosteri bolimii olabilecegini diigiindiirtmektedir. ( Gorsel 1. 58 )
Zira Sam Sarayinda da bazi giinlerde Tiyatro gosterileri diizenlendigi bilinmektedir.

Dikilitas ve Yilanh Siitun: Tiirk koyliniin caddeye bakan kisminda yer alan Yapilarin
arkasinda, Kapali Cars1 olarak adlandirilan binanin ise 6niinde kalan alanda Istanbul’daki eski
Hipodroma, Osmanli donemindeki adiyla At Meydani’na referans veren bir diizenleme
yapilmustir. Fakat burasi aslinda At Meydani olarak diizenlenmis alan degildir. Sadece oraya
ait iki anit karsilikli olarak yerlestirmistir. ( Gorsel 1.55, 1.58 ) At meydaninin simgelerinden
biri olan Dikilitag’in replikas1 kaidesi ve orijinal yerindeki gibi parmakliklarla ¢evrili olarak
kapali ¢arsinin caddeye bakan orta kapisinin hemen yanina, Serbetci ve Yemis¢i kosklerine
yakin bir konuma yerlestirilmistir. Gorliniiste temiz bir tas is¢iligini andiran anit yazilanlara
gore Istanbul’da ustalar tarafindan alg1 ve ahsap iizerine oyularak hazirlanmis ve sergi yerine
tasmmustir?’. ( Gorsel 1.61 ) Yilanh Siitunun replikast ise Dikilitasin belirli bir mesafede
karsisina yerlestirilmistir.

Tiirk Evleri: Birbirine bitisik olarak yapilan binalardan olusan evler Tiirk Koyliniin
ortasinda bulunan dogu bat1 uzantili Kapali Cars1 olarak adlandirilan yapinin arkasinda, kdytin
arka sinirin1 olusturan ve ayni dogrultuda siralanan geleneksel yapilardir. On — on iki evden
olusan bu yapilarda alt katlar genelde magaza, kilimci, kuruyemisci, lokumcu, sekerci
atolyesi, kumas magazasi, konsolosluk, gazete idare binasi olarak hizmet vermektedir.
Bazilarinda kadin ve erkeklerin islerini icra ettikleri de belirtilmistir. Ust katlar ise daha gok

218 Tirk koylinlii gosteren genel

calisanlarin kaldiklar1 mekanlar olarak degerlendirilmistir
fotografta degisik boyutlarda kirma gatiyla Ortiilmiis bir sira ev dizisi goriilebilmektedir. (
Gorsel, 1.55, 1.58 ) Diger pek ¢ok sergi yapisi gibi biiyiik olasilikla ahsaptan yapilmis bu
evlerin geleneksel Tiirk evi tipinde ve cumbali olarak insa edildigi diisliniilmektedir.

Hah Diikkami ve iran Cadiri: Tiirk kdyiiniin Giiney - Bati1 kdsede yer alan caminin
arkasinda ve Giliney — Kuzey dogrultusunda yapilmis uzun bina yazilanlardan anlagildig:
iizere icinde hali diikkani, giimiis karyolanin sergilendigi bir Prenses odasini ve Iran Cadir

sergilemesini barindirmaktadir. Anlatimlara gore hali diikkani uzun bir mekan olup iginde

degisik sehirlerden gelen ve aralarinda ¢ok degerli drnekleri barindiran pek ¢ok hali ve kilim

21" Truman, 1893: 556.
218 Bagaran, 2015: 82; Bancroft, 1893: 857.
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sergilenmektedir ve hepsinden dvgiiyle bahsedilmistir. Hali dilkkkaninin karsisinda yer alan bir
diger kiigiik pavyonun iginde ¢ok degerli bir giimiis karyolanin sergilenmistir ve bu
karyolanin bazi anlatimlarda Tirk Sultaninin kizina ait oldugu, bazilarinda ise sultanin
haremine ait olugu belirtilmistir. Odanin bir prensese yakisir derecede zevkli dosendigi de
not edilmistir. Iran Cadirmin yer aldig1 boliim hal1 diikkanin yaninda ayr1 bir boliim icerisinde
sergilenmistir. fran Sahina ait ve 160 yillik oldugu sdylenen bu ¢adirm Sahin yaz aylarinda
ava gittigi esnada kullandig1 belirtilmistir. Cadirda biri Sah’a ve ailesine ait biiyiik bir oda ve
hizmetgilere ait kii¢iik bir baska odanin varligindan bahsedilmistir. Uzeri zengin bir el
isciligine sahip yumusak kumastan yapildigi sdylenen ¢adir oldukca dikkat ¢ekmistir. Cadirin
i¢c duvarlarimin ise Iranl kadin figiirleriyle siislendigi belirtilmistir®®,

Ayrica yabanci kaynaklarin birinde Tiirk kdyiindeki yapilarin ahsaptan oldugunu ve
lizerinin boyandig1 belirtilmektedir. Hangi yapilar oldugu belirtilmemekle birlikte bir
kisminin agik mavi renkte oldugu kaydedilmistir®.

Vahsi Dogu Gosteri Alan1 ( At Meydam ) : Midway Caddesinin tizerinde Tiirk koyii
ile ayn1 hizada ve en bati ucta bulunan ve Tiirk Koylinden daha biiyiik yer kaplayan alan
Hipodrom yani At Meydani olarak diizenlenmis ve burada Osmanli - Arap camiasinin segkin
atlar1 Bedevi hayatinin vazgecilmez develeriyle birlikte gosteriler yapilmustir. 2*( Gorsel 1.40
)

Sikago Sergisi giindeme geldiginde Akka’dan Raci Efendi sergide bir At Meydani
kurup orada cins at ve develer ile gosteri yapmak igin izin istemistir. Sirket-i Hamidiye isimli
sirket kurarak atlar1 binicileri ile birlikte temin etmeyi ve kurulacak alanda cesitli gosteriler
yapmay1 hedeflemistir. Bu planin1 At meydanin hazirlanmis bir tasviri ve programi ile birlikte
Padisaha sunmugtur. Maddeler halinde olan bu belge arsive At Meydan1 Talimatnamesi olarak
geemistir. Bu belgede meydanin 200x80 metre oOlgiilerinde olacagi ve iginde i¢ ve disi
fevkalade siislenecegi, iizerine Tiirk bayragi asilacagi ve girisine tugra ve Osmanli armasi
yerlestirilecegi ahsap bir bina insa edilecegi de belirtilmistir®?.

Tim program tam anlamiyla uygulanamayip bircok sorun c¢iksa da neticede At
Meydan1 olusturulmus ve etrafi ahsap citle c¢evrilmis ve Kapisina Osmanli Sancaklari
yerlestirilmistir. Tiirk koyli ve At Meydanin ayr1 yerler oldugunu belirten climlelere Musavver

Sikago Sergi gazetesinde agilis toreni anlatan yazida da rastlamak miimkiindiir®?. ‘Midway

“1% pierce, 1893: 364 -366; Bancroft, 1893: 857.

29 pigrce, 1893: 360.

221 Bahsedilen yer 1.40 numarali gorseldeki en sag kosede 2a numarasi ile gosterilen ve Wild East Show olarak
adlandirilan alandir.

%22 Giirler, 2011: 11; BOA. 1.HUS. 4/1310

22 Musavver Sikago Sergisi Gazetesi, 4: 24.
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Types’ adl1 fotograflarda gerek at {izerinde, gerek se ¢adirlarin iginde veya oniinde ¢ekilmis
fotograflarin arka planlarindan ortadaki bos alanin etrafinda hayvanlar i¢in yapilmis ahirlar,
Bedevilerin konaklamasi i¢in kurulmus kil cadirlar, kiiclik ahsap barakalar dikkat
¢ekmektedir.

Sergideki Osmanli mimari temsillerinin disinda Abdiilhamid tarafindan Amerika’ya
sergi dolayistyla bir fotograf albiimii hediye edilmistir. Bu albiimde Osmanli topraklarindaki
modernlesmeyi géstermek amaciyla pek ¢ok yapinin fotografina da yer verilmistir®®*.

Sikago sergisi gerek Osmanli gerek se yabanci basinda en ¢ok yazilip ¢izilen
sergilerden biri olmasina ragmen iglerinde sergideki Osmanli mimari temsili hakkinda
yazilanlar oldukca smirlidir. Yabanci basinda daha ¢cok Osmanli boliimlerinde yapilan
torenler, temsiller ve de 6zellikle Tiirk Kdylinde calisan kisilerin tipleri hakkinda yorum ve
bilgilere yer verilmistir. Sergi hazirliklar1 asamasinda ¢ikan haberlerde Istanbul’dan birkag
sirketin vasitas1 ile sergide kapsamli bir Istanbul sergilemesi yapilacagi yazilmistir. Bu
sergilemede Bizans stilinde, ¢ok kubbeli kiigiik bir ¢arsi insa edilecegi, giris kapisinin da
Serasker binasmin kapisindan esinlenerek yapilacagi belirtilmistir. I¢i ise kiiciik béliimlere
ayrilarak i¢inde farkl islevlerde yiizlerce diikkanin hizmet verecegi aciklanmistir. Tiirk koyii
igerisinde Sultanin izniyle Ayasofya Camisinin bir kopyasinin da insa edilecegi belirtilerek
cami hakkinda detayli bilgiler verilmis, Ayasofya Camisi ile birlikte III. Ahmet ¢esmesinin
bir ¢izimine yer verilmis fakat hakkinda bir agiklama yapllmamlstlrzzs.

Sergiyle ilgili resmi yayinlarda Osmanli resmi binasi i¢in magrip sitilinde bir yap1 olup
Istanbul’da Bab-1 Hiimayun kapisiin karsisinda Sultan III. Ahmed’in Hiinkar Koskii ya da
Cesmesi’nin kopyasi oldugu yazilmistir’®. Bagka bir sergi kitapgiginda Osmanli resmi
binasinin Bagdat Koskiiniin tam bir kopyasi oldugu, bu koéskiin Istanbul’da eski Tiirk

mimarisinin en giizel Ornedi olarak gorildigi ifade edilmistir®’.

Hopkinson, Sergi
izlenimlerini anlatti1 makalesinde caminin tam anlamiyla dogulu kiigiik bir Istanbul Camisi
oldugunu ve bunun oryantal sergilemenin bir pargasi degil Miisliimanlar i¢in hayatlariin
vazgecilmez bir unsuru oldugunu belirtmistir. Makalede sergideki caminin fotografina da yer
verilmis, fotografin altina ise Sultan Selim Camisi yaleml$tlr228.

Sergi icin c¢ikartilan resimli gazetede Osmanli sergilemesine genis yer ayrilmigtir.

Yazida sergideki caminin iginin Istanbul’daki biiyiik camiler gibi 6zellikle sergideki caminin

224 Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Allen, 1984: 119 — 145.

225 Turkey in Chicago’, Chicago Daily Tribune, ( 1892, 18 December): 41
226 The official directory of the World's Columbian exposition, 1893: 144.
227 Hand-book of the World's Columbian Exposition, 1892: 219.

228 Hopkinson, 1893: 606, 610.
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de bir kopyasi oldugu sorgulanan Sultan Selim Camisi gibi dekore edildigi belirtilmistir®?.
Sergi hakkindaki diger birka¢ yazida daha Sultan Selim Camisi ibaresine rastlanmistir.

Sergi boyunca Osmanli Sikago’da Osmanlica ve Ingilizce olmak iizere resimli bir
sergi gazetesi c¢ikarmistir. Gazete, Sergiyi gerceklestiren firmanin ortaklarindan biri olan
Siileyman El-Bustani yonetiminde sergi boyunca toplami alti1 cilt olmak iizere ayda bir
¢ikartilmistir. Muhabirligini ise Ubeydullah Efendi yapmistir®®. Amaci sergi hakkinda dogru
bilgilerle 6zellikle sergiye gitmemis okuyucular1 aydinlatmaktir. Sergiler hakkinda genel
bilgiler ile baslayan yazilarda sirayla Osmanli komiser ve yardimcisi tanitilmig, Osmanli
boliimiiniin agilig1 ve torenleri detayli olarak anlatilmis, teshir edilen Osmanli {iriinlerinden
ornekler verilmistir. Bunlarin yani1 sira daha Onceki sergilerle kiyaslanarak elestiriler
yapilmustir. Sergi icerik bakimindan zengin bulunmus fakat uzaklik ve kar —zarar hesabi
nedeniyle ticari katilimeilar agisindan ¢ok iyi hesap edilmedigi belirtilmistir. Gazete ayrica
Amerikan gazetelerinde Osmanli sergilemeleriyle ilgili yorumlar1 da aktarmis ve bazilarini
direk gevirerek yaymlamistir. Osmanlinin Rusya ile birlikte 6ne ¢ikan giiclii sergilemelerden
iki Dogu devleti oldugu aktarilmis ve 6zellikle Tiirk kdyiindeki sergilemelerin giizelliklerine
deginilmistir. Rusya ile karsilagtirmalar yapilarak Osmanlinin iiriin ¢esitliligi ve sergilemesi
ovilmustiir. Osmanli sergilemesini gezenlerin bugiine kadarki sahip olduklar1 olumsuz
fikirlerin iyi yonde degisecegi vurgulanmistir. Dikkat ¢eken bir husus gazete Tiirk Kdyii adli
boliimiin tiim sayilarda bahsi gegen yerlerde Osmanli Koyt olarak adlandinimasidir®®,

Gazetede Osmanli mimari temsiline bina isimlerinin diginda fazla detayli yer
verilmemistir. ‘Osmanlt Boliimiiniin  A¢ilis Toreni’ bashigi altinda Osmanli kdyiinden
bahsederken koyiin bat1 girisinin Cami ile basladigi, bu caminin Istanbul’daki Siileymaniye
Camisinin kii¢iik bir 6rnegi oldugu belirtilmistir. Caminin i¢ siislemesinin itinayla yapildigi
ve bu nedenle ¢ok giizel oldugu vurgulanmistir®®,

Sikago sergisiyle ilgili Osmanli basmninda da ¢ok sayida makale yer almaktadir. Bu
makalelerde Sikago sehri, Kristof Kolomb’un hayati, Amerika’yr kesfi ve serginin genel
Ozellikleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Osmanli boliimiiniin agilist ile ilgili bilgiler ise
Osmanlinin sergi siiresince ¢ikardigi Musavver Sikago Sergisi gazetesindeki makalelerin
aynisidir. ‘Midway Plaisance’ adli bir makalede, bu boliimde bulunan Osmanli dairelerinin,
carsinin, caminin ve de Sultanahmet meydanindaki dikilitasin bir 6rneginin iftihar edilecek

derecede giizel oldugu kaydedilmistir233.

229 Wold’s Columbian Exposition Illustrated, V.2: 318.

230 Ubeydullah Efendi hakkinda genis bilgi igin bk. Alkan, 2010.
231 Bagaran, 2015: 129 — 134.

232 Musavver Sikago Gazetesi, 1 Haziran 1893, No.1: 14 — 16.
2% Servet-i Fiinun, S.186: 6.
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“’Sikago Sergisinin Son Demi’’ adli baska bir yazida sergi ‘’Bazar-1 Kainat’’ olarak
tanimlanmis ve kapanisiyla birlikte tiim binalarin yikilacagi, ancak fotograf ve yazilarla tarihe
gececegi belirtilmistir. Paris’in oldukga sohret kazanan son sergisine gore daha genis bir alan
kapladigi, tiim olumsuz elestirilere ragmen bazi binalarin mimarlik sanatinin en miikemmel
ornekleri olarak insa edildigi vurgulanmis ve Makinalar Dairesinin siislemeleri, Nakliye
Dairesinin mimarisi 0rnek olarak verilmistir. Midway bdliimiinde ise diinyanin en giizel
koselerinden gdrmege deger ornekler gosterildigi aciklanarak Istanbul’dan da bir meydanin
yapildigi, Irandan, Misir’dan, Suriye’den birer sokak insa edildigi, buralarda deve ve eseklerin
gezdirildigi anlatilmistir. Ayrica bir Alman ve Macar koyiiniin aynen viicuda getirildigi ve
her memleketten insanin sergiye toplandigi dile getirilmistir®*,

Serveti-i Fiinun’un bazi sayilarda sergideki Osmanli resmi dairesi ve komiserler
dairesini gosteren fotograflar yaymlanmis ve altlarima kisa notlar diigiilmiistiir. Komiserler
dairesinin kabul salonunu gosteren bir fotograf i¢in salonun sark usuliine gore diizenlendigi
belirtilmistir®.

Sikago sergisinde ilk defa Osmanli kendi temsilini anlastig1 bir sirkete birakmistir. Bu
Sikago sergisinde resmi boliimiiniin eglence kismindan ayrilarak karsilikli olarak diizenlenmis
bir caddeye tasinip, uluslara burada ¢ok genis alanlar verilmesiyle genisleyen ulusal temsilin
neticesinde dogmus bir zorunluluk olabilir. Ciinkii ¢ogu ulusal kdyler seklinde diizenlenen
temsillerin oldugu bu bolimii devletin kendi imkanlariyla insa edip doldurabilmesi zor
goriinmektedir. Sirketle aralarinda imzalanan talimatnamede Tiirk Kdyii olarak isimlendirilen
alanda basta belirli binalarin yapimi kararlastirilmistir. Daha sonra eklenenler ise sirketin 6zel
isletmelere kiraladigi ticaret amacl yapilardir. Bu yapilarin Sam sarayi, Bedevi ¢adir1 gibi
Imparatorlugun Arap eyaletlerinden temsilleri igermesi sirketin bu cografyadaki ozel
isletmelere yer vermesinden kaynaklanmigstir. Sergi hakkinda yaymlanan kitaplarda yer
verilen ‘Midway Types’ boliimlerinde sergide yer alan kisiler tanitilirken Osmanli
béliimiindeki Arap ve dzellikle Suriyeli karakterlerin coklugu dikkat cekmektedir. 2*° Bu da
katilimci olarak 6zel girisimcilerin daha ¢ok o bodlgelerden oldugunu gdstermektedir. Sergi
resmi binasinin disg silislemelerinin Sam isi olmasi, inga edilen Sam Saraymin Basaran’in
degindigi gibi Misir ve Suriye yapilarinda Kaa olarak adlandirilan bir konut tipinin 6zellikle
de Sam’daki El-Azem Saraymin benzeri olmasi®*’ve cami i¢indeki siisleme detaylar1 bu

durumu onaylamaktadir. Sergide yer alan Suriyelilerin ayn1 zamanda bu yapilarin insasinda

2% Servet-i Fiinun, S.143: 3.
2% Servet-i Fiinun, S.156: 6.
%6 Midway Types, 1893.

%7 Bagaran, 2015: 92 — 94.
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calisan kisiler olugu diisiiniilebilir. Gerek Sam Sarayi, gerek se Cami i¢indeki ovgiiyle s6z
edilen siislemelerin iscilikleri Imparatorlugun baskent iislubunu degil, Arap eyaletlerinin
geleneksel 6zelliklerini yansitmistir.

Caminin i¢ kismu 6zellikle ahsap isciligiyle Suriye karakterli olsa da dis1 ise yuvarlak
kemerli yiizey duvarlari, silmeleri ve tasiyici sistemini disa vuran ozellikleri ile son donem
Osmanli camilerinin bazilarinda gorebildigimiz 6zellikleri yansitmakla birlikte hicbirine tam
olarak benzememektedir.

Osmanli resmi binasi ise III. Ahmet ¢esmesini andiran fakat dis ylizeyi yine Sam
isciligi ile kaplanan ve daha sadelestirilerek girislere siitunlar yerlestirilip sergi konseptinin
genel karakterine uydurulmaya calisilan eklektik bir iislup olusturmustur.

Sergi alaninda Istanbul at meydaninin simgesi iki anit1 olan dikilitas ve yilanl siitunun
sergilenmesi talimatnamede yer alip baslangicta yapilmasina karar verilen iki anittir. Bu
temsile kim tarafindan karar verildigi belirtilmemekle birlikte bu fikrin 6zel sirkete ait olmasi
kuvvetle muhtemeldir. Sergi hazirliklar1 sirasinda Istanbul’u da ziyaret eden Dogu
sergilemelerinden sorumlu Adler bu konuda sirketi yonlendiren kisi olabilir. Adler 1889
Paris sergisinde basariyla uygulanan Kahire Sokaginin Sikago’da tekrar yapilmasini1 6neren
kisidir. Adler Kahire sokagindaki uygulamalardan hareketle Osmanli sergilemesinde de

Kahire’ye alternatif olarak bir Istanbul Sokag1 temas1 yaratilmas: fikrini vermis olabilir.

Gorsel 1.39 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Jakson Park Yerlesim Plam
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Gorsel 1.40 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi ‘Midway Plaisance’ isimli Eglence Boliimii

Gorsel 1.41 1893 Uluslararas: Sikago Sergisi Osmanh Resmi Binas1 Giiney Girisi
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Gorsel 1.43 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Osmanh Resmi Binasi I¢ Goriiniisii
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Gorsel 1.44 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi II1. Ahmet Cesmesi Maketi
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Gorsel 1.45 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Osmanh Komiser Ofisi
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Gorsel 1.46 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Osmanh Pavyonu Komiser Dairesi Arkadan Goriiniisii
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Gorsel 1.48 1893. Uluslararasi Sikago Sergisi Tiirk Koyiinii Gosteren Fotograf
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1 Cami 5 Cafe / Restoran 9 Dikilitag 13 Iran Gadin
2Serbetgi Ksgkil 6 Kasr-1 Dimegk (Damacrus Palace) 10 Yilanh SGtun 14 Ev ve Dlkkan/Ofis dizisi
3 Yemisgi Késka 7 Badiye (Bedevi Kampi) 11 Garsi 15 Tiyatro
4 Ana Girig 8 Restoran 12 Hali Dokkani

Gorsel 1.49 1893 Uluslararas: Sikago Sergisi Tiirk Koyii Yerlesim Plam

Gorsel 1.50 1893 Uluslararas: Sikago Sergisi Tiir Koyiinde Cami Pavyonu
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CHicAGO TRBUNE ART SUPPLEMENT T ooy S LONG THE PLASANCE. "
JuLy 9, 1893,

Gorsel 1.52 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Tiirk Koyiinde Serbetci ve Yemis¢i Koskleri
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Gorsel 1.54 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Midway Plaisance’ de Tiirk Koyii Girisi
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Gérsel 1.56 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Tiirk Koyiinde Yer Alan Sam Saray ici
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Gorsel 1.57 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Tiirk Koyiinde Yer Alan Bedevi Cadirlari
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Gorsel 1.58 1893 Uluslararas: Sikago Sergisi Tiirk Koyiinde Yer Alan Restoran
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Gorsel 1.60 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Tiirk Koyiinde Tiirk Carsis1 Diikkkanlarindan Biri
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OBELISK IN TURKISH VILLAGE

Gorsel 1.61 1893 Uluslararas: Sikago Sergisi Tiirk Koyiinde Yer Alan Dikilitas

1.9. 1896 Peste Binyi1l Sergisi

Avusturya —Macaristan Imparatorlugunun altinda ayri bir ydnetime sahip olan
Macaristan boliimiiniin merkezi ve imparatorlugun ikinci biiyiik sehri olan Peste’de 896
yilinda Kral Arpad’in Macaristan’t fethinin bininci yili onuruna bir sergi diizenlenmistir.
Uluslararas1 sergi listesinde yer almayan bu sergi Avrupa {ilkeleri tarafindan yapildig:
donemde yerel bir sergi olarak nitelendirilmistir. Fakat ¢ogunlugu ulusal sergilemelere
yonelik olan sergi alaninda yabanci pavyonlar da yer almistir. Daha sonra uluslararasi Fuar
Organizasyonu BIE ( Bureau International des Expositions ) tarafindan ‘Evrensel Sergi’
olarak kabul edilmistir. Sergi, anma torenlerini uluslararasi boyuta ge¢irmek i¢in bir arag
olarak goriilmiistiir. Ayrica sergi sehrin modern yiizlinli diinyaya tanitmak i¢in diizenlenmis
olup hazirliklar sirasinda pek ¢ok kalict modern bina insa edilmistir. Uluslararas: sergiler
model alinarak hazirlanan bu sergide teknolojik ve endiistriyel gelismelerin Ornekleri
sergilenmis, bunun yaninda eglence kismina da genis yer ayrilmistir®>®

Binyil kutlamalar1 kapsaminda sehrin farkli boélgelerine kalict anitlar dikilmis,
sergilemeler i¢in degisik yerlere temali binalar insa edilmis, bunlarin yaninda 6zellikle Balkan
iilkelerine kendi pavyonlarini inga etmeleri i¢in yer verilmistir. Sehrin igindeki bazi1 boliimler
ise eglence icin ayrilmistir. Sergi alanin bir kismin1 da kapsayan alanda diger uluslararasi

sergilerin temalarini takip eden bir uygulama olarak Macaristan’in degisik donemlerini ve

238 Barenscott, 2007: 1-2.
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farkli etnik kiiltiirlerini yansitan 25 yap1 yapilmistir. Bunlarin yaris1 Macaristan’in tarihinden
kesitler sunmus, digerleri ise biinyesinde yasayan diger etnik gruplari temsil etmistir. Bu
boliim serginin eglence kismimi olusturmustur. ‘Eski Buda’ adi altinda insa edilen koy Tirk
doneminden kalma bir yerlesimi andiracak sekilde ortasinda bir cami yer almaktadir®™®. (
Gorsel 1.62)

Sergiyle ilgili olusturulan komisyon ve gorev alan kisiler hakkinda bir bilgiye
ulagilamamustir. Sehir i¢cinde kalict modern binalarin, bin y1l anisina dikilen pek ¢ok anitin ve
diger diizenlemelerin planlandigi bu genis capli organizasyonda gerek devletin degisik
kademelerinden, gerek se sehrin ileri gelenlerinden, pek ¢ok mimar, miihendis,
akademisyenden olusan ¢ok sayida kisinin bu etkinlik i¢in gorev aldig1 diisiiniilmektedir.

Sergideki ortagag kasabasini canlandiran ‘Eski Buda’ adli alanin diizenlemesi Viyanali
mimar Oskar Marmorek ve Emil Vidor tarafindan yapllmlst1r24o. Marmorek, egitimini
Viyana Politeknik okulunu bitirdikten sonra Paris’te kurslara katilarak 6grenimini
tamamlamistir. Viyana’ya geri dondiigiinde bazi sivil konutlar, ulusal sergilerde bazi binalar
insa etmistir. 1895 yilinda Viyana’nin merkezinde ‘Viyana’da Venedik’ adl1 bir eglence alani
tasarlamistir. Mimarliginin yaninda kendini Siyonizme adamis ve 1901 yilinda yaninda birkag
kisiyle birlikte Siyonist eylem komitesinin sekreteri olarak Istanbul’a gelmis ve Abdiilhamid
ile goriismiistir®®. Emil Vidor ( 1867 — 1952 ) Budapeste teknik iiniversitesinde ve ardindan
Berlin ve Miinih’te 6grenim gérmiis, daha sonra Oskar Marmorek’in Budapeste’deki ofisinde
calismaya baslamistir. Ge¢ donemlerinde Macaristan’daki konut mimarisinde Art Nouveau
tasarimlar yapan Onemli mimarlar arasina girmistir. Muhtemelen ayni ofiste calistiklari
donemde Marmorek ile sergi i¢cin ‘Eski Buda’ temas: igerisinde yer alan yapilari birlikte
tasarlamiglardir 242,

Cami iizeri diiz catili bes revakli bir son cemaat yerine sahip olup ana mekan bu
boliimden daha yiiksek tutulmustur. Yiikseltilen giris cephesi iic ayr1 bolim seklinde
diizenlenmistir. Ortada belirli mesafelerle yerlestirilmis ikiserli {ic pencere dizisi yer almakta,
yanlarda ise belirli araliklarla ticer pencere diizenlemesi bulunmaktadir. Yapinin 6n cephe
koselerinde birer kubbe yer almaktadir. Yapinin ana mekanini 6rten orta kubbe ise ¢cok yliksek
tutularak yuvarlak kasnagina belirli araliklarla pencere agikliklar1 yerlestirilmistir. Yapinin

giineybatisinda iki serefeli bir minare yer almaktadir. ( Gorsel 1. 63 )

29 Gerle, 2005: 192. ; Székely, 2015: 38-42.

240 Gerle, 2005: 193.

241 http://www.jewishencyclopedia.com/articles/10431-marmorek-oskar (erisim tarihi: 05.07.2017).
242 Alofsin, 2006: 273.
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Sergideki eglence mekanlarinin en onemlilerinden biri sehrin giineyinde Tuna nehri
kenarinda bulunan biiyiik bir korfezin bir set ile kapatilarak bir gol olusturulmasiyla kurulan
‘Istanbul Sehri’ temasidir. Kapatilan béliimde bir Bogazi¢i panoramasi olusturulmustur®*®, (
Gorsel 1.64 ) Ozel bir yatirimer tarafindan insa ettirilen bu mekanda tarihi Istanbul’un bazi
yapilarinin kopyalarindan olusan binalar yer almaktadir. Galata surlar1 ve kulesi, Galata
Kopriisii, Ayasofya Camisi, Yeniceri Kulesi, Istanbul Sokagi, Sultan Kahvesi bunlardan
bazilaridir ve bunlarin yaninda carsilar, restoranlar, kahvehaneler, kabare, bar ve miizik
salonlari, tiyatro gibi ¢esitli binalar inga edilmistir. Bu alanda geceleri botlarla havai fisek
gosterileri ve dansozler ile sovlar yapilmustir®®,

Kéroly Somossy Budapeste sergisinde Istanbul Sehrini gerceklestiren isletmecidir.
Yoksul bir saticinin oglu olan Somossy memurluk, garsonluk yapmis, daha sonra Hollanda’ya
giderek ve orada sirkte sekreter olarak ise baslayip ardindan miidiir olmustur. 1870’lerde
Budapeste’ye dondiigiinde artik basarili bir Sirk miidiiriidiir. Burada Cafe ve gece kuliibii
isletmeye baslamis ve kisa siirede bu sektdriin 6nde gelenlerinde olmustur. Daha sonra sergi
alaninda 4.1 kilometre kare alanda ‘Budapeste’de Istanbul’ adli projeyi gerceklestirme isine
girismis fakat bunun icin bor¢ almak zorunda kalmistir. Odiing para verecek yatirimcilar
bulunduktan sonra proje ¢ok kisa bir siirede tamamlanmistir. Leopold Kellner ve Kalman
Gerester bu is i¢in gérevlendirilen mimarlardir®®. 1903 yilina kadar isletilen bu eglence alam
Devlet tarafindan Somossy’nin bor¢ para aldigr kisilerden satin alinarak yerine Jozsef
Universitesi inga edilmistir®*®.

On iki ayda tamamlanmasi beklenen ‘Istanbul Sehri’ yatirimcis tarafindan iki ayda
tamamlanmustir. Yerlesim yeri kendi i¢inde Istanbul, Galata ve Bab-1 Ali olarak ayrilmistir.
Hafif malzeme kullanilarak yapilan dekorlar vasitasiyla her kdsede bir dogu havasi gérmek
miimkiindiir. Bu mekanda dolasan Tiirk giysili figiirler de mekana canlilik katmigtir. Her
kdsede cami, minare, carst gibi Istanbul manzarasi gdrmek miimkiindiir. Harem boliimii
tanitilan 1lging mekanlardan biridir. Ayrica Askeri bando miizikleriyle bu eglencelere eslik
etmistir247.

Osmanli 1894 yilinda yasadifi biiyiik Istanbul depreminin verdigi hasarlarla
ugrasirken bir yil sonrasinda ilk ciddi Ermeni terdrist eylemleri ve baskinlari baglamstir.

Kargasadan faydalanmak isteyen Rusya Istanbul’u isgal planin1 yeniden giindeme getirmistir.

243 http://www.hungarianphilately.org/wp-content/uploads/2016/05/\/ol41No2.pdf (erisim tarihi: 05.08.2017).
24 Gerle, 2005: 193.

245 Kohalmi, 2010: 6 -8.

2% http://eastokeurope.com/sziget-19th-century-constantinople-budapest/ (erisim tarihi: 04.10.2017).

247 http://eastokeurope.com/sziget-19th-century-constantinople-budapest/ (erisim tarihi: 04.10.2017).


http://www.hungarianphilately.org/wp-content/uploads/2016/05/Vol41No2.pdf
http://eastokeurope.com/sziget-19th-century-constantinople-budapest/
http://eastokeurope.com/sziget-19th-century-constantinople-budapest/
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1896 yilinda ise Girit’te biiyiik isyan patlak vermis ve Yunanistan’in isyana miidahale etmesi
tizerine biiyiik giicler araya girmistir.

Osmanli  Imparatorlugunun  Peste sergisine katilip esya gonderdigi arsiv
yazismalarindan anlasilmaktadir. Fakat burada kendisi bir pavyon insa ettigine dair bir bilgi
mevcut degildir. Yukarida bahsedilen ‘Eski Buda’ igindeki cami sergi organizasyonu
tarafindan yapilmis ve ayri bir yerde kurulan ‘Budapeste’de istanbul Sehri’ eglence alani ise
0zel bir igletme tarafindan tamamiyla kar amaciyla insa edilmistir.

Osmanlinin sergi ile ilgili olarak insa edilen cami ve eglence boliimiiyle ilgili olarak
yapilan isleri takip ettigi bilinmektedir. Osmanli arsivindeki bir dizi yazisma caminin hem
ibadete acik hem de para karsiliginda gezdirilmesi hususundan rahatsiz olunmus, yetkililerle
yapilan yazismalar sonucu cami ibadete kapattirilmistir®®. Eglence boliimii ile ilgili olarak
harem kismina iliskin endiselerden dolay1 yerinde tetkik ettirip rapor istenmis ve gelen
cevapta endiseye mahal olmadig: belirtilmistir®®.

Osmanli basininda da sergi hakkinda birka¢ yazi yer almis, bunlardan birinde
sergideki bazi yapilar hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Ceviri oldugu diisliniilen bu
yazilarin yaninda sergide insa edilen caminin bir fotografina da yer verilmis, sergide bir cami
insa edildigi yazilmis ama yorum yapilmamistir®°,

Osmanlinin bir yap1 ile katilmadigi sergi gerek diger pek ¢ok serginin begenilen
temalarini tekrar eden uygulamalari, gerek se 1893 Sikago sergisindeki Istanbul temasini farli
bir agidan yorumlamas: ile Uluslararasi Sergilerin begenilen 6zelliklerinin farkli tilkelerdeki

uygulamalarini1 gostermesi agisindan 6nemlidir.

%8 BOA, HR.ID., 1224/ 19-20-21-22.
*° BOA, HR. SYS. 191/ 29.
250 Servet-i Fiinun, No: 269: 122.
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Millenniums-Ausstellung in U.

Fig.11.Budapest, plan of the entertainmant area “Ancient Buda" with a mosque
in the middle, Oskar Marmorek and Emil Vidor, 1896.

Gorsel 1.62 1896 Peste Bllly]l Sergisi ‘Eski Buda’ Adh Yerleslm Yeri Krokisi

Gorsel 1.63 1896 Peste Binyil Sergisi ‘Eski Buda’ Adh Yerlesim Yerinde Cami
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Fig.12.Budapest, perspective view of the entertainment area “Constantinople in
Budapest”, detail, Kéroly Gerster, 1896.

Gorsel 1.64 1896 Peste Binyil Sergisinde ‘Budapeste’de istanbul Sehri’ isimli Eglence Alam

1.10. 1897 Uluslararasi Briiksel Sergisi

Belgika’nin 1885 ve 1894 yillarinda Antwerp’te diizenledigi iki sergiden sonra 1897
yilinda tiglincii uluslararasi sergisini bu kez Briiksel sehrinde diizenlemistir. Kral Leopold’un
ilgisi ve de kolonisi Kongo’dan gelen destek ile Briiksel’in yeni yiiziiniin diinyaya tanitilmasi
ve ticaret hacminin arttirilmasi hedeflenmistir.

Serginin genel organizasyonundan sorumlu mimar1 Belgika’nin 6nceki iki sergisinden
deneyimli G. Bardiau’dur. Park alanindan sorumlu mimar olarak L. Fuchs, yardimciligina ise
L. Van Der Swaelmen se¢ilmistir. Hiikiimet komisyonunun mimar1 G. Maukels, yardimcist A.
Gell¢’dir®™",

Farkli kategorilerde sergileme i¢in ayr1 binalar insa edilen serginin en ilging yoni’
Koloni Saray1’ adli ayr1 bir binada koloni sergilemesine genis bir yer ayirmasidir. Sergideki
diger ilgi ¢ekici uygulama onceki sergilerinde yarattig1 ‘Eski Anvers’ modelini bu sergiye de
uyarlayarak Briiksel’in 14.yiizyilm1 canlandirildigi bir eski Briiksel yaratilmasi ve yine

kostiimleriyle degisik is gruplarindan insanlarin sergiledigi gosterilere yer verilmesidir®?.

1 Cassiers, 1897: 1 — 13.
%2 Findling ve Pelle, 2008: 137 — 138.



107

Osmanli imparatorlugu 1897 yilinda Girit olaylar1 sebebiyle Yunanistan’a savas
acmistir.  Osmanli ordusu Atina’ya ylriimiis ve biiyiik giiclerin miidahalesi ile baris
saglanmis ve Teselya Yunanistan’a birakilarak Girit’e 6zerklik verilmistir. Bu arada Girit’ten
Anadolu’ya kitleler halinde gog baglamistir®®®. Osmanli Briiksel Sergisine resmi olarak
katilmis, ana sergi binasi i¢inde kendisine ayrilan yerde kimligini yansitan kiic¢iik bir pavyon
diizenlemistir.

1897 yilinda agilan Uluslararasi Briiksel Sergisinde Osmanli sergi bas komiseri olarak
Osmanlinin Belgika’daki Bagkonsolosu M. Allard’in adi gegmektedir. Yardimcisi olarak ise

yine konsolos olarak M. Emile Stinglhamber ismi yer almaktadir®*

. Osmanlt sergiye
gonderilen esyalar1 toplamak ve organize etmek tizere yerel bir komisyon kurmus olmalidir.
Katilimin biiyiik ¢apta olmamasi ve ek bir masraf yapilmamasi i¢in Belgika’daki konsolosu
sergiden sorumlu tuttugu anlagilmaktadir. Sergi pavyonunu tasarlayan ve yapanlar hakkinda
bilgi bulunamamakla beraber konsolosluk vasitasiyla Belgika’da iletisime gegilen yerel
kisilerle ¢alisildig1 diistintilmektedir.

Dikdortgen sekilde insa edilen pavyonun girisi cephesi ii¢ boliime ayrilmis ve ortadaki
boliim yiiksek tutulmustur. ( Gorsel 1.65 ) Algak tutulan yan cephelerin {izerine ve yliksek
orta cephenin iizerine Osmanli armasi yerlestirilmistir. Cephe geometrik siis kusaklart (
bordiirleri ) olusturularak ¢ini izlenimi veren siislemelerle kaplanmistir. Pavyonun dort kosesi
kule seklinde yiikseltilerek tizerine birer yiiksek kasnakli kiigiik kubbe yerlestirilmistir. Girisg
cephesinin koselerdeki kulelerin gdvdesine ve yan cephelere ahsap cumbalar yapilmistir.

Pavyon Osmanli mimari kimligini yansitacak unsurlar olan kubbeler, ahsap ¢ikmalar
ve kemerlerin hi¢ birinin dogru olarak gergeklestirilemedigi bir uygulama olmustur. Bunun
nedeni muhtemelen Belgika’daki yerel ustalar tarafindan kulaktan dolma bilgilerle gelisigiizel

yapilmis olmasindan kaynaklanmaistir.

253 fnalcik, 2016: 285 — 295.
4 Guide-album illustré de I'Exposition universelle Bruxelles-Tervueren 1897: 10 ; Cassiers, 1897: 16.



108

Gorsel 1.65 1897 Uluslararasi Briiksel Sergisi Osmanh Pavyonu

1.11. 1900 Uluslararas: Paris Sergisi

Fransa, Paris’te diizenledigi son sergisi olan 1889 sergisinden ii¢ yil sonra 1900
yilinda uluslararasi sergi yapacagini duyurmus ve hazirliklara baslamistir. Donemin Ticaret
bakani bu tarihin bir yiizyilin sonu digerinin ise basi olarak sembolik bir 6nemi oldugunu
vurgulayarak serginin 19. yiizyilin bir sentezi ve onun felsefesini anlamak olacagini
belirtmistir.

Ticaret bakanliginin ve 6zel girisimcilerin destegiyle siyasi ve ekonomik pek ¢ok
engel agilarak sergi hazirliklar1 tamamlanmigstir. Sergi organizasyonun basina Alfred Picard
getirilmistir. Serginin bag mimar1 olarak 1889 yili sergisinden deneyimli Joseph - Antoine
Bouvard secilmistir. Mithendis Lois Resal, Jules Alby, mimar Marie Joseph Cassien —
Bernard, Gaston Clement Cousin, Victor Horta, Joseph Olbrich ve Henry Van de Velde,
Jacques Hermant, Gustave Raulin, Eugene A. Henard ise yaptiklari tasarim ve uygulamalarla
katkida bulunanlar arasindadir. Georges Recipon heykel tasarimlariyla yerini almistir. Rene
Biret, 1889 sergisinin Eiffel kulesi gibi bu sergiye damgasini vuracak bir eser yaratmak icin
tizerinde Parisli kadin heykeli bulunan anitsal bir giris kapisi hazirlamustir®®,

1900 sergisinde 1893 Sikago sergisindeki gibi Beaux - Arts okulu ogretilerinin agir

bastig1 yapilar ve bu tarzda eser veren mimarlar segilse de, Frantz Jourdain, Henri Sauvage

25 Mattie, 2007: 102 — 110.
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gibi mimarlarin sergideki yapilari ve Hector Guimard’in sergi i¢in hazirladigi Paris Metrosu
girisleri Art-Nouveau iislubuyla klasik tisluptan ayrilmistir®®,

Resmi planlama 1893 senesinde baglamis ve 53 iilkeye davetiye gonderilmistir. Sergi
alan1 olarak yine aymi yer kullanilmis fakat yapilan eklemelerle genisletilmistir. 1855
sergisinden kalma Endiistri saray1 yikilarak kalici olmasi diisiiniilen ve geg¢mise doniik
sanatlarin sergilenecegi bir Kiigiikk Saray ve giizel sanatlar i¢in bir Biiylik Saray inga
edilmistir. Ayrica bir ‘Yilizyll Miizesi’ olusturulmus ve Seref Kapisi ve Anit Kap1 olarak
nitelendirilen gorkemli iki yap1 sergi girisi olarak tasarlanmistir. Bunlarin yaninda
gereksinimleri karsilamak iizere sergi siniflandirmasina uygun olarak Makine Sarayi, Endiistri
Sarayi, Tekstil Sarayi, Egitim Sarayi, Sivil Miihendislik ve Tasimacilik Sarayi, Elektrik
Sarayi, Kostlim Sarayi, Tarim ve Bahgecilik Binasi, Su Satosu gibi pek cok gegici yapi
olusturulmustur. Seine nehrinin sol kiyisinda bir milletler yolu olusturularak tilkelerin ulusal
mimarileri ile kendilerini temsil etmeleri saglanmistir. Nehrin sag kiyisinda ise aralarinda
Eski Paris Sokagi da olmak iizere pek gok iilkenin etnolojik sergilemesine yer verilmistir®’.

Sergi siniflandirmas1 18 ana baglik ve 121 alt baghiga ayrilmistir. Birinci ana baglik
olan ‘Egitim ve Ogrenim’ bagh@ altinda egitim binalari, planlar1 ve modellerinin sergilenmesi
yer almaktadir. ikinci ana baslik olan ‘Sanat Isleri’ icerisinde mimarinin de yer aldig1 ¢izim,
fotograf, tamamlanmig binalarin modelleri, bina tasarimlar1 ve antik kalint1 ya da tasvirlerden
yapilan restorasyonlar gibi alt basliklara ayrilmistir. Altinct ana baglik olan ‘Sivil Miihendislik
ve Tagimacilik’ bashig altinda her ¢esit kamu yapisina ait ¢izim ve planlarin ve ayrica sergi
icin her iilkenin hazirladig: sergi plan, ¢izim ve tasarimlarinin sergilenmesi planlanmistir. On
altinc1 ana baglik olan ‘Sosyal ekonomi, Hijyen ve Yardim Kurumu’ altinda is¢i evlerinin,
konutlarin planlari, insalari, mobilya ve aksesuarlarina yer verilmistir. On yedinci ana baslik
olan ‘Somiirge Kurma’ ise yerli konutlarini, saray ve dini binalarimi icermektedir. Bu
basliktaki sergileme Trocadero Sarayi’nin bahgesinde yapllmlstlrzsg. Simniflandirmadaki ¢ogu
baslik i¢in ayr1 bina insa edilmis, yerli konutlari, is¢i evleri, ulusal koyler gibi bazi
sergilemeler dig mekanda gerceklestirilmistir.

Osmanli Imparatorlugunun bu dénemde Yunanistan ile gerginligi siirmektedir. Girit
olaylar1 ise devam etmekte, go¢lerin yarattig1 sorunlar, onlarin uygun yerlere iskant Osmanliy1

ekonomik olarak daha da zor duruma diisirmiistiir. Paris Sergisine resmi olarak katilan

2% Chandler, 1987: 3.

%7 Mattie, 2007:102 — 111., Findling ve Pelle, 2008: 149 -156 ., Chandler, 1987: 8 -14.

258 Report of the Commissioner General for the United States to the International Universal Exposition, Paris
1900, 2: 51-92.
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Osmanliya milletler yolunda 6n sirada Amerika ve Italya pavyonlar1 arasinda prestijli
konumda bir yer verilmistir.

Osmanl1 Paris sergisi igin imparatorluk komiseri olarak Paris Biiyiikelgisi Miinir Bey’i
atamistir. E. Chesnel Sekreter ve delege, Hector Passega at sergilemesi i¢in Ozel delege,
Henry Tenre kongre icin 6zel delege, Abdon Boisson kayit¢i, Margosyan Efendi Fransizca
sekreter, Said Bey Tiirk¢e Sekreter, Leon Bey Karakacyan teknik delege, Dr. M. Kemaciyan
Fizik¢i, Adrien - René Dubuisson mimar, Fua ve Humruz miihendis, Cahil ( Celil ) Hanna
Osmanli boliimii yoneticisi, Bardaut ve Oppenheimer montaj ( yerlestirme ) islerinden
sorumlu kisi olarak gorevlendirilmistir®™®.

Bagka bir belgede ise Osmanli komisyon {liyeleri olarak; Disislerinden Hakki Bey,
Tarim Teknik konseyinden Suphi Bey ve Ferid Bey, Ticaret Odas1 Bagkanligindan Hulisi Bey
ve Sadullah Efendi isimleri gegmektedirZGO.

Osmanli arsivinde yer alan bir belgede 1900 sergisi i¢in yerel dogu usuliiyle insa
edilmesi diisiiniilen bina i¢in Istanbul’daki Fransa sefareti ile olan goriismede Mimar Mosy®
Vallaury ile sefaret kalfas1 Mosy6 Fare’ye yaptirilmasi hususunda gerekli plan ve resmiyetin
hazirlanmasi1 ve yaziya dokiilmesinin kararlastirildig: bildirilmistir®®*.

Paris’teki Osmanli Biiyiikel¢iliginden gelen bir yazida 1900 sergisinin Osmanli
subesinin devlet tarafindan insa ve idare edilmesine karar verilmesine ragmen daha sonradan
bu isin bir miiteahhide verilmesi yoluna gidildigi yazmaktadir. Subenin Osmanlh adina
yapilmis olmasina ragmen miiteahhidin mali oldugu ve bu kisinin masrafin1 ¢ikarmak icin
pavyonun i¢ini boliimlere ayirarak sanayicilere kiraladigi, kapisi ayr1 olan bir boliimii kahveci
ve gazinocuya verdigi belirtilmistir. Ayrica Osmanli temsili igin Istanbul’dan gelecek mallarin
sergilenmesinden bile bedel istendigi, bu konuda anlagmaya varilmasina ragmen bu sefer
gelen mallarin ¢ogunun telef oldugu ve hem para hem de esya yoklugundan Osmanli’nin
serefine yakisir bir sergileme yapilamayacagi dile getirilmektedir. Bu arada gazino igerisinde
Cingene ve Yahudi kadinlarin dans etmesinin engellendigini fakat bunun sonucu olarak
mekanin sikict bulunmasindan dolayr kimsenin gitmemesi lizerine gazinoyu kiralayan kisinin
kapatmak zorunda kaldigin1 ve 6ddemek zorunda kaldiklar1 bedeli miiteahhitten istedikleri,
miiteahhidin de bu bedeli Osmanli hiikiimetinden istedigini yazmaktadir. Ayrica bosalan bu
yere kira bedelinin Ziraat bankasindan alinmak {izere Ziraat, Orman, Maden ve sanayi

262

orneklerinin getirtilerek sergilenmesinin uygun olacagini belirtmektedir™™. Bu belgeden

9 Report of the Commissioner General for the United States to the International Universal Exposition, Paris
1900, 1: 111.

260 Eastman ve Mayer,1899: 71.

*LBOA, Y.MTV., 178/ 194.

*2BOA, Y.MTV., 203 / 164.



111

Insaatin kar ve zarar1 kendisine ait olmak iizere insa ve isletme hakkiyla birlikte bir
miiteahhide verildigi anlagilmaktadir. Komisyon iiyeleri arasinda Osmanli bolimi yoneticisi
olarak adi gegen Cahil ( Celil ) Hanna muhtemelen bu sirketin idarecilerinden biridir.
Maalesef hakkinda bir bilgiye ulasilamamustir.

Miinir Bey olarak belirtilen kisi 1896 - 1908 yillar1 arasinda Paris’e Osmanli
Biiytikelgisi olarak atanan ve belgelerde Salih Miinir Pasa ( 1857 — 1939 ) Mahmud
Celaleddin Pasa’nin ogludur. Mekteb-i Sultani’yi bitirdikten sonra Babiali Terciime Odasinda
calismaya baslamis ve daha sonra ¢esitli nezaretlerde mektupguluk goérevi yapmistir. En son
atandig1 Hariciye Nezaretinde bir siire ¢alistiktan sonra Paris, Briiksel ve Bern sefaretlerinde
memur olarak gérev yapmis ve 1896 yilinda Paris’e bityiikelci olarak atanmigtir®,

Sergideki Osmanli pavyonunu tasarlayan Fransiz mimar Adrien - René Dubuisson
hakkinda detayli bilgi bulunamamistir. Osmanli sergisini anlatan bir gazetede Fransiz
hiikkiimetinin mimar1 oldugu ve 1889 Paris ve 1893 Sikago sergilerinde gorev aldigi
belirtilmistir. Mimar Sikago sergisinde Fransa pavyonunu yapmistir®®,

Biiyiik ihtimalle sergi planlar1 Istanbul’da belgede de belirtildigi iizere Vallaury ve
Fare tarafindan hazirlanip uygulanmasi i¢in Fransiz mimara verilmistir.

Sergiyle ilgili kaynaklara yansiyan ve Amerika’nin temsili ile ilgili yasanan bir dizi
olay Osmanli mimari sergilemesini de etkilemistir. Sergi hazirliklar1 basladiginda resmi
olarak katilmayi kabul eden uluslara serginin resmi temsillerinin yer alacagi Sen nehri
kenarinda kendi pavyonlarini insa etmek i¢in yer verilmistir. Burada amag¢ onceki Paris
sergilerinde de uygulandig1 gibi bir Uluslar Sokag1 yaratmaktir. On sirada birinci derecede
onem verilen bliylik devletlere yer verilmis, diger uluslara ise arka sirada yer ayrilmugstir.
Amerika’ya ilk siwradan yer verilmemesi {izerine Fransa’ya resmi protesto yazisi
gonderilmistir. Sebebi hakkinda net bir bilgiye ulagilamayan bu durum Amerika’nin resmi
katilmmi ge¢ gondermesinden kaynaklanmis olabilecegi gibi, uluslararasi sergilerin
baslangicindan beri liderligini elinde tutan Fransa’nin artik kendi kitasinda iddiali sergiler
diizenlemeye baslayan Amerika’ya kaptirmaya baslamasinin tepkisi oldugu da diisiiniilebilir.
Bu durum karsisinda serginin Amerika komisyonu Fransiz hiikiimetine direk ve dolayli olarak
baski uygulamaya baslamigtir. Komisyon baskani her yonden gelismis ve uygar bir ulus
olarak ilk sirada olmay1 hak ettiklerini belirtmistir. Fransa bu sozleri kinar tavir takinsa da
sonunda hi¢ bos alanin kalmadigr Uluslar Yolunda diger iilkelere verilen yerlerden kisinti

yapilarak Amerika’ya Osmanli ile Avusturya arasinda bir yer ayarlanmistir. Bu alani

283 Birinci, 1999: 330-332.
%4 | e Figaro, 16 May 1900: 2.
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yaratmak i¢in Osmanlidan 5 metre, Avusturya’dan ise 10 metre alindig1 kaydedilmistir. Bu
durumun Osmanl1 pavyonun gériiniimiine yansidigi da not edilmistir®®.

Baska bir sorun Amerika’nin pavyonunu ingasi sirasinda yasanmistir. Amerikan
komisyon yetkilileri tarafindan Osmanli pavyonun uluslara ayrilan ¢izginin 25 feet daha
ilerisinde yapildigr ve dort katli olarak insa edilen yapinin cephesinin tamaminin 75 feet
uzunlukta olup Amerikan pavyonun ‘Pont des Invalides’ yoniinden bakildiginda goriinmesini
engelledigi rapor edilmistir. Bu durum Amerikan komisyonu tarafindan Fransiz otoritelerine
cesitli yollarla bildirilmistir. Osmanli gérevlileriyle yapilan goriismeler sonrasinda Osmanli
komiserinin Minarenin ( kulenin ) yiiksekliginin 5 feet, kubbenin genisliginin 10 feet
azaltilmasima ve pavyonun 5 feet geriye ¢ekilmesine karar verildigi ve bu durumda binanin
yeni bastan baglatilmasina izin verildigi ifade edilmistir. Bu anlagsmanin sonucunda
beklenenlerin istenilen sekilde yapilmadigi bu nedenle iki iilke arasinda tansiyonun giderek
yiikseldigi agiklanmistir. Daha sonra insaatin son katin yliksekliginin disiiriilerek bir parca
rahatlama saglanmis, toplamda 13 feet 6n tarafindan, 25 feet derinliginden kesilerek sonunda
Amerikan binasinin en yiiksek noktasindan 5 feet asagiya indirildigi belirtilmistir?®®.

Sergi Binasi: Bazi anlatimlarda Cami bazilarinda ise saray olarak bahsedilen Osmanh
pavyonu dort katli olarak insa edilmis cephesinin 27 metre, kulenin en yliksek noktasinin 47
metre ve genisligi 37 metre olan yliksek bir yap1 oldugu not edilmistir. (Gorsel 1. 66 ) Girig
katinda bedesten, cesitli atdlyeler ve kahvehane yer almaktadir. Birinci kat sanayi iiriinleri
sergilemesine ayrilmustir. Ikinci katta bir askeri miize ve bir tiyatro bulunmakta, bir kisminda
1se Kudiis’iin ilging boliimlerinin tasvir edildigi levhalar sergilenmektedir. Bu katta ayrica
yerli bir pazar sokag tasvir edilmistir. Diger katlar hakkinda net bir bilgi olmamasina ragmen
farkl1 sergilemeler i¢in kullanilan boliimler oldugu diisiiniilebilir. Hatta sirket tarafindan
bireysel katilimlara kiralanmis olmasi da muhtemeldir®®’.

Yapimin caddeye bakan 6n cephesinde tag¢ kapiyr andiran ii¢ kat hizasinda yiikselen
sivri kemerli bir giris yer almaktadir. Renkli tas is¢iligi ile almagik olarak yapilan kemer,
tizerinde degisik diizenlemelerin oldugu bordiirlerle lic yonden dikdortgen sekilde
cercevelenmistir. ( Gorsel 1.67 ) I¢c mekana giris, bu kemerin icinde yer alan ortadaki

dikdortgen cergeveli, kenarlarindaki ikiser kemerli acikliktan saglanmaktadir. ( Gorsel 1.68 )

265 Chandler, 1987: 9; Report of the Commissioner General for the United States to the International Universal
Exposition, Paris 1900, 1: 59.

266 Report of the Commissioner General for the United States to the International Universal Exposition, Paris
1900, 1: 124.

%7 Rousselet, 190: 3; http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=8&pavillon_id=60 (erisim
tarihi: 01.08.2017).
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Girigin soluna bitisik ve yapiyr asan dikdortgen bir kule yapilmistir. Kulenin 6n
cephesinde kemerle ayni hizada dikdortgen balkon agikliklari olusturulmustur. Yapi {ist
kisimda daraltilarak iistte bir seyir ve teshir terasi olusturmustur. Bu hizadan yiikselen
duvarlar iizerinde kemerli agikliklar bulunmaktadir ve ana mekanin iizeri kubbeyle sona
ermektedir. Kubbe yiiksek ve altigen kasnak iizerine oturmaktadir. Kdoselerde payanda
kuleleri yer almaktadir. Yan cephelerde ise giris katta bir sira biiyiik bir sira kiiglik agikliklarla
yapilan kemer dizileri, onun {lizerinde esit kemer agikliklariyla yapilmis bir revak, tizerinde ise
yan yana dikdortgen pencere agikliklart bulunmaktadir. (Gorsel 1.66 )

Kaynaklarda binanin i¢inde tiglincii katta Kudiis’iin en ilging kisimlarinin gosterildigi
bir reprodiiksiyon oldugu bilgisi yer almaktadir. Ayrica sergilenen esyalar arasinda I1I. Ahmet
Cesmesinin bir modelinin de olugu belirtilmistir%g.

Sergide ayrica Osmanli tebaast mimar Tahtacityan Aram Efendinin ¢izimleri de bu
pavyonda teshir edilmistir. Bu ¢izimlerden biri cami projesidir. ( Gorsel 1.69 ) Cok net
olmayan gorselde caminin Yiiksek bir zemin iizerine tek kubbeli ve iki yaninda simetrik birer
minaresi olan ve sogan kubbeleri olan kose kuleleriyle ilging bir tasarim denemis oldugu
goriilmektedir. Bir diger projesi ise bes kattan olusan bir agac ev planidir. Her katta degisik
islevlerde odalarin bulundugu bu plan alisilmisin disinda titopik bir gériiniim sergilemektedir.
( Gorsel 1. 70)

Paris sergisi ile ilgili yazilismis kitapta mimar Dubuisson’un miisterisi oldugu
Osmanlinin dini duygularina saygi duymakla birlikte i¢inde sergilenen ¢ok sayida din dist
esyalardan dolay1 sergi pavyonu olarak oldukca goniilsiizce bir cami yapist sectigini fakat
karma bir stilde uzlasildigt buna ragmen yapmin olduk¢a homojen goriindiigi ifade
edilmistir®™.

Louis Rousselet’in 1900 sergisi i¢in yaymladigi kitabinin Osmanli boliimiinii alint
yapan bir yazida yapir saray olarak adlandirilmistir. Mimarin amaciin Tiirk sanatinin tiim
tiplerini bu yapida gostermek oldugu bunun nedeninin ise Batililarin Tiirk sanati ile Arap
sanatin1  karistirmalarindan kaynaklandigini belirtmistir. Pavyonda Istanbul’'un en ilging
baslica yapilarini yan yana ve iist liste gormenin miimkiin oldugu agiklanmistir. Yazara gore
on cephedeki biiylik kemer Kayit bay Camisinden alinmistir. Kule ve diger bazi énemli
detaylar da bu camiden reprodiiksiyonlardir. Yan cephelerden birinde Siileymaniye, digerinde

ise Bayazid camisinin detaylarin1 gérmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda Riistem Pasa Camii,

%8 | 'Exposition 1900 : 44 - 45 http://www.expositions-universelles.fr/1900-turquie-jerusalem.html (erisim
tarihi: 01.11.2017).
2% Walton, 1900, V.10: 68.
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Ayasofya, Ahmet Pasa ve Bursa Camilerinin motifleri de kullanilmistir. Orta kubbe ise Sultan
IV. Murad Camisinin kubbesinin aynisidir®®. Bu bilgiler pek ok yayinda tekrar edilmistir.

Sergi ile ilgili bir baska kaynakta Osmanlinin daha 6nce Arap stili, yani Misir ve
Suriye stili ile temsil edilirken burada ilk defa Tiirk stili ile temsil edildigi ve yapinin
Istanbul’daki belli basl eserlerin bir sentezi oldugu belirtilmistir. Fransiz mimar Dubuisson
tarafindan insa edilen yapmin ¢ok zarif bir pavyon oldugu yorumu yapilmistir®’™,

Osmanl1 basiinda sergi hakkinda pek ¢ok yazi olmasina ragmen tamamina yakinin
ceviri oldugu anlasilan bu yazilarda sergi hakkinda ¢ok detayli bilgiler verilmis, buna ragmen
Osmanli pavyonu hakkinda bir yoruma rastlanamamastir.

Yiizyll doniimiinde yapilan 1900 Paris sergisinde Osmanliya Uluslar Yolunda ilk
siradan prestijli bir yer verilmistir. Bu siradaki konumunun neden Italya ve Avusturya
arasinda oldugunu dair bir bilgiye rastlanamamistir. Daha sonra Avusturya ile aralarina
Amerika’nin girmesi Osmanli pavyonunun planit ve dolayisiyla gorlinlisiini etkilemistir.
Osmanlinin bu prestijli sirada yer almasi, kendisini ayni siradakiler gibi biiyiik bir yapi ile
temsil etmesini gerektirmis, bu nedenle daha Onceki sergilerde ayr1 binalar olarak yaptigi
farkli islevlerdeki pavyonlar1 burada bir cati altinda toplamak zorunda kalmistir. Park
alaninda yer verilen uluslar ise bu sergide genelde somiirgeler ve kiigiik uluslardir. Bu nedenle
Osmanlinin bu prestijli konumundan sonra orada yer almayr istememis olmasi da
muhtemeldir. Dort kath olarak insa edilen yapi aslinda diger bazi sergilerde ayr1 insa edilen
carst ve kahvehaneyi de i¢inde barindirmistir. Bunlarin yam sira, tiyatro, askeri miize gibi
mekanlar da bina igine yerlestirilmistir. Neticede tek bir pavyon iginde pek cok farkli
fonksiyonu barindirmistir. Binanin tek kule ile asimetrik ingas1 sonradan Amerika’ya verilen
yer nedeniyle ortaya ¢ikmis bir durum olmalidir. Basta diger kulenin de plan dahilinde oldugu
diistintiliirse yap1 Beaux-Arts kurallarina goére simetrik diizenlenmis ve Osmanli yap1

elemanlar1 kullanilarak eklektik bir kimlik verilmistir.

210 http:/iwww.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=8&pavillon_id=60 (erisim tarihi: 01.08.2017).
271 paris Exposition, 1900 : guide pratique du visiteur de Paris et de I'exposition : 226.
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Gorsel 1.66 1900 Uluslararas: Paris Sergisi Osmanh Pavyonu
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EXPOSITION UNIVERSELLE 1800

Gorsel 1.68 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Osmanh Pavyonu Girisi
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Gorsel 1.69 1900 Uluslararas: Paris Sergisi Tahtaciyan Aram Efendinin Cami Projesi

Gorsel 1.70 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Tahtaciyan Aram Efendinin Ev Projesi
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1.12. 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi

Sanayi ve teknolojik gelisimini neredeyse Avrupa’dan daha ileri seviyeye gotiiren
Amerika sahip oldugu genis topraklarda 19. Yiizyill boyunca her biri degisik eyaletlerde
olmak {izere pek c¢ok Uluslararasi sergi diizenlemistir. 20. Yiizyilin en biiyilik sergilerinden
biri bu kez Amerika’nin dordiincii biiylik sehri olan St.Louis’de Fransa’dan satin alinisinin
yiiziincii yilin1 kutlamak amaciyla 1903 yilinda agilmak tizere hazirliklara baslanmistir. Sergi
bir y1l gecikmeyle 1904 yilinda agilabilmistir. Sehrin gelisim giizergahindaki devasa ormanlik
alan1 olan Forest Parki 1slah edilip sergi alan1 olarak kullanilmistir.

Uluslararas1 Louisiana Sergisi, David R. Francis komisyon baskanliginda 1893
Columbia Sergisinin ulastig1 basariy1 gegmek lizere iddiali bir sekilde hazirlandig1 bir sergi
olmustur. Yeni secilen demokrat belediye bagskani Rolla Wells de sehrin adinin duyulmasi ve
gelismesi i¢in tlim taraftarlariyla birlikte sergiyi sonuna kadar desteklemistir. Cass Gilbert ve
Frank M. Howe ana binalardan sorumlu mimarlardir. Festival Salonu ve Tarim Saray:1 E.L.
Masqueray tarafindan tasarlanmistir.

Sergi binalar1 Beaux — Arts kurallarina uygun tasarlanip eglenceli bir sekilde
diizenlenmigtir. Binalarin dis1 fildisi al¢1 harciyla boyanarak Sikago sergisindeki ‘Beyaz
Sehir’ temasi burada ‘Fildisi Sehri’ olarak degistirilmistir. Park alaninin genisligi nedeniyle
sergilemeler obekler halinde fakli noktalara dagitilmis, aralarindaki ulasim ise rayl sistemle
saglanmistir. Alanin bir kismi ana sergi binalarina, bir kismi ‘Pike’ adi altindaki eglence
merkezine, bir kismi kolonilere, bir kismi ise yabanci iilkelerin ulusal mimarilerine
ayrilmigtir. Ayrica ana binanin arkasindaki 13 doniimliik arazide i¢inde kutsal kilise mezari,
Kubbet-iis-Sahra ve bat1 duvari olan Kudiis sehri reprodiiksiyonu yapilmstir®’2,

Sergi smiflandirmast 16 ana bashk, 144 grup ve 807 alt gruba ayrilmistir.
Siniflandirma ana hatlariyla Sikago Sergisindekine benzemekle birlikte ana basliklara ilaveler

23 {lk defa Giizel Sanatlar sergilemelerinin i¢inde uygulamali Sanatlara da yer verildigi

vardir
belirtilmistir. ‘Antropoloji’ ana bagligi i¢in bodrum katiyla beraber ii¢ katli olan bir bina insa
edilerek Etnoloji, Arkeoloji, Tarih, Antropometri ve Psikometri alt basliklarina uygun
sergilemeler yapilmigtir. Ayrica fotograf¢iligin kaydettigi ilerlemeden dolayr artik Giizel
Sanatlar boliimiinde sergilenmeyi hak ettigi ve fotograf sanati 6rneklerinin aslinda Serbest
Sanatlar boliimiine girmesi gerekirken ilk defa bu sergide Sanat Sarayinda duvara asilacagi

belirtilmistir®’*.

272 Mattie, 2007: 118 - 120., Findling ve Pelle, 2008: 171 - 177.

2BOfficial cataloque of Exhibitors. Universal Exposition St. Louis, U.S.A. 1904, Division of
Exhibits...Department B. Art, 1904: 14.

2" The universal Exposition of 1904. Exhibits, Architecture, Ceremonies, Amusements, St. Louis, 1904, 4
Volume in One: 13, 41 —45.
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Yabanci uluslara ait sergilemelerin yapildig: boliimde yer alan Kahire Sokagi, Istanbul
sehri, Eski Paris, Antik Roma, Irlanda K&yii, Alman Alpleri, Japon Fuari, Mistik Asya,
Sibirya demiryolu gibi ¢esitli temsiller i¢erisinde yer alan aktivite ve satisa yonelik faaliyetler
uluslararasi sergilerin eglence ve tiiketim yoniiniin gelisimini gozler 6niine sermektedir. St.
Loui Sergisi Sikago sergisi kadar basarili ve meshur olmasa da sergilemeye ekledigi kiiltiir ve
eglence temalariyla dikkate deger bir sergi olmustur.

Osmanli Imparatorlugu 1900 yilinda Fransa ve Italya’nin kendi aralarinda Afrika
kitasindaki eyalet topraklarini paylasma konusunda yaptigi anlasmadan dolay1r zor
durumdadir. Bir sene sonra Fransa Midilli’ye saldirmig, 1902 yilinda balkan eyaletlerinde
tekrar kargasa baslamistir. 1903 yilinda balkanlardaki bu durum daha da kotiiye giderek
biliylik Makedonya ayaklanmasi patlak vermistir. Bu olay biiyiik devletlerin miidahalesiyle
bastirilmis ve karsilikli anlasma saglanmistir. 1904 yilinda V. Murad Vefat etmistir.

Osmanli gerek icinde bulundugu ekonomik ve siyasi sorunlar gerek se uzaklik
nedeniyle St. Louis sergisine resmi olarak katilmamig fakat bir komisyon kurarak o6zel
girisimcilerin katilimim saglamistir. Ozel bir sirket Pike adli eglence kisminda ‘Kahire
Sokag1’ ve ‘Istanbul Sehri’ temalarinda ayr1 ayr1 birer mekan olusturmustur®”. ( Gorsel 1.71)

Amerika’nin Washington eyaletindeki Osmanli Biiyiikelgiliginden H.E. Sekip bey
sergi bas komiseri, Dr. Herman Schoenfeld komiser yardimcisi, Mr. George Eli Hall ise genel

276 Adi gegen

sekreter olarak atanmis ve sergi ile ilgili ¢alismalar1 yerinde takip etmiglerdir
bu kisiler Amerika’daki Osmanl elgiliklerinde degisik gorevlerde calismaktadirlar. Osmanlh
boliimiiniin inga ve isletmesinden sorumlu kisi George Pangalo’dur.

Osmanl1 boliimii i¢in yapilan Istanbul Sehri ¢izimlerini yapan Celal Esad Arseven (
1875 — 1971 ) iki defa sadrazamliga getirilen Ahmed Esad Pasa’nin ogludur. Iyi bir egitim
alan Arseven resme karsi ilgilidir ve Seker Ahmet Pasadan ve Hoca Ali Riza’dan ders alma
sansina sahip olmustur. Kendini pek ¢ok yonde iyi yetistiren Arseven daha sonra Sehircilik ve
Mimarlik tarihiyle ilgilenmistir. Ressam, Edebiyatci, Sanat Tarih¢i, Yazar, Oyun Yazari,
Cevirmen gibi kendisine atfedilen {invanlar disinda resmi gorevlerde de bulunmus, Kadikdy
Belediye Dairesi Miidiirligii yapmis, Sanayi-i Nefise’de mimarlik tarihi dersleri vermis,
Atatlirk’lin istegiyle hazirlanan ‘Tiirk Tarihinin Ana Hatlari® adli projenin genisletilmis
baskist i¢in ‘Tiirklerde Mimari® bagslikli yaziy1r yazmistir. Sanat tarihi basta olmak iizere pek

¢ok konuda eserleri bulunmaktadir®’’.

25 Daily official program: World's Fair Louisiana Purchase Exposition, 1904: 15.
2’ Oficcial Directory of the Louisiana Purchase Exposition World’s Fair, 1904: 70.
2" Arseven, 1993: 10 — 23.
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1904 St. Louis sergisi projesini hazirlamak i¢in yaptig1 caligmalar onu sehircilik ve
mimarlik tarihine yonlendirmistir ve bu proje icin edindigi bilgileri derleyerek Paris’te
Fransizca bir kitap yaymnlamistir. Hatiralarinda onu sergi projesine yonlendiren kisinin
Amerikali Pangalo oldugunu kaydetmistir278.

Ingiliz anne Yunanli babadan izmir’de diinyaya gelen George Pangalo’nun baba
tarafindan anneannesi Italyan’dir. Egitimini Istanbul Robert Kolejinde tamamlayan Pangalo
demiryolu servisinde bes yil goérev yapmis ve ardindan banka memuru olarak bir yil
Selanik’te ve gazeteci olarak bir yil da Biikres’te ¢alismistir. Daha sonra Misir Iskenderiye’ye
gidip banka memuru olarak galismis ve bir siire sonra Kahire’deki bir Ingiliz - Misir ortakli
bir bankaya miidiir olarak atanmis ve burada 1888 yilinda kadar gorev yapmistir. Ardindan
Uluslararas1 Sikago Sergisi i¢in Hidiv Tevfik Pasay1 ikna eden Pangalo o sirada Kahire’deki
Islam anitlarmi koruma ¢alismasini yiiriiten ve Hidiv’in mimari olarak bilinen Max Herz’in de
destegini alarak Kahire Sokagmni tasarlamis ve 1890 yilinim sonunda Sikago’ya gitmistir®’®.
Kaynaklarda sokagin Kahire’deki Raphael & Benyakar sirketinin kontroliinde yapildig1 ve bu
sirketin Amerika’daki idarecisinin Arthur H. Smythe oldugu belirtilmistir®®®. Istvan Ormos *a
gore ise Pangalo, ‘Kahire Sokagi’ diizenlemesini The Egypt-Chicago Exposition Company ile
anlasarak gergeklestirmistirzgl. Projeyi basarili ve kazangli bir sekilde tamamlayan
Pangalo’nun 1904 St. Louis Sergisinde de yine ‘Kahire Sokag1’ ve ‘Istanbul’ adli mekanlari

yine Sikago’daki ayni sirketin kontroliinde tasarladigi bilinmektedir?®.

Pangalo’nun bagh
oldugu bu sirketin iginde Istanbul sehrinden kesitlerin oldugu boliimii tasarlamak icin bir
proje yarismasi agmis oldugu goriilmektedir. Bu proje i¢in en uygun basvurularin Osmanli
baskentinden katilacak kisilerin ¢izimleri olmast dogaldir. Bu nedenle Pangalo’nun projeden
Arseven’e bahsetmis olmasi mantiklidir. Yarigmaya katilan diger kisiler hakkinda herhangi
bilgi bulunamamistir. Arseven’in projesi kabul edildikten sonra proje muhtemelen Sirket
tarafindan Amerika’daki yerel isciler tarafindan insa edilmistir. Arseven sergi igin
Amerika’ya davet edilse de gidememistir.

Istanbul sehri Hali¢ ile Marmara denizi arasindaki alanda eski Theodosius forumu
civarin1 da i¢ine alan boliimiin tasviridir. (Gorsel 1.72 ) Dar ve ¢ikmaz sokak seklinde

carsilar, her biri farkli kolonlar iizerine oturan kemerler ile diizenlenmistir. Pek cogu tek kat

olan binalarin bazilar iki katl olarak yapilmistir.

2’% Bertram, 1998: 140.

2'9 http://www.levantineheritage.com/pangalo.htm (erisim tarihi: 03.12.2017).

2% Truman, 1893: 554.

%10rmos, 2011:8; https://www.goodreads.com/author/show/14418560.Linda_K_Jacobs/blog (erisim tarihi:
05.01.2018).

%82 Final report of the Louisiana purchase exposition commission, 1906: 720, 724.
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Carsinin {i¢ binin {izerinde boliimden olustugu tahmin edilmektedir. Bunlar yirmi dort
firmanin olusturdugu boliimlerdir. Carsi girisi olarak Nur-u Osmaniye Camisinin kapisi
secilmistir. ( Gorsel 1.73 ) Bu kap1 Kalpak¢ilar Caddesine uzanmakta ve Dogu — Bati
uzantisinda diiz olarak ilerlemektedir. ( Gorsel 1.74 ) Carsimnin disinda tipik Tiirk sokagi
ornekleri de tasarlanmistir. Her sokak bir digeriyle baglantili ve detayli olarak tasvir
edilmigstir. Fakat sokaklar gereginden fazla kisa tutulmak zorunda kalmis buna ragmen
perspektif ve yarattigr saskinlik basarili bir sekilde yansitilmistir. Celal Esad’in gars1 ve
evlerin ¢izimlerini yaptig1 belirtilmis fakat fotografta da goriilen Theodosius forumu ve sur
duvarlarim kimin ¢izdigi ve yaptig1 hakkinda bir bilgi yer almamaktadir®®,

Celal Esad Arseven’in ‘Sanat ve Siyaset Hatiralarim’ adli kitabinda Pangalo adli bir
Amerikali’nim tegvikiyle S. Louis Sergisindeki Osmanli temsili igin Eski istanbul mahalleleri
ve Biiylik Carsiy1 igeren bir proje yarigmasina katildigini ve kazandigini, bu projenin
insasinda bulunmak i¢in davet edildigini fakat hiikiimetin buna miisaade etmedigini not
etmistir®®®. Arsivde bulunan 15 adet ¢izim Arseven’in St. Louis sergisi i¢in ¢izdigi projeleri
isaret etmektedir. Cizimlerden bir numarali olanm1 yukarida da adi gegen Kalpakgilar Caddesi
ve civarindaki dokuyu gostermektedir. ( Gorsel 1.75 ) IV numara ile kaydedilmis bir diger
cizimde ise, yukarida fotografi (Gorsel 1.76 ) gosterilen Kapali Carsinin kapist ve ayni sirada
bulunan yapilarin ¢izimleridir. Arseven ayri bir ¢izimde sadece Kapali ¢arsiyr ve ayrica
izerinde i¢ boliimlenmesinden drnekleri gosteren bir tasvir de hazirlamistir. ( Gorsel 1. 77 )

Bunlarin yaninda Arseven’in ¢izimleri arasinda muhtemelen bir numarali ¢izimde
gosterilen sokak ve caddeleri kapsayan alandaki yapilara ait olan sivil ve dini yapilarin cephe
cizimleri de bulunmaktadir.

St. Louis sergisi hakkinda yazilan yorumlarda, yukarida Osmanli temsili anlatilirken
kullanilan bilgiler disinda bir bilgiye rastlanamamistir. Osmanli gazetelerinde sergi hakkinda
bazi makaleler yayinlanmis olsa da bunlar serginin genel 6zelliklerini anlatan ¢evirilerdir.

St. Louis sergisine Osmanli katilim1 agisindan bakildiginda resmi olarak yer almayip
sadece 0zel sirketle temsil edildigi bir sergi oldugu goriilmektedir. Amerika’da diizenlenen bir
onceki Sikago sergisinde ortaya ¢ikan Kahire ve Istanbul temalar1 ¢ekismesi burada bu kez
ayni sirket tarafindan ve daha profesyonelce uygulanmustir. Ilk yapildigi 1889 Paris
sergisinden beri 6zenle hazirlanan Kahire Sokagma karst burada ikinci kez diizenlenen
Istanbul temas1 ile, Osmanlinin ilk defa gercek bir Istanbul sokagi baz alinarak ¢izilmis bir

proje ile temsil edildigi goriilmektedir. Burada Istanbul’un antik gegmisine referans veren

%8 The Universal Exposition of 1904. Exhibits, Architecture, Ceremonies, Amusements, 1904, 4 Volume in
One: 18.
28 Arseven, 1993: 50 — 51.
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Forum yapist yine Kahire Sokaginin her temsilde piramitler doneminden bir tapmaga yer

verdigi diizenlemenin karsilig1 olarak yapilmistir.
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Gorsel 1.71 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi ‘The Pike’ Eglence Alaninin Yerlesim Plam

Gorsel 1.72 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi ‘The Pike’ Eglence Alanin Tasviri
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ENTRANCE TO GRAND BAZAAR OF sTANBOUL

Gorsel 1.73 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisinde Istanbul Sokag icinde Yer Alan Kapalicarsi Kapis

N

Gorsel 1.74 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisinde istanbul Sokag i¢inde Yer Alan Kapalicars: i¢i
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Gérsel 1.75 1904 Uluslararas: St. Louis Sergisi I¢in Arseven’in Hazirladigi Proje

Gorsel 1.76 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi icin Arseven’in ¢izdigi Kapah Cars1 Kapisi
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Gorsel 1.77 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi icin Arseven’in ¢izdigi Kapal Carsi detay:

1.13. 1905 Uluslararasi Liége Sergisi

1905 yilinda Belgika bagimsizliginin yetmis besinci yildoniimi ve ayrica Kral ILL
Leopold’un tacini giyisinin kirkinct yili onuruna dérdiincii sergisini Liége’de diizenlemistir.
Olusturulan ‘Eski Liége’ sehrinde degisik donemlerin binalarini yan yana getirilmis ve biiyiik
ilgi toplamistir. Ziyaret¢i sayis1 ve sergi alaninin genisligiyle Amerika ve Fransa diginda o
giine kadarki en biiyiik sergileme olarak kabul edilmektedir®®. Sergi simiflandirmasi énceki
sergilerden c¢ok biiylik degisiklikler gdstermemektedir.

Osmanli Imparatorlugunda siyasi ve ekonomik sorunlar devam ederken 1905 yilinda
Abdiilhamid’e suikast diizenlenmis ve pek c¢ok kisinin 61diigli bu olayda kendisi sans eseri
kurtulmustur.

Sergiye resmi olarak katilan Osmanlinin sergi bas komiserligini Mihran Efendi
Kavafyan, yardimciligim1 Raif Bey yapmustir. Agon Bey Serbet¢iyan Osmanli boliimiinden
sorumlu delege, Serope Efendi sergi miifettisi, konsolos Numan bey ise sergi delegesi olarak
gorev almlst1r286.

Baskomiser Mihran Efendi Ermeni milletinden bir tiiccarm oglu olarak Istanbul

Tarabya’da diinyaya gelmis ve egitimini Paris tiniversitesinde bitirmistir. Hariciyenin degisik

%% Findling ve Pelle, 2008: 179 — 180.
286 Isikl1, 2012: 206; Le Livre D’or de L’Exposition Universelle et Internationale de 1905, V.1: 548 - 549.
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kademelerinde ve farkl iilkelerdeki Osmanli konsolosluklarinda gorev alan Mihran Efendi
1901 yilinda Briiksel sefareti miistesarligina atanmigtir. Ekim 1905 yilina kadar burada gorev
yapmistir. Sergi hazirliklar sirasinda Briiksel maslahatgiizar1 gérevinde olan Mihran Efendi
Osmanli pavyonunun hazirlanmast konusunda gerekli isleri yapmak lizere fahri komiser

olarak tayin edilmistir®’

. Ad1 gecen diger kisiler ise yine Briiksel’de ikamet eden konsolos
gorevlilerinden se¢ilmis kisiler olmalidir. Pavyonun kimin tarafindan tasarlandigi ve
uygulandig1 hakkinda bir bilgi bulunamamustir.

Sergide Osmanli Reji Idaresi tarafindan yapilan kiigiik pavyonun kimler tarafindan
organize edildigi hakkinda bir bilgiye rastlanamamustir.

Osmanli ana sergi binasi i¢inde bir ulusal pavyon cephesi diizenlemesi yapmistir. (
Gorsel 1.78 ) Iginde farkli pek ¢ok iiriiniin sergilendigi pavyon asimetrik bir girise sahiptir.
Karsidan bakildiginda sol kosedeki boliim ve daha biiyiik ve kubbeli olmak iizere orta
boliimden daha yiiksek, kuleye benzeyen dikdortgen birer mekan yapilmistir. Yiizeylerinde
ise at nali Kemerli birer agiklik olusturulmustur. Bu mekanlarin orta kisim ise iki yuvarlak
kemerli giris aciklig1 ile onlarin solunda bulunan at nali kemerli ve daha yiiksek olan boliim
ile lige ayrilmistir. Pavyonun igine degisik iirlinlerin sergilendigi stantlar kurulmustur.

Serginin park alaninda ise Osmanli Reji Idaresi kiigiik bir pavyon insa etmistir®®. (

Gorsel 1.79 ) Fotografindan Kareye yakin bir plana sahip yiiksek bir yap1 oldugu anlasilan

pavyonun tizeri ay yildizli bir kubbeyle ortiilmiis ve tepesine bayrak asilmistir. Geometrik

boliimlere ayrilan pavyon yiizeylerinde ¢esitli tiitiin iirlinleri sergilenmistir.

vr" e —
.

Gorsel 1.78 1905 Uluslararasi Liége Sergisi Osmanh Pavyonu Cephesi

T BOA, I.HR., 391/25.
%88 e Livre D’or de L’Exposition Universelle et Internationale de 1905: histoire compléte de I'Exposition de
Liege: 406 — 407.
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Gorsel 1.79 1905 Uluslararasi Liége Sergisi Osmanh Reji idaresi Pavyonu

1.14. 1906 Uluslararas1 Milano Sergisi

1906 Milano sergisi Italya’nin biiyiik bir mithendislik basarisi olan Simplon tiinelinin
tamamlanisini kutlama amaciyla hiikiimetin ve Kral Victor Emmanuel [II’lin destegi ile
hazirlanmastir.

Milano sergisi i¢in aralarindan kralin da bulundugu soylulardan olusan bir onur
komitesi kurulmus yine profesdr ve kontlar agirlikli olmak tizere aktif bir komisyon
olusturulmusturzsg. Sergi alan1 diizenlemesi i¢in Prof. Sebastiano Locati ve Orsino Bongi
isimli iyi taninmus iki mimar se¢ilmistir. Alanin dekorasyonu igin ise yine tiniversitelerdeki bu
konuda en yetkin profesorlerden yardim almmistir®.

Sergi alan1 ‘Parco Reale’ adli bir park ve ondan iki mil uzakliktaki ‘Piazza D’Armi’
isimli park sergi i¢in diizenlenmis ve aralarina elektrikli 6zel bir demiryolu hatti désenmistir.
Bagta tiim sanatla ilgili boliimlere parkta yer verilmesi ve ‘Piazza D’armi’ nin sadece endiistri
sergilemelerine ayrilmasi diisliniilse de katilimci tilkelerin genis yer taleplerinden dolay1 bu
diisiince uygulanamamistir. Park alaninda diizenli bir yapilasmaya dikkat edilirken diger
tarafta mimarlar yaratacaklari fantaziler icin serbest birakilmislardir. Gegici olarak insa edilen
yapilarda kereste ana malzeme olarak kullanilmis tizeri ise boya ile kapatilmigtir. Binalarin dig

yiizeyleri oldukga sik dekore edilmis, Barok, Rokoko, Neoklasik, Art Nouveau gibi degisik

289 Esposizione internazionale inaugurazione del Sempione, Milano: aprile-novembre 1906: 36 - 37.
2% Carden, 1906: 353 — 368.
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stiller kullanilmistir®®!, Simiflandirma sistemi basit ama sanat agirlikhdir. Ulusal Giizel
sanatlar Pavyonu ve Uluslararas1 Dekoratif Sanatlar Pavyonu sanat objelerinin sergilendigi iki
onemli pavyondur.

Osmanli Imparatorlugu iginde bulundugu ekonomik sebeplerden dolay1 katilmakta
zorlandig1 bir dénemde Duyun-u Umumiye Idaresi sergiye katilmay:r talep etmistir.
Yazismadan talebin Once bakanlar kurulu tarafindan masraf nedeniyle reddedildigi
anlasilmaktadir. Fakat kurum katilma amacinin orada Osmanli hiikiimetinin yerini almak
degil tamamen ticari ve ekonomik olarak iiriinlerine yeni pazarlar bulmak oldugunu
belirtmistir®®. Sergi resmi kayitlarinda Osmanli resmi olarak katilmig gériinmekle birlikte
Pavyon Duyun-u Umumiye Idaresi tarafindan yapilmistir. Pavyonun ismi tiim italyan
kaynaklarinda Osmanli Duyun-u Umumiye Pavyonu olarak adlandirilmistir. ( Gorsel 1.80 )

Milano sergisinde Osmanli komisyonu hakkinda bir bilgiye rastlanilamamakla birlikte
Osmanli arsivi yazismalarinda Milano sergisi icin Italya’nmin Osmanli sefirinin sergiye
gittigini belirten birka¢ yazigmaya rastlanmistir. Bunlardan birinde Roma sefirinin sergi
acilisina gittigi kaydedilmistir293. Bu yazigmalardan diger sergilerde de olugu gibi Osmanl
elcilik calisanlarinin gorevlendirildigi diisiiniilmektedir. italyanca bir kaynakta Osmanli adina
Duyun -u Umumiye idaresinin komiserinin Mongeri oldugu kaydedilmistir®®.

Adi gegen Mongeri’nin Istanbul’da dogan Italyan ailenin oglu mimar Giulio
Mongeri’nin  ( 1873 — 1953) ailesinden biri olmast muhtemeldir. Egitimine Milano’da
amcalar1 yaninda baglayan ve akademiden Mimar olarak mezun olan Mongeri bir siire
Italya’da ¢alistiktan sonra 1898 yilinda Istanbul’a gelmis ve bir siire serbest mimar olarak
calismistir. Bu siire igerisinde Istanbul’daki Italyan derneklerine iiye olmus, gazetelerine
mimarlik hakkinda yazilar yazmistir. Bunlarin yani sira sanatla da ilgilenmis ve salon
sergilerine katilmistir. 1909 yilinda Sanayi-i Nefise’de mimarlik dersleri vermeye baslamstir.
1911 yilinda Osmanli Bankasi resmi mimari olarak atanmigtir. Amcast Federico Mongeri
Istanbul’da tanmmus kisilerden olup Diiyun-u Umumiye-i Osmaniye’nin muhasebesinde
denetleyici olarak gorev yaptiktan bir siire sonra 1907 yilinda muhasebe bdoliimiiniin
baskanliginm yﬁrﬁtmﬁstﬁrzgs.

Sergide Duyun-u Umumiye Idaresinin komiseri olarak adi gegen kisinin zaten o
kurumda calisan Frederico Mongeri olmasi muhtemeldir. Bu durumda yine pavyonun

mimarmin ayni aileden olan ve sonrasinda Osmanli bankasinin da resmi mimari Giulio

1 Findling ve Pelle, 2008: 185 — 186; Carden, 1906: 353 — 368.
22 BOA, HR. ID., 2090/ 68.

23 BOA, HR. ID., 2090 / 72; BOA, Y.. HUS.., 502 /15

%4 Guida-album di Milano e dell'Esposizione, 1906: 207.

2% (Cinici, 2015: 10 — 14.
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Mongeri’nin olmasi da akla yatkin goriinmektedir. Diger bir ihtimal ise Giulio Mongeri’nin
serginin hem komiseri hem de mimar1 olmasidir.

1881 yilinda kurulan Duyun-u Umumiye Idaresi, Osmanli borglarmin idaresinin
devredildigi kurum olup Osmanli ve diger alacakli tilkelerin temsilcilerinden olusan karma bir
komisyona sahiptir. Dis borg¢larin diizenli olarak 6denmesini temin etmek i¢in hazineden

kendisine tahsis edilen gelir kaynaklarim kullanmustir®®.

Kullandig1 bu kaynaklara ait
iriinleri pavyonda sergilemistir.

Osmanli adina katilan idarenin 360 metrekarelik bir pavyon ve ayrica 27 Balikeilik
Pavyonunda da 150 metre karelik ayr1 bir yer isgal ettigini, Anadolu Demiryollarinin da kara
tagimaciligl bolimiinde 150 metre karelik bir boliimde sergilemesini yaptig1 kaydedilmistir.

Pavyon III. Ahmet Cesmesinin farkli ve daha sade bir yorumu seklinde tasarlanmistir.
Genis sacagl ve ortada ay yildizli kubbesi ile dikkat ¢ekmektedir. Cepheler ise oldukga
sadelestirilmistir. Giris yliksek camli bolmeli olarak tasarlanmis, koseler ise pahlanarak
mukarnasli nisler olusturulmustur. Pahlanan koseler iki tarafta birer siitunla sinirlandirilmastir.
Fotograftan goriindiigii kadariyla yan cepheler agik-koyu renk almasigi ile hareketlendirilmis
ve birbirine bitisik, kemerli ii¢ pencere agilmustir. Igerisinde bu idareye ait tuz, tiitiin, balik ve

ipek iplik gibi cesitli sektorlerden mallarin sergilendigi belirtilmistir. Ozel sektoriin en biiyiik

6rneklerinden olan bu idarenin biinyesindeki en giizel drnekleri sergiledigi vurgulanmistir®®®,
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2% Giirsoy, 1984: 17.
%97 Guida-album di Milano e dell'Esposizione, 1906: 207.
2% Guida "ufficiale": inaugurazione del nuovo valico del sempione Esposizione di Milano 1906: 88.
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1.15. 1910 Uluslararasi Briiksel Sergisi

1910 yilinda Belgika Briiksel’de besinci sergisini diizenleyerek Avrupa’da Fransa’dan
sonra uluslararas1 sergilere en sik ev sahipligi yapan ikinci llke olmustur. Sergi
siniflandirmasi geleneksel olandan farkli olarak her birini kontrol eden uzman ve idareci ile
birlikte 22 gruba ayrilmistir. Mimaride klasik iislup baskin sekilde kullanilmistir. Ancak
ozellikle Almanya’nin ilk defa kapsamli olarak katildigi sergide Alman klasik mimarisine
cagdas yorumlar da getirilmistir. Fransa’nin sergilerinden esinlenerek olusturulan Uluslar
Yolu’nda iilkelerin temal1 binalar1 yan yana siralanmistir. Sergi alaninda olusturulan egzotik
bitkilerle donatilmis temal1 bahgeler ¢ok ilgi ¢ekmis ve o giine kadarki en giizel sergi alani
olarak anilmasina neden olmustur®®®.

Briiksel sergisinin hazirlama komitesi ve komisyon hem hiikiimetin hem de sergi
komitesinin isimleri olmak ftizere olduk¢a detayli bir listeye sahiptir. Hiikiimetin degisik
kademelerinde ve imparatorluk ve iist diizeyden {invan sahibi kisilerin isimleri yer almaktadir.
Mimarlar ise yine bahgelerden sorumlu, komisyonun kendi mimari ve yardimcilart olmak
tizere detayl bir sekilde gruplandirilmistir. Sergi komisyonunun bas mimari ise 1894 Anvers
Sergisinin hiikiimet sergi komiseri gérevinde bulunan deneyimli G. Maukels’dir®®.

Osmanli imparatorlugunda 1908 yilinda II. Mesrutiyet ilan edilmistir. Ayn1 yil
Avusturya Bosna-Hersek’i, Yunanistan ise Girit’i ilhak etmistir. Yilin sonunda Meclis-i
Mebusan iyelerini olusturarak agilisini yapmustir. 1909 yilinda 31 Mart Vakasi meydana
gelmis, II. Abdiilhamid Tahttan indirilerek yerine V. Mehmet Resat getirilmistir. Sergi
acildiginda Istanbul’da bir dizi yangin vuku bulmustur. Yeni sultan ise yilin ortasinda serginin
yeni a¢ildigi tarihlerde Rumeli seyahatine glkmlstlrsol.

Sergiye resmi olarak katilan Osmanlinin gorevlendirdigi kisiler hakkinda sergi rapor
ve dokiimanlarinda bir bilgiye rastlanamamistir. Osmanli arsiv belgelerinin birinde Briiksel
sergisi i¢in Osmanli konsoloslugunda fahri sehbender goérevinde bulunan Mosyd George
Vaxelaire yonetiminde bir Osmanli subesinin ingasina karar verildigi bildirilmektedir®®. Bir
baska belgede sergideki madencilik, elektrik ve makine sergilemelerindeki yenilikleri tetkik
etmek iizere maden mihendisi Behget Emin Bey’e sergiye gitme izni verildigi

303

goriilmektedir™". Mosyd George Vaxelaire sergide bag komiser olarak pavyonun insasindan

299 Mattie, 2007: 124 - 129., Findling ve Pelle, 2008: 206 - 209.

300 Bryxelles, exposition internationale, Parc du cinquantenaire, Bruxelles, Parc du chéiteau royal, Tervueren,
exposition coloniale, avril - november 1897: album illustré: 12.

3% fnalcik, 2016: 408.

%02 BOA, BEO, 2415/ 256079.

%3 BOA, BEO, 3741/ 280568.
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sorumlu olan kisidir®™.

305

Osmanli pavyonun mimart olarak ise Van Ophem ismi
geemektedir™" . Bu kisi sergide birkag pavyonu tasarlayan ve ‘Bruxelles-Kermesse’ boliimiinii
inga eden ve mimar Jules Barbier’in 6liimii iizerine insaati devam ettiren Franz Van Ophem
olmalidir. Osmanli pavyonu tasariminin kendisi tarafindan yapilip yapilmadigi hakkinda bir
bilgi bulunamamistir. George Vaxelaire’in Osmanlinin Belgika’daki el¢isi oldugu arsiv
yazigsmalarindan anlagilmaktadir®®. Komisyonda yer alan diger iiyelerin elgilik ¢alisanlardan
oldugu diisiiniilmektedir.

Osmanli park alaninda miistakil bir pavyon insa etmistir. ( Gorsel 1.81 ) Babi-Ali ve
diger resmi giris kapilarina referans veren bir diizenleme yapilmistir. Ortada genis yuvarlak
kemerli acgiklik ve iki yaninda simetrik birer kemerli mekandan olusan ii¢ boliimlii bir
diizenleme goriilmektedir. ( Gorsel 1.82 ) Ortadaki boliim daha yiliksek olmak iizere ii¢

boliimiin {izerinden tasirilmis genis sacaklar yer almaktadir. Orta boliimiin kenarlarindaki

yuvarlak formlu payeler ¢atida birer kule olarak son bulmaktadir.

Gorsel 1.81 1910 Uluslararasi Briiksel Sergisi Osmanh Pavyonu Girisi

%4 BOA, 1. HR., 415/37, 1326 N 12.
®http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=39&pavillon_id=3495 (erisim tarihi:
21.12.2016).

%% BOA, HR. ID., 1224/37.


http://www.wikizero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSnVsZXNfQmFyYmllcl8oYXJjaGl0ZWN0ZSk
http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=39&pavillon_id=3495
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Gorsel 1.82 1910 Uluslararasi Briiksel Sergisi Osmanh Pavyonu

Gorsel 1.83 1910 Uluslararas: Briiksel Sergisi Osmanh Pavyonu Proje Cizimi



133

1.16. 1911 Uluslararasi Torino Sergisi

Birkag devlet ile birlik olusturan Italya 1861 yilinda bir Krallik haline gelmistir. 1870
yilinda ise Roma isgal edildigi i¢in baskent Torino’ya tasmmistir. Italya 1890 yilinda
Torino’da ilk mimarlik sergisini diizenleyerek kendi karakteristik ulusal mimarisinin
yaratilmasmi desteklemistir. 1902 yilinda ise Italya ilk defa ‘Torino Uluslararasi Modern
dekoratif Sanatlar Sergisi’ adl1 sergisini diizenlemistir.

1911 yilinda italya es zamanli olarak hem Torino hem de Roma’da uluslararas: sergi
diizenlemistir. Roma’da agilacak sergiye es zamanli olarak Torino’da de bir sergi agma fikri
11 Subat 1907 yilindaki Torino Ticaret Odasinin toplantisinda resmiyete biiriinmiistiir. Ticaret
odasi baskan1 Teofilo Rossi resmi agiklamayi yaparak sehrin ileri gelen aristokrat, sanayici ve
onemli kisilerini ayn1 hafta i¢inde toplayarak resmi ve 6zel komisyonu olusturmustur. Genel
komisyonun basina énemli gorevlerde bulunmus Secondo Frola getirilmistir.

Acilis Italyan birliginin kurulusunun 50. Yili kutlamalarma denk getirilmistir.
Roma’daki sergi sanat ve arkeoloji agirlikli diizenlenmis, Torino sergisi ise ‘Endiistri ve
Emek’ temali hazirlanmistir. Torino sehrinde yer alan Po nehri kenarindaki Valentino parki
bu sehirde yapilan diger sergilerdeki gibi yine sergi alani olarak kullanilmistir. Beyaz renkte
yapilan binalar nedeniyle sergiye ‘Beyaz Valentino’ ismi verilmistir. Mimaride Art Nouveau
sitilinde pek cok yapr tasarlanmistir™’. ( Gérsel 1.84 )

Osmanli Arnavutluk isyan1 ve Istanbul’daki bir dizi yangin ile ugrasirken Italya
tarafindan sergiye resmi olarak davet edilmis ve kabul ederek bir pavyon insa etmistir. (
Gorsel 1.85)

Osmanli imparatorlugu arsiv belgelerinden anlasildigina gore basta hem Roma hem de
Torino’daki sergiye katilmayr diisiinmiis ve o6zellikle Roma’daki Giizel Sanatlar sergisine
icinde heykeltrasliga, ressamliga ve hakkakliga ait eserlerin teshirine uygun bir pavyon ve
resmi kabul i¢in bir salon hazirlanmasinin devletin seref ve haysiyetine yakisacagi
belirtilmistir’®. Bagka bir belgede Roma ve Torino’da agilacak sergi i¢cin Roma sefareti
miistesarinin hazir bulunmasmin uygun oldugu kaydedilmistir®®. Daha ileri tarihteki bir
yazismada bu her iki sehirdeki sergide kurulacak Osmanli subeleri i¢in gerekli olan ii¢ bin

liranin verilmesi kararla§t1r11m15t1r310.

Daha sonra alinan bir kararla Roma’daki sergiye
katilmayarak sadece Torino sergisine istirak edilmesi ve {i¢ bin liranin bu sergiye

harcanmasina karar verilmistir®*’. Torino sergisi komiserligine Ancona’da Osmanh

397 http:/www.italyworldsfairs.org/map_2.html (erisim tarihi: 08.07.2017).
%8 BOA, BEO, 3806 /285423

%9 BOA, I.HR.,424 /23

S0 BOA, LMMS., 136 /1

11 BOA, BEO., 3853 / 288966


http://www.italyworldsfairs.org/map_2.html
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sehbenderi olan Ali Riza Bey’in atanmasi ve gerekli hazirliklarin yapilmasi igin Ticaret
Umum Miidiirii Ali Bey’in Torino’ya gonderilmesi hakkinda bir belge de yer almaktadir>2.
Bu belgeye yakin tarihli baska bir belgede Torino’daki Osmanli konsolosu Albert Peiro’nun
serginin fahri komiserligine atandigi bildirilmistir®®. Arsiv belgelerinde adi gegmemesine
ragmen Torino sergisindeki Osmanli pavyonunun Osmanlinin Ermeni tebaasindan Léon
Gurekian tarafindan tasarlandigi bilinmektedir.

Léon Gurekian 1871 yilinda aslen Trabzonlu olan Ermeni bir ailenin oglu olarak
Istanbul’da dogmustur. Ogrenimine Trabzon’da baslayip Venedik’te bitiren Gurekian yiiksek
O0grenimini Roma’daki Giizel Sanatlar Enstitiislinde mimari tasarim dalinda ve miihendislik
Uygulama Okulunda mimarlik dalinda tamamlamistir. istanbul’a dondiikten kisa bir siire
sonra Ermeni ayaklanmalarindan dolayr Bulgaristan’a siginmis ve orada bina tasarimlari
yapmis ve hiikiimet adma calismistir. 1899 yilinda tekrar Istanbul’a donerek burada cesitli
cevreler i¢in fakl tarzlarda binalar yapmig ve bir Ermeni gazetesi yaymlamistir. 1907 yilinda
ani bir kararla Roma’ya taginmis ve meslegine orada devam etmistir. Sergi sirasinda Osmanli
pavyonunu tasarlamig, Roma’da diizenlenen Uluslararas1 mimarlar kongresine Osmanlt
hiikiimetini temsilen katilacak iken iki iilke arasinda baslayan savas nedeniyle kisisel olarak
katilmistir. 1912 yilinda bazi Italyan sehirlerindeki énemli Roma ve Bizans mimari anitlarmin
tetkikini igeren uzun bir projeye baslamis, Birinci Diinya Savasi sirasinda Asolo’ ya
yerleserek ge¢imini fotograf¢i olarak saglamistir. Savas sonrasi Paris’e gidip Ermenistan’in
bagimsizligl konusunda aktif ¢aligmalarda bulunmus ve hayatinin geri kalanim 6ldiigii 1950
yilia kadar Asolo’da tamamlamistir®™*,

Anitsal bir sivil yap1 6rnegi olan pavyon yiliksek bir zemin lizerine insa edilmistir.
Cephe genis tutulan bir orta kisim ve simetrik olarak diizenlenmis iki yan kanatla birlikte {i¢
boliimden olusmaktadir. I¢ ice diizenlenmis sivri kemerlerle olusturulan genis bir giris ve
girisin Ustlinde U¢lii bir kemer agiklig1 yer almaktadir. Yan kanatlarin duvarlar geri ¢ekilerek
tek katli olarak diizenlenmis ve iizerlerinde teras olusturulmustur. (Gérsel 1.86 ) Ust ortii
genis sagakli bir ¢at1 olarak diizenlenmistir.

Yan cephelerini gosteren fotografa bakildiginda yapinin simetrik bir plana sahip
oldugu goriilmektedir. Bu bina iginde Osmanli {ireticilerine ait gesitli {irlinler sergilenmistir.
Sergi kapanisina yakin tarihlerde Osmanli Trablusgarp igin Italya ile savasa girmis ve

pavyonu erken kapatarak sergi yerinden ayrilmstir.

12 BOA, LMMS., 136/ 7
$3BOA, .TNF., 23/ 1
314 Gurekian, 2010:7 — 12.
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Sergideki Osmanli yapisindan kemerli pencereleri olan oryantal bir yapi olarak
bahsedilmistir. Binanin i¢inin renkli seramikle kapli oldugu ve ¢ok renkli siislemeleriyle goz
kamastirict oldugu Vurgulanmlst1r315. Italyan gazetesinde yer alan ‘Il Padiglione della
Turchia’ baslikli haberde pavyonun insaatinin agilisa yetisecegi belirtilerek Osmanli mimari
L. Gurekian’in projeyi ¢izdigi fakat uygulamanin italyan bir mimara 40 bin Lirete yaptirildig
aciklanmistir. Yapinin oryantal stilde zevkli bir bina profili verdigi, 400 metre kare boyutuyla
sergideki en biiyiik binalardan biri olmadig1 fakat sevimli goriildiigii, i¢inin ise ticari amacli
esyalarla dolduruldugu ifade edilmistir®™®. Italyanca bir sergi rehber kitabinda yukaridaki
gazete basligiyla ayn1 isimde yer alan Tiirkiye bagliginin altinda pavyondan ay yildizli bayragi
olan kiiclik bir bina olarak bahsedilmistir. Sergi alanindaki yaygin Barok stili kullanimindan
sonra egzotik bir nostalji ile bu binanin Oryantal — Magrip stili ile yaygin kullanim1 bozdugu
not edilmistir. Pembe renkli bu sevimli binanin harika bir giris cephesine ve ustalikla
yapilmis bir giris kemerine sahip oldugu Vurgulanm1$t1r317.

Sergi mimar1 Gurekian Istanbul’da kaldig1 yillar arasinda &zellikle konut olmak iizere
pek cok yapi tasarladigr bilinmektedir. Dikkati ¢eken bir nokta da aralarinda pasalarinda
oldugu {ist diizey pek cok ismin konutunu tasarlamis olmasidir. Baltalimani’ndaki Rasit Pasa
Konagi, Nisantasi’ndaki Halil Rifat Paga Sarayi, Sami Pasa Villas1 ve Mustafa Pasa Villasi
bulardan bazilaridir. Tasarladig1 yapilarin hepsi birbirinden farkli 6zellikler gostermektedir.
Aralarindaki en temel benzerlik ¢ogunda genis sagakli iist Ortii yapisinin tercih edilmis
olmasidir. Sergi yapist iclerinde en sade ve basit olanidir. Bunun biit¢eyle ilgili bir durum
olmasi muhtemeldir. Sergi pavyonu Halil Rifat Pasa Sarayinin ve Biiylikada’daki Agopian
villasinin sacakli list Ortli uygulamasina benzemektedir. Agopian Villast kemer alinliklar1 ve
baz1 diger detaylari ile de pavyona en yakin yapidir. Wharton, Gurekian’in istanabul’da insa
ettigi konutlar1 igvereninin isteklerine gore degisik stillerde insa ettigini fakat genel tarzinin
Yeni-Osmanli stilinde oldugunu belirterek, onun birlestirici bir ‘Revivalist’oldugunu
vurgulamistir. Bu baglamda sergi pavyonunu higbir yapiya referans vermeyen, Osmanliya ait
ozelliklerin yeni bir yolla yorumlandigi Yeni — Osmanli tarzi bir yapr olarak

degerlendirmistir318.

35 http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=40&pavillon_id=3536  (erisim tarihi:

07.02.2017)

31 Rivista delle Esposizioni 1861 — 1911...10: 79.

317 Guida Pratica della Esposizione Internazionale di Torino, 1911: 49.
%1% Wharton, 2015: 160 — 161.
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Gorsel 1.86 1911 Uluslararasi Torino Sergisi Osmanh Pavyonu Capraz A¢idan Goriiniim

1.17. 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi

Birinci Diinya savagina ragmen 19. Yiizyil sonlarinda Uluslararasi Sergi diizenlemede
istiinligi eline gegiren Amerika bu konumunu 20. Yiizyil basinda da devam ettirmistir. 1914
yilinda baglayan I. Diinya savagina 1917 yilina kadar miidahil olmayan Amerika 1915 yilinda
Panama Kanalinin ac¢ilisin1 kutlamak icin bu kez San Francisco’da biiyiik bir sergi
hazirlamigtir. San Francisco Ticaret Odasi sergi onerisini hiikiimete ilk Oneren kurumdur.
Devletten onay ve tam destek alindiktan sonra hazirliklara baglanmistir. Finansal destegi ise
sehrin ileri gelen tliccarlar saglamistir. Serginin mimari denetleyicisi olarak George Kelham
secilmigtir. Serginin genel plam1 Ernest Coxhead’in yaraticilifiyla olusturulmustur.
Isiklandirmay1 ise dramatik tasarimlariyla iinli Jules Guerin yapmistir. Sergi saraylart ve
aralarinda olusturulan agikliklar degisik firmalar ve mimarlar tarafindan tasarlanmistir.
Mimari stil olarak genelde Klasik iislup hakimdir®®,

Sergi, hazirlik sirasinda sehrin gegirdigi deprem, arkasindan yangin, sergi finansmani
krizi ve son olarak I. Diinya Savasinin patlak vermesi gibi olumsuzluklara ragmen biiyiik bir
gayretlerle tamamlanmistir. Sergi pavyonlar1 ahsap iskeletle insa edilmis ve tizeri bir kat al¢1
ve kenevirle ortiilmiistiir. Uzerlerine mermer ve traverten gibi malzemelerin taklitleri

yapilmistir. Binalar son olarak tasarimci Guer’in renk uyumuna gore cesitli renklere

319 Findling ve Pelle, 2008: 215 — 220; Mattie, 2007: 131 — 136.
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boyanmigtir. Bagarili bulunan bu uygulama nedeniyle sergi ‘Miicevher Sehir’ olarak
anilmistir’?.

Serginin smiflandirma sistemi on bir ana basliga ayrilmis ve sekiz ana baslik i¢in ayr1
bina insa edilmistir. Birinci baslik ‘Gilizel Sanatlar’, dordiincii baslik ise ‘Serbest Sanatlar’
olarak belirlenmistir. Binalar aralara yerlestirilen avlularla birbirlerinden ayrilmis ve her
avlunun merkezine bir anit dikilmistir. Bu binalarin disinda yapilan Festival Salonu ile
birlikte biiyiik bir alan1 kaplayan merkezi sergi alaninin bir tarafinda eglenceye ayrilan ‘The
Zone’, diger tarafinda ise eyalet ve yabanci uluslarin pavyonlarma ayrilan mekan yer

almaktadir?

. Yabanci uluslarin pavyonlar1 yaninda bazi etnik kdy temsilleri de yer almistir.

1915 San Francisco Panama- Pacific Sergisi yasanan pek ¢ok olumsuzluga ragmen son
teknoloji ile donatilip 1yi organize edilen bir sergi olmustur. Giizel Sanatlar boliimiinde bu
zamana kadar sayr olarak en fazla eserin yer aldigi sergi olarak sehre iginde genis bir
koleksiyonun yer aldig1 bir miizeyi miras birakmustir.

Osmanli Imparatorlugunun 1911 yilinda italya ile girdigi savas siirerken 1912’de
Balkan Harbi baslamis ve firsattan istifade eden italya oniki aday: isgal etmistir. Bulgar
ordusu ise Catalcaya kadar gelmistir. Kosova’da Sirplar zafer kazanmis, Trablusgarp i¢in
baris anlagmast imzalanmistir. Y1l sonunda Arnavutluk bagimsizligini ilan etmistir. 1913
yilinda ise Balkan harekati yeniden baslamis, Edirne ise Bulgaristan tarafindan Isgal
edilmistir. Ittihat ve Terakki Komitesi Bab-1 Ali’yi basmis, Londra Barisi ile Balkan Savasi
sona ermistir. 1914 yilinda Kapitiilasyonlar tek tarafli olarak kaldirilmis, y1l sonuna dogru ise
Osmanli I. Diinya Savasina girmistir. 1915 yilinda ise Misir Seferi yapilmis ve Canakkale
Savaglar1 baglamistir®?.

Osmanli basta katilmama karar1 almig fakat gerek Amerikan disislerinin 1srar1 gerek se
Istanbul’daki Amerikan baskonsolosu Mr. Rockhill’in baskilartyla ve bu arada Vahan
Kardagyan’in katilima ikna i¢in st diizey yetkililerle temasa gegmesi neticesinde kararini
degistirerek resmi katilimi onaylamistir.

Osmanli Imparatorlugunun resmi olarak katildig1 sergi icin Amerikan sergi komitesi
tarafindan Osmanli katilimi i¢in bir kitap¢ik hazirlanmistir. Bu kitapgik o donemin Ticaret ve
Tarim Bakani olan Siileyman El —Bustani Efendiye hitaben yazilmis ve o donemin 6nemli
isimlerinden Said Halim Pasa ( Vezir-i Azam ve Dis isleri Bakani ), Talat Bey, Halil Bey ve
Rifat Bey ve diger bakanlik iiyelerinin sergiye desteklerinden s6z edilmistir. Bu belgede

ayrica Osmanli komisyonunun Istanbul’da ikamet eden Dr. Hubert Banning tarafindan temsil

320 Findling ve Pelle 2008: 215 — 221; Mattie, 2007: 132 — 136.
%21 panama-Pacific International Exposition, San Francisco, 1915: 0
%22 fnalcik, 2016: 409.



139

edildigi belirtilmektedir. San Fransisko’da ise Osmanli Baskonsolosu Maurice A. Hall
tarafindan temsil edilecegi kaydedilmistir®?,

Osmanl1 arsiv belgelerindeki bir yazismada San Fransisko sehrinde agilacak sergi igin
bir Osmanli subesi insa edilmesi ve subenin isletmesi i¢in Vahan Kardasyan ( 1883 —1934)
ile anlagma yapildigi, New York sehbenderi Celal Beyin ise bu konuda gorevlendirilmesi

324

konusu yer almaktadir™". Baska bir belgede ise Vahan ( Cardashian ) Kardasyan’in adi

serginin ikinci Osmanli komiseri olarak geqmektedirgz‘r’.

Vahan Kardagyan 1883 yilinda Kayseri’de dogmus bir Ermeni tebaanin ogludur.
Ogrenimini Talas Amerikan kolejinde tamamladiktan sonra 1902 yilinda Amerika’ya gitmis
1904 yilinda Yale Universitesine kabul edilmis ve 1908 yilinda oradan Avukat olarak mezun
olmustur. Amerika’da Osmanli Ticaret Odasmnin danigsman ve istatik¢isi olarak calismistir.
Osmanlinin Washington Biiytikel¢iliginde danismanlik ve ayrica 1911 — 1914 yillar1 arasinda
New York’ta Osmanli sehbenderliginde terciimanlik gorevi yapmistir. Bir taraftan Osmanh
devletiyle yakin iligkiler kuran Kardasyan diger taraftan Ermenilerin bagimsizlig1 icin
propagandalara katilmis, bu konuda pek cok yerde yazmis ve aktif olarak c¢alismalar
yapmlst1r326.

Kardagyan’in sergiyle olan miinasebeti 1913 yilinda kendisinin Uluslararast Panama
Sergisi i¢in Ticaret ve Ziraat Nezareti’ne yazdigi yaziyla baglamaktadir. Bu yazida Kardasyan
sergi icerisinde bir Osmanli subesi insa etmek ve isletmek {izere talepte bulunmaktadir.
Ayrica bu serginin Osmanli komiseri olarak tain edilmeyi istemektedir. Sergi masraflarini kar
ve zarar1 kendine ait olmak f{izere iistlenecegini de belirtmistir327. Kardagyan’in basvurusu
degerlendirilerek kendisiyle devletin koyacagi sartlar dahilinde bir anlagsma yapilmasina karar
verilmis, sergideki masraflarin Osmanli hiikiimeti tarafindan kargilanmasi ve serginin birinci
komiseri olarak New York sehbenderi Celal Bey’in gorevlendirilmesi sart kosulmustur328.

Kardagyan sergi sirasinda Amerikan st diizey yetkililerine kendisini Sergi basg
komiseri olarak tanitip Osmanli aleyhine bir mektup vermis ve bu bir sekilde Osmanl
tarafindan Ogrenilip sergi sirasinda gorevine son verilmistir. Bu tarihten sonra Kardasyan’in

Osmanli aleyhine yaptig1 faaliyetleri daha da siddetlenmistir®®,

2 The Ottoman Section of the Panama Passific Exposition To be Held at San Francisco, California, in
Celebration of Opening of the Panama Canal, Information for Ottoman Exhibitors, Classiffication of Exhibit
Departments, Rules and Regulations, 1915.

%4 BOA, 1. MMS., 174 /9

%5 BOA, HR. SYS., 2881 /9

326 Karacagil, 2015: 97 — 98.

%" BOA, BEO, 4199/314881, lef 2.

%25 BOA, BEO, 4242 /318061, lef 1.

329 Karacagil, 2015: 99 — 100.
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Sergi alaninda insa edilen yapilarin mimar1 olarak Zenas N. Matteossian ismi
gecmektedir. Osmanlinin Ermeni tebaasindan olan Matteossian 1878 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Bostan’daki Massachusetts Teknoloji Enstitiistinden mimarlik derecesini almis ve
Paris’te Beaux Arts’da 6grenimine devam etmistir. Sergi yapilar1 icin Amerika’dan yerli bir
mimar olan E.T. Foulkes ile anlasilmistir®*®. Mimar hakkinda bir bilgiye rastlanamamustir.
Muhtemelen Insaat isi igin yerel bir sirketle anlasilmis ve Foulkes de o sirkete bagli ¢alisan
bir mimar olarak pavyon insaatinda goérevlendirilmistir.

Osmanl1 Sergi alaninda kendisine ayrilan yerde bir dini ve bir sivil yap1 insasinin
planlandig1 bilinmektedir. Osmanli Pavyonlarini gosteren bir ¢izimde yer alan agiklamalarda
resmi sergilemenin olacagi, Komiser ofislerinin bulunacagi ve ayrica kadin ve erkekler i¢in
ayr1 oturma odalarinin yer aldigi bir ana bina insa edilecektir. Bu binanin {ist katinda ise balo
salonu, siiit daireler ve galeriler yer alacaktir. ( Gorsel 1.87 ) Doguda bir Cami ve kosk insa
edilecektir. Batida ise kahve i¢ilip yemek yenen bir mekan ve Tiirk miizisyenler tarafindan
miizik performansinin sergilenecegi bir oditoryum yapilacaktir.

Sergi alaninda Osmanli pavyonunun inga alanini gosteren bir fotograftan cami ve
ontindeki sivil sergi yapisinin insa edilmekte oldugu goriilmektedir. ( Gorsel 1.88 ) Bir 6nceki
fotografta yer alan proje c¢izimine bakildiginda insaatin tam anlamiyla planlandigi gibi
gerceklestirilmedigi goriilebilmektedir.

Osmanli pavyonlarmin bitmis halini gosteren bir fotografta genel kurgu olarak
planlanan halinden ¢ok farkli olmadig1 ancak bazi degisiklikler yapildigr goriilmektedir. (
Gorsel 1.89)

Osmanli pavyonu Italya ile Giizel Sanatlar ek binasinin arasinda yer almaktadir. Biri
digerinden daha 6ne yapilmis iki ayr1 pavyon seklinde insa edilen yapilardan 6ndeki, biiyilik
kemerli anitsal bir girisi olan tek kubbeli bir yapidir ve kdselerdeki payanda kuleleri ile cami
mimarisini andirmaktadir. ( Gérsel 1.90 ) Iki ya da {i¢ kathi olabilecek yapinin yanlarina daha
alcak ve tizeri catili kemerli girisleri olan eklemeler yapilmistir. Sergileme alanlari, tiyatro,
kabul salonu, yemek salonu gibi fonksiyonlara boliinmiis oldugu diisiiniilen bu yapinin sag
tarafinda ve igeride kalan diger yapi ise tek kubbeli ve kdselerde yiiksek tutulmus payanda
kuleleri olan bir cami yapisidir. Minare caminin girisinin saginda yapidan bagimsiz fakat
caminin giris mekaniin uzantisiyla bitisik olarak tasarlanmistir. Cepheler yukarida yuvarlak
kemer seklinde sona eren silmelerle sekillendirilmis. Yiizeylerin de ise uzun ve kemerli

pencere dizileri yer almaktadir.

30| uckhurst, 1951: 274.
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Osmanli sergilemesi hakkinda caminin minare ve kubbesinin Doguyu hatirlattigi,
ayrica Istanbul’daki Sultanahmet camisinin bir kopyas: oldugu belirtilmistir. Ana sergi
sarayinin ise bogazdaki bir saray1 temsil ettigi ifade edilmistir>>*. Bagska bir kaynakta Tiirkiye
pavyonunun yabanci sergilemeler béliimiinde Islami dokunusu saglayan bir 6rnek oldugu
vurgulanmis ve sergi binasmin Sultan I. Ahmed’in Istanbul’daki sarayinin kopyasi oldugu ve
aynt zamanda bu binanin simdiki Sultanin da yazlik olarak kullandigi mekan oldugu
aciklanmis ve arkasinda Tirk mimarisi 6rneginde insa edilen kiiciik caminin bu yapinin
golgesinde kaldig1 seklinde bir yorum yapllmlst1r332.

Osmanli basininda ise bu sergiyle ilgili yapilacak pavyonun Gorsel 1.87°de yer alan
gorlntiisi yay1nlanm1s333 fakat mimarisi hakkinda bir yazi ve yorum yer almamustir.

Osmanli sergi pavyonu yiiksek tutulmus orta kemeri, yanlardaki simetrik ve 1911
Torino sergisinde de goriilen nisleri ve ¢ok belirgin ve detayli olmayan genis sagagi ile
Osmanli elemanlarinin modernize edilerek kullanildigi bir yap1 olmustur. Yanlarda bulunan
ve girigin solunda daha genis tutularak asimetri olusturulan eklerin igindeki sergilemeye gore
sekillenen isleve dayali bir uygulama oldugu diisliniilmektedir. Bu pavyonun sag arkasina

denk gelen caminin bitmis hali tam olarak gériinmedigi i¢in bir yorum yapmak zordur.
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Gorsel 1.88 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Osmanh Pavyonlar projesi

. ————— ————— -————‘

Gorsel 1.89 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Osmanh Pavyonlari insaati



143

THE TURKISH PAVILION

Gorsel 1.90 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Osmanh Pavyonlar: Son Hali

9L TR R,

Gorsel 1.91 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Osmanh Pavyonu Giris Cephesi
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IKiNCi BOLUM
ULUSLARARASI SERGILERDE MISIR’IN MiMARI TEMSILIiYETi

2.1. Misir’in KisaTarihi

Afrika ile Asya kitalarmin kavsak noktasinda bulunan Misir, verimli Nil deltasi
tizerinde kurulmus koklii bir uygarligin merkezidir. Sudan, Suriye ve Filistin topraklar
tizerinde de hakimiyet kuran uygarlik Ege kavimleri tarafindan istila edilmis, sirastyla pek ¢ok
kavim ve yonetim tarafindan ele gegirilmistir. 13. Yiizyila gelindiginde Memluk idaresine
giren Misir, 1517 Ridaniye seferiyle Osmanli topraklarina katilmistir. Baslangicta memluk
beylerinin idaresi altinda yonetilmis, daha sonra ¢ikan isyanlar sebebiyle Vali Osmanl
merkezinden atanmistir. 17. Yiizyila kadar sorunsuz devam eden yonetimde c¢oziilmeler
baslamis ve 18. Yiizy1l basina kadar i¢ siyasi karisikliklar yasanmistir. Yerel liderler giderek
giic kazanmis ve Osmanli niifuzu zayiflamistir. Bu firsattan faydalanan Fransa 1798 yilinda
Misir’t isgal etmis ve gerek yerel giiclerin gerek Osmanli etkisinin daha da zayiflamasina
sebep olmustur. Osmanli — Ingiliz ortak donanmasiyla Misir’a giren Mehmet Ali Pasa 1801
yilinda Fransa’nin yenilip Misir’1 terk etmesi ile diizeni saglamak {izere bir siire orada kalmis
ve 1805 yilinda Misir Valisi olarak atanmistir. Yonetime geldigi ilk yillarda yonetimde olan
Memluk giiclerini temizlemis 1811 yilina gelindiginde siyasi yapiy1 gliglendirmis ve Osmanl
adma Vahabilerle savasmustir. 1820 yilinda Misir’daki Arnavut askerleri oglu Ismail Pasa
yonetiminde Sudan’a géndermis ve kisa siire sonra Sudan Misir yonetimine girmistir. 1825 —
26 yillarinda oglu Ibrahim Pasa Osmanli adina Mora isyanii bastirmis ve karsihginda Girit
ve Mora valilikleri kendisine baglanmlst1r334.

Mehmet Ali Pasa verilen valiliklerle yetinmeyip Suriye’nin de idari olarak kendisine
baglanmasini istemistir. Mora’daki duruma yabanci giiclerin miidahalesi, Misir’in ordularini
Osmanlidan izinsiz geri ¢ekmesi merkezle pasanin arasin1 agmistir. Rus — Osmanli savasinda
istenilen askeri destegi gondermeyen Mehmet Ali Pasa ile Istanbul’un arasi iyice agilmistir.
1831 yilinda Suriye’ye sefer diizenleyen pasa iki yil i¢inde topraklarmmi onemli 6lgiide
genisletmis, 1832 yilinda Suriye’yi tamamen ele gecirdikten sonra Toros daglarini asip Adana
ve Tarsus’u da zapt etmis ve Konya’ya kadar gelmistir. Burada Osmanli ordusuyla carpisan
oglu Ibrahim Pasa biiyiik bir basar1 kazanmistir. Amaci 1. Mahmud’u tahttan indirmek olan
Ibrahim Pasa babasini dinlemeyip Kiitahya’ya kadar ilerlemis, Bunun sonucunda padisah

Rusya’dan yardim istemek zorunda kalmistir. 1833 yilinda yapilan anlagmayla Osmanl

334 Kocaoglu, 1990: 197 — 199.
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Adana vergi gelirleri de dahil olmak {izere Suriye’deki sehirlerini, Girit ve Mora Valiliklerini
Misir’a baglamak zoruna kalmistir. II. Mahmud Mehmet Ali Pasa’ya kars1 Nizip’te bir savas
baslatsa da burasi da yenilgiyle sonuglanmistir. Bu olaydan sonra biiyiik gii¢ler devreye
girerek Londra’da toplanip bir karar almislar ve Pasaya sunmuslardir. Suriye’den ¢ekilmeyi
kabul etmeyen pasa Oneriyi reddedince ingiliz ve Fransiz donanmasiyla savasa girmis ve
kaybetmistir. 1841 yilinda Abdiilmecid’in fermaniyla Suriye elinden alinmig, sadece Sudan’a
sahip ve Misir’in babadan ogula gecen bir hanedanlik olarak kalmasina karar verilmis ve idari
yapist da biiylik Olgiide degistirilmistir. Bu yildan sonra Mehmet Ali Pasa 1848 yilindaki
slimiine kadar Osmanl ile olumlu iliskiler i¢inde bulunmustur®®.

Mehmet Ali Pasa’nin 6liimiinden sonra vali olarak atanan torunu I. Abbas Hilmi Pasa (
1849 — 1854 ) ve oglu Mehmet Sait Pasa’nin ( 1854 — 1863 ) donemleri Misir’in statiistinde
bir degisikligin yasanmadig1 gec¢is donemi olarak degerlendirilmektedir. Amcasinin Sliimii
{izerine Misir Valisi olan Ismail Pasa ( 1863 — 1879 ) dénemi Misir’in i¢ yapilanmasinda ve
de dis politikasinda degisikliklerin yasandigi bir siire¢ olmustur. 1865 yilinda Osmanlidan
Valiligin babadan ogula ge¢cmesini saglayan bir ferman elde etmis, 1867 yilinda Hidiv tinvani
almis ve i¢ islerinde Ozerk hale gelmistir. Paris’te egitim gdren ve c¢esitli diplomatik
gorevlerde bulunan Pasa Fransa’ya yakinligini siirdiirmiis ve 1856 yilina Sait Pasa tarafindan
fermanla onayi verilen Siiveys Kanali Projesini destekleyip 1869 yilinda hazirladig1 6zel bir
torenle kanalin acgilisin1 yapmistir. Sudan’t Misir’in denetimi altinda tutmak i¢in ¢ok ¢aba
sarfetse de basarili olamamistir. 1873 yilinda padisahtan aldig1 fermanla 6zerkligini daha da
genisletmis ve Misir Valisi olarak Osmanlidan onay almadan Avrupa’dan borg¢ alabilme ve
anlagsma yapabilme yetkisi kazanmistir. Gerek dis politika da gerekse lilkedeki modernlesme
calismalarina yaptigi biiylik harcamalardan dolayr dis borg¢lanmasi olduk¢a kabaran Pasa
Avrupa devletleri tarafindan baski altina alimmis ve Borglar Sandig: Idaresi kurulmustur.
Fakat bu kurumla isbirligi yapmayan Pasa Avrupa devletlerinin Osmanliya baski yapmasi
sonucu II. Abdiilhamid tarafindan 1879 yilinda Valilikten azledilmistir®®.

Misir’a Vali olarak atanan Tevfik Pasa ( 1879 — 1892 ) bu goérevden once meclis
baskan1 olmus, fakat bakanliklara yabanci iiyeler atamasi nedeniyle bu durum hos
karsilanmayip baskanliktan alinmistir. Hidiv olarak atandiktan sonra iki yil basbakanlik ta
yapmustir. Avrupalilarin baskisiyla 1881 yilinda Duyun-1 Umumiye Idaresi kurulmustur.
Tevtik Pasaya Muhalif olan Arabi Pasanin giiclenmesi, hiikiimete protestolar1 ve baskilari
ardindan yeni kurulan hiikiimette Savas Bakani olarak Misir milliyetcilerinin lideri

konumunda yaptig: faaliyetleri Tevfik Pasa’y1 Ingilizlerden yardim istemek zorunda birakarak

335 (O9zkog, 2013: 116 — 138.
3% Cetin, 2001, 23: 118.
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Ingiliz isgaline zemin hazirlamistir. 1882 yilinda Kahire’de giiclenen ayaklanmalar1 bastirmak
ve diizeni saglamak iizere Ingiliz kuvvetleri Iskenderiye’yi bombalayarak Arabi Pasa yanlisi
orduyu yenmis ve Kahire’yi de ele gecirmistir. Basta amacinin Misir’da diizenin yeniden
saglanmas1 ve Hidivin otoritesinin saglanmasi nedeniyle miidahale ettiklerini ve kisa siire
icerisinde askerlerini ¢ekeceklerini sdyleyen Ingilizler uzun siire kalmislardir. Misir bu
donemde bir Osmanli vilayeti olarak idari yapisini korumustur. ingilizler Osmanliya baglilik
yoniindeki konuda bir degisiklik yapmamuslar fakat iceride 6nemli gorevlere kendi segtikleri
kisileri gecirerek yonetim yapisini sekillendirmisler yani gizli bir sekilde yonetmislerdir.
Tevfik Pasa bu siirecte 61diigii 1892 yilina kadar Valiligi sembolik olarak yiiriitmiistir®’.
Tevfik Paganin 6liimiiyle yerine gegen II. Abbas Pasa ( 1892 — 1914 ) ise daha aktif
bir siyaset yapabilmistir. Milliyetci ideolojiyi destekleyerek Ingiliz isgalinden kurtulmaya
caligsa da basarili olamamistir. Son donemlerinde Arap milliyetgiligi lizerinden yarimadadaki
tim giiclerin birlestirilmesi ve kendi hilafeti altinda toplanmas1 konusunda cesur girisimlerde
bulunmustur. Birinci Diinya Savasi sirasinda Ingilizler Misir’t himayelerine aldiklarin1 ve
Hidivi tanimadiklarini beyan ederek yerine amcasi Hiiseyin Kamil’i “’Sultan’ {invaniyla
Misir yonetiminin basina getirmislerdir. Osmanli ise bunu kabul etmeyip Abbas Pasay1 Sevr

Antlagmasini imzalayana kadar Hidiv olarak tanmistir.

2.1.1. 1851 Uluslararasi Londra Sergisi

Londra’da diizenlenen ilk uluslararas1 Sergiye Misir’da ayr1 olarak davet edilmistir ve
resmi katalogda sergiledigi trtinler ayr1 bir sekilde tasnif edilmistir. Bu katalogda Misir,
Kuzey bolimde G.H.IJ. 41 numarali yerde sergilemesini yapmustir. Sergilemenin Misir
Hiikiimeti tarafindan yapildigi belirtilmis ve Komiser olarak Kaptan Abdiil Hamid ismi
gecmekte ve bu kisiye ait hem Iskenderiye, hem de Londra’da adres verilmektedir. Temsilci
olarak Iskenderiye’den Recep Hasan Efendi, Londra temsilcisi olarak Charles Joyce ve P.R
Lazzari adlart yazilmistir. Glimriik temsilcisi olarak ise Londra’da adresi verilen ve Tiirkiye
sergilemesinde miifettis olarak adi gegen Mr. C.J. Major ismi kaydedilmistir339. Resmi
katalogda komisyon ve sergileme olarak ayrica siniflandirilmig Misir muhtemelen Osmanlinin
yaninda yer almis ve daha sonra Osmanlinin ayr1 bir ulus gibi sergilenmesin itirazindan dolay1
Misir boliimiine de Osmanli armasi ve Tiirkiye ibaresi eklenmistir. Misir sergilemesi ¢ok ilgi

gormiis ve daha sonra sergi sarayinin Sydenham’a tasinip kalici miize olarak tasarlandiginda

37 Ozkog, 2013: 240.
%38 Ozkog, 2013: 250 - 263.
339 Official Descriptive and lustrated Cataloque of the Great Exhibition of the Works of 1851, V. 3: 1408.
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Misir sergilemesi burada g¢ok biiyiik bir alani kaplayan ve serginin 6nemli bir kismim

olusturan boliim olmustur.

2.1.2. 1855 Uluslararasi Paris Sergisi

Misir Fransa’nin Paris’te diizenledigi ilk Uluslararasi sergiye de ayri olarak davet
edilmis ve Gorsel 1.7°deki planda da goriildiigii gibi Tirkiye ile ayni sirada ve Tunus’un
yaninda yer almistir. Sergiyle ilgili bagka bir kaynakta Tiirkiye ve Misir’in sergi ana bina ve
ek binada kapladiklar1 alan verilmis olup toplam kapladiklar1 alan olarak Misir 609 metre
kare, Tiirkiye ise 576 metre kare gosterilmektedir. Ek binada esit alana sahiplerken ana binada
Misir 33 metrekare daha genis yere sahiptir®®. Misir’m hitkiimet olarak katildigi sergide
gorevli kisiler hakkinda bir bilgi bulunamamistir. Muhtemelen ilk sergide oldugu gibi
Maisir’daki bazi iist diizey yetkililer ile Paris’te ikamet eden bazi1 Misir baglantili kisiler sergi

icin gorevlendirilmis olmalidir.

2.1.3. 1867 Uluslararasi Paris Sergisi

Paris’teki ikinci sergiye resmi olarak katilan Misir, hem ana binada kurdugu ulusal
cephesinin arkasinda sergiledigi kendi {irlinleriyle, hem de park alaninda insa ettigi yapilarla
genis c¢apli bir katilim saglayarak Yakin Dogu Uluslar iginde en kapsamli temsili
gerceklestirmistir.

Sergi i¢in Misir’da kurulan komisyona o dénemde Disisleri Bakani olarak gdrev yapan
Nubar Pasa ( 1825 — 1899 ) baskanlik etmistir. Ermeni Hristiyan bir ailenin ¢ocugu olarak
Izmir’de dogan Nubar Pasa Cenova ve Paris’te egitim aldiktan sonra Misir’a gidip hiikiimet

31 Yiiriitme

memuru olarak goreve baslamis ve zaman iginde 6nemli mevkilere gelmistir
komisyonun baginda ise Polonya asilli olup siyasi nedenlerden dolay1 Paris’e siginan ve orada
yasayan Charles Edmond Choiecki ( 1822 — 1899 ) yer almistir. Edmond Fransa ordusunda
yer almis ve bu esnada III. Napolyon ile tanismis ve Prens Napolyon ile seyahate ¢ikmustir.
Bir donem Misir’da bulunmus, Cezayir’de bir siireligine bakanlik kiitiiphanesinde gorev
yapmistir. Napolyon’un siki savunucularindan oldugu i¢in muhtemelen komisyona bizzat
onun tarafindan atanmistir. Tarihgi, arkeolog, kiitiiphaneci ve yazar olarak bilinen Edmond
sergi gazetesinde Misir’in tanitim yazilarini da yazan kisidir.

Komisyonun en aktif iiyelerinden biri de arkeolog Auguste Edouard Mariette ( 1821 —
1881 ) Beydir. Misir’da yillarca kazilar yapan Mariette Bey Kuzey Fransa’da dogmus ve

tasarim ve ¢izim konusunda yetenege sahip oldugu i¢in bu konuda dersler vermis ve zamanla

340 Visite a I'exposition universelle de Paris en 1855: 129 — 130 ; Tresca, 1855: 30, 40, 161.
341 Nikou, 1997: 244 -245.
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kendini arkeoloji alaninda gelistirmis bir Fransiz’dir. 1850 yilinda Fransa hiikiimeti adina
Misir’a gidip aragtirmalarda bulunmus ve bazi tapmaklar kesfetmistir. Daha sonra 1858
yilinda Ismail Pasa tarafindan Misir’daki antik eserlerin korunmasi i¢in gorevlendirilmis ve
kaz1 izni verilmistir. Misir’a yerleserek kazilar yapan Mariette 1868 yilinda Yakin Dogunun
ilk ulusal antik miizesi olan Bulak miizesini kurmus ve Olene kadar Misir’da ¢alismalarina
devam etmistir. Sergi sirasinda miizenin midiirligii gorevindedir ve sergilemenin antik
temsilinin sorumlulugunu {istlenmistir*,

Misir’da Fransiz askeri misyonun baskanligini yapan Colonel Mircher Kahire’deki
sergi organizasyonunu ve komisyonunu yonetmis ve insa edilecek pavyon planlarinin
denetimini yaparak Paris’e iletmistir. Komisyonda ayrica Mithendis, kimyager, fizik¢i gibi
degisik meslek gruplarindan tiyeler yer almistir. Komisyon mimari olarak ise Fransiz mimar
Jacques Drévet ( 1832 — 1900 ) segilmistir. Drévet iskenderiye’de tersane projeleri yapmis ve
bu arada oryantal mimari hakkinda bilgi sahibi olup bu tarzda yapilar tasarlamistir. Fakat
kendisi hi¢bir zaman Misir’da bulunmamistir. Sergi i¢in secildikten sonra Mariette Bey’in
yardim ve bilgileriyle park alanindaki Misir pavyonlarini gergeklestirmistir343. Drévet sergi
sonunda Misir valisinin mimart itinvanim1 almis fakat daha sonraki sergilerdeki Misir
pavyonlarinin tasariminda gorev almamistir. Bu sergideki iiniiyle bir sonraki 1878 Paris
sergisinde bazi uluslarin temsillerinde pavyonlarin ingsasindan sorumlu kisi olarak atanmustir.
Ayrica o ddnemde Misir hiikiimeti i¢in ¢aligan mimar E. Schmitz’in de yerel mimariyi tantyan
kisi olarak yap1 planlarina katkida bulundugu bilinmektedir. Hatta ii¢ ana pavyonun ¢iziminin
Misir’t 1yi taniyan Schmitz tarafindan yapildigi, Drévet’e planlarin verildigi ve kendisinin i¢
dekorasyon konusunda Fransiz iscilerle birlikte isi organize ettii sdylenmektedir. Pavyon
ingaatinda dekoratif boyamalardan sorumlu kisi olarak Bin ismi ge¢gmektedir. Kalip ve Heykel
islerinden Bernard & Mallet firmasi sorumludur. Ayrica heykeltras Godin ve tas iscisi Celeri
komisyon tarafindan ise alinan kisilerdir. Chateau ahsap islerinden sorumlu kisi olarak kayda
gegmistir344. Bu kisiler Paris’teki atolyelerden secilmis yerel is¢iler olmalidir.

Endiistri Sarayinin i¢inde Osmanli’nin karsisinda yer alan ve ¢ok kiiclik boyutlarda
olan Misir pavyonunda Osmanli kadar {iriin olmasa da pek ¢ok cesit teshir edilmistir. Ortagag
antik koleksiyonu, Misir’in cesitli yerlerini gdsteren mimari ¢izimler ve fotograflar da
sergilenenler arasindadir. Misir pavyonunun ulusal cephesi firavunlar donemini yansitan bir

tapinak seklinde diizenlenmistir. Ahsap malzemeden yapilip boya ile tas goriiniimii

%42 Monuments of Upper Egypt, ( 1890 ): 19 — 26.
3 Nikou, 1997: 252.
34 Nikou, 1997: 352, 325 — 328.
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verilmistir. Pavyonun makinalar galerisine uzanan yolu Misir yolu olarak diizenlenip ayni
tarz1 devam ettirecek sekilde yerlestirilen karsilikli siitunlarla olusturulmustur.

Park alaninda ise Misir bir tapinak, bir konut ve bir ticari yap1 olarak {i¢ ana pavyonla
kendini temsil etmistir. Tapinak Misir’in antik donemini, Selamlik adli konut ortagagi, bir
ticaret yapist olan Okel ( kervansaray ) ise modern donemi temsil etmek iizere insa
edilmistir®®. Bu yapilara ek olarak arkada kalan bir yere icinde seyise ait kiigiik bir evi de
olan bir ahir tasarlanmistir.

Tapmak: Pavyon kuskusuz Mariette Beyin bilgi ve yonlendirmeleriyle tasarlanmistir.
Yap1 Misir’daki belirli bir tapmagin kopyasi degil pek ¢ok yapidan alinan parcalarin
birlesimiyle bu tiir mimarinin bir 6zeti seklindedir. Ciinkii burada amag¢ Misir’in Firavunlar
donemiyle ilgili 6zet bilgi vermek olmustur. Nikou planin mimar Schmitz tarafindan
hazirlandigini belirtmigtir**°. Tapimagin i¢ine ve disina yerlestirilen heykel ve kabartmalarin
bir kism1 Misir’daki yapilardan sokiilerek getirilen orijinal pargalardan olusturulmustur. (
Gorsel 2.1)

Tapmaga giden kisa yol sfenks heykellerin karsilikli dizilmesiyle olusturulmustur.
Yapinin 6n cephesi pek cok tapmagin anitsal girisinin benzeri sekilde diizenlenmis, ylizey
tizerine eski Misir ¢ivi yazisi kazinmistir. Mabedin oldugu alt kat ve iizerinde siitun dizilerinin
yer aldig1 galeri kati zengin bir sekilde dekore edilmistir. Galerinin i¢ kisimlari duvar
resimleriyle kaplanmistir. Mabed kismi tavanina delikler agilarak aydinlatilmis ve sergideki
0zel bolim olan “Emegin Tarihi’® temali sergileme ic¢in galeri islevinde kullanilmigtir.
Burada Bulak miizesinden getirilen antik heykel ve pargalar, degerli miicevherler
sergilenmistir.

Selamhik: Tapinagin yaninda yer alan ve sergi boyunca Valinin ikamet ettigi saray1
olarak islev goren konutun planinin yine mimar Schmitz tarafindan tasarlandigi dekorasyon
detaylarinin ise Drevet tarafindan yapildig1 belirtilmektedir. ( Gorsel 2.2 ) Onden tek bir yapi
olarak algilansa da aslinda iki ayr1 béliimden olusmaktadir. Onde konut olarak tasarlanmis
selamlik, arkada ise ayrica genis bir dikdortgen seklinde sergi salonu bulunmaktadir. Bu
salona girisler yapmin iki yan kanadindaki kapilardan saglanmistir. Buradaki sergilemede
Misir’a ait gesitli yapilarin ¢izim ve planlari, kabartma haritalar, fotograflar ve degerli esyalar
yer almistir. Yapr giderek yiikselen kademeli boéliimlerden olusturulmus ve ortada
yiikseltilmis kasnakli Arap tarzi bir kubbeyle sonlandirilmistir. Plan1 simetrik bir hag¢ seklinde
tasarlanmistir. Ahsap ve algidan insa edilen yapinin siislemelerinde kartonpiyer kullanilmus,

kap1 pencere, cumba, kafe gibi detaylarin bazilar1 Paris’te yapilmis bazilari ise orijinal olarak

5 Celik, 2005: 118 — 121.
%46 Nikou, 2007: 330.
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Misir’dan getirilmistir. Yapinin mimari ve siisleme detaylarinin Fatimilerden Memluklara
kadar uzanan Islam mimari geleneginin bir yorumu olarak kaydedilmistir fakat detaylarda
Misir’dan ¢ok Elhamra’ya yakin bir tarz sergiledigi belirtilmistir>*’.

Okel ( Kervansaray / Han ): Misir’in parktaki en biiyiik pavyonu olan Okel iginde
pek ¢ok fonksiyonu barindiran bir ticari yapidir. Ozellikle Yukar1 Misir’daki benzerleri 6rnek
alinarak yapilmis ve onlar gibi icinde diikkan, atdlye, konaklama alanlari ve hamam olan
mekanlar olusturulmus ve bunlara ek olarak bir Arap kahvesi, toplanti salonu, Antropoloji
sergilemesi i¢in bir salon eklenmistir. Ortadaki avlu etrafinda yer alan derin galerilerin
olusturdugu bir plan semasmna sahip yapi iki kath olarak insa edilmistir®®®. ( Gorsel 2.3 )
Yapinin yanina hayvanlari barindiracak bir ahir da yapilmistir. Yapi digtan renkli tugla sirali
yiizeyi ve st kattaki masrabiyeli ¢ikmalariyla hareketlendirilmistir.

Ahir ve Seyis Evi: Mimar Drévet tarafindan tasarlanan kii¢iik yap1 hizmetliler i¢in
konaklama mekani, mutfak ve bir ahir olarak tasarlanmasi diisiiniilse de sonucta ortaya
Misir’daki benzerlerinden ¢ok farkli daha goz alict iki katli ve cumbali bir yap1 ve yaninda tek
katli ahir uzantis1 olan bir yap1 ortaya ¢ikmistir. ( Gorsel 2.4 )

Bu yapilar disinda Misir boliimiiniin yakininda insa edilen Siiveys Kanali Projesini
isleten sirketin kendi yaptirdigi bina yer almaktair. Binanin tasarimi Firavunlar dénemine
uygun antik bir stilde yapilmisti ve bu ylizden sanki Misir sergilemesinin devami olan bir bina
seklinde algilanmigtir. Fakat bu yapinin Misir sergilemesiyle dogrudan bir ilgisi yoktur.
I¢inde kanal projesi hakkinda fotograflar, planlar, kabartma haritalar yer aliyordu ve bir gesit
tanitim niteligi tasiyan bir pavyondur.

Misir yapilar1 genel goriiniimleriyle anitsal ve yerel Ozellikleri aktarabilmis fakat
detaylarda ise eklektik bir tasarim sunmustur. Yapilar i¢inde Tapinak binasi her ne kadar tarz
olarak eklektik olsa da ayn1 donemdeki farkli yapilardan seckileri i¢erdigi i¢in kendi i¢inde bir
tutarlilik gdsterebilmistir. Hidiv sarayinin detaylar: ise farkli donemlerin iisluplarini bir araya
getirmistir. Okel binasina orijinalinden farkli olarak eklemeler yapilmis ve tipik 6zelligi
degistirilmistir. Seyisin evi ve ahir ise Misir’daki drnekleriyle hi¢ alakasi olmayan bir tarzda
Drévet tarafindan tasarlanmistir. Bu yap1 muhtemelen sergi komisyonunun onuncu gruptaki
onur boliimiinde is¢i siifina ait konaklama ve ihtiyaclaria dayali kategorisine karsilik olarak
sectigi bir yapidir.

Yapilar genel olarak ahsap dolgu malzemesi iizeri alg1 ile yapilmistir. Tapinagin
ingasinda Plastik ¢imento kullanilmistir. Misir pavyonlarinda kullanilan kapi, pencere, ¢ikma,

magrabiya, lambalar, mobilyalar, Misir’dan getirilen orijinal parcalar olarak gerekli

7 Nikou, 2007: 334 — 337.
38 Nikou, 2007: 345 — 347.
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mekanlarda kullanilmistir. Ozellikle Tapinak icin ¢ok sayida heykel pargasi ve mozaik orijinal
yerlerinden sokiilerek getirilmistir.
Misir pavyonlart hakkinda yazilan metinlerde bu orijinal parcalardan dolay1

sergilemenin ¢ok basarili oldugu not edilmistir349.

Misir Yakin dogu uluslart i¢inde kendi
topraklarindaki antik yapilart sergileyen tek ulus olmustur. Bu nedenle de hem ilgi odagi
olmus hem de ¢ok fazla olumlu elestiri almistir. Yorumlarda Misir’in Osmanlinin kendisi
lizerinde biraktig1 etkiyi yok saydigi, Islam kimliginden kaginarak Arap kimligini daha 6n
plana ¢ikarmaya ¢alistig1 belirtilmistir. Misir temsilinden sorumlu ve bu konuda gazetelerde
Misir pavyonlarmin tanitim yazilarim yazan Edmond, ortagag Misir’inin genelde Islam
mimarisinin gelisimine bir aract oldugunu, buna da aralarinda Piramidler Donemi
gelenekleriyle siki iletisim bulunan Fatimiler sayesinde olustugunu belirtmistir. Islam
mimarisinin sistem ve kurallardan yoksun bir mimarisi oldugunu, gérkem ve c¢ekiciligini
Ortagag Misir doneminde olustugu ve buradan Suriye, Iran, Ispanya ve Anadolu’ya
yayilldigini ifade ederek Misir’t yliceltmistir. Tiirklerin ise bu konudaki yetersizliklerine

deginerek kabiliyetsiz bulmus ve Nil’de dogan bu mimari dehanin Tiirkler tarafindan

bozuldugunu dile getirerek Misir’1 6n plana gikartmstir®°,
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Gorsel 2.1 1867 Uluslararasi Paris Sergisinde Misir Tapinagi

349 Nikou, 1997: 355, 324 — 325.
¥0 Ersoy, 2000: 73 — 74.
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Gorsel 2.3 1867 Uluslararasi Paris Sergisinde Misir’in Okel Pavyonu
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Gorsel 2.4 1867 Uluslararasi Paris Sergisinde Misir’a ait Ahir ve Seyisin Evi

2.1.4. 1873 Uluslararasi Viyana Sergisi

Avusturya hiikiimeti diizenledigi sergide Dogu uluslarina oldukga genis yer ayirmis,
bu baglamda Misir’da kendini Endiistri saray1 ve Parkta kendisine ayrilan oldukga genis bir
alanda temsil etmistir. Endiistri saraymnin i¢indeki alan Osmanli boéliimiine nazaran kiiciik
olsa da Misir park alaninda iddiali bir mimari temsil gerceklestirmistir.

Misir komisyonun basinda Misir bilimci Dr. Heinrich Brugsch ( 1827 — 1894 ) yer
almis ve Viyana’da hiikiimetin genel komiseri olarak Misir’1 temsil etmigstir. Berlin dogumlu
Brugsch okul yillarinda sifreli yazilar, Misir’in gizemleri gibi konulara merak salarak kendini
yetistirmis ve yaptigi ¢aligmalarla Prusya Kralmin dikkatini ¢ekerek egitimi icin destek
almistir. Avrupanin 6nemli miizelerini ziyaret etmis ve Kral tarafindan Misir’a gonderilmistir.
Misir’da Mariette Bey ile iyi iliskiler kurmus, geri doniisiinde Berlin’de Misir Miizesi
kurulmasina katkida bulunmugtur. Daha sonra belirli araliklarla Misir’a gidip danismanlik
yapan Brugsch 1870 yilinda Kahire’de Hidiv tarafindan kurulan Misirbilimi okuluna miidiir
olarak atanarak Bey tinvani ile sereflendirilmis ve 1879 yilina kadar burada ga11$m1§t1r351.

Misir komisyonun mimar1 Prag’li Franz Schmoranz ( 1845 — 1892 ) idi. Schmoranz

oryantal mimariye ilgi duyan ve Yakin Dogu’da pek ¢ok yeri gezen biri olarak muhtemelen

%1 https://www.britannica.com/biography/Heinrich-Karl-Brugsch (erisim tarihi: 15.17.2016).
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tamidiklar1 vasitasiyla Viyana sergisinde Misir’1 temsil etmek iizere segilmistir®?,

Ersoy
notlarinda Misir pavyonun yapimi i¢in Prag’da bazi projelerde birlikte calistigi mimar J.
Machytka ile isbirligi yaptig yazmaktadlrgss. Daha énce 1869 yilinda Misir’da Hidiv ismail
icin Saray insa ettigi bilinmektedir®>*.

Endiistri Sarayinda Misir’a ayrilan boliimde Osmanli boliimiindeki gibi Kabartma bir
Misir plani sergilenmistir. Ayrica Misir’in degisik bdlgelerini gosteren normal haritalar,
bedevi hayatim1 ve Kkiiltiirlinli yansitan kostiim ve esyalar da sergileneler arasindadir. Bu
boliimiin dekorasyonunda palmiye yapraklari kullaniimigtir®®.

Misir yapilart yan yana simetrik olarak siralanmig ayr1 boliimler seklinde
diizenlenmistir. Yapilar Kayt- Bey Camisinden esinlenilmis iki minareli bir cami, bir sehir
konutu, geleneksel bir okul, Beni-Hassan doneminden tiirbenin bir replikasi, firavunlar
doneminden kalma bir mezarin kopyasi, genis bir kdy evi, bir kahvehane, diikkanlar, bir ahir
ve bir sebilden olusmaktadir. Bu yapilar Neo — Memluk tarzindan seg¢ilmis motiflerle insa
edilmistir®®. ( Gorsel 2. 5)

Yapilar hakkinda ¢ok ayrintili bilgiler olmasa da Caminin avlulu oldugu ve ortasinda
kubbeli sebili bulundugu bilinmektedir. Yapilar toplulugunun 6n yiiziinde uzun bir dikdortgen
alan olarak yer kaplayan caminin birer ucunda Arap tarzi iki simetrik minare duvarlarin
tizerinden yilikselmektedir. Caminin i¢ tarafinda ortada Hidivin saray1 olarak insa edilen liikks
konutun bulundugu anlagilmaktadir. ( Gorsel 2.6 ) Yapi iki katli ve ¢ikmalar1 olan hareketli
bir yiizeye sahiptir ve ¢ok sayida geleneksel ahsap dekorasyonlu penceresi bulunmaktadir.
Icinde haremlik ve selamlik béliimlerinin yer aldigi ve goz alict bir sekilde dekore edildigi
kaydedilmistir. Yapilarin dis mekani koyu kirmizi ve sar1 renklerin yatay sekilde almasigyla
yapilmis olup g6z aliciligindan oldukg¢a sik bahsedilmistir. Saraym girisinin iki tarafinda
diikkanlarin yer aldigi belirtilmistir. Avlu etrafinda odalar, bir kdsede ahir, belirli noktalar da
kus evleri yapildig1 yazilanlar arasindadir. Koy evi aslinda kdy hayatindaki bir ¢iftlik evini
yansitan bir Ornektir. Sarayin dogusunda yer alan poligonal yapinin kahvehane ve bazi
diikkanlar1 barindirdigi, batisinda yer alan binada ise bir Kuran okulu ve yine birka¢ diikkanin

oldugu anlatilmistir. Beni-Hassan mezarmin kopyasi olan yapinin igten dort siitunla tasindigi

kare planli bir yapt oldugu ve pencereleri olan yiiksek kasnakli kubbeyle ortildigi

%2 Gerelyes, 2004: 141.
%53 Ersoy, 2000: 110.
%4 Haslauer, 2010: 276.
%5 Gogiis, 2006: 114.
%6 Ersoy, 2015: 85.
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bilinmektedir. Yapida genelde Avusturyali is¢ilerin calistigi gazetelerde yazilan haberler
arasindadir™’.

Ana yapinin yliksek duvarlar tizerinden uzayan minareler olduk¢a dikkat ¢ekmistir.
Sergi igerisinde yapilmis minareli bir Islam yapisi olmasi da ilgi uyandirmis ve sergiye kattig
otantiklik nedeniyle ¢cok 6vgii almistir. Gazetelerde Misir eserleri Arap sanatinin temsilcileri
olarak goriiliip Tiirk sanati ile karsilastirilmis, farklari hakkinda yorumlarda bulunulmustur.

Ayrica Misir kiiltiirlinlin ¢ok eskilere dayanan gegmisinden dvgiiyle bahsedilmistir®®,

Gorsel 2.5 1873 Uluslararasi Viyana Sergisinde Misir Yapilari

*7 Gogiis, 2006: 115 — 121,
8 Gogiis, 2006: 114 — 122,
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Gorsel 2.6 1873 Uluslararasi Viyana Sergisinde Misir’a ait Hidiv’in Sarayi

2.1.5. 1876 Uluslararasi Philadelphia Sergisi

Amerika’nin diizenledigi ikinci sergide Yakin Dogu uluslart i¢inde sergilerin
vazgecilmez katilimceisi olan Misir’da resmi olarak yerini almistir. Resmi sergi raporlarinda
genis kapsamli bir komisyon ile katilimin gergeklestirildigi goriilmektedir.

Sergi i¢in Misir’da kurulan komisyonun bagkanligini Prens Muhammed Tevfik Pasa
yapmis, yardimci olarak ise Ticaret Bakanm1 Ragip Pasa atanmistir. Bas komiser olarak ise
daha onceki sergilerden deneyimli H. Brugsch Bey tekrar goérevlendirilmistir. Komisyon
tiyeleri Degisik bakanliklardan, okul ve miize yoneticilerinden ve bir mimar ve bir ataseden
olugmaktadir. Bunlar i¢inde daha 6nceki sergilerde de adi gecen miize miidiirii Mariette Bey
de yer almaktadir. Mimar olarak Baudry adi gegmektedir. Atese olarak ise Dechevalerie adi
kaydedilmistir. Bu kisiler disinda Philadelphia’da ikamet eden iiyelerin de adi1 gegmektedir.
Bu iiyeler arasinda H. Brugsch ve kardesi Emile Brugsch’un adi da yer almaktadir. Digerleri
ise atese sekreterleri ve terciiman olarak kaydedilen kisilerdir®®.

Mimar olarak adi gecen Baudry 6n ad1 Misir ile ilgili bir kaynakta Ambroise olarak

gecen kisi olmalidir. Burada komite iiyesi olan Baudry’nin Kahire’de kendisi i¢in bir Arap

%9 Oficcial Cataloque: Complete in one Volume by Centennial Exhibition, 1876, V. 3: 252.
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%0 jsminden Fransiz kokenli oldugu belli olan

stili bir Villa insa ettigi bildirilmektedir
Baudry’nin sergi sirasinda Kahire’de bulunmasi ve Hidivin kendi mimarlarinin o sirada baska
yapilarin ingsa ya da onarimiyla ilgileniyor olmasi nedeniyle atanmis olmasi muhtemel
goriinmektedir. Hakkinda daha fazla bir bilgiye rastlanamamustir.

Misir ana sergi binasinda ulusal bir cephe tasarimi yapmustir. ( Gorsel 2.7 ) Cephe iki
antik siitun ile alinlikta olusturulan semboller ile Piramitler donemi yansitan bir giris seklinde
diizenlenmistir. Bir tarafta Misir yazarken diger tarafta Misir sergilemesinin altinda Sudan’da
temsil edilmistir. Iceride Giza’aki piramidlerin kii¢iik modelleri, II. Ramses’in biistii ve
Misir’in diger geleneksel isciliklerinden seckiler yer almistir. Bunlarin yaninda c¢agdas
Misir’mn tren yolu, koprii ve diger bayindirlik islerini gosteren genis bir fotograf koleksiyonu
da sergilenmistir. Misir Sudan’in ortak yonetiminde olmasi nedeniyle o bolgedeki gdgebe

%1 Ana sergi

hayatin1 yansitan objeleri de kendi oryantal sergileme boliimiinde teshir etmistir
alaninin disinda parkta Misir’in kendine ait bir yapi ile temsili olduguna dair bilgiye

rastlanamamustir.
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Gorsel 2.7 1876 Uluslararasi Philadelphia Sergisi Misir Pavyonu Ulusal Cephesi

360 Reid, 2002: 241.
31 Davis, 2002: 354.
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2.1.6. 1878 Uluslararasi Paris Sergisi

Fransa’nin Ugiincii Cumbhuriyet hiikiimetinin diizenledigi sergiye davet edilenler
arasinda bulunan Misir, Osmanli - Rus savasinin yol actig1 maddi yiikke ragmen siirli bir
katilimla kendini temsil etmistir.

Elde edilen bilgilerden Misir komisyonu hakkinda detayli bir listeye rastlanamamakla
birlikte komisyon baskanligini Prens Hiiseyin Kamil’in yaptig1 ve genel komiserin Mariette

%2 Mimar olarak ise Stiveys kanal1 sirketinde ¢alisan Henry Picq

Bey oldugu bilinmektedir
ismi gegmektedir%g. Zeynep Celik ise kitabina 1878 sergisi Misir pavyonunun mimari olarak
Théodore Ballu ismini kaydetmistir364. Théodore Ballu ( 1817 — 1885 ) Fransiz kokenli ve
Paris sehiri mimarlarindan olup ¢ok sayida kamu binasi ve kilise tasarlamistir. Fakat hakkinda
1878 sergisi ile ilgili bir bilgiye rastlanamamistir®®. Asil adi Pierre - Henri Picq ( 1833 —
1911 ) olan Fransiz mimar Paris sehri mimar1 olarak bilinmektedir ve egitimini Michel-Victor
Cruchet’in marangozluk atdlyesinde bitirdikten sonra 1872 yilinda imparatorluk mimarlar:
merkezi topluluguna katilmistir. Eklektik tarzda binalar tasarlayan mimarin 1878 Paris
sergisinde antik Misir evi pavyonunu ve 1899 Paris sergisinde ise Chili pavyonunu insa ettigi
bilinmektedir. Bunlarin yanisira bazi 6nemli kilise ve miize restorasyonunda da ismi
gecmektedir. Schoelcher kiitiiphanesinin tasarimi en ¢ok sdz edilen yapilarindandir®®®.

Ana sergi sarayinda ulusal cephesi bulunmayan Misir, Trocadéro sarayinin bahgesinde
kendi ulusal mimarisini firavunlar déneminden kalma sivil bir yapr ile temsil etmistir. Bir
konut yapis1 oldugu belirtilen fakat belgelerde tapinak olarak adi gegen bina Mariette Bey’in
antik Abydos kentindeki kalintilardan yola ¢ikarak tasarimi yonlendirdigi bir pavyondur.
Ortada daha alg¢ak bir girisi olan yapinin iki tarafinda kule seklinde yiiksek iki kiitle yer
almaktadir. ( Gorsel 2.8 ) Boyut olarak gercegine yakin devasa bir yapi olan pavyonun
detaylarinin ise tiiretilmis motiflerden olustugu belirtilmistir. I¢ kisminda ise Misir sanayi ve
tarim {rtlinleri sergilenmis bunlarin yaninda modern Misir’in okul, fabrika gibi yapilarinin
plan, fotograf, harita vasitasiyla tanittimina yer verilmistir. Siiveys kanali sirketinin o bolgeyi
gosteren fotograf, harita gibi ¢esitli teshirlerine de yer verilmistir®®’.

Bu pavyona ek olarak parkta kiigiik bir Misir Pazar1 pavyonu da insa edilmistir. (
Gorsel 2.9 ) 1ki katli bir yap1 olan pavyon kemerli girisi ve cephedeki renkli tas is¢iligi ile tam

olarak bir Misir yapist olmasa da genel anlamda bir Arap tarzi1 yaratilmaya ¢alisilmig bir ticari

%2 Reports of the United States commissioners to the Paris Universal Exposition, 1878, V.1: 153.

%3 Demeulenaere — Douyére, 2014: 40; http://egyptophile.blogspot.com.tr/2016/11/exposition-universelle-de-
1878-paris.html#!/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html (erisim tarihi: 23.08.2017).

364 Celik, 2004: 143.

%5 http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Ballu/107310 (erisim tarihi: 13.02.2018).

%% http://data.bnf.fr/12389662/henry_picqg/ (erisim tarihi: 19.12.2016).

%7 Celik, 2004: 124 — 125; Demeulenaere — Douyére, 2014: 40.


http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWljaGVsLVZpY3Rvcl9DcnVjaGV0
http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWljaGVsLVZpY3Rvcl9DcnVjaGV0
http://egyptophile.blogspot.com.tr/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html#!/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html
http://egyptophile.blogspot.com.tr/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html#!/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html
http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Ballu/107310
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pavyon seklinde diizenlenmistir. Igeride satisa yonelik geleneksel Misir iiriinlerinden
seckilerin yer aldig1 bilinmektedir. Yap1 hakkinda detayli bilgi bulunamamistir. Ana Misir
pavyonunun bir ek binasi olarak bilinen yapt muhtemelen ayni mimar tarafindan
tasarlanmistir.

Parktaki bu sergilemeler disinda Trocadéro Saraymin iginde Misir sergilemesi igin bir
bolim ayrilmis ve bu boliimiin girisi tipik bir Misir evinin cephesi olarak tasarlanmistir. (
Gorsel 2.10 ) Cephe cesitli sekillerde bir araya getrileni ahsap panellerle orta kismi ¢ikma
sekilde olusturulmus, altindaki giris kismi1 perdelerle hareketlendirilerek ev ortami meydana
getirilmistir. Bu bolimde Mariette Bey’in yonetiminde antik misir sanatindan ornekler

sergilenmigtir®®®.

Misir evi cephesinin kimin tarafindan tasarlandigina dair bir bilgi
bulunamamistir. Muhtemelen komisyonca karar verilip uygulanan bir cephe tasarimidir ve
kullanilan malzemeler, biiytlik ihtimalle ahsap parcalar Misir’dan getirilmistir.

Misir bu sergide gerek parktaki Firavunlar donemi yapist gerek se Trocadéro
saraymdaki antik donem eserlerinin sergilemesiyle antik ge¢misini daha baskin sekilde temsil

etmistir. Yakin dogunun antik donemi mimarisini sergileyen tek ulus olarak ¢ok fazla ilgi

Gorsel 2.8 1878 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Konutu /Tapinag Pavyonu

%8 |_a Galerie de 'Egypte ancienne a I'exposition rétrospective du Trocadéro, description sommaire, par Auguste
Mariette-Bey... Date de 1'édition originale: 1878: 6 — 14.
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Gorsel 2.10 1878 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Evi Cephesi
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2.1.7. 1889 Uluslararasi Paris Sergisi

Cok sayida monarsinin protesto amactyla resmi olarak katilmadigi 1889 Paris
sergisine Misir, katilan uluslar arasindadir. Misir 1882 yilinda Ingilizler tarafindan isgal
edilmis fakat ilk yillarda bu isgalin gecici oldugu izlenimi verilmis, hiikiimet kendi isleyisine
Ingiliz etkisinde de olsa devam etmistir. Ancak uluslararas1 imajinda artik ingiliz sémiirgesi
olarak yer almis ve 1889 sergisinde eski prestijini kaybetmis fakat eglence kisminin
vazgecilmezi haline gelmistir. Sergi siniflandirmasina uygun olarak iiriinlerini sergileyen
Misir, mimari olarak kendini hiikiimet olarak direk temsil etmemis, Sergide 6zel isletmeler
tarafindan ‘Kahire Sokag1’ olarak adlandirilan bir eglence boliimii, ‘Konaklamanin Tarihi’
adl1 6zel boliimde firavunlar doneminden kalma bir ev ile temsil edilmistir.

Misir komisyonunun basinda Serif Ali Pasanin adi ge(;mektedir369.

Sergi i¢in
hazirlanmis Fransizca kitapta ise bas komiser olarak Le Baron Delort ismi ge¢cmektedir.
Delort aslinda 6zel igletme tarafindan tasarlanan ‘Kahire Sokag1’ adli boliimiin komiserligini
yapmustir. Sergi komitesine bdyle bir sokak yapma onerisini getiren de odur. Yine ayni

370

kaynakta mimar olarak Guillet ismi yer almaktadir™". Bir bagka kaynakta ise Kahire

Sokagi’nin mimarlari olarak Alphand ve Berger isimleri gegmektedir®™.

Baron Alphonse Delort de Gléon ( 1843 — 1889 ) maden miihendisi olarak erken
tarihlerde Misir’a gitmis ve zengin amcasinin islerini devralmistir. Bu arada Misir sanatinin
ve mimarisinin gorkemini kesfetmis ve Islami sanat objelerini biriktirerek Louvre’a
bagislamis ve miizedeki Islam sanatini béliimiiniin kurulmasma katkida bulunmustur. 1872
yilinda Kahire’nin yeni meydanlarindan birinde kendisine Arap sitili ev yaptiran Gléon, evin
plan ve dekorasyonunda sehirdeki Memliik ve Osmanli 6rneklerini kullanmigstir. 1889 Paris
sergisi giindeme geldiginde ‘Kahire Sokagr’ diizenlemesini 0neren kisi olarak Gléon burada
da ayni1 tasarimi uygulam1§t1r372. Gléon’un sergi icindeki Kahire Sokag1 hakkinda detayli bilgi
ve fotograflarin bulundugu bir kitapgig da yer almaktadir®”.

Mimar olarak adi gegen ve Gillet olarak adlandirilan kisi ise Volait’e gore geng Lucien
Gillet’dir ( 1856 — 1927 ). Insaat isleri genel miidiirliigiine bagli, dini binalarin kontroldrii

olan Gillet gizilen planlarin uygulamasini yapan kisidir. Sokagin projeve tasarimini yapan kisi

ise Jules Bourgoin (1838-1908) dir. Arsivde yaptig1 ¢izim ve planlarla ilgili belgelerin mevcut

%9 Reports of the United States Commissioners to the Universal Exposition of 1889, V.1: 77.

370 | 'Exposition universelle de 1889: V. 1: 67.

371 hitp://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=6&pavillon_id=1989 (erisim tarihi:12.03.2017).
372 http://heritage.bnf.fr/bibliothequesorient/en/street-of-cairo-art (erigim tarihi: 02.10.2017).

373 Delart de Gleon, 1889.


http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=6&pavillon_id=1989
http://heritage.bnf.fr/bibliothequesorient/en/street-of-cairo-art
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oldugunu belirten Volait bu gorselleri makalesinde paylasmistir®®. ( Gérsel 2.11 ) Bourgoin
Paris ‘Ecole impériale des beaux-arts’ dan mezun olmus, mimar, teorisyen ve desinatordiir.
1863 yilinda Iskenderiye’deki Fransiz elgiligine gonderilmis ve daha sonra Arap sanati ile
ilgilenerek Misir’daki anitlarin koruma calismasinda desinator olarak yapilarin siislemelerini
cizmistir. 1889 sergisi i¢in Gléon ile birlikte ¢alismig ve Kahir Sokaginin plan ve cephe
detaylarini ¢izmistir®”>.

Kahire Sokaginin mimarlar1 olarak adlar1 gegen Alphand ve Berger muhtemelen
insaatin yapimini gerceklestiren Fransiz mimarlardir. Biiyiik ihtimalle bu sokagi diizenleyen
Gléon tarafindan uygulama i¢in anlagilan kisiler ya da bir sirkete bagl ¢alisan mimarlardir.

Misir Evi: Firavunlar doneminde Nil kenarindan yer alan liks bir konutun temsili
olarak yapilan bina, giris kati, ana kat ve Ortiilii siitunlu teras ile beraber {i¢ katli olarak inga
edilmistir. (Gorsel 2.12 ) Nehrin tagma olasiligina gore iyi hesaplanarak yapilmis evin terasi
¢ol sicagindan korunmak icin kapatilmistir. Yapt kirmizi, mavi ve sart renklerle
boyanmustir®”®. i¢inde muhtemelen konsepte uygun olarak konaklama ile ilgili esyalar ve
antik kalintilar sergilenmistir.

Kahire Soka@i: Sergi alaninin eglenceye yonelik alaninda diizenlenen ‘Kahire
Sokag1’ ticari ve eglence maksatli olusturulmus bir sokaktir. Yol boyunca karsilikli olarak
Kahire’den degisik yapi tiirlerini igeren replikalar tasarlanmistir. (Gorsel 2.13 ) Kayt- Bey
Camisinin minaresinin kiigiiltiilmiis bir modeli, Hasan camisinin bir duvari, kahvehaneler,
mektep, aralarda ahsap cumbali evler, sekerci diikkanlari, butik, halict ve diger bir¢ok ticari
isletmenin oldugu sokak Misir’dan getirilen 200 yerli ve bir miktar at, esek ve deve ile canli
bir Kahire tasviri yaratilmstir®’ .

Bir kaynaga gore 1000 metrekarelik alanda {i¢ anitsal kapi, iki cami, bir sebil, komiser
binas1 olarak kullanilan mektep, diikkanlar, evler, kahvehaneler ve bunlarin hepsini bastiran
Kayt-Bey Camisinin minaresi yer aliyordu. Diizenleme ger¢ek¢i bir canlandirmadan ziyade
eski Kahire’nin yikilmis binalarindan toplanmis mimari elemanlarin sergilendigi ticari amacl,
renkli ve canli bir atmosferdir®’.

Kahire Sokagi, hakkinda en ¢ok yazilan ve serginin en ilging boliimii bulunan bir

diizenleme olarak bundan sonraki sergilerin vazge¢ilmez temas: haline gelmistir. Misir’dan

" VVolait, 2012: s. 1.

375 http://purl.org/inha/agorha/002/81089 (erisim tarihi: 17.03.2017).

%6 http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=6&pavillon_id=1034  (erisim tarihi:
25.04.2018).

377 |_'Exposition universelle de 1889, V. 1: 67, 72.

%78 Demeulenaere — Douyére, 2014: s. 40 - 41.


http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUMzJTg5Y29sZV9uYXRpb25hbGVfc3VwJUMzJUE5cmlldXJlX2Rlc19iZWF1eC1hcnRz
http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUMzJTg5Y29sZV9uYXRpb25hbGVfc3VwJUMzJUE5cmlldXJlX2Rlc19iZWF1eC1hcnRz
http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUMzJTg5Y29sZV9uYXRpb25hbGVfc3VwJUMzJUE5cmlldXJlX2Rlc19iZWF1eC1hcnRz
http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUMzJTg5Y29sZV9uYXRpb25hbGVfc3VwJUMzJUE5cmlldXJlX2Rlc19iZWF1eC1hcnRz
http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUMzJTg5Y29sZV9uYXRpb25hbGVfc3VwJUMzJUE5cmlldXJlX2Rlc19iZWF1eC1hcnRz
http://www.wiki-zero.com/index.php?q=aHR0cDovL3B1cmwub3JnL2luaGEvYWdvcmhhLzAwMi84MTA4OQ
http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=6&pavillon_id=1034
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gercek bir kesitin ziyaret¢ilerin ayagina getirilmesi, binbirgece masallarindaki mistik havanin

yaratilmasi ve 6zellikle slislemelerdeki detaylar ¢ok ilgi gormiistiir.
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Paris, Bibliothéque de I'INHA, collections Jacques Doucet (Archives 67).

Gorsel 2.11 1889 Uluslararasi Paris Sergisi Kahire Sokagr’nin Cizimi

Gorsel 2.12 1889 Uluslararas: Paris Sergisi Misir Konutu Pavyonu
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Gorsel 2.13 1889 Uluslararasi Paris Sergisi Kahire Sokagi Manzarasi

2.1.8. 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi

Amerika’nin diizenledigi en basarili sergilerden biri olan Sikago sergisine Misir pek
cok kaynakta resmi olarak katilan uluslar arasinda yer alsa da sergi icin hazirlanmis rehber
kitapta Hollanda ile birlikte resmi olarak katilmayan iilkeler olarak kaydedilmistir. Resmi
olarak katilan iilkelerin komisyonlarinin ve yer i¢in 6denen iicretlerin yazildig: kitapta Misir
yer almamaktadir®’®. Serginin Jakson Park kismindaki uluslarin resmi binalarini insa ettikleri
boliimde de bir yapist mevcut degildir. Fakat cesitli kategorilerde {irlinlerin sergilendigi
pavyonlarda Misir’dan 6zel girisimciler yerlerini almistir.

Misir, 1889 Paris sergisinde ¢ok begenilen ‘Kahire Sokagi’ni ikinci kez Midway
Plaisance boliimiinde diizenlemistir. Sokag1 organize eden Kahire’de yer alan firmanin ismi
Raphael and Banyakar olarak gegmektedir. Amerika Ohio’dan Arthur H. Smythe adli kisinin

0

firmas1 ile isbirligi icinde yapllml$tlr38. Sokak Hidiv’in mimar1 Max Herz tarafindan

37° The Atrtistic guide to Chicago and the World's Columbian Exposition, 1892: 219, 278, 359.
%80 Nance, 2009: 142; Davis, 2002: 366.
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tasarlanmistir. Kahire Sokagi i¢in 6zel olarak hazirlanan kitapta Hidiv’in mimarini bu is i¢in
gorevlendirdigi kaydedilmistirsgl. Ayrica isleri organize eden kisi George Pangalo’duragz.
Hidiv’den aldigi destekle bu gorevi organizasyon komitesi adina yapmaktadir. Yani bu
sokagin olusturulmasi, diikkanlarin kiralanmasi gibi pek c¢ok isle ilgilenen isletmecidir.
Amerika’ya gidip sokak i¢in inga yerini talep ederek gerekli diizenlemeleri yapmistir. O
siralarda Kahire’ye gelen Avusturya asilli mimar Eduard Matasek projeye destek vermistir.
Pangalo Sikago’da mimar Henry Ives Cobb ile anlasarak Herz’in ¢izdigi planlarin
uygulamasini yapt1rm1§t1r383. Ayrica George C. Prussig Pangalo’nun daha sonra yazdigi bir
makaledeki anlatiminda ismi gegen diger kisidir®®.

O donemde Macaristan sinirlart i¢inde bulunan bugiin ise Romanya topraklarinda
dogan Max Herz ( 1856 — 1919 ),1880 yilinda Misir’a gelip 1914 yilina kadar burada
kalmistir. Kahire’deki mimarlik komitesine kaydolup bir siire sonra baskanligin1 yapan Herz
yirmi bes sene Misir’in Islami dénem anitlarinin bakim ve onarim ¢alismalarii

%% Bu dénemde Hidiv’in mimar1 ve Pasa tinvanlarini almustr.

yurutmustir

Brooklyn dogumlu Amerikali mimar Henry Ives Cobb ( 1859 — 1931 ) Massachusetts
Institute of Technology’de okumus ve daha sonra Harvard Universitesinden miihendis olarak
mezun olmus ve sonrasmmda William L. Ware’den 6zel mimarhik dersleri almustir®®.
Sikago’da pek cok farkli tipte bina tasarlamis ve bir kismi sehrin simgesi haline gelen yapilar
olmustur. Serginin hazirlik doneminde sehrin taninan mimarlar1 arasinda yer alan Cobb
serginin genel mimari islerinden sorumlu Burnham ile olan yakin dostlugundan dolay1
organizasyon i¢inde yer almisg ve Kahire Sokagi disinda birkag¢ ulus ve sirketin binasinin da

387 George C. Prussing ( 1846 — 1919 ) Chicago’da tugla iiretim ve sats

388

yapimini tstlenmistir
isi yapan Amerikali zengin i damidir™ . Muhtemelen Cobb ile tanigikligi olan Prussing
Kahire Sokag1 yapiminda Pangalo’ya yardim eden kisidir.

Kahire Sokagi: Firavunlar doneminden bir tapinak ve tapinagin i¢inde iki mezar aniti,
minaresi ile bir Cami, Sebil, konutlar, berber diikkani, kuran okulu, tiyatro, okel, kahvehane

ve c¢esitli tirlinlerin yer aldig altmis diikkan seklinde tasarlanm1st1r389. ( Gorsel 2. 14)

%1 Street of Cairo, 1893: 2 — 3.

%82 pangalo igin bk.,s. 122.

%83 Ormos, 2009: 12; Sergide projelerin ev sahibi iilkenin bir mimari ile anlagilip onun tarafindan insa edilmesi, o
iilkede yabanci mimarlarin ¢aligsma icin yetkilerinin olmamasindan dolay1 ortaya ¢ikan zaruri bir durumdur.

%84 The Cosmopolitan, 1897: (23): 281 — 287.

%5 http://www.islamic-art.org/comitte/Maxherz.htm  (erisim tarihi: 09.09.2017). Daha fazla bilgi icin bk.;
Ormos, 2002: 123 — 153.

386 http://www.artic.edu/research/henry-ives-cobb (erisim tarihi: 20.12.2016).

%7 Ormos, 2009: 12.

%88 http://chicagodesignslinger.blogspot.com.tr/2015/02/george-c.html (erisim tarihi: 09.08.2017).

%9 The Avrtistic guide to Chicago and the World's Columbian Exposition, 1892: 112, 327.
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Tapinak {inlii Luxor tapmaginin kopyasi olarak yapilmis ve yan cephesine 3400 yil
oncesinin tapinag oldugu ismiyle birlikte yazilmistir. On cephesi yogun olmak iizere cephesi
donemine uygun yazi ve tasvirlerle donatilmistir. Tapinagin 6niinde karsilikli iki dikilitas (
obeliks ) yer almaktadir. Ayrica girise ayn1 ddnemden sfenksler de yerlestirilmistir. I¢
kisminda firavunlar ddoneminden mumyalar ve diger bazi esyalar sergilenmis ve yine duvarlar
firavunlar doneminden degisik sahnelerin tasvirleriyle dekore edilmistir. Salonun sonuna
dogru Isis altar1 ve onun arkasinda ise iki mezar anitina yer verilmistir. ( Gorsel 2.15)

Caminin Sultan Kayt- Bay camisinin benzeri, minarenin ise Ebu Bekir Mazhar
camisinin minaresinin tam bir kopyast oldugu kaydedilmistir. (Gorsel 16 ) Caminin masif
ahsap kapisi, igerideki siislemeler ve goz alic renklerinden 6vgiiyle bahsedilmistir.

17. yiizy1l Misirinin zengin Araplarindan olan Cemaleddin- El- Yahbi ‘ye ait bir evin
yapildigi, ahsap ¢ikmali, masrabiyalariyla gbz kamastirict bu liiks konutun i¢inin de ¢ok
renkli ve zevkli bir sekilde dekore edildigi belirtilmistir. (Gorsel 2.17 ) Bu evden sonra diger
konut yapilarinin siralandigr ve Iki katli mermer bir pavyonun ilk katinda sebil oldugu, iist
katin ise kuran okulu olarak tasarlandigi not edilmistir. Sebil deyince akla Kahire’deki iinlii
Abdurrahman Kethiida ¢esmesinin akla geldigine deginilmis ve sebilin yaninda tiyatronun
giriginin yer aldig1 belirtilmistir. Sebilin sol tarafinda ise ticari yap1 olan Okel ( Okala ) insa
edilmistir. ince, zarif bir portalle girilen yap1 dort kose seklinde ve kemerlerle gevrili revakli
bir orta avlu bi¢iminde iki kat olarak diizenlenmistir. (Gorsel 2.18 ) Sarkan lambalar,
rengarenk kumaglar ve esyalarla donatilmis ticari diikkanlarin yer aldig1 yap: ziyaretgilerin
kendilerini gercek dogu atmosferinin ig¢inde bulduklar1 yerlerden biri olmustur. Bu yap1
disinda sokak boyunca alt katlar genelde degisik diikkanlardan olusan renkli ve canli bir
goriiniim  saglamigtir. Bunun yaninda bazi diikkkanlarda degisik ugraslarla mesgul
zanaatkarlar1 da gormek miimkiin olmustur.

Luxor tapmagimin kuzeyinde Misir’in ¢6l bolgesi Sudan ve Nubia’dan gdgebelerin
yasam tarzlarini yansitan cadirlar kurulmus ve i¢ine oradan getirilmis yerliler yerlestirilerek
onlarin yasam ve giyim tarzi sergilenmistirsgo. (Gorsel 2.15 ) Misir’dan getirilen isciler,
zanaatkarlar, aileler, dansozler, at, esek develerle ziyaretcilere Sokakta canli bir atmosfer
yasatilmistir.

Sikago sergisindeki Kahire Sokagi, Dogu’daki bir sokagin gercek kopyasi olarak
goriilmiis ve hem i¢, hem de dis mekan tasarimi olarak ¢ok begenilmistir. Pek ¢ok parcanin

orijinalinin getirilmesi ¢cok begenilmesinin sebeplerinden biri olarak goriilmiistiir. Ozellikle

%0 gtreet of Cairo, 1893: 2 — 15; Bancroft, 1893: 865 — 868.
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Tapinak ve i¢indeki mumyalar ¢ok ilgi uyandirmistir. Hakkinda yazilanlar, Midway’daki en

cok ziyaret edilen ve begenilen bsliim oldugu konusunda birlesmektedir®®?.

~v T
SARRRERRI A

Gorsel 2.14 1893 Uluslararas: Sikago Sergisi Kahire Sokagi Manzarasi

1 Compbell’s Ilustrated Weekly, 1892 — 1893, V.2: 232; Chicago Daily Tribune, 1893, April 8: 9.
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Gorsel 2.15 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Misir Tapinak Pavyonu

Gorsel 2.16 1893 Uluslararas: Sikago Sergisi Kahire Sokaginda Cami
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Gorsel 2.18 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Kahire Sokaginda Okel
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2.1.9. 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisi

Sikago sergisinin kapanigindan sonra 27 Ocak 1894°te acilan ve 4 Temmuza kadar
acik kalan Kaliforniya kis sergisi Sikago sergisindeki uluslarin ve iiriinlerinin geri dénmeden
once San Francisko sehrindeki Golden Gate adli parkinda agilan sergide degerlendirmeyi
amaglayan bir etkinlik olarak planlanmistir. Bu Oneriyi Sikago sergisinde Kaliforniya
eyaletinin temsilinden sorumlu ve komiseri Michael H. De Young getirmistir. Kisa bir siire
igerisinde finansmani saglanip hazirliklar bitirilmis ve sergi agilmistir. Resmi katlim daha az
olmus, resmi olmayan istiraklarla birlikte bir 6ncekine nazaran daha kiiciik kapsamda bir sergi
olusturulabilmistir. Sikago’nun Neoklasik iisluptaki sergi resmi mimari tarzi burada Oryantal
olarak degistirilmistir. Sergi bas mimari1 olarak A. Page Brown secilmistir. Sergi binalarin
gorevli birkag mimar tasarlamistir. Sergi mimarlari 6zellikle sergilerin vazgecilmezlerinden
olan Dogu ve Uzak dogu uluslarinin pavyonlarini titizlikle hazirlamislardir. Sergi kapsaminda
yapilan bes ana binada c¢esitli oryantalist formlar kullanilmistir. Genelde Hint — Endiiliis
agirlikli olmak iizere cesitli dogu stilleri uygulanmistir. Bunlardan en belirgini olan Giizel
Sanatlar Binas1 ise Misir tapinag seklinde insa edilmistir392.

Kremi andiran fildisi renkli bina cepheleri, detay ve list ortiilerde pembe, turquaz, altin
rengi, parlak kirmizi, yesile ¢alan gri gibi renklerin kullanimiyla glinbatimini1 andiran bir
atmosfer yaratilmaya calisilmstir®®®,

Sergiye resmi olarak katilmayan Osmanli ve Misir 6zel isletmeciler tarafindan
‘Oriental Village’ adl1 boliimde temsil edilmistir. Misir’in antik ddnemi bu boliimiin girisinde
yapilan ayr1 bir tapinak binasiyla sergilenmistir. Sergi hakkinda yabanci komiserlerin yer
aldig listede iran, Misir ve Osmanli pavyonlarini i¢ine alan Oryantal bliimiin bas komiseri
olarak Kont E. De Valcourt Vermont, asistan1 olarak ise Albert Shouhami ismi gegmektedir.
Ayrica 6zel kutlama giinleri listesinde Oryantal ya da Osmanli Giinii olarak 31 Mayis tarihi
kaydedilmistir. Yabanci konsolosluklar listesinde ise Tiirkiye basliginda George E. Hall ismi
yer almaktadir®™®. Bu da serginin gayri resmi katilim da olsa gorevlendirilen Osmanl
biirokrat1 tarafindan denetlendigini géstermektedir.

Serginin imtiyaz sahibi 48 iiyesinden biri olan ve bu iiyelerin kurdugu kuliibe bagkan
secilen Kont E. De Valcourt Vermont hakkinda detayli bir bilgi bulunamamistir. Albert
Shouhami’nin ise 1893 Sikago sergisinde Osmanli adina Tiirk Kdyliniin insa ve isletmesini

alan sirketin sahibi aileden bir fert oldugu diisiintilmektedir.

%92 Findling ve Pelle, 2008: 128 — 129
Bhttp://www.foundsf.org/index.php?title=California_Midwinter_Fair_of _1894: An_Orientalist_Exposition
(erigim tarihi: 08.11.2017).

% Taliesin, 1894: 84 - 88.


http://www.foundsf.org/index.php?title=California_Midwinter_Fair_of_1894:_An_Orientalist_Exposition
https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Evans%2C+Taliesin.+%5Bfrom+old+catalog%5D%22
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‘Oriental Village’ adli boliim i¢ ice ge¢mis iki dikddrtgen seklinde tasarlanmustir. (
Gorsel 2.19 ) Bu alanda dar sokaklarin olusturuldugu ve {lizeri baloncuk seklinde Ortiilii
kubbeleri olan cami, minareler, cam kapli galeriler, carsi, konsolosun evi, restoran, Tirk
kahvehanesi, biri Iran digeri Misir’a ait iki tiyatro, evler ve altmistan fazla diikkanmn
bulundugu belirtilmistir. Sokakta yine atlar, esekler, develer ve Yakin Dogunun degisik
bélgelerinden insanlar1 gérmek miimkiindiir®”.

‘Oriental Village’ girisine yakin insa edilen Misir tapinagi, distan bir sira siitun
dizisiyle ¢evrelenmis basit bir tarzda insa edilmistir. Girisin iki tarafina birer mermer kadin
heykeli yerlestirilmistir. ( Gorsel 2. 20 ) Iginde sergilenen Misir’a ait antik esyalar
muhtemelen Sikago sergisinden getirilenlerdir.

‘Oriental Village’ bolimiinlin ana giris kapist ortada iizeri kubbe seklinde dekore
edilmis biiyiik bir agiklik ve yanlarda iizerleri daha kiiciik kubbe formu olan ikiser serefeli iki
minare formu ile bir cami sillieti olusturulmustur. Ortadaki girisin kubbe seklinin iizerinde
tugra yer almaktadir. ( Gorsel 2.21 ) Bu boliimiin igerisinde yer alan Tiirk kahvehanesi, duvar
boyunca uzanan divan ve tabureleriyle basit bir kahvehane modelini yansitmaktadir. ( Gorsel
2. 22 ) Kahire sokagi ise bu kez karsilikli iki tarafta degil, yolun bir siras1 boyunca
yerlestirilen, cami, diikkan, ev gibi ¢esitli yapilarin siralandigi basit bir sekliyle tasvir
edilmistir. ( Gorsel 2. 23 ) Alanda yer alan en gérkemli yap1 ise hem c¢arsi, hem dans salonu
gibi degisik islevleri olan Bella Baya isimli Iran Saray Tiyatrosu binasidir. ( Gérsel 2. 24 )

California Midwinter Sergisinde Misir, iran ve Osmanl temsilleri 6zel bir isletme
tarafindan bir koOy igerisinde birlestirilerek tamamen ticari amagli bir temsil
gerceklestirilmistir. Bir dnceki Sikago sergisinin gérkemini burada bulmak miimkiin degildir.
Osmanli muhtemelen yapilan bu diizenlemeyi sergi alaninda evi de bulunan konsolos George
E. Hall vasitasiyla kontrol etmistir. Misir ise daha ¢ok sirketin insifiyatine birakilmig gibi
goriinmektedir. Misir, hem Antik doneminden tapinak binasiyla hem de bir dnceki sergilerden
beri meshur olan Kahire Sokagi ile Serginin Dogu boéliimleri i¢inde en ilgi ¢eken yerlerden
biri olmustur. Fakat onceki sergilerde yapilan diizenlemelerle karsilastirildiginda daha basit,

0zensiz yapildig1 goriilmektedir.

3% Official guide to the California Midwinter Exposition in Golden. .. ,1894: 113 — 121.
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Gorsel 2.19 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisinde ‘Oryantal Village’ Plam
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Gorsel 2.20 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisinde Misir Tapinagi
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Gorsel 2.22 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisi ‘Oryantal Village’ icinde Tiirk Kahvehanesi
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Gorsel 2.23 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisi ‘Oriental Village’de Kahire Sokag:

Gorsel 2.24 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisi ‘Oriental Village’de Iran Tiyatro Binasi
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2.1.10. 1900 Uluslararasi Paris Sergisi

Fransa’nin ylizy1l doniimiinii karsiladig1 sergisinde Misir resmi daveti kabul etmemis
%% e Trocadéro Saraymin bahgesinde ayrilan 2,750 metrekarelik alanda 6zel isletmeler
tarafindan temsil edilmistir®’ Serginin planlayicist olarak Philippe Boulad, mimar olarak ise
Marcel Dourgnon isimleri gegmektedir 398,

Philippe Boulad hakkinda ulasilan tek bilgi Suriye - Misir kdkenli bir girisimci
oldugudur. Daha 6nce Mustafa El Dib ile birlikte 1878 Paris sergisindeki Misir Evini ve 1889
Paris sergisindeki Kahire Sokagini yapan girisimciler olarak adlari ge¢mektedir®®. Bu iki
sergi ile ilgili kaynaklarda adina rastlanmayan Boulad muhtemelen pavyonlarin insasi isinde
paray1 saglayan ve ticari kismiyla ilgilenen zengin bir ig adamidar.

Fransiz kokenli mimar Marcel Dourgnon ( 1858 — 1911 ) 6nce Marsilya’daki sonra da
Paris’teki Beaux-Arts okulundan mezun olmustur. Kahire’de insa edilecek miize i¢in yarisma
acilmis ve Dourgnon’un projesi kabul edilmistir. Dourgnon tarafindan 1897 yilinda temelleri
atilan miize 1902 yilinda tamamlanabilmistir®®. Bu arada 1900 sergisi Misir Pavyonunu
tasarim ve ingasini yapmak iizere gorevlendirilen Dourgnon 4700 metre karelik alana sigacak
biiylik bir proje sunmustur. Bu projeye gore siitunlu iki pavyon ve oniinde bir antik Misir
meydani, bu meydanda iki sfenks ve bir obeliks reprodiiksiyonu yer alacaktir. Fakat sergi
alaninda Misir’a verilen alan - ki bu alan yabancilara verilmis en biiylik alandir — proje i¢in
yeterli gelmediginden dolay1 pavyon tek bir binaya indirgenmistir.

Dourgnon’un uygulanan son projesi tek bir bina seklinde fakat {i¢ ayr1 tarzin yan yana
birlestirilmis sekilidir. Iki kenara antik Misir, ortaya ise Arap tarzinda bir diizenleme
yapilmistir. ( 2.25 ) Ana cephede soldaki ilk bina Nubia’daki bir tapinaktan etkilenerek
diizenlenmistir. Icinde ise heykel, resim, hali ve miicevherlerin sergilendigi bir salon
seklinden tasarlanmis, bodrum katinda ise mumyalar, mezar anitlar1 ve antik buluntular teshir
edilmistir. Ortadaki Arap sitilindeki yapinin kosesine Kahire’deki Abd el Rahman Kathuda
cesmesinden esinlenen bir yap1 ve Hanii’l Halili ¢arsisinin kapisindan esinlenen bir giris
yapitlmistir. Celik kitabinda bu kismin Kahire’deki Sebilii’l- Cemeliye yapisinin sadik bir

kopyasi oldugu belirtilmistir*™

. Bu orta kisim okel ( kervansaray ) olarak yapilmis ve i¢inde
satisa yonelik esyalar sergilenmistir. Orta boliimiin {izerine cafe - restoran eklenmis ve bir

boliimiin de sinamatograf gosterisine ayrilarak Nil ve Sudan kiyilarindaki yasam canli olarak

%% Exposition universelle internationale de 1900 a Paris, V. 1: 248.
%97 Exposition universelle internationale de 1900 a Paris, V. 7 : 251.
*%® Humbert, 2010: 1 - 2.

%9 Reid, 2002: 254; Humbert, 2010: 2.

%% Marie-Laure Crosnier Leconte et Héléne Morlier, 2010: 1 — 3.
01 Celik, 2005: 127.
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tanitilmigtir. Sagdaki bina ise yine degisik tapinaklardan alintilarla siitunlu bir antik yap1
seklinde tasarlanmis, igine ise bir tiyatro yapilmistir. Burada artik gébek dansi yaninda bir
Fransiz yazarin eserinden alinti yapilarak antik donemden Ramses ile ilgili bir bolim
sunuldugu kaydedilmistir. Yapinin arka tarafi egimden dolay: iki kat olarak diizenlenmistir.
Arka ve yan cepheler de aym stili devam ettirecek sekilde uyumlu tasarlanmistir. ( Gorsel
2.26,2.27,2.28)

Misir sergilemesinde ilk defa Antik donem ile Arap donemi ayni yapida birlesik
gosterilmis, Misir bilimciler bu fikre sicak bakmasa da ziyaretciler bu durumdan memnun
olmuslardir. Yap1 ve renklendirilmesi ¢cok basarili, buna ragmen i¢inde sergilenenler ise zayif
bulunmustur. Mimari olarak ise Neo- coloniel anlayisi dogrulayan bir ornek olarak

nitelendirilmistir402.

Fransa’nin yiizyih kapattigt bu gorkemli sergide Misir Onceki
sergilerindeki ihtisaml1 yerini kaybetmis, bir somiirge olarak Ulus devletlerin yer aldig: ilk

siranin arkasinda, kolonilere ayrilan yerde kendini 6zel girisimciler vasitasiyla temsil etmistir.

Gérsel 2.25 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Pavyonu On Cephesi

492 Humbert, 2010: 2— 5.
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Gorsel 2.26 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Pavyonu Arka Cephesi

Gorsel 2. 27 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Pavyonu Yan Cephesi
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Gorsel 2.28 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Pavyonu Yan Cephesi

2.1.11. 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi

Yirmini yiizyilin biiylik sergilerinden biri olan St. Louis sergisine Misir ve Osmanli
daha once ilgili boliimde belirtildigi {izere resmi olarak katilmayip 6zel bir isletme tarafindan
temsil edilmislerdir.

Sergiyle ilgili bir raporda Misir hiikiimetinin denetiminde Antropoloji binasinda
antikalarin sergiledigi kaydedilmistir. Misir’in Sergideki bas komiseri olarak Herman E.
Lawford ismi ge¢mektedir. Yardimcist olarak Abdiilhamid Abaza, Dr. J.E. Quibell, Mrs.
Quibell ve Miss Cox isimleri yer almaktadir. Bu isimler Kahire miizesinden getirilen eserlerin
Antropoloji ve Arkeoloji kategorilerinde sergilemelerini diizenleyen kisilerdir ve Misir
hiiklimeti tarafindan atanmistir. Lawford birka¢ yil Misir’da yasayip oradaki endiistriyel
sirketlerle kontak kuran biridir. Quibell ise Kahire miizesinde sef miifettis olarak gbrev alan
kisidir ve esiyle birlikte antik esyalarin sergideki diizenlemelerini yapm1$t1r4°3. Ad1 gecen
Miss Cox ise yine Quibell ailesinden ya da onlarin tanidigi biri olmalidir. Daha &nce

deginildigi iizere Istanbul sehri diizenlemesi ile Kahire Sokagmin isletmesini yapan kisi olan

“%Einal report of the Louisiana purchase exposition commission, 1906: 196; Official guide to the Louisiana
Purchase Exposition..,1904: 164; Bennitt, ( Ed.), 1905: 301, 681.
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G. Pangalo’dur. Pangalo Amerika’daki The Egypt-Chicago Exposition Company adli sirketle
anlasarak Sergiyi organize etmistir. ( bk.s.120) Sokag1 diizenleyen mimarlar hakkinda bir bilgi
bulunamamigstir. Muhtemelen proje anlasma yapilan Sikago’lu sirketin sagladigi mimarlar
tarafindan gergeklestirilmistir.

Bir onceki sergilerdeki gibi yapilarin karsilikli yer aldigi bir sokak olusturularak cesitli
yapt tipleri tasvir edilmistir. Anlatimlara gore sokak 26 farkli binadan olugsmaktadir. Satig
amagli neredeyse 67 kuliibe ve birgok stand yer almaktadir®®. (Gérsel 2.29 ) Sokaktaki

yapilar hakkinda detayli bilgiler olmamasina karsin bunlardan ¢ogu konut olmak iizere cami,

¢esme, restoran, kahvehane, tiyatro ve farkli is kollarindan ¢esitli atdlyelerin oldugu tahmin

edilmektedir.( Gorsel 2.30)

Gorsel 2.29 1904 Uluslararas: St. Louis Sergisi Kahire Sokag1 Vaziyet Plani

%% The universal Exposition of 1904. Exhibits, Architecture, Ceremonies, Amusements, V.4: 18.
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Gorsel 2.30 1904 Uluslararas: St. Louis Sergisi Kahire Sokagi

2.1.12. 1905 Uluslararasi Liége Sergisi

Misir Belgika’nin diizenledigi bu sergiye resmi olarak katilmamistir. Fakat Misir’dan
serbest katilimcilar iiriinlerini ilgili stantlarda sergilemislerdir. Serginin eglence parkinda 6zel
bir isletme tarafindan Cami seklinde bir pavyon yapilarak Kahire Camisi ismi verilmis ve
icinde kahvehane, restoran gibi farkli boliimler bulunsa da ayni zamanda Misir’in antik ve
modern yiiziinii gosteren bir Panorama islevinde de kullanilmistir. ( Gorsel 2.31 )

Briiksel’de 1880 yilinda iilkenin bagimsizliginin ellinci yilin1 kutlamak i¢in ulusal bir
sergi diizenlenmis ve bu sirada Cami seklinde bir oryantal pavyon insa edilmistir. Bu pavyon
sergiden sonra korunmus ve igine sonradan bir Kahire Panoramasi eklenmigtir. Liége
sergisinde de benzer bir pavyon insa edilirken muhtemelen Briiksel’deki Cami Ornek
alimmistir. Bu pavyonu kimin insa ettigi hakkinda bir bilgi bulunamamakla birlikte hakkindaki

kisa notlarda Briiksel’deki yapiyla benzerligine deginildigi goriilmektedir®.

“Shttp://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=34&pavillon_id=2951n (erisim tarihi:
24.08.2017); Renardy, ( ed.), 2005: 157.


http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=34&pavillon_id=2951n
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Gorsel 2.31 1905 Uluslararasi Liége Sergisi Kahire Camisi Seklindeki Pavyon

2.1.13. 1906 Uluslararas1 Milano Sergisi

Milano’da diizenlenen sergiye Misir resmi olarak katilmamigsa da serginin eglence
boliimiinde 6zel isletmeciler tarafindan biiyiik bir ‘Kahire Sokag1’ olusturulmustur. Projenin
kim tarafindan ve hangi sirket vasitasiyla yapildig:1 hakkinda bir bilgi edinilememekle birlikte
mimar olarak kayitlara G. Galetti ismi gegmistir406. Galetti hakkinda detayli bilgi
bulunamamistir. Baska bir belgede, Sergideki pavyonlarin listelendigi bdliimde ‘Kahire
Sokagi karsisinda onu yapan sirket olarak De Sifico & C. ismi gegmektedir. Ayn1 kaynakta
kahire boliimiiniin anlatiminda Galetti’den serginin tasarimini yapan yonetici miithendis olarak
s0z edilmekte ve Milano’lu bir girisimei oldugu belirtilmektedir. Tarihi belirtilmeyen bir
Londra sergisinde Venedik pavyonunu basarili bir sekilde gerceklestirdigi de

kaydedilmistir*®’

. Galetti muhtemelen yukarida adi gegen sirketin sahibi ya da yoneticisidir.
Eglence alaninda yer alan Kahire Sokagi 4000 metrekarelik biiyiik bir alanda insa
edilmistir. Burada miikemmel olarak kopyalandigi belirtilen bir Misir tapinagi, ¢arsi, tiyatro,
Fransiz kahvehanesi, Arap Kahvehanesi, Fas kahvehanesi, cami, evler, okul, harem, i¢inde
zanaatin1 yapan yerlilerle birlikte diikkanlar gibi ¢esitli yapilardan olustugu kaydedilmistir.

Binalarin yiizeyinin Misir Sinegi denilen kakmalarla kaplandigi belirtilmistir. Bu boliime

4% hitp://www.larici.it/architettura_ambiente/storia/milano_expo/Milano_1906.pdf (erisim tarihi: 21.03.2018).
7 Esposizione Internazionale Inaugurazione del Sempione Milano , Aprile- Novambre 1906: 30.


http://www.larici.it/architettura_ambiente/storia/milano_expo/Milano_1906.pdf
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ayrica i¢inde yerlileri olan bir Afrika koyii de yapilmuistir*®. (Gérsel 2.32, 2.33,2.34 ) Burada
Misirdan ve diger Arap iilkelerinden getirilen yerliler ve hayvanlarla birlikte canli bir
atmosfer olusturulmustur.

Sergi ile ilgili yazilmis yorumlarda basta ¢ok biiyiik bir alan1 kapsayan bir temsil
oldugu her defasinda belirtilmekle birlikte 6zellikle goze carpan dogulu unsurlardan biri
olarak minarelerden, ahsap isciliginden ve gercek bir dogu atmosferini yasattigindan siklikla
bahsedilmis ve sokaktaki yerliler ve hayvanlarla birlikte ger¢ek bir temsili yansittiklarindan

dolay1 ovgiiyle anilmistir®®.

Gorsel 2.32 1906 Uluslararasi1 Milano Sergisi Kahire Sokag1 Genel Manzara

“%8 Milano e I'Esposizione internazionale del Sempione, 1906: 135, 187, 483 — 484; Esposizione Internazionale
Inaugurazione del Sempione Milano, Aprile- Novambre 1906: 30.
%% Milano e I'Esposizione internazionale del Sempione, 1906,No.10: 138, 144,



G. Galetti, Padiglione de Il Cairo

Gorsel 2.33 1906 Uluslararasi1 Milano Sergisi Kahire Sokagindan Manzaralar
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G. Galetti, Padiglione de Il Cairo

Gorsel 2.34 1906 Uluslararasi1 Milano Sergisi Kahire Sokagindan Manzaralar
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2.1.14. 1910 Uluslararasi Briiksel Sergisi

Belgika’nin diizenledigi bu sergide Misir hiikiimeti de resmi olarak davet edilmis fakat
Misir bu daveti reddetmistir. Yazilanlara gore Tiirk Hiikiimeti ve Osmanlinin Belcika
biiyiikel¢isinin girisimleri sonucunda Osmanliya ayrilan boliimde bir Misir pavyonu agilmasi
kararlastirilmigtir. Osmanli sergi komiseri Misir pavyonu yapacak kisiyi kendi se¢mis fakat
Misir hiikiimeti bu kisiyi kabul etmemistir. Daha sonra Misir hiikiimeti tiiccarlarin sergiye
bireysel olarak katilmalarina izin vermis ve pavyon Osmanli boliimiine ayrilan yerde insa
edilmistir*®. ( Gérsel 2.35)

Kimin yaptig1 hakkinda bir bilgiye rastlanamamakla birlikte Misir pavyonuna ait bir
gorselde Ed. Lourens ismi gegmektedir. Bu isim pavyonu yapan 6zel isletmenin ismi, sirket
ismi ya da kisi ismi olabilir. Hidiv ise bu isimden 6nce yazilarak onurlandirilmistir. Siitunlu

acik bir galeri olarak diizenlenen pavyonun etrafinda gesitli lirlinler sergileyen kiiciik stantlar

yer almaktadir.

Gorsel 2.35 1910 Uluslararasi Briiksel Sergisinde Misir Standi

“Ohttp://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=39&pavillon_id=3476 (erisim tarihi:
12.04.2018).


http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=39&pavillon_id=3476
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2.1.15. 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi

Amerika’da panama kanalinin acilis1 sebebiyle diizenlenen sergiye Misir davet edilen
uluslar i¢inde degildir. ‘The Joy Zone’ adli bdliimde sergilerin meshur diizenlemelerinden
Kahire Sokagimin burada da yapilmis olabilecegini gosteren bazi1 gorseller mevcuttur. Fakat
yazili metinlerde ilging bir sekilde Misir ile ilgili higbir bilgiye rastlanamamustir. iki kitapta
eglence boliimii anlatilitken “’Kahire Sokagi”” adi gegse de herhangi bir detay
verilmemigtir*?. Sergi daha agilmadan Once yayimlanan bir gorselde heniiz adi konulmamis
eglence alanin nasil olabilecegine dair bir betimleme yapilmistir. (Gorsel 2. 36 )

Bu gorseldeki manzara daha onceki sergilerden ¢ok tanidik olan ‘Kahire Sokag1’
diizenlemesidir. Eglence alanini gosteren bir haritada ise ‘Oriental Village’ isimli bir bolim
goriilmektedir. (Gorsel 2.37 ) Sergi ile ilgili kitaplarda da eglence mekaninda bu boliimiin
isim ge¢mekle birlikte detayli bir bilgiye rastlanamamistir. Sergi tamamlandiktan sonra
yayinlanan bir fotografta bu boliimiin girisi goriilmektedir. (Gorsel 2.38 ) Bir Kahire camisi
seklinde yapilan girig kapisinin sag tarafinda <’Kahire Street’’ yazisi okunabilmektedir. Diger
tarafinda yazilanlar ise okunamamaktadir.

Kahire Sokagina yayinlarda fazla yer verilmemesinin sebebi ilk zamanlardaki
cazibesini yitirmis olmasi ve daha sonra diger Uzak Dogu ve Afrika uluslarinin da ayni
konsepti olusturarak bu tiir diizenlemeleri yayginlastirmalar1 olabilir. Amerika’nin kendi
somiirgelerini 6n plana ¢ikartmak i¢in onlarin sergilemelerini destekleme politikasindan
kaynaklanmas1 da miimkiindiir. Bu alanda yer alan ve kendi somiirgesi olan Filipinli yerlilerin

sergilemesi, Japon ve Cin kdyleri ve ¢ok ilgi goren biiylik bir Eskimo koyti de yer almaktadir.

11 Macomber, 1915: 194; Moor, 2013: 113.
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An artist’s conceptual drawing of the as-yet-unnamed Concession District

Copyrnighted and Published in 1912 by Souvenir Publishing Company of San Francisco

Gorsel 2.36 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Eglence Boliimiiniin Tahmini Gorseli

A Map Showing the Location of The Zone
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Gorsel 2.37 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Eglence Boliimiiniin Haritasi
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Gorsel 2.38 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Eglence Boliimiinde ‘Oriental Village’ Girisi
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UCUNCU BOLUM
TEMSIL VE REKABET

3.1. Osmanh — Masir Mimari Temsili Karsilastirmasi

I¢ islerinde Osmanli’ya bagli ve bazi imtiyazlara sahip bir Eyalet olan Misir
diizenlenen ilk sergiden itibaren temsili i¢in kendisine ayr1 yer verilen bir devlet olmustur.
1851 Londra sergisine ayr1 olarak davet edildiginde Osmanli bu duruma tepki gostermis ve
Misir boliimiine kendi ismini ve padisahin tugrasini da ilave ederek himayesinde olugunu
gostermistir. Takip eden 1855 Paris ve 1862 Londra sergilerinde yine temsili i¢in ayr1 yer
verilmistir. Bu iki sergi hakkinda detaylarin bulundugu ¢ok fazla kaynak olmadigindan dolay1
Osmanlinin bu sergilerde de miidahale ¢abasi olup olmadigi bilinmemektedir. Donem
kaynaklarindan edinilen bilgilerde Misir’in her iki sergide de kendine ait bir bolimii oldugu
anlasilmaktadir.

Ersoy’a gore Osmanli arsivinde sergi hakkinda yer alan bir belge Osmanlinin sergilere
katilmaya devam etmesinin nedenini agiklamaktadir. Eyalet olarak Misir’in prenslikler olarak
ise Moldova ve Romanya’nin adlar1 1851 Londra ve 1855 Paris sergilerinde Bab-1 Alinin
emriyle Osmanliya bagli ortak katilimci olarak anilsalar da 1862 Londra sergisinde
kendilerini bagimsiz olarak temsil etmeleri Osmanli i¢in bir doniim noktasi teskil etmistir.
Osmanli mali nedenlerden dolay1 1862 Londra sergisine katilmama kararimi sergide kendine
bagli olan uluslara bagimsiz sergileme i¢in yer verilmesi sonucunda degistirmistir412.

Misir ile ilk rekabet 1867 Paris sergisinde Misir ile Osmanlinin park alaninda ayri
temsillerini olusturduklart zaman baslamistir. Nikou, Misir’in Endiistri  sarayindaki
sergilemesinin Osmanlinin iigte birinden daha az olmasia karsilik park alaninda katilimei
Miisliiman uluslar1 i¢inde en biiyiigii oldugunu ifade etmistir*,

Osmanli 1867 Paris sergisinde kendini Cami, Kosk ve Hamam olmak {izere miitevazi
i¢ yapt ile temsil etmistir. Kurulan Osmanlt sergi komisyonun sergi pavyonlarini se¢gme
nedenleri hakkinda net bir bilgi olmasa da, komisyonun kendilerine verilen alanda yapacaklari
temsili onemsedikleri baz1 yazigmalarda kendini belli etmektedir. Sergide kendilerine bagh
eyaletlerin temsili icin ayr1 yer verilmesi siiphesiz ki Osmanli temsilini daha 6nemli hale
getirmistir. Komisyonun hazirladigi bir raporda diger devletlerin ve 6zellikle Imparatorluk
topraklarinda bulunan Misir ve Tunus gibi eyaletlerin sergide kendilerine ayrilan boliimlerde

yaptiklar ingaat ve dekorasyona comertce para harcadiklar: belirtilerek bu durumda Bab-1 Ali

12 Ersoy, 2000: 66.
13 Nikou, 1997: 326 — 327.
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tarafindan yapilacak bina ve sergilemelerin onlar1 gdlgede birakacak sekilde saglam, giizel ve
stk olmasmin zorunlu oldugu dile getirilmistir. Yine ayni belgede, yapilacak binalarin
Istanbul ve diger mevkilerde yer alan yapilardan fenni mimarinin en ustalikla yapilmis
orneklerinin secilerek onlara gore yapilmasi uygun gérﬁlmﬁstﬁr414. Bu nedenle Osmanl
komisyonu tarafindan mimarlardan Istanbul ve Bursa’daki bazi tarihi amitlarin {izerinde
calismalari istenmistir*®®. Ozellikle park alaninda Misir’a da esit oranda yer verilmesi
Osmanli temsilini daha da 6nemli hale getirdigi bir gercektir. Kendi toprak sinirlarmin
icindeki bu eyaletlerin de Miisliman olusu siiphesiz temsilde kimliklerin birbirinden
ayrilmasinda dikkatli davranmay1 da gerektirmistir.

Bursa anitlarinin restorasyonunda goérev alan Parvillée’nin komisyona dahil olmasi ve
o donemde Bursa yapilarinin mimari ¢evrede giindemde olusu sergi yapilarindan caminin
Bursa referansli olmasini saglayan etkenler oldugu diisiiniilmektedir. Aslinda yap1 bir biitiin
olarak bakildiginda Yesil camiye benzemez. Ona referans veren giris portali, cephelere
kesme tag malzeme gorlinlimii verilmesi ve i¢ mekanda kullanilan ¢ini siislemeleridir.
Muhtemelen Parvillée Barborini tarafindan yapilan ilk c¢izimleri Bursa yapilarindan
esinlenerek ekledigi bu Ozelliklerle degistirmistir. Bursa’daki ¢aligmasindan sonra
yayinlayacagi kitapta da belirttigi gibi Osmanli mimarisi belirli ilkelere dayali olarak insa
edilmistir ve geometrik kompozisyon prensiplerine sahiptir. Kitabinda sergi yapilarini da bu
ilkelerle tasarladigimi belirtmistir*®. Caminin plam ashnda Beaux-Arts kurallarina uygun
sekilde simetrik olarak insa edilmistir. Yerel unsurlar ise detaylarda uygulanmistir. 15.ytlizyil
erken Osmanli yapilarina iliskin 6zellikler barindiran Caminin iki kdsesine yerlestirilen 18.
Yiizyil ozellikli uygulamalar ise yapiya eklektik bir 6zellik kazandirmustir. Saint- Laurent,
Parvillée’nin buradaki amacinin Bursa’daki eserler lizerinde formiile edilmis olan Osmanli
mimarisinin temel insa prensiplerini yeni bir yapida uygulamak oldugunu belirtmistir. Yazar
ayrica sergi raporunda son olarak Parvillée’nin Osmanli pavyonunun ask ve zevkle yapilan ve
diiriistge ortaya ¢ikarilan ciddi bir ¢alismanin sonucu oldugu yorumunu da eklemistir417.

Girardelli farkli bir bakis agis1 getirerek caminin goriiniimiinii daha ¢ok Uskiidar
Semsi Ahmet Pasa Camisine ( 1580 — 81 ) ve Mihrimah Sultan Mektebi ( 1548 ) yapilarina
benzetmektedir*®,

Sergideki bir diger pavyon olan Bogazigi kdskii bu kez Istanbul’daki bir 6rnegi, Cinili

koskiin girisini andirir bir sekilde tasarlanmistir. Pavyonun arka cephesi ise Istanbul’daki

4 BOA. I.MVL., 562 / 25257.

15 Ersoy, 2000: 70.

16 Tosun, 2008: 92.

7 Saint — Laurent, 1989: 190 — 191.
418 Aoki, 2002: 20.
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Bogazi¢i yalilarinin genel goriiniimiinii vermektedir. Burada Parvilliée kendi deneyimi ve
uzmanlik alaniyla baglantili olarak yapinin dig kismini yogun bir ¢ini tasarimiyla siislemistir.
I¢ kisim ise tamamen farkli bir iislupla, oryantal bir tarzda Montani tarafindan diizenlenmistir.

Hamam pavyonu ise tiim islevleri tam olarak yapilmis, aktif olarak kullanilan fakat dis
goriiniisiiyle hamamu isaret eden belirleyici bir 6zelligi olmayan basit ve miitevazi bir yap1
olarak tasarlanmistir.

Serginin proje ve ¢izimler kisminda teshir edilen Istanbul ve Bursa yapilarindan
ornekler de insa edilen pavyonlar1 destekleyen Ornekler olmustur. Bdylece 1867 Paris
sergidsinde Osmanli mimari temsili Erken ve Klasik donem o&rnekleri iizerinden
gerceklestirilmistir.

Misir ise Tapinak, Selamlik, Okel, Ahir ve Seyis Evi ile Osmanliya gore daha ilgi
ceken bir temsil gerceklestirmistir. Misir, temsilinde Osmanli donemini referans gosteren bir
yap1 yapmaktan kaginmigtir. O dénemlerde antik dénem yapilarina duyulan ilgiye bir cevap
niteliginde temsilinde bir tapinak yapisina yer vererek Yakin Dogu uluslari icerisinde bir fark
yaratmistir.

Misir’a ilgi aslinda Roma donemine kadar inmektedir. Misir’in Roma tarafindan
alarak bir eyaleti durumuna gelmesinden sonra pek c¢ok dikilitas baskente tagimmustir.
Uzerinde Misir yazitlar1 bulunan dikilitaslar her zaman ilgi ¢ekmis ve Misir’in antikitesinin
tanind1g1 ilk 6rnekler olmustur. Son donemlere gelindiginde ise 17. ve 18. yiizyillara ait bazi
yayilarda Misir ile ilgili bir kismi hayal giiciine bir kismi ise nesnel tasvirlere dayali veriler
yer almistir. 18.yiizy1l sonlarina dogru Batida yayginlasan bahge diizenlemeleri i¢inde yapilan
oryantal koskler ve dekorasyonlar iginde Uzak Dogu formlar1 yaninda Fas, Iran ve Misir
formlar1 da kullanilmistir. Fakat bu formlar daha ¢ok hayal tiriiniidiir. Misir’1n antik gegmisi 1.
Napolyon’un 1798 yilinda Misir’1 igsgalinden sonra daha popiiler hale gelmistir. Bu donemde
Misir’in antik anitlar1 kapsamli olarak incelenerek 23 Ciltlik bir ¢alisma hazirlanmis ( 1809 —
1822 ), bunlarin arasinda bazi segilmis Islami dénem yapilarma da yer verilmistir. Bu
calismalarla birlikte Misir arkeolojisi bilimsel temellere dayali olarak arastirilmaya baslanmig
ve bunlart yapilan kazilar izlemistir. Gergeklere dayali bu bilgiler ve gorseller Avrupa ve
ABD’de mimar ve sanatgilar tarafindan degisik dlgiilerde kullanilmaya baslamlstlr“g.

Avrupa’da Misir’in antikitesi hali hazirda taninan ve degerli bulunup miizelerde 6zel
yer ayrilan bir konumdadir. Bu nedenle sergi yapisi olarak bilingli bir tercih oldugu

sOylenebilir. Tapinak dogal olarak ¢ok ilgi ¢ekmis ve Batili basinda 6vgiiyle bahsedilmistir.

19 K oppelkamm, 2015: 17 — 22.
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Tapinagin basarisinin bazi orijinal pargalarin Misir’dan deniz yoluyla getirilip pavyonun bir
pargasi olarak kullanilmasindan kaynaklandigi da belirtilmistir.

Misir’inki kadar erken bir dénemde olmasa da Osmanli Imparatorlugu topraklari
icinde de o dénemde pek c¢ok antik kent bulunmus ve cesitli kanallarla eserler yurt digina
cikarilmaya baslanmistir. Avrupa’dan gelen ¢ok sayida kisi kendi {ilkelerinin miizelerine
malzeme toplamaya baslamis, bazilar1 arastirma izni i¢in devlete basvurmus bazilar1 ise
malzemeleri yurt disina bir sekilde ¢ikarmay1 basarmistir. Charles Fellows’un 1838 ve 1841
yillarinda yaptig1 iki ziyaretinin de amaci antik kent ve kalintilar1 gezmek ve bazi yerleri
kesfetmek olmustur. 1846 yilinda Ingiliz Biiyiikelgisi Lord Stratford Canning bazi antik
kalintilar1 Osmanli hiikiimetinin bilgisi dahilinde Ingiltere’ye nakletmistir. Sir Henry Layard
1845 — 1851 yillar1 arasinda Mezopotamya’da yaptig1 kazilarda Asur baskenti Ninova’y1
bulmustur. Osmanli cografyasinda yasanan bu gelismeler hiikiimetin eski eserlere bakis
acisini degistirmis ve bu konuda bir dizi kanunlar ¢ikartmasina sebep olmustur. 1845 yilinda
tasinabilir eski eserlerin korunmasi kanunu daha sonrasinda beraberinde tasinamaz olanlar
hakkinda da diizenlemelerin yapilmasina neden olmustur. 1856 yilinda Sultanahmet
meydanindaki Dikilitas ve Yilanlh siitunun restorasyonun yapilmast Osmanli topraklarindaki
antik eserlere bakisin degisimini gdstermesi agisindan dnemlidir. Sergiden iki sene sonra 1869

yilinda eski eserler nizamnamesi hazirlanacaktir*®

. 1867 Paris sergi jiirisinde yer alan
tiyelerin entelektiiel diizeylerine bakildiginda hemen hemen hepsinin bu gelismelerin farkinda
olduklar1 agiktir. Fakat Osmanli 1893 Sikago Sergisine kadar kendini topraklar igindeki antik
gecmisinden bir yapi ile temsil etme ihtiyact duymamistir. Sikago’da ise bu tercih 6zel
sirketin karar verdigi bir uygulamadir. 1904 St. Louis sergisinde yine sirket tarafindan
tasarlanan Theodosius Forumu Misir sergilemesini Osmanlininkine uyarlanirken ortaya
cikmistir. Osmanli sadece degisik sergilerde kendisine ayrilan boliimlerde bazi arkeolojik
kalintilar1 sergilemistir.

Misir’in Selamlik pavyonu aym zamanda Sergiyi ziyaret eden Hidiv Ismail’in sergi
boyunca konakladig1 yer olarak tiim konforu i¢inde barindiracak sekilde ihtisamli yapilmustir.
Bu sergilemelerden dolayr Fransa tarafindan Misir komisyonun mimar1 Drévet’e onur
sOvalyesi tinvani verilmistir. Misir hiikiimeti de mimar1 nisanla ddiillendirmis ve ‘Hidiv’in
Mimar1’ tinvanini layik gérmﬁstﬁr421. Misir komisyonunda bulunan Arkeolog Mariette Bey

aslinda Misir’in antik donemindeki sergilemesinin basarisinin arkasindaki kigidir. Edmond ise

Osmanlidaki Launay’in tstlendigi gorev anlaminda karsiligi olarak Misir yapilar1 hakkinda

#20 Sahin, 2007: 109 — 112.
21 Nikou, 1997: 352.
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tanitim yazilarin1 yazan kisidir fakat anlattimi Launay’a gore daha akademiktir. Yazilarda
Misir’t 6n plana ¢ikarmak i¢in Osmanliy1 yeren ifadeler kullanilmistir.

Hidiv Ismail’in sergi i¢in higbir masraftan kagmmadigi ve temsile dnem verdigi
bilinmektedir. Komisyonda yer alan Fransiz ¢ogunluk ise Hidiv Ismail’in bagimsiz olma
hayallerine destek vermistir. Bu kisiler arasinda yer alan Colonel Mircher organizasyonu
yonetmis ve planlar1 denetlemistir. Goriildiigii izere sergi hazirliginin basindan sonuna kadar
Fransizlarin rehberliginde ve yonlendirmesinde yapilmistir. Fransa kendi politik amaglar
dogrultusunda hareket ederek Misir’in bagimsizligin1 kazanmasina destek vermistir.

Osmanli komisyonunun basinda yer alan Edhem Pasa ve diger komisyon iiyeleri
Osmanli tebaasindan biirokratlar ve o donemde Osmanli topraklarinda Osmanli i¢in ¢alisan
yabancilardir ve Misir gibi onlarda Osmanli kimligini en iyi temsil etmek i¢in ¢calismislardir.
Fransizlarin Misir’in temsiline miidahaleleri ve daha profesyonel tercihleri yaninda Osmanl
komisyonun cabalar1 daha tecriibesiz ve mali nedenlerden dolayr daha kisith bir temsil
gerceklestirmelerine sebep olmustur.

Osmanli Sultan1 Abdiizaziz’in sergiye katilmasi hem Avrupa hem de Osmanli i¢in
onemli bir olay olmustur. Misir’in Hidrv’i Ismail Pasa ve Sultan Abdiilaziz ayn1 anda sergide
yer alarak kendi temsillerinin bir parcasi olmuslardir. Ismail Pagsa Misir bdliimiinde insa
edilen sarayda ikamet edip temsilin bir pargasi olmustur. Abdiilaziz ise Napolyon tarafindan
bagkanlik saray1 olan Elysée’de misafir edilmis ve torenlerde bir Imparator olarak yaninda yer
almstir.

1873 Viyana Sergisinde Misir ve Osmanli sergilemelerinin her ikisine de genis yer
ayrilmigtir. Osmanli, sergi i¢in mali nedenlerden dolayr sadece iki pavyon yapmaya karar
vermisken Ersoy’a gore Edhem Pasa ve bazi komisyon iyeleri bu karardan dolay:r hayal
kirikligina ugramis olmalilardir*??. Genis bir alanda kendini temsil etme sansi yakalayan
Osmanli komisyonu sadece iki pavyonla katilirsa Dogu boliimiinde Misir’a daha baskin bir
temsil gergeklestirme sansi verecektir.

Sonradan yapilan ilavelerle Osmanli Cesme, Konut, Hazine binasi, Kahvehane ve
Cars1 yapilar ile temsilini genisletmistir. Misir ise iki minareli bir cami, bir sehir konutu,
geleneksel bir okul, tiirbe, genis bir koy evi, bir kahvehane, diikkanlar, bir ahir ve bir sebilden
olusan biiyiik bir kompleks ile kendini temsil etmistir. Misir komisyonun basinda Misir
bilimci bir Alman yer alirken Mimar bu sefer Praglidir. Misir komisyonunda bir dnceki
sergiden deneyimli kisi mimari temsil anlaminda yoktur. Osmanli komisyonunda ise bazi

degisikliklerle bir 6nceki sergiden deneyimli kilit isimler olarak Edhem Pasa, Osman Hamdi,

#22 Ersoy, 2000: 87.
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Marie de Launay, Montani Efendi ve Dethier Viyana sergisinde de gorev almistir. Edhem
Pasa sergi hazirliklar1 sirasinda yazdigi raporda komisyonun hazirliklarini 1867 Paris
sergisinden asagi kalmayip bilakis daha tertipli ve siislii olmasina gayret edip ortaya gurur
duyacaklar bir is ¢ikartmak icin ¢abaladiklarini belirtmistir. Pasa ayrica 1867 Paris sergisin
ana salonundaki sergilemenin ziyaret¢ilerin goziinde canli bir pazar yeri goriinlimiinde
eglenceli fakat deger olarak eksik oldugunu belirtmistir. Bu sergiden alinan derslerle
komisyonun azimle ¢alisarak daha dikkatli ve metodik bir sergileme yontemi bulacagini dile
getirilmistir*?.

Bu sergideki mimari temsilde en 6nemli kisi Montani Efendidir. Bir 6nceki sergiden
tecriibeli olarak burada serginin siiflandirma sistemine uygun bilingli dneriler yapmistir fakat
mali nedenlerden dolay1 bunlardan bazilari elenmek zorunda kalmistir. Biiylik ihtimalle basta
Edhem pasa olmak iizere, Montani ve diger komisyon iiyelerinin ¢abalar1 sonucu ilave yapilar
inga edilebilmistir. Bunlarin ikisi ticari yapi, digeri ise ¢ok ilgi uyandiracagi diisiiniilen
Sultanin Hazinesi pavyonudur. Cok dikkat ¢ekecek bu fikir ile ilgi Osmanli hazinelerinin
thtisamina cevrilerek temsilin diger kismini tolere etmesi beklenmis goriinmektedir. Osmanl
pavyonlar1 sonradan yapilan ilavelerle say1 olarak ¢ogalsa da alan igerisinde bir kism1 yan
yana bir kismi ayr1 yerlestirilmis ve bu nedenle Misirin birbirine bitisik bir kompleks olarak
tasarladigr anitsallifi verememistir. Yapilar tek Olcekte degerlendirildiginde ise hepsinin
Ozenle hazirlanip, batili Ol¢i ve kurallara gore planlanip Osmanli mimari O6geleri ile
detaylandirildig1 goriilmektedir. Sergi sarayinda Osmanliya ayrilan boliimde ise Edhem Paga
tarafindan hazirlatilan ve iizerinde 6nemli yapilar1 gosteren Istanbul bogazi kabartma plani
yine Misir’in sergi saraymnda sergiledigi kendi kabartma planina karsilik gelen bir
uygulamadir. Osmanli bu plana ek olarak bir Kudiis kabartmasi da sergilemistir.

Sergi alaninda yapilmis kisith sayida yapinin Osmanliyr yeteri kadar temsil
edemeyecegi endisesi duyulmus olmalidir ki bunlara ek olarak ilk defa Osmanli kendi
mimarisini batili kurallara gore aciklayan bir kitap olusturmustur. Bu kitapta Bursa’dan bazi
erken dénem yapilar1 ve Istanbul’dan Mimar Sinan’in yapilar1 basta olmak iizere baz1 Klasik
donem ve birka¢ ge¢ donem yapisinin plan ve siisleme Ozelliklerini anlatan metin ve onu
destekleyen cizimler yer almaktadir. Kitapta sergi pavyonu olarak tercih edilen III. Ahmet
Cesmesinin detayli ¢izimleri de yer almaktadir. Cesmenin sergi i¢in secilme sebebinin ise
yapmim Osmanli mimarisinin Istanbul’daki gelisiminin en yiiksek asamasini temsil etmesi

4

olarak ifade edilmistir*?’. Kitapta Osmanli mimarlig1 kurulus siirecinden itibaren kronolojik

olarak anlatilarak ornekler verilmistir. Son yilizyila gelindiginde ise 6z elestiri yapilarak

“2% Ersoy, 2000: 77 — 78.
24 Gogiis, 2006: 171.
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mimarinin yabanct mimarlarin ellerine birakilarak bat1 etkisinde yabancilastirildigi,
kokeninden uzaklastigi vurgulanmistir. Montani kitabin birinci  bdlimiinde Osmanli
mimarisinin temel kurallarini1 sistematik bir biitiin iginde toplamay1 amaglayarak sanata karsi
bir hizmette bulunmaya calistiklarin1 belirtmistir. Kitap anlatim ve sekil olarak bat1 sdylem ve
formlarin1 kullansa da mimariyi konu alan ve irdeleyen ilk eser olmasi nedeniyle ¢ok
onemlidir.  Bu kitap sergideki Osmanli temsilini kaygi edinmis bir ekibin o6zverili
calismalariyla olusturulmustur. Bununla yetinmeyen komisyon Istanbul’un antik dénemiyle
beraber klasik ve son donemlerini de igine alan ‘Istanbul ve Bogazi¢i’ isimli bir kitap
hazirlatmistir. Hazirlanan Elbise-i Osmaniye albiimii ise Imparatorlugun biinyesindeki etnik
kimlikleri yansitmasi agisindan 6nemlidir.

1873 Viyana sergisi siniflandirmasinda yer alan kategorilerden Osmanli ‘Ulusal Konut
Mimarisi’ basligina uygun bir pavyon insa etmistir, Eski sanat eserlerinin sergilenmesini
iceren boliimii kapsayacak bir uygulama olarak Sultanin hazinesinin getirilmis olmasi
diisiiniilebilir. Hazine pavyonunun kendisi ise mimari olarak Montani’nin basta onerdigi
mezar yapisina - ki bu da siniflandirmada ‘Dini Sanat’ bashgma dahil edilebilir- uygun bir
tasarimdir. Cesme lizerindeki yogun detaylari ile eski sanat geleneklerini gosteren bir drnek
olarak diistiniilmiis olabilir. Kahvehane ve Carsi ise siniflandirma disinda olan fakat masrafini
karsilayabilecek ticari yapilar olarak tasarlanmis goriinmektedir. Misir pavyonlart ise okul
binasi, erken donem tiirbesi, ulusal konutu ve bir kdy eviyle siniflandirmadaki daha fazla
bagligr karsilayan bir temsil gostermistir ve yapilarin bir arada olusu ve 6zellikle minarelerin
yiiksekligi temsili basarilt

1876 Philadelphia sergisinde Misir ve Osmanli resmi olarak katilanlar arasindadir.
Misir komisyonunun baskan1 ve yardimcisi bu defa Misir vatandasidir. Bir 6nceden tecriibeli
kisi olarak Misir bilimci Brugsch Bey baskomiser olarak atanmistir. Mariette Bey de yine
tecriibeli kisiler arasindadir. Mimar bu kez Fransiz kokenli Baudry’dir. Osmanli ise mali
sikintilardan dolayr ABD’deki elgilik c¢alisanlarindan bir komisyon olusturmus ve basina
Aristarsi Beyi getirmistir. Misir ve Osmanli sergi sarayinda ulusal cephelerini olusturmuslar,
Misir’in antik donem tapinagi seklinde olan girisinin yaninda Osmanlinin iki yone dogru
acilmis perde seklindeki girisi ¢ok soniik kalmistir. Bu diizenleme 1855 Paris sergisindeki
cepheyi animsatmaktadir. ( bk. Gorsel 1.8 ) Park alaninda ise Osmanli Montani efendinin
tasarladigr Kahvehane yapisi ile kendini temsil etmistir. Misir’in Parkta temsili olduguna dair
bir bilgiye rastlanmamistir. Sadece sergi sarayindaki ulusal cephe tasarimi igin Misir, Mimar
gorevlendirmis ve ayri komisyon olusturmustur. Osmanli arsiv belgelerindeki bir dizi

yazisma sergi sarayinda Misir’a ayrilan bdliimiin Osmanli’dan daha once yer almasindan
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dolayr Aristarsi beyin bunun degistirilmesi konusunda Hidiv’in komiseriyle yaptigi

42 Osmanliim bir imparatorluk olarak kendisine bagh

goriismeyle ilgili bilgiler icermektedir
bir ulustan sonra yer almasi yetkilileri rahatsiz etmistir. Sorun komiserler arasinda
konusularak halledilmis ve yerler degistirilmistir. Osmanlinin parktaki temsilinde se¢cim daha
onceki sergilerde de yer alan kahvehane ve carsi olarak Ozel isletmelere kiralanabilecek
sekilde pavyonlarin tasarlandigi goriilmektedir.

1878 Paris Sergisine Osmanli savas nedeniyle katilamamis Misir ise sergi sarayinda
yer almayip park i¢inde antik donemden bir yap1 ve parkta ayrica bir Misir ¢arsi binasi ile
kendini temsil etmistir. Cars1 pavyonun 6zel isletmeler i¢in kar amacli olarak yapilmis olmasi
muhtemeldir. Trocadéro Sarayinin i¢inde bir Misir sevinin cephesi de sergilenenler arsindadir.
Diger sergilerde gorev alan Mariette Bey Misir komisyonunda tekrar gérevlendirilmistir. Bu
sergide Misir temsili daha ¢ok antik yonii ilizerine yogunlagsmistir bunda Mariette Bey’in
komisyonda yer almasinin rolii olmalidir.

Yine Osmanlinin protesto ederek resmi olarak katilmadigi 1889 Paris sergisinde bu
sefer Misir hiikiimeti de resmi katilim gerceklestirmemis 6zel bir sirket tarafindan olusturulan
‘Kahire Sokag1’ ve ‘Konaklamanin Tarihi’ adli 6zel boéliimde firavunlar doneminden kalma
bir ev ile temsil edilmistir. Tasarim Jules Bourgoin tarafindan yapilmis, bu fikri 6neren kisi
olan Delort ise serginin komiserligini yapmustir. Tiim detaylariyla Kahire’den bir sokagin
insanlar ve hayvanlarla birlikte canli olarak tasvir edildigi bu eglence mekan1 Misir temsilinin
bir doniim noktasi olmustur. Cok begenilen ve bundan sonraki pek ¢ok sergide tekrar edilecek
bu diizenleme Misir hiikiimeti tarafindan degil, ticari amagli olarak 6zel sirketler tarafindan
yapilacaktir. Osmanli ise Reji Idaresinin yaptigi pavyonla kendi varligim gdstermistir.
Vallaury tarafindan tasarlanan pavyon III. Ahmet ¢cesmesinin Batili 6gretiler lizerine simetrik
tasarlanmis cephe diizenlemesi ve Osmanli karakterini yansitmaya calisan detaylar: ile
eklektik bir lislup gostermektedir. Bu sergi ile birlikte Misir temsillerini 6zel sirket vasitasiyla
gerceklestirmeye baglamistir. 1889 Paris sergisine denk gelen donem Misir valiligini Tevfik
Pasa’nin yaptigi doneme denk gelmektedir. Onun ddoneminde yasanan bir dizi olay ve
sonunda Ingilizlerin Misir’a girisi ve sonrasinda yasananlar Pasa’nmn gérevini aktif bir sekilde
stirdiirmesini engellemistir. Bu donemde sergilere de gereken devlet destegi ve ilgisi
gosterilmemesi yasanan bu olaylarin neticesi olarak goriilebilir. Ingilizlerin o dénemdeki
Misir temsillerine miidahalesine dair bir bilgiye rastlanamamistir. Biitlin bu nedenlerden

dolay1 temsilin 6zel sirket vasitasiyla yapildig: diistintilebilir.

2 BOA, HR. ID., 1219/40-58



196

1893 Sikago sergisinde Misir ve Osmanli en genis kapsamli sergilemelerini
yapmiglardir. 1867 ve 1873 sergilerindeki hiikiimetler arsindaki rekabet bu sefer bu iilkeler
adina temsilleri gerceklestiren 6zel sirketler arasinda yasanmistir. Misir temsili burada
Pangalo’nun yonetiminde anlasilan firmalar aracilig1 ile Kahire Sokaginin bu kez daha biiyiik
ve kapsamli tasviriyle gerceklestirilmistir. Her ne kadar 6zel temsil ise de Osmanlinin yaptigi
gibi Misir’da da devlet tarafindan bir komisyon kurulmustur. Misir temsilinin projesi Hidiv’in
mimart Max Herz tarafindan tasarlanmistir. Bu sergilemenin anlatildigi bir kitapgik ta
hazirlanmistir. Misir bu sergide her ne kadar 6zel sirket tarafindan temsil edilse de temsilin
sekillendirilmesinde Hidiv’in mimarinin goérevlendirilmesi devletin yapilan ise Onem
verdigini gostermektedir. Osmanli temsilinin projesinin kim tarafindan yapildigi hakkinda bir
bilgiye ulagilamamustir.

Osmanli boliimiinii temsil eden Lobert Levy muhtemelen ‘Tiirk K&yii® olarak yazan
girige “ Istanbul Sokag1’ yazisini sonradan ekleyerek Misir’m ‘Kahire Sokag1® diizenlemesine
bir karsilik yaratmak istemistir. Ciinki Osmanlinin girket ile anlasmasindan sonra hazirlanan
talimatnamede ‘Istanbul Sokagi’ hakkinda higbir ibare yoktur. Talimatnamede de ad1 gegen
dikilitas ve yilanli siitun ise baslangicta Istanbul’un {inlii meydanlarindan birinin ¢ok bilinen
iki anmitinin sergilenmesi amaci ile secilmis olabilecegi gibi daha bastan Kahire Sokagi
diizenlemesinden 6rnek alinarak Osmanli bagkentindeki antik doneme bir gonderme amaciyla
tasarlanmis da olabilir.

Sergi alanindaki yerler 6zel isletmeler tarafindan kiralanip insaatlar tamamlaninca
yapilarin aralarinda kalan dar alanlarin Kahire uygulamasindaki gibi bir sokak havasi
yaratacag diisiiniilmiis olmalidir. Tipik bir Istanbul Sokag manzarasinda cok tamdik olan
konut mimarisi sergi alaninin arkasinda bir sira halinde insa edilmistir. Cami ise hemen giriste
yer almaktadir. Istanbul’un {inii her yere yayilmis carsilarmdan biiyiik bir 6rnek hatta kapali
carst yerine gegecek yapr kOyiin tam ortasindadir. Carst Kahire sokagimin Okel’i ile
eslesmektedir ve Osmanli ¢arsis1 ¢ok daha biiyiik boyuttadir. Kahvehane, restoran, tiyatro,
hali diikkkani Istanbul atmosferinde karsilasilabilecek mekanlardir. Bedevi ¢adir1 ve Sam
Saray1 ise seyircilerini bir an Arap diinyasina yolculuk yaptiracak olan ilave zenginliklerdir.
Robert Levy bu tasarimiyla muhtemelen Istanbul Sokaginin kahire sokagindan daha zengin
oldugunu bile diistinmiis olabilir.

Osmanlinin bu sergideki istiinliigii devlet adina iki binanin insa edildigi resmi kisimda
yer almig olmasidir. Bu insaatlar da 6zel isletme tarafindan yapilmis fakat detaylarina devletin
olusturdugu komisyon tarafindan karar verilmistir. Eglence boliimiinde ise bagta karar kilinan

Cami, kapal1 ¢ars1 ve tiyatro disindaki binalar sonradan 6zel isletmeler tarafindan insa edilen



197

0zel tercihler olmustur. Tek kubbeli olarak insa edilen cami goriiniiste higbir yapiya
benzememekle birlikte baz1 detaylarda pek ¢ok ge¢ donem yapisinin dis cephesinden bazi
ayrintilar1 andiracak 6zelliklere sahiptir. I¢ dekorasyon ise Suriye etkili siisleme 6zelliklerini
yansitmaktadir.

Misir’in - sokagi ise karsilikli  yapilmis dokusuyla bir yol boyunca siralanan
diizenlemesi bir biitiinliik olusturan ve boylece etkisi daha fazla hissedilen otantik bir doku
olusturmustur. Antik sergilemesinden de vazgecmeyen Misir, onu girise yerlestirerek ayri
tutmus boylece otantik kismin biitiinliiglinii bozmamistir. Misir’in bu sergideki Kahire Sokagi
uygulamas1 1889 Paris sergisinden sonra doruga ulagsmistir. Osmanli sergilemesindeki
Istanbul Sokag: ise ayn1 otantik etkiyi yaratamamustir. Kahire Sokagia gore spontane gelisen
tecriibesizce bir deneme olmustur fakat bu karsilikli sokak rekabeti daha sonra tekrar bir
Amerikan sergisinde giindeme gelecektir.

Bu serginin hemen bitiminde agilan 1894 Kalifornia kis sergisinde Osmanli ve Misir’1
birlikte gayri resmi olarak temsil eden 6zel sirket bir oryantal kdy olusturarak birka¢ ulusun
otantikligini birlikte kullanarak hem ticari hem eglenceye yonelik bir alan olusturmustur.
Misir’a ait antik bir tapiak yapilmis ayrica adi Kahire sokagi olarak anilmasa da ayni sekilde
bir diizenleme olusturulmustur. Burada Osmanli kahvehanesiyle temsil edilmis, Misir ve
fran’a ait birer tiyatro binasi insa edilmistir. Buradaki Oryantal kdy ¢ok tutulan bazi dogu
sergilemelerinin bir nevi Ozeti seklindedir. Sikago’daki sergi kadar ses getirmese de kendi
capinda serginin otantik ¢ehresini olusturmustur.

Yiizyilin doniimiine gelindiginde Osmanli 1900 Paris sergisinde biiyiik devletlere
ayrilan uluslar yolunun ilk sirasinda insa ettigi bir yapiyla kendini temsil ederken, Misir park
icinde kendisine ayrilan yerde ii¢ ayr1 binanin birlesiminden olusan tek bir yap1 iginde
temsilini gergeklestirmistir. Misir’in 1882 yilinda Ingilizler tarafindan isgali Fransizlarin
sergilerde Misir’a olan ilgisini de azaltmistir. Burada Kahire sokagmin tekrar
uygulanmayisinin sebebi Fransa’nin buna sicak bakmamasindan kaynaklanmis olabilir.
Ciinkii Fransa’nin artik park alaninda kendi somiirgeleri olan Cezayir ve Tunus’un otantik
yonlerini 6n plana ¢ikarmak istemesi muhtemeldir. Yine de Misir’a verilen alan oldukca
biiyiiktiir. Insa edilen yap1 hem Arap hem de antik donemi bir arada barindiran eklektik bir
binadir. I¢inde tiyatrosu, kafesi, restoran1 ve carsisiyla Kahire sokagindaki pek ¢ok mekan1 bu
sefer duvarlar arkasinda kurgulamistir. Osmanli binasi da ayni sekilde tiim islevleri bir arada
tek c¢at1 altinda toplayarak bir paralellik gostermistir. Yap1 dort katli, yiiksek bir bina olarak
eklektik bir tarzda insa edilmistir. Her ikisi de yine devlet kontroliinde fakat 6zel isletmeler

tarafindan yapilmistir.
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Amerika’da 1893 Sikago sergisinden sonra diizenlenen en kapsamli sergi olan 1904
St. Louis sergisinde Sikago’daki Kahire ve Istanbul sehir temalar1 tekrar karsilikli olarak yer
almistir. Buradaki fark ikisinin de ayni sirket tarafindan diizenlenmesidir. Sikago’da Kahire
sokagmi yapan Pangalo bu kez kendi deneyimleriyle ikisini birden ydnetmistir. Bu defa
Istanbul kisminda Sikago’dakinden daha gercekgi bir kesit sunulmustur. Istanbul Kapalicars
civarindan segilen bir sokak dokusu aynen cizilerek uygulanmistir. Bunlarin yaninda
konutlarin oldugu dar ve kivrimli sokaklar yapilarak Kahire’deki atmosfer yakalanmaya
calisilmistir. Misir’in bu diizenlemenin bir kenarinda teshir ettigi antik donem tapinagina
karsilik olarak ise Istanbul’un antik ge¢misini gosteren eski Theodosius forumu bir kdseye
yerlestirilmistir. Tim bunlara ragmen Sikago sergisindeki gibi pek c¢ok anitsal yapiy
barindiran Misir’in Kahire temsili oturmus yapisiyla daha otantik bir etki yaratmaistir.

Belgika’nin diizenledigi 1905 Liége sergisinde Osmanli sergi sarayi i¢inde bir cephe
diizenlemesi yaparken eglence boliimiinde bir sirket tarafindan Kahire camisi seklinde bir
pavyon yapilarak otantiklik Misir’in dini bir yapisi {izerinden saglamistir.

1906 yilinda Milano’da diizenlenen sergiye Osmanli mali sikintilar nedeniyle
katilamamis, Duyun-u Umumiye Idaresinin ticari bir pavyon insa etmesine izin verilmistir.
Osmanli sergilemelerinde ¢ok tercih edilen III. Ahmet Cesmesi burada tekrar uygulanmistir.
Misir ise Milanolu 6zel bir sirket tarafindan yine Kahire Sokagi temasiyla temsil edilmistir.
Pek ¢ok iilkede tasarlanan bu temay: italya kendi topraklarinda ilk ve son kez uygulamstir.
Cok biiyiik bir alanda insa edilen sokakta tema Kahire olsa da iceriginde standart yapilarin
yaninda Fransiz ve Fas kahvehanelerini, bir Afrika kdyiinii ve haremi de barmdirmistir. Ozel
isletmeci tarafindan bu defa Osmanlinin temsili i¢in kahvehanesi degil haremi secilmistir.

Milano’da resmi katilim gdstermeyen Osmanli 1910 Briiksel sergisine katilmis bu kez
Misir Osmanli biinyesinde olusturdugu kiiciik bir alanda, 6zel bir girisimci tarafindan temsil
edilmistir.

Osmanli 1911 Torino sergisinde i¢inde farkli fonksiyonlarda birimlerin
olusturulabilecegi tek bir bina ile resmi katilim saglamistir. 1915 San Francisco sergisinde ise
yan yana inga ettidi cami ve sivil yapisiyla resmi temsilini kendi kontroliinde
gerceklestirmistir. 1911 yili Torino sergisinde yer almayan Misir 1915 San Francisco
sergisinde Kahire Sokag ile tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Eglence alanindaki oryantal temsil
bolimiinde anitsal bir cami girisi ile baslayan diizenlemenin igerisi hakkinda detayli bilgiye
rastlanamamistir. Diger bazi sergilerde oldugu gibi burada da Misir ile beraber diger Yakin

Dogu uluslari ile birlikte bir temsil tasarlanmis olmasi ihtimali ytiksektir.
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DEGERLENDIRME

A.Sergilerin Kendi i¢inde Gelisimi

Sergiler Sanayi Devrimi sonrasi degisen yeni diinyanin getirdigi diizende kaginilmaz
olan iiretim mallarina pazar bulma, hammadde ihtiyacimi karsilama rekabet ve gii¢ gosterisi
gibi konularin hepsinin karsiligin1 buldugu alanlar olmustur. Baglangicindan itibaren stirekli
kendini yenileyen 6zellikleriyle farkli ¢ehrelere biirtinmiis, farkli amaglara hizmet etmistir.

Uluslararas1 sergilerin ilki olan 1851 Londra sergisinde katilimer uluslar kendilerini
cam ile demirin prefabrik olarak kullanildig1 devasa bir bina i¢inde ayrilan boliimlerde temsil
etmislerdir. Cesur bir mithendislik 6rnegi olan Crystal Palace, iginde biiyiik tiyatro salonu,
kafe ve restoranlar, dekore edilmis bahgeler, dinlenme yerleri ve ulu agaglar1 da kapsayan dev
bir yapidir. Her ne kadar distan ¢ok keskin hatli ve soguk goriinse de igeride Owen Jones’un
El-Hamra etkili renkleriyle sicak bir atmosfer olusturulmustur. O dénemlerde Ingiltere’deki
sagliksiz kosullarda yasayan is¢i sinifinin sorunlarini ¢ozme c¢aligsmalari sergiye tasinmis ve
Prens Albert’in talebiyle sarayin yanina insa edilen bir is¢i konutu modeli daha sonra
Napolyon’un is¢i sinifinin destegini almak i¢in onlar adina olusturdugu 6zel siniflandirmada
da karsimiza ¢ikacaktir. Dort ana basliktan olusan sergi siniflandirmasi i¢in bazi yerler ayrilsa
da cogu ulus esyalarini kendi standinda teshir etmistir. Teshirlerde siniflandirmanin disinda
pek ¢ok esya ve iiriin de sergilenmistir. Glizel sanatlar ana baglig1 altinda yer alan heykel,
sergi alaninda daginik olarak konumlandirilmis, uygulamali sanatlara ait olan diger baglik
kapsamindaki egyalar ise her ulusun kendi standinda yer almigtir.

1851 Londra sergisi ilk uluslararasi sergi olmasi sebebiyle katilimci iilke ve esya sayisi
kisitli, fakat uygulamasi ilk olmasina ragmen basarili ve kazangli gegmistir. Sergi binas1 farkl
uluslarin mallarmin bir arada toplandigi dev ve renkli bir pazar yeri goriiniimii vermistir. Bina
hakkinda mimarlar tarafindan olumlu ve olumsuz olmak {izere ¢ok sayida yorum yapilmis
fakat nihayetinde c¢esitli iilkelerde tekrar edilen bir model haline gelmis ve hafizalara
kazinmigtir. Sergilerin giiniimiizde geldigi boyut diisiiniiliirse Londra sergisi pek ¢ok 6zelligin
eklenip gelisecegi uzun bir yolun ¢ikis noktast olmustur.

Endiistri sergileriyle {in salan Fransizlarin 1855 yilinda gergeklestirdigi ilk uluslararasi
sergisi Ingiltere ile rakabetin basladig1 tarihtir. Fransa Giizel Sanatlara ayr1 bir bina insa
ederek hem citayr yilikseltmis hem de bina sayisini ¢ogaltmistir. Binalar son teknoloji ile
ingas1 edilmis fakat Klasik tarzla gizlenerek mimari gelenek korunmustur. Uluslarin
temsillerindeki cephe tasariminda kimlikleri daha belirgin hale gelmistir. Bahge i¢ine yapilan

kiigiik ek binalar daha sonra park alanin1 insaat santiyesine cevirecek diizenlemenin
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tohumlarint atmistir. Giizel Sanatlar binasinda sergilemelerini yapmak iizere dénemin {inlii
ressam ve sanatcilar1 davet edilmis ve bu yeni kategori ile bir ilk yaratilmaya caligiimistir.
Cok sayida yerli ressam ve sanatciyr agirlayan sergi simirli sayidaki yabanci sanat
sergilemesini de yer ayirmustir. Giizel sanatlar kategorisi resim, heykel ve mimari olarak
ayrilmig ve mimari proje ve ¢izimlere de ilk defa yer verilmistir. Finansal olarak ¢ok basarisiz
olan sergi, sergilemeyi tek bir yapidan ¢ikarip gelistirmesi ile daha sonraki sergilere onciiliik
etmistir.

1862 yilinda Londra’da diizenlenen Ingiltere nin ikinci sergisinde uluslar, 1851 yilinda
yapilan ilk sergideki gibi tek binanin ¢atisi altinda toplamistir. Yap1 yine modern teknoloji de
inga edilmis fakat bu kez Fransa’nin paris 1855 sergisindeki gibi klasik tarzda giydirilmistir.
Ikinci katinin da sergilemeye ayrildigi yapi, hem islev hem de yaraticilik olarak c¢ok
elestirilmistir.

1867 sergisi oldukca basarisiz gegen ilk sergiden sonra Fransa’nin sergilere damgasini
vurdugu bir organizasyon olarak gergeklesmistir. Siniflandirma sisteminin ¢ok detayli olmasi
ve 6zel temalar olusturulmasi temsili sergi saraymin kapali mekanindan ¢ikarip park alanini
dolduracak kadar yayilmasimi saglamistir. Le Play Napolyon’un ulusalcilik politikalarina
uygun olarak hazirladigi diizenleme ile hem is¢i sinifin1 bir 6l¢iide tatmin etmis, hem de
‘Emegin Tarihi’ 6zel boliimiiyle gecmisi tekrar canlandirarak kdkenleri ortaya ¢ikarip uluslart
bununla yiizlestirmistir. Sergi kapanisinda her ulus kendi topragina kendi kiiltiirel kimligini
sorgulayarak donmiistiir.

1873 Viyana sergisi Paris’teki park agilimini daha genis bir alana yayarak devam
ettirmigtir. Ana sergi sarayr disinda ayri bir makineler galerisi insa edilerek makinalarin
yarattig1 giiriiltii ortam1 ana binadan izole edilmistir. Serginin en 6nemli 6zelliklerinden biri
park alaninda Dogu uluslarinin sergilemelerine daha fazla yer ayirmasi olmustur. Bu
uygulama aslinda dogu iilkeleri ile daha yakin iligkiler kurma istegi ile beraber 1867
sergisinin en basarili ve egzotik bulunan kisminin daha fazla yayilarak memnuniyetin de bir o
kadar arttirilmasinin diisiiniilmiis olmasidir. Siniflandirma sistemine ekledigi egitim temast,
koy evleri, giftlikler, ulusal konutlar, dini sanat, cagdas sanat, gibi bagliklarla bu konularda
insa edilecek mimari ¢esitliligi arttirmistir.

1876 Philadelphia Sergisi Amerikanin’nin New York’ta yaptigi basarisiz sergiden
sonra diizenledigi ilk kapsamli organizasyondur. Avrupa kitasindaki rekabete baska bir
kitadan verilen bir karsilik olmustur. Birkag1 hari¢ neredeyse siniflandirmadaki her ana baslik
icin ayr1 bir bina insa edilmistir. Kendinden 6nceki sergilerin en biiyiigli olan park alaninda

ulusal pavyonlar yaninda tiiketim kiiltiirline hizmet edecek c¢ok sayida yapi insa edilerek
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eglence ve tiikketim sektOriiniin 6nii agilmistir. Sanat bagligi altinda endiistriyel ve mimari
tasarimlara, bunlarin modellerine ve dekorasyona genis yer ayrilmistir.

1878 Paris Sergisi yine Fransizlarin yeniliklere ev sahibi yaptigi gorkemli bir sergi
olmustur. Sergi saraymin dis cephesinin uluslarin mimari tarzlariyla olusturduklar girisleri
bir yenilik olarak ’Uluslar Yolu’'nu yaratmig, ice doniik ulusal cephe diizenlemesi disa
acilmistir. Burada yer alamayan uluslar park i¢cinde dnceki sergilerdeki gibi pavyonlarini inga
etmislerdir. Fransa, Paris sehrinin degisik mimari donemlerini gésteren bir tasarimiyla kendi
nostaljisini sergi mimarisine tagimistir.

Fransa’nin kolonilerini 6n plana ¢ikararak gévde gosterisi yaptigr 1889 Paris sergisi
yine pek cok ilki gerceklestirmistir. Eyfel kulesi serginin en énemli simgesi haline gelmis,
bundan sonraki sergilerde onu gegecek bir simge yapi tasarlamak ev sahibi {ilkenin
hedeflerinden biri olmustur. Kulenin altinda ‘’Insanligin Barmnma Tarihi’’> adli kategorinin
uygulamasi ile tiim uluslarin eski konut mimarisi burada ilk defa toplu olarak sergilenmistir.
Konut mimarisinin tarihi siireci burada bir kez daha kilif degistirilerek sunulmustur. Bir baska
onemli yenilik her detay titizlikle hazirlanmig bir ‘Kahire Sokag1’ temasidir. Burada eglence
ve mistik Dogu birlikte harmanlanmis ve bundan sonraki sergilerin vazgecilmezlerinden biri
olmustur.

1893 Sikago sergisi Amerika’nin diizenledigi en gérkemli sergi olmus ve artik eglence
kismu1 serginin diger boliimlerinden daha 6nemli hale gelmistir. Serginin resmi bdliim ile
eglence bolimi birbirinden kesin hatlarla ayrilmis, resmi boliimde neoklasik tislupla beyaz
bir biitiinliik yaratilirken ayr1 bir mekanda farkli uluslarin ¢esitli renk ve dokulariyla biiyiik bir
eglence mekani olusturulmustur. Uluslar kendilerini sadece yapilarla degil bir kdy kurgusu
icinde daha kapsamli olarak temsil etmislerdir. En detayli siniflandirma sistemine sahip
sergide Antropoloji, Etnografi ve modern bina proje ve cizimlerine ait 6zel boliimler ve
binalar yapilmistir. Bu sergiyle Amerika Fransa’nin uluslararasi sergi hazirlamadaki
liderligini elinden almistir.

Sikago sergisinin kapanisindan hemen sonra agilan 1894 Kaliforniya kis sergisi daha
cok gayri resmi katilimla gerceklestirilmis ticari ve eglence amach kiigiik bir sergi olmus, en
ilgi ¢eken yonii ise mimari konseptinde oryantalist temay1 segmesi olmustur.

1896 Peste sergisi aslinda Macaristan’daki binyil kutlamalarina ilave edilmis bir
etkinliktir. Sergilerin ¢ok popiiler olan bazi yonleri alinip Peste’de harmanlanmistir. Yaratilan
Eski Buda Sehri aslinda uluslararasi sergilerde meshur olan Eski Paris ve Sikago’da yaratilan
etnik kdylerin bir birlesimidir. Macaristan’in Osmanliyla olan tarihi baglarindan dolay1 ve de

sergilerdeki Islami yapilarin iinii kdyiin merkezine bir cami yerlestirilmesine sebep olmustur.
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Ayr bir alanda ticari olarak kurgulanan Istanbul Sehri ise yine sergilerdeki meshur bir
uygulamanin yansimasidir. Sergilerde her ne kadar Kahire, Fas ve Tunus daha oryantal
bulunsa da burada Osmanli oryantalizmi tercih edilmistir. Bunda Osmanliyla olan tarihi bagin
yanisira muhtemelen Sikago sergisindeki Istanbul Sokagi, diger adiyla Tiirk Koyiiniin de
etkisi olmustur. Diger uluslararasi sergilere gore ¢ok basit ve iddiasiz olsa da Peste sergisi,
uluslararasi sergilerin bazi kaniksanmig 6zelliklerinin tekrar edilmesi ag¢isindan dnemlidir.

1897 Briiksel sergisi Belgika’nin Avrupa’da Fransa’dan sonra kiiglik ¢apta da olsa
belirli araliklarla sergi diizenleyen bir ulus olarak gergeklestirdigi tiglincii sergisidir. Burada
diger sergilerde ¢ok tutulan eski sehir konsepti tekrar edilmis ve kolonileri i¢in ayr1 bir sergi
saray1 insa edilmistir.

1900 Paris sergisi Fransa’nin ylizyll doniimiinii karsilamak {izere diizenledigi ve
Birinci Diinya savasi sonunda baslayacak olan ikinci donem sergilerden once yaptigi son
sergidir. 1893 Sikago sergisinde giindeme gelen Neoklasik mimari tarz burada tekrar edilmis
fakat bazi binalarin detaylarinda Art Nouveau akimi kendini gostermistir. Uluslar Yolunu
olusturan resmi binalar yine Sikago’daki gibi ayni stilde beyaz renkte ve klasik agirlikli
yapilirken eglence alan1 ayri bir yerde toplanarak iki diizenleme birbirinden ayrilmistir.
Fransa bu boliimde kendi kolonilerinin egzotizmini baskin bir sekilde sergilemeyi tercih
etmistir. Koloniler ve is¢i siniflarinin ihtiyaglarina yonelik projeler 6nemli yer kaplamis ve bu
kapsamda parkta bazi konutlar insa edilmistir. Fransa bu sergide Sikago’yu bazi yonleri ile
taklit etmis fakat Sikago sergisinin basarisin1 gegememis ve liderligi Amerika’ya birakmustir.

1904 St. Louis sergisi Sikago sergisinin temasini tekrar etmistir. Klasik tarzin hakim
oldugu resmi binalar yine eglence alanindan ayrilmistir. Siiflandirmada Arkeoloji,
Antropoloji, Etnoloji gibi alanlardaki sergilemelere daha genis yer verilmistir. Diger
sergilerde ¢cok begenilen temalar eglence bolimiinde tekrarlanmis, satisa yonelik yapilanmalar
ise gogalmistir. Genis bir alanda hazirladig1 Kudiis sehri diizenlemesi ise sergiler tarihinde bir
ilktir. Ozel isletme tarafindan yapilan bu uygulama ile insanlarin tiim dinlerin merkezi kabul
edilen kutsal mekana olan ilgisinden kazang elde etmeyi amaglayan ticari bir tasarim
olmustur.

Belcika’nin diizenledigi en biiylik sergi olan 1905 Liége sergisinde kolonilere genis
yer ayrilmis ve gecmis sergilerin vazgegilmezi olan eski sehir temasi burada da devam
ettirilmistir.

Milano’nun ev sahipligi yaptig1 1906 sergisinde resmi temsil ile eglence mekaninin
aras1 birbirinden oldukca ayri mesafelerde olusturulmustur. Mimarlar eglence kismindaki

binalarin tasariminda serbest birakilarak degisik stillerin uygulanmasina olanak saglanmis ve



203

1900 sergisiyle birlikte 6n plana ¢ikan mimari dekorasyon sergi yapilarinda daha yogun
sekilde kullanim alan1 bulmustur.

Belgika 1910 yilinda Briiksel’de diizenledigi besinci sergisinde siniflandirma
sistemine yenilikler getirmis ve mimari olarak klasik iislup temel alinmak iizere bazi ¢agdas
yorumlara yer verilmistir. Hemen ardindan diizenlenen 1911 Torino sergisi Sikago
sergisinden beri mimaride tekrar edilen beyaz konsepti se¢mis fakat burada beyaz renge
boyanan binalar yeni filizlenen Art Nouveau stilde tasarim ve dekorasyonlarla
yorumlanmustir.

Birinci Diinya Savasi sirasinda hazirlanan 1915 San Francisco sergisinde teknolojinin
son imkanlart kullanilarak tasarlanan mekanlar degisik renklere boyanarak canli bir atmosfer
yaratilmigtir. Siiflandirma bagliklarinin her biri i¢in temali bir saray insa edilmis, eglence
boliimiine daha kisith yer ayrilarak teknolojik ve endiistriyel gelismeler uzun bir aradan sonra
tekrar on plana g¢ikartilmistir. Boylece sergi Savas sonrast donemde tekrar baslayacak olan

Uluslararasi Sergilerin gidis yonii hakkinda ipuglar1 veren tasarimin tohumlarint atmaistir.

B. Sergilerin Aktorleri
Genel Gelisim

Uluslararasi sergiler, dngdrii ve cesaret sahibi st diizey kisiler tarafindan diisiiniilmiis,
0zel girisimciler tarafindan desteklenmis, hiikiimetler tarafindan hayata gegcirilmistir.
Imparatorlar en énemli destekleyiciler olmus, sosyal bilimciler, akademisyenler yén vermis,
mimar, mithendis ve isciler ise gergeklestirmistir. Serginin degisik asamalarinda gorev alan
kisilerin tercihleri igerigin yoniinii, seklini, boyutlarini belirlemistir.

Prens Albert’in vizyonu, sahip oldugu konum ve cabalari Ingiltere’nin Uluslararasi
sergilerin ilkini gerceklestirmesine sebep olmustur. Ozel girisimcilerin maddi destekleri,
kraliyet mensuplarinin katkilar1 ve Hiikiimetin ¢abalariyla yeni bir konsept yaratilmigtir.
Sergi saraymnin yaraticist Paxton’un cesur tasarimi, i¢inde pek cok ulusu agirlayan kiigiik
gecici bir evren olmustur.

Sergiyi diizenleyen ev sahibi iilkenin kurdugu komisyonda, soylu sinif olmak {izere,
ekonomik ve siyasi ¢cevrelerden 6nemli kisiler ve sanatcilar yer almistir. Sergi yapisini se¢mek
icin ise ¢cogu kez yarigma diizenlenmis, ya da dogrudan komisyon tarafindan bir mimar
gorevlendirilmistir. Fransa’nin 1855 ve 1867 sergileri Napolyon’un déneminde ve onun
cevresinden kisilerin yer aldigi komisyon tarafindan hazirlanmistir. Her iki sergide de
komisyona kuzeni Prens Napolyon baskanlik etmistir. Napolyon’un politikasina hizmet etmek

amaciyla kendisi tarafindan atanan sosyal bilimci ve miihendisler 6zellikle 1867 sergisinin
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organizasyonunu istlenen ve ona yeni bir boyut kazandiran énemli kisilerdir. Ayni1 zamanda
her hiikiimetin bagsta Disisleri ve Ticaret bakanlig1 olmak iizere pek cok iist diizey calisani
organizasyona bizzat dahil olmustur. Sergilerin ana amaci sanayi iirlinlerini, teknolojik
gelismeleri ve bu gelismeler kullanilarak iiretilen esyalar sergilemek oldugu i¢in sergilenecek
tirtinlerin bagl oldugu kurumlar ve ¢alisanlar1 komisyona dahil olup aktif olarak gorev alan
kisiler olmustur. 1855 Paris sergisinden itibaren ressam ve heykeltraglar da daha aktif olarak
gorev almaya baslamiglardir.

1867 Paris sergisinin disa yayilan yapisindan dolay1 sergide gorev alan mimar ve
mithendisin sayist artmistir. Her ulus kendi mimari temsilinin projesini kendi iilkesinde
yaptirsa da uygulama i¢in genelde ev sahibi iilkedeki bir mimari girketle ya da dogrudan bir
mimarla anlagsma yoluna gitmistir. Aslinda bu bir taraftan da bir zorunluluktur. Bir mimarin
baska bir iilkede is yapabilmesi ancak o iilkedeki bir sirketle anlagarak ortaklik kurmasiyla
miimkiin olabilmektedir. Pek ¢ok ulus uygulamay1 yerel mimar ve isgilere yaptirmistir. Bir
kismi1 is¢i gondermis, bir kismi ise sadece goOnderdigi ustalarla iscilerin kontroliini
saglamustir. Ozel iscilik gerektiren parcalar ise yerel ustalar tarafindan hazirlanip gemilerle
sergi mekanina ulastirilmistir.

1893 Sikago sergisine gelindiginde artitk pek c¢ok ulusun kendi temsilini devlet
kontroliinde olmak iizere anlastig1 bir 6zel sirket vasitasiyla yaptirdigr goriilmektedir. Boylece
sirketlerin ticari kaygilar1 temsile yon vermeye baglamistir. Cok begenilen baz1 uygulamalar
bir sonraki sergide tekrarlanan rutinler haline gelmistir. Tiiketim ve eglence kismina ilgi
sanayi sergilemelerinin Oniine geg¢ince, insanlar da mimari ortamin bir pargasi olarak
degerlendirilmis ve olusturulan yerel temalarin i¢cinde dekor olarak kullanilmistir. Uluslarin
yerel mimarileriyle birlikte insanlar1 da sergiye taginmuigtir.

Osmanh Katilimi

Katilimer uluslar ev sahibi iilkenin olusturdugu komisyonun bir benzerini kendi
iilkelerinde uygulamiglardir. Osmanli imparatorluguna bakildiginda 1851 yilinda hiikiimdar
olan Abdiilmecid ve onu takiben Abdiilaziz ve Abdiilhamid sanayi ¢aginin yeni bir gosteri
alam olan sergilerde Imparatorluk olarak yerlerini almay1 tercih etmislerdir. Abdiilmecid
gonderilecek iirlinlerle bizzat ilgilenmis, gemiye yliklenmeden Once teshir edilen esyalari
incelemistir. Abdiilaziz donemi Fransa’nin diizenledigi ilk kapsamli sergiye rastlamis,
Napolyon tarafindan davet edilenlerden biri olarak sergiyi ziyaret etmistir. Savas disinda
Avrupa’ya giden ilk Osmanl sultani olan Abdiilaziz hem kendisi Avrupa’da gordiiklerinden
cok etkilenmis, hem Avrupa ilk defa bir Dogu sultan1 gormiis, hem de sergiye katilim daha

titizlikle hazirlanilmistir. Abdiilaziz doneminde yerli sanayiyi hareketlendirmek adina 1863
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yilinda bagkentte sinirli sayida yabancit katilimi olan ulusal nitelikli bir sergi de
diizenlenmistir. Abdiilhamid ise daha iktidara gelmeden 6nce amcas1 Abdiilaziz ile birlikte
Paris’teki sergiyi ziyaret etmis bir kisi olarak Sultan olmustur.

Olusturulan Osmanli komisyonlarinda da yabanci komisyonlardakiler gibi devletin
cesitli bakanliklarinin en iist diizey yetkilileri, biiyiik isletme sahipleri ve siniflandirmada yer
alan farki branslara uygun olarak o konulardaki yetkin kisiler seg¢ilmistir. Sergilerin
baslangicta sanayi temal1 olmasi ve ticari mallarin, tarim ve sanayi tirlinlerinin sergilenmesine
yonelik diizenlenmesinden dolay: Ticaret ve Tarim bakanligi sergilerin iginde aktif olarak yer
alan baslica bakanlik olmustur. Disisleri bakanligi, ev sahibi iilkelerdeki Osmanli elgilikleri ve
calisanlar1 da sergi organizasyonuna gerek terciiman, gerek yazigmalari saglayan veya
denetleyici gorevlerini lstelenerek katkida bulunmuslardir. Osmanlinin katildigir pek ¢ok
sergide biiyiikelgiler ve iist diizey el¢ilik ¢alisanlar1 hem ev sahibi {ilkeyi tanimalar1 nedeniyle
hem de tasarruf amaciyla aynt zamanda Osmanliytr temsil eden komiserler olarak
gorevlendirilmistir. Kisilerin se¢iminde sultanin yakin g¢evresindekiler ve ozellikle pasalar
etkili olmustur. Abdiilaziz déneminde bu kisiler genelde Ali ve Fuat Pasalar tarafindan
kendilerine yakin ¢evrelerden secilmistir. Hatta Fuad Pasanin oglu Nazim Bey 1862 Londra
sergisinin komiseri olarak gorevlendirilmis ve bu deneyimi nedeniyle 1867 sergi
komisyonunda da iiyelik yapmistir. Ali Pasanin damadi Selaaddin Bey ise 1867 sergisinin
Imparatorluk komiseri segilmistir. Yabanci komisyonlarda oldugu gibi deneyime ¢ok énem
verilmig, bu nedenle yonetime cok ters diismedigi ve olumsuz bir sey yasanmadigi siirece
daha onceki sergilerde gorev alan kisiler bir sonrakinde tekrar tercih edilmistir. Abdiilhamid
doneminde ise c¢ok sik yapilan gorev degisiminden dolayr ayni seyi sdylemek miimkiin
degildir.

1882 yilinda kurulan Ticaret Odas1 1889 Paris sergisinden baglayarak 1893 Sikago ve
1900 Paris sergilerinin hazirlik asamalarinda katkida bulunmus, yayin organinda sergiyle
ilgili bilgilendirmeler yaparak iireticileri katilima tesvik etmistir. Oda bagkan1 bu sergilerdeki
komisyonlara baskanlik da etmis, oda ¢alisanlar ise iiyeler arasinda yer almistir. Merkezde
kurulan bu komisyon daha basit sekliye imparatorlugun diger eyaletlerinde de kurulmus ve
katilimcilarin bagvurulari ve iiriinlerin toplanip merkeze iletilmesi saglanmistir.

Sergilerde uluslarin mimarileri ile temsilinin ortaya c¢iktigi 1867 Paris sergisi
komisyona mimar ve yardimcisini da atamay1 gerektirmistir. Aslina 1851 Londra sergisinde
uluslar tekbir ¢ati altinda toplanmigtir. Mimari bir temsili olmamasina karsin her ulus igin bir

mimar atanmast her bir ulusun temsiliyetinde kendine has karakterlerinin 6n plana
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cikartilmasinin istendigi anlasilmaktadir. Kendilerine ayrilan bdliimlerde uluslarin kendi
mimarilerini ve siisleme detaylarini animsatan diizenlemeler gormek miimkiindiir.

1867 Paris sergisinde Osmanli komisyonu mimari projede yer alacak kisiler olarak
sectigi Barborini ve Montani Efendi daha once bazi Istanbul anitlarmin restorasyonunda
calismus kisilerdir. Daha sonraki 1873 Viyana sergisi i¢in hazirlanan mimari kitapta tekrar bir
araya gelen bu ekip muhtemelen sergi komiseri olan Ibrahim Edhem Pasa ile yakin iliskide
olan kisilerdir. Parvillée ise 1863 Osmanli sergisinden deneyimlidir. Ayni sergide gazetelerde
Osmanli ve Misir boliimlerinin yazilarimi yazan ve bazi 6zel koleksiyonlarimi sergileyen
Launay’da 1863 yilindaki katkilarindan dolayir 6diil almis bir kisidir ve bir sonraki 1873
Viyana sergisinde de yine Montani Efendi ile birlikte hazirliklara katkida bulunmustur. 1873
Viyana sergisi bir onceki sergiden alinan deneyimlerle daha profesyonelce hazirlanmistir.
Yukarida adi gecgen kisiler tekrar bu sergide de gorevlendirilmistir. Bunda deneyimli
olmalarinin yani sira Edhem Pasa’nin yine bu organizasyonun basinda yer almasinin da payi
olmalidir. 1867 Paris sergisinde ¢ok aktif olmasa da komisyonda adi gecen ve Edhem Paganin
oglu olan Osman Hamdi bu sergide Viyana komisyonunun basina getirilmistir. Bu sergiye
katkida bulunan mimar Maillard, 1862 Londra ve 1863 Istanbul sergilerine bir sekilde dahil
olmus bir kisidir ve Viyana da Montani’nin pavyonlarinin ingasinda ona yardim etmistir. Dr.
Deitier 1867 sergisine Istanbul’un bazi antik anitlarmin restorasyon projelerini sergileyerek
katkida bulunmus, 1873 sergisi i¢in ise bir kitap hazirlamistir. 1876 Philadelphia sergisinde
Osmanli pavyonu olarak insa edilen Kahvehane de Montani tarafindan ¢izilmistir.

Abdiilaziz doneminde 1867 Paris ve 1873 Viyana’da yapilan sergilerde devlet
kontroliinde yapilan katilimda gorev alan kisilerin ¢ogunlukla daha onceki sergilerden
deneyimli Osmanl elit tabakasindan ve ayni ¢evreden kisiler oluklar1 goériilmektedir. Bu
donem sergilerinde komisyonundaki kisi sayis1 oldukca fazladir ve c¢esitli alanlarda yetkili
kisilerden olusturulmustur. Mimari temsilde ise Parvillée muhtemelen 1873 sergisi sirasinda
Istanbul’da olmadig1 i¢in organizasyonda tekrar yer alamamistir.

Abdiilhamid doneminde Osmanlinin resmi olarak katilmadigi 1889 Paris sergisine
Reji Tiitiin idaresi Osmanli adina katilmis ve mimari bir temsil gerceklestirmistir. Mimari
projeyi ¢izen Vallaury’ye muhtemelen Sanayi-i Nefise mektebinin mimarlik hocasi
olmasindan dolay1r basvurulmus ve pavyonun ¢izimleri yaptirilmistir. Uygulama pek ¢ok
sergide oldugu gibi yine Fransiz bir mimara yaptirilmistir. Abdiilhamid doneminin ilk sergisi
sayabilecegimiz 1893 Sikago sergisi Osmanlinin en kapsamli temsil ile katildigi sergi
olmustur. Bu sergi ile beraber Osmanli temsilini 6zel sirketler vasitasiyla gerceklestirmeye

baslamistir. Devlet yine kendisi komisyonu kurmaya devam edip, sirketi komisyon vasitasiyla
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denetlemistir. Kurulan komisyon yine diger biiyiik sergilerde olugu gibi pek c¢ok bakanlik
yetkililerinden ve Ticaret odasi ¢alisanlarindan olusturulmustur. Serginin hazirliklari i¢in 6zel
bir sirket ile anlasildigindan Osmanli yapilarimi gerceklestiren Sikagolu mimar da bu sirketin
tercihi olmustur. Yapilarin projesini hazirlayan kisi ise belli degildir. Amerika’da diizenlenen
diger sergilerde yine 6zel sirketler devreye girmistir. 1894 Kaliforniya sergisindeki oryantal
boliimi diizenleyen komisyonda adi gegen Albert Shouhami Sikago sergisindeki sirketin
yetkililerinden biri olmalidir. 1904 St. Louis sergisinde yapilan Istanbul temali sergi alani
Maisir ile beraber Panganlo tarafindan Sikagolu bir firmayla birlikte hayata gegirilmis, ¢izimler
ise istanbul’dan Celal Esad’a yaptirilmustir. Sikago sergisinde de projelerin ayn1 yontemle
Istanbul’dan birine ¢izdirilmis olmas1 muhtemeldir.

Abdiilhamid doneminin en biiyiikk sergilerinden ikincisi olan 1900 Paris sergisinde
temsil yine bir 0zel sirket vasitasiyla gerceklestirilmistir. Komisyon diger biiyiik sergilerdeki
gibi ¢ok fazla kisiden olusmasa da degisik branslardan kisilerin secildigi ve Ticaret Odasinin
destegi goriilmektedir. Osmanli kayitlarinda adi gegen mimar Vallaury’nin pavyon ¢izimlerini
yaptigina dair bir bilgi bulunamamistir. Uygulamay1 yapan ve Osmanli mimarisini ne kadar
tanidig1 bilinmeyen Fransiz mimar Dubuisson’un projeyi kendinin ¢izmis olmasi akla yatkin
gelmemektedir. Diger pek cok sergide oldugu gibi proje Istanbul’dan kendisine gonderilmis
olmalidir. Proje uygulama asamasinda Amerika ile olan tartismadan sonra degistirilmek
zorunda kalmis ve bu nedenle baslangigta planlanandan farkli gériiniim ortaya ¢ikmistir. 1906
yilinda Milano’da diizenlenen ve Duyunu-u Umumiye’nin bir ticari pavyon insa ederek
katildig1 sergide adi1 gegen Mongeri, muhtemelen Italya ile olan baglarindan ve amcasinin bu
kurumda ¢alismasindan dolay: tercih edilmis olmalidir.

II. Mesrutiyet doneminde ise hiikiimetin katildigi 1911 Torino ve 1915 Panama
sergilerinde Osmanli tebaasi olan Ermeni mimarlar tarafindan ¢izilen projeler ev sahibi
tilkenin yerel mimarlar tarafindan hayata gecirilmistir. 1911 sergisinin pavyonunu tasarlayan
Gurekian Italya ile olan iliskisi ve 1915 sergisi mimar1 Matteossian’in egitimini Amerika’da
yapmasi muhtemelen sergi projelerinde tercih edilen mimar olmalarini saglamistir. Bu iki
sergide temsilin 6zel isletmeye verilmesinden kaginilmis, yapilar tekrar devlet kontroliinde
gerceklestirilmistir.

Misir Katilim

1851 yilinda baslayan Uluslararas1 Sergiler donemi Misir’in 1. Abbas Hilmi Pasa (
1849 — 1854 ), Mehmet Said Pasa ( 1854 — 1863 ), Ismail Pasa ( 1863 — 1879 ), Tevfik Pasa (
1879 — 1892 ) ve II. Abbas Pasa ( 1892 — 1914 ) donemlerini kapsamaktadir. 1851 yilinda

Londra diizenlenen ilk Uluslararas1 Sergiden itibaren komisyon kuran Misir, Kahire’den bir
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Misirl ve Londra’dan bir yabanci temsilci ile sergide temsil edilmistir. Misir daha sonra 1855
Paris ve 1862 Londra sergilerine de ayr1 olarak katilmis fakat komisyon hakkinda bir bilgiye
ulasilamamustir.

Misir’m ilk temsilini gerceklestirdigi 1867 Paris sergisi Ismail Pasa’nm Vali oldugu
doneme rastlamaktadir. Misir’in en iddiali sergilemeleri de onun doneminde ve bizzat
kendisinin gayretleri ile gerceklesmistir. Ismail Pasa bu sergi hazirliklar1 sirasinda Osmanli
sultanindan Hidiv tinvanin1 almis ve bazi ayricaliklar elde etmistir. Sergilere bu kadar 6zenle
hazirlanmasinin amaci hem yatirimcilar1 Misir’a ¢ekmek hem de Uluslararasi ortamda taninir
hale gelerek &6zerkligini genisletmek ve nihayetinde bagimsiz bir devlet olmaktir. Siiveys
kanal1 projesi nedeniyle de Fransa ile yakin iliskiler icinde olan Pasa Paris sergisinde Fransiz
yetkililerinden biiyiik destek almistir. Kendisi de sergiye katilarak Abdiilaziz’i yaninda Misir’1
temsilen varhigini gdstermistir. Komisyonun basinda Pasanin sag kolu olan ve o dénem
Misir’in Disigleri bakanligi gorevi yapan Nubar Pasa yer almistir. Diger etkin iiyeler ise
Fransiz ya da Fransa ile iligkileri olan kisilerdir. Komisyonun en 6nemli iiyesi pek ¢ok sergide
Misir’in antik temsilinin ger¢eklesmesinde biiylik katkist olan Mariette Beydir. Onun
akademik bilgisi ve gabalar1 sayesinde Misir antik yapilar1 bilingli bir sekilde tasarlanmis ve
sunulmustur. Pavyonlarin tasarimi ve insast Fransiz Mimar Drévet ile Hidiv’in mimart E.
Schmitz tarafindan yapilmistir. Misir’in temsiline Ismail Pasanin da onayiyla Fransa’nin
destek ve yon verdigi goriilmektedir. Ayn1 sergide Osmanli komisyonun basinda da o dénem
Disisleri Bakani olan Ehem Pasanin yer almasi ve komisyon iyelerinin &zelliklerine
bakildiginda Misir ile bir paralellik goriilmektedir. Daha genel ¢erceveden bakildiginda ise
Abdiilaziz dSnemindeki Uluslararas: sergilere yaklagim ile Ismail Pasanin yaklasimi arasinda
biiyiik 6l¢iide benzerlik gozlenmektedir.

Misir’in yine iddiali bir temsil ile hazirlandigi 1873 Viyana sergisinde bir Onceki
komisyondan deneyimli fazla kisi yer almasa da baskanligt Misir bilimci Brugsch yapmustir.
Alman kokenli olan Brugsch ile birlikte Avusturya kokenli mimar Schmoranz Misir temsiline
yon vermistir. 1867 Paris sergisinde kurulan Misir komisyonundaki Fransiz baskinliginin
burada yerini ev sahibi iilke topraklarinda yetisen kisilere biraktigi goriilmektedir. 1876
Philadelphia sergisinde Misir kendini sadece sergi sarayindaki ulusal cephe tasarimi ile temsil
etmis olmasimna ragmen olusturdugu komisyonda yer alan mimar, misir bilimei, bakanlik
calisanlart ve miize yoneticilerinden sergi organizasyonuna ciddiyetle hazirlandig
goriilmektedir. Ismail Pasa doneminin son sergisi olan 1878 Paris sergisinde Misir
komisyonunda diger sergilerden tecriibeli Mariette Bey tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz

sergisi oldugu i¢in Siiveys kanali sirketinin mimarmin Misir’a temsilinde destek verdigi
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goriilmektedir. Misir’in bu sergide daha miitevazi bir sekilde bir temsil ger¢eklestirmesinin
sebebi olarak Osmanli — Rus savasi nedeniyle mali durumunun iyi olmamasi gosterilmektedir.
Bu sergi ile beraber biten Ismail Pasa donemi, Abdiilaziz déneminde oldugu gibi devlet
kontroliinde hazirlanan sergilerin de sonuncusu olmasi nedeniyle benzerlik gostermektedir.

Tevfik Pasa donemi yasanan isyanlar ve sonucunda Ingilizlerin miidahalesi gibi
sorunlarin yasandigi bir siire¢ olmustur. Bu nedenle devlet yonetiminde de ¢ok aktif rol
oynayamayan Pasa sergilere Ozel sirketler vasitasiyla katilmaya baglamistir. Bu donemde
diizenlenen 1889 Paris sergisinde artik Ingiliz isgalinden dolay1 Fransa hiikiimeti Misir’dan
destegini cekmistir. Ingilizlerin ise Misir’in temsiline miidahale etmedigi goriilmektedir.
Hiikiimet tarafindan bir komisyon kurulmus ve basina Misirli bir Pasa getirilmistir. Fransiz
kokenli i3 adami Baron Delort komisyona Kahire Sokagi projesini Onermis ve serginin
komiserligini tistlenmistir. Sokag1 tasarlayan kisi bir dsnem Misir’da bulunarak eski eserleri
inceleyen bir Fransiz mimardir. Uygulamayr ev sahibi iilkeden bir Fransiz mimar
gerceklestirmistir. Temsilin tasarimi ve uygulanmasinda yine Fransiz kokenli kisiler yer alsa
da bu kez 6zel sirketin se¢imi ile bir araya gelmislerdir.

Misir 1893 Sikago ve 1904 St. Louis gibi Amerika kitasinda diizenlenen biiyiik
sergilerde her ne kadar 6zel sirket tarafindan temsil edilse de hiikiimet olarak komisyon
kurmus ve Hidiv kendi mimarmi tasarim i¢in gorevlendirerek destek vermistir. 1900 Paris
sergisinde yine 6zel bir igsletme tarafindan temsil edilse de Suriye — Misir kokenli bir isletmeci
ve Fransiz bir mimar ortaklig: ile iyi tasarlanmis oldukga biiylik bir pavyon ile temsil
edilmistir. 1906 Milano sergisinde tekrar edilen Kahire Sokag1 uygulamasi bu kez italyan bir
girisimci tarafindan hayata gegirilmistir. Tasarim siirecinde Misir ile bir baglanti kurulup

kurulmadigina dair bir bilgi bulunamamustir.

C. Osmanh Temsili ve Misir ile Rekabet

Osmanlinin ele aldigimiz on sekiz sergi i¢inde on ikisi resmi olmak iizere on bes
sergiye katildigr goriilmektedir. Bu sergilerden liclinde anlastigi bir sirket vasitasiyla yer
almistir. Iki sergi de ise Duyunu-u Umumiye ve Reji Idaresi tarafindan temsil edilmistir.
Masir ise katildig1 on bes sergiden altisinda resmi olarak devlet tarafindan, dokuzunda ise 6zel
sirketler vasitasiyla kendini temsil etmistir. Osmanli ile Misir on iki sergide birlikte yer
almislardir.

Osmanl1 sergilemesine bir biitlin olarak bakildiginda iki ayr1 doénemin oldugu
goriilmektedir. Bunlar 1851 yilinda baslayan ve 1893 Sikago sergisine kadar olan ve temsilin

bizzat devletin kontroliinde oldugu birinci déonem ve 1893 yilindan sonra 1911 Torino
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sergisine kadar olan ve temsilin 6zel sirketler tarafindan yapildig1 ve devletin sadece temsili
onayladig: ikinci donem olarak ayrilabilir. Mesrutiyet yonetimine denk gelen son iki sergide
ise yine kontrol devlete gegmis, 6zel sektore devredilmesinden kaginilmastir.

Misir temsiline bakildiginda ise yine Osmanl ile paralellikler goriilmektedir. 1851
Londra sergisinden 1878 Paris sergisine kadar olan donemde temsil devlet kontroliinde
yapilmistir. Bu donemde Fransizlarin da Misir’a énemli katkilart olmustur. Yapilarin se¢imi
ve Misir’in temsilinde antik doneme yer verilmesi muhtemelen Fransa’nin yon vermesiyle
gerceklesmistir. 1889 Paris sergisi ile birlikte ise Misir’in temsilinde 6zel sirketler devreye
girmis ve bu uygulama daha sonra da devam etmistir. Devlet bu donemde yapilan bazi biiyiik
sergilere onem vererek temsili komisyon ve mimarlari ile desteklemistir.

Sergilerde Misir’in ve Osmanlinin devlet kontroliinde gergeklesen ilk donemleri ilging
bir sekilde Hidiv Ismail ve Abdiilaziz’in ydnetimlerine denk gelmektedir. Her ikisi de
kurduklar1 komisyonlar ve harcadiklar1 ¢abalar bakimindan benzerlik gostermektedir. Misir’in
siyasi calkantilar ve sorunlarla gectigi Tevfik Pasa ve sonrasinda 1. Abbas Pasa
yonetimlerindeki ikinci dénemi ise Osmanlinin da savasg, toprak kaybi ve go¢ olaylariyla
ugrastigr Abdiilhamid donemine rastlamaktadir. Burada Misir’in farki 6zel sektor tarafindan
tasarlanan temsile devlet tarafindan daha fazla ilgi ve destek gosterilmesidir. 1893 Sikago
sergisinde Misir’in 6zel sirket vasitasiyla temsil edilmesine ragmen Hidiv tarafindan kendi
mimarinin  gorevlendirilmesi buna Ornek gosterilebilir. Abdiilhamid yOnetiminde de
Osmanlinin temsili ve imaji dnemsenmis ve bu kaygilardan dolayr sonradan olusan bazi
olaylara miidahale edilmistir fakat mimari temsil boyutunda 6zel sirket se¢imlerini kendisi
yapmis ve devlet kurdugu komisyonla bu se¢imleri sadece onaylamistir.

1851 Londra sergisinden 1867 Paris sergisine kadar olan donemde diizenlenen
sergilerde her iki tarafta da ayr1 bir mimari temsil gergeklestirilmemistir. Bunula beraber 1855
Paris sergisi ile birlikte sergi sarayinda ulusal cephe tasarimlart belirginlesmeye baglamistir.
Bu sergideki Osmanli temsilini 6nemli kilan en 6nemli sey Artin Bilezik¢i’nin Osmanlinin
erken ve klasik donem yapilarindan sectigi oOrneklerin detaylarini iceren ¢izimlerini
sergileyerek Osmanli mimarisini ilk defa uluslararasi arenada tanitmasi olmustur. ( Gorsel 1.9
) Bu sayede ziyaretgiler Osmanli yapilar1 hakkindaki ilk izlenimlerini erken ve klasik donem
mimarisi tizerinden edinmislerdir.

Osmanli ve Misir sergilemelerinin devlet kontroliinde oldugu birinci donemi 1851
Londra sergisi ile baglamasina ragmen sergilerde uluslarin kendini mimarileri ile temsilleri
1867 Paris sergisi ile olmustur. Bu baglamda 1867 Paris ve onu takip eden 1873 Viyana

sergisi mimari temsil a¢isindan bu donemin en 6nemli iki sergisidir.
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1867 Paris sergisinde Osmanli kendini detaylarda Bursa’dan erken Osmanli izlerini
tastyan bir cami ile istanbul’dan Bogazici yalilarin1 animsatan bir kosk ve yaygin kullanimi ve
uluslararast iinii olan hamam yapis1 ile temsil etmistir. Osmanli mimarisinin rasyonel
temellere dayali ilkelerle tasarlandigini ispat etmeye calisan Parvillée tarafindan sekillenen
pavyonlar batilt mimarlik kurallarina gore insa edilmis Osmanli kimligi ise daha cok
detaylardaki yogun siisleme 6geleri ile verilmeye ¢alisilmistir. Osmanli ayrica mimari ¢izim
ve projeler kisminda pek cok yapinin restorasyon ve proje tasarimini igeren sergileme
yapmustir. 1867 Paris sergisi siniflandirmasina gore aslinda park alaninda orta sinifa ait konut
ornekleri beklenirken Osmanli kendini {ist sinifin kullandig1 bir 6rnek ile temsil etmeyi tercih
etmistir. Mimari olarak Imparatorlugun hanedanlik yapilarma odaklanan bir temsil
gerceklestirmistir.

Misir ise kendini Fransa’nin destegi ve yonlendirmesiyle antik donemden bir tapinak,
ortacagdan bir Memluk Sarayr ve son donemden bir ticaret yapist temsil ederek
topraklarindaki ti¢ farkli donemi yansitmistir. Bunlara ek olarak yapilan ahir ve seyisin evinin
siiflandirmada yer alan is¢i sinifin konaklamasina dair basliga bir cevap olugu diisiiniilebilir.
Misir’in bu sergide kendi topraklarindaki Osmanli donemine ait bir yapiy: tercih etmemesi
dikkat cekmektedir. Bu, bagimsizligin1 kazanmaya ¢alisan Misir’in politik bir davranisi olarak
degerlendirilebilir. Bu tutumda Misir komisyonunda yer alan ¢ok sayida Fransizin da roli
olmas1 muhtemeldir.

1873 Viyana sergisine Osmanli ve Misir bir 6nceki sergiden daha tecriibeli olarak
katilmiglardir. Cogu bir 6nceki sergiden deneyimli Osmanli komisyonu sahip oldugu kisith
biitce ile bes yap1 insa etmistir. III. Ahmet ¢esmesi bliylik bir titizlikle birebir kopyalanmis ve
digerlerinden ayr bir yere, gercek bir meydan sayilabilecek genis bir alana insa edilerek islevi
de gerceklestirilmistir. Iki katl1 olarak insa edilen Osmanli konutu ise Sergi siniflandirmasinda
yer alan Ulusal Konut Mimarisi bagligiyla uyumlu bir se¢imdir. Bu binanin i¢inde ayrilan bir
boliimde yapilan hamam ise yap1 icinde baska bir temsilin gergeklesmesini de saglamistir.
Hazine binasi saraydan sergilemek {izere getirilen bazi degerli esyalar i¢in yapilmis bir
pavyondur. Bati kaynakli simetrik mimarisi detaylarda Osmanli izleri tasiyacak sekilde
diizenlenmistir. Bir iicret karsiliginda girilen pavyon ayn1 zamanda maddi gelir saglayacak bir
temsil olmustur. Diger yapilar olan Kahvehane ve Cars1 da 6zel isletmelere kiralanarak maddi
yonden rahatlatacak yapilardir. Bu yapilarin disinda mimari temsile destek verecek iki Kitap
hazirlanmis, sergi sarayinda Istanbul Bogazini gdsteren kabartma bir plan hazirlanarak

tizerinde dnemli anitlar gosterilmistir.
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Misir bu sergiye bir onceki temsiline gore daha fazla yap ile katilmig ve bu yapilari
birbirine bagh bir biitin seklinde tasarlayarak etkili bir temsil saglamistir. Sivil mimari
agirlikli binalara Arap tarzinda bir cami ve antik donemden bir tiirbe yapisi eklemistir.
Ozellikle yapi kiitlesinin iki tarafindan simetrik olarak yiikselen minareler temsilde en dikkat
¢eken unsurlar olmustur. Misir’in segtigi yapilar serginin siniflandirma sitemine uygun olarak
yapilmis daha bilingli tercihlerdir. Biitiin olarak bakildiginda sergide Osmanli temsilinin
karsisinda giiclii bir rakip olarak durmustur.

Osmanlinin savas nedeniyle katilmadigi 1878 Paris sergisi ve resmi olarak yer
almadigr 1889 Paris sergisine Misir katilim saglamistir. 1878 Paris sergisinde devlet
kontroliinde hazirlanilmistir. 1889 yilindaki Paris sergisinde Misir’in 6zel sirket vasitasiyla
temsili baslamistir. Bu sergiden sonra resmi temsili de sona ermistir. Burada 6zel sirketin
yarattig1 ‘Kahire Sokag1’ daha sonraki sergilerde uygulanacak olan bir diizenleme olmustur.
Bir sokak boyunca karsiliklt olarak yerlestirilen farkli yapi tipleri aslinda daha Onceki
sergilerde yapilan binalarin bir yol boyunca yerlestirilmesi seklindedir. Aralara ticari amagl
yapilar ilave edilmistir.

1893 Sikago sergisinde Paris’te diizenlenen sergilerin eglence boliimleri daha da
gelistirilerek resmi sergi boliimiinden ayirilmig ve yeni bir diizenleme yapilmistir. Eglence
alaninda uluslara verilen ¢ok genis alanlar temsili kdy ve mahalle boyutuna tagimistir.

Osmanlinin bu sergi ile birlikte temsilini 6zel sirketlerin yaptigi ikinci dénemi
baslamistir. Temsil igin verilen oldukca genis alan sirketin kiraladigi isletmeler tarafindan
doldurulmustur. Bu nedenle ilk defa temsilde Osmanlinin hem antikitesine hem de Arap
eyaletlerinin kimligine yer verdigi goriilmektedir. Bu yeni uygulama aslinda 6zel sirketin
ticari kaygilarla yaptig1 tercihlerinden kaynaklanmistir. Sirketin diizenlemede Misir’in Kahire
sokagini ornek alan uygulamalar yapmasi temsili daha karmagik hale getirmistir. Girisinde
‘Tiirk Koyii’ ve ‘Istanbul Sokag1’ yazan sergi alaninin igerisi antik anitlar, Bedevi ¢adir1, Sam
Sarayr gibi farkli diizenlemelerle doldurulmustur. Sirket ayrica serginin resmi boliimiinde
Osmanli i¢in iki bina insa etmistir. Misir ise bir 6nceki sergide meshur olan Kahire Sokaginin
0zel isletme tarafindan tekrar edilmesiyle temsil edilmistir. Daha onceki deneyimle birlikte
gorkemli bir sekilde hazirlanan sergide tekrar antik bir tapinak inga edilmis fakat bu girise
yerlestirilerek sokagin biitiinliigiinden ayrilmistir. Kahire sokaginda yer alan binalardan
bazilar1 belirli yapilarin reprodiiksiyonu olarak tasarlanmistir. Ozel sirketin Misir temsili
kendi icinde tutarli ve etkileyici bir sekilde diizenlenmis, buna karsilik Osmanli temsilini

gerceklestiren sirket diizensiz ve karmasik bir tasarim olusturmustur.
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Osmanli ve Misir'in oOzel sirketler vasitasiyla katildigi 1900 Paris sergisinde
Sikago’daki gibi resmi temsilin eglence alanindan Keskin bir sekilde ayirildigr goriilmektedir.
Misir ve Osmanli bu sergide ayni sekilde tiim temsilini inga edilen biiyiik bir yapi icerisinde
toplamistir. Aralarindaki fark Osmanlinin biiyiik devletlere ayrilan ilk sirada yer almasidir.
Misir yapist ise park alaninda insa edilmistir. Her iki yapi, igerisinde aslinda daha once
mistakil olarak insa edilen ¢arsi, kahvehane, tiyatro, sergi salonu, gibi pavyonlar
barindirmistir. Osmanli yapisi lizerinde farkli tasarimlarin yapildigr eklektik bir dislup
gostermistir. Misir’in binasi ise aslinda ii¢ ayri binanin birlestirilmesinden olusturulmustur.
Ortast Arap stilinde yanlart ise antik stilde yapilmistir.

Amerika’nin yine biiylik bir sergiye ev sahipligi yaptigi St. Louis sehrinde 1904
yilinda agilan sergide yine Sikago’daki diizenleme esas almmistir. Serginin eglence
boliimiinde uluslara ve baz1 6zel sirketlere genis alanlar verilmistir. Resmi olarak katilmayan
Osmanli1 ve Misir bu sergide tekrar bu kez tamamen ayn1 konseptle karsi karsiya gelmistir. Bu
kez Misir’1 sergide Kahire Sokag: ile temsil eden ayni sirket Osmanliy1 da Istanbul Sehri
temasi ile temsil etmistir.

Osmanli temsilinde Celal Esad tarafindan yapilan cizimlerin secilmesi Istanbul’dan
gercek sokak dokularinin sergide uygulanmasimi saglamis bdylece daha profesyonelce bir
katilim gergeklestirilmistir. Alanin bir kosesine yerlestirilen Theodosius forumu Kahire
sokagindaki antik tapinag karsilik gelen bir uygulamadir ve Misir’1 6rnek alan bir diizenleme
neticesinde Istanbul’un tekrar antik tarihine génderme yapan bir temsile sebep olmustur. Bu
sergi ile Osmanli ve Misir son defa karsilikli olarak yer almislardir. Misir daha sonra 1906
Milano ve 1915 San Francisco sergilerinde Kahire Sokagi temasiyla yer alsa da eski
popiilerligini kaybetmis, bilinyesinde kendinden farkli diger dogu sergilemelerinin de
yapildig1 bir oryantal boliim olarak igeriginin 6ziinil yitirmistir.

Osmanli katildig1 bu biiyiik ¢apli organizasyonlar disinda aralarda diizenlenen bazi
sergilere de katilarak gerek sergi sarayinda yaptigi cephe diizenlemesiyle gerek se dis
mekanda yaptig1 miitevazi bir pavyonla temsilini gergeklestirerek varligini hissettirmistir.
Osmanlinin katilmadigi baz1 sergilerde Reji Idaresi ve Duyunu-u Umumiye katilimlariyla
kendi olusturduklar1 ticari pavyonlarda tasidiklar1 bayraklarla Osmanli varligini
hissettirmiglerdir.

II. Mesrutiyet yonetimi ile beraber 1911 Torino ve 1915 San Francisco sergilerine
katilan Osmanli bu donemde sergileri tekrar devlet kontroliinde yapmaya baglamistir.
Torino’da yapilan pavyon konut mimarisini andiran yapisiyla detaylarda istanbul’daki pek

cok konak ve yalida karsilasilan uygulamalar1 animsatmaktadir. Son katildigr 1915 San
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Francisco sergisinde ise biri ¢esitli sergilemeleri i¢ine alan bir islevsel yapi ile digeri simgesel

olan Cami yapilari ile daha kiitlesel ve sade bir tarzla kendini temsil etmistir.
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19. Yiizyilda sanayide yasanan gelismelerin teknolojik ve kiiltiirel alt tabanini da
olusturmasiyla birlikte Uluslararasi karaktere biirlinen sergiler, belirli araliklarla ¢ogu Avrupa
ve Amerika kitalarina odakli olmak tizere degisik iilkelerin ev sahipliginde diizenlenmis ve
donemin en dnemli organizasyonlar1 olmustur.

1851 yilinda Londra’da cam ve demirden yapilmis dev bir bina olan Crystal Palace
icinde pek c¢ok ulusu bir araya toplayan ilk sergiden hemen sonra 1855 yilinda Paris’te
diizenlenen ikincisiyle daha profesyonelce hazirlanarak ikiye boliinmiis, bdylece sanayi
sergilemelerine alternatif olarak sanatin temsili ortaya ¢ikmistir. 1867 yilinda yine Paris’te
diizenlenen sergide ortaya c¢ikan uluslarin mimari temsili park alanindaki dagimik
diizenlemeden daha sonraki sergilerde bir sira boyunca olusturulan Uluslar Yoluna ve oradan
Ulusal koylere kadar giden bir agilim gostermistir. Sergi alanlarini bir santiyeye doniistiiren
bu evrim sergilerde mimariyi 6nemli bir boyuta tasimistir. Sergilerin devamliligi onlar
destekleyen yoneticiler sayesinde saglanmis, olusturulan komisyonlarda ¢alisan kisilerin fikir
ve ¢abalariyla siirekli gelistirilmistir.

1851 Uluslararas1 Londra sergisi ile birlikte bu organizasyonlara dahil olan Osmanl
bir Yakm Dogu Imparatorlugu olarak kendini ¢ok sayida sergide degisik olgiilerde temsil
etmistir. Ekonomik acidan zor durumda olan devlet, bazi kiiciik sergilere elgilikleri vasitasiyla
katilsa da biiyiik organizasyonlarda kurdugu komisyonlarla genis ¢apli katilim saglayarak
varligini ve giiclinii gdstermeye c¢alismigtir. Osmanli katiliminin stirekliligini saglayan 6nemli
bir etken de kendine bagli olan eyalet ve prensliklerin sergilere kendilerini temsil igin ayri
olarak davet edilmeleri olmustur. Bunlardan 6zellikle Misir’in kendini temsili Osmanli i¢in
itici bir giic olmustur. iki temsil de bazen yan yana bazen karsilikli mekanlarda fakat farkl
komisyonlar tarafindan diizenlenen ve rekabet igeren bir ortamda olusturulmustur.

Bu calismada Osmanli ve Misir’in katildig1 uluslararasi sergiler once kisaca
siniflandirma sisteminden ve sergiye dahil olan kisilerden bahsedilmek tlizere anlatilmistir. Bu
sergiler disinda ayrica katilimin olmadigi fakat sergilerin gelisim silirecinde Onemli bir
basamak teskil eden bazi sergilere de yer verilmistir. Sergilerdeki Osmanli ve Misir temsilleri
ayr1 boliimlerde ve bir sistem dahilinde kronolojik olarak anlatilmistir.

Uluslararas1 sergilerde Osmanli katilimina bakildiginda, temsilin iki farkli katilim
oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu farklililk mimari temsile de yansidigi i¢in 6nemli bir tespittir.
Birincisi; 1851 Londra sergisiyle baslayip 1893 Sikago sergisine kadar olan déonemdeki devlet
kontroliinde yapilan katilim, Ikincisi ise; 1893 Sikago sergisi ile birlikte baglayan ve 1911
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Torino sergisine kadar siiren 6zel sirket araciligi ile saglanan katilimdir. 1911 ve sonrasindaki
1915 yili sergilerinin ise tekrar devlet kontroliinde yapildig: goriilmektedir. Misir’in temsiline
bakildiginda ayni1 ayrimi orada yapmak mimkiindiir. 1851 Londra sergisinden 1889 Paris
sergisine kadar olan donemdeki sergilerde Misir ayni sekilde devlet kontroliinde bir katilim
gerceklestirmistir. 1889 Paris sergisi ile beraber artik tiim sergilemeleri o6zel sirketler
tarafindan gergeklestirilmistir.

Devlet kontroliinde yapilan katilimlarda sergi i¢in devlet tarafindan bir komisyon
olusturulmus, bu komisyon temsilin karakterini belitlemistir. Ozellikle mimari temsilin
gerceklestirildigi 1867 Paris ve 1873 Viyana sergilerinde ikisinde de Edhem Pasanin
komisyona bagkanlik ettigi ve donemin entellektiiel ¢evresinden pek ¢ok kisinin dahil oldugu
bir sergi komisyonu olusturulmus ve bir temsil kaygisi i¢cinde kisitli biitgeler zorlanarak
olabildigince en iyi ve kapsamli bir katilim olusturulmaya caligilmistir. Bu donemde 1855
Paris sergisinde cizimlerle baslayan temsilde daha sonrasindaki 1867 Paris sergisinde ayni
olmak iizere Imparatorlugun hanedanlik kimligini yansitan erken dénem Bursa ve Klasik ve
daha ge¢ dénem Istanbul mimarilerine referans veren 6rnekler kullanilmistir. Ozellikle Bursa
yapilarina yer verilmesi, sehirde yasanan deprem sonrasi yapilarin bakimi ve tamiri i¢in
giindeme gelen genis ¢apli restorasyon ve yol yapim faaliyetleri ve o donemde temsilde gorev
alan mimarlarin Bursa ile olan iligkilerinden kaynaklanmis oldugu diistiniilmektedir.

1873 Viyana sergisinde ise komisyonun dar biitgesine ragmen bes yapi insa ettigi ve
onlar1 desteklemek amaci ile iki Kitap ve bir albiim hazirlandig: goriilmektedir.

Bu serginin en 6nemli sonuclarindan biri sergideki mimari temsil kaygisindan dolay1
ortaya ¢ikmis Usul-i Mimari-i Osmani adli kitaptir. Osmanlinin kendi mimarisini
degerlendirdigi bu ¢aligma bat1 stili ve terminolojisine gore sekillendirilen igerigi ile Osmanlt
mimarisini diinyaya tanitmayr amaglamistir. Bu Kitapta ele alinan yapilar Osmanlinin
hanedanlik merkezindeki erken donem yapilarindan 6rnekler ile baslayip son déneme kadar
gelmektedir. Mimariye elestirel bir yapiyla bakilan kitapta son donemdeki bozulmalardan s6z
edilerek daha sonra Abdiilaziz doneminde Osmanli sanatinin 6zellikle siislemede tekrar
yiikselise gectigi belirtilerek yeni bir stilin dogusundan bahsedilmektedir. Osmanlinin Bizans
gecmisine genis yer aywran ‘Istanbul ve Bogazigi® adli kitap ise yine mimari temsili
desteklemek iizere hazirlanmis bir caligmadir.

Bu donemde Misir temsilleri de devlet tarafindan titizlikle hazirlanmistir. Ozellikle
1867 Paris sergisinde komisyonda yer alan Fransiz iiyelerin destegi ile Misir ilk mimari

temsilini Osmanli karsisinda giiglii bir sekilde gerceklestirmistir. 1873 Viyana sergisinde ise
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daha tecriibeli olarak bu kez pek ¢ok yapiin birbirine baglantili sekilde tasarlandig bir yap1
kompleksi ile kendini temsil etmistir.

Devletin kontroliinde yapilan ilk donem sergilerinde Osmanli kendini mimari olarak
cami, konut mimarisi, ¢esme, hamam, kahvehane ve ¢ars1 gibi yapi tipleriyle temsil etmistir.
Bunlardan sadece ¢esme yapist IIl. Ahmet ¢esmesinin tam bir kopyasidir. Caminin
detaylarinda ise Bursa yapilarina referans veren uygulamalar yer almistir. Bu yapilarin
tasarimi o donemde Osmanli topraklarinda yasayan ve bazi yapi onarim ve insa islerinde
deneyimli mimarlar tarafindan yapilmistir. Bu mimarlar egitimleri geregi yapilar1 Batili
kurallarla insa etmisler yerel 6zellikleri ise detaylarda yansitmigslardir.

Bu donemdeki Misir temsili tapinak, konut mimarisi, ticari yap1 olan okel, cami, sebil,
okul, tiirbe, kahvehene gibi yapilardan olusmustur. Misir temsilinin en énemli 6zelligi Yakin
Dogu devletleri i¢inde antik ge¢misine hemen her sergide degisik Olciilerde yer vermis
olmasidir. Bunda Misir antikitesinin ¢ok meshur olmasi ve komisyonda bu konuda uzman
olan kisilerin yer almasi etkili olmustur. Gerek tapinak binasinda gerek se diger yapilarda
kullanilmak iizere Misir’dan ¢ok fazla orijinal malzeme getirilmesi temsilin basarili
olmasinda biiyiik bir etken olmustur. Yap1 tasarimlar1 Misir’da yasayan ve bir siire bulunmus
olan mimarlar tarafindan profesyonelce hazirlanmistir.

Temsilin 6zel sirket vasitasiyla yapildigi sergilerde ise yine genelde devlet komisyonu
kendisi olusturmus fakat bu komisyon karar verici degil, onaylayici ve denetleyici konuma
gecmistir. Osmanlida 1893 Sikago sergisi, Misir’da ise 1889 Paris sergisi ile baglayan bu
sliregte bir sirket ile anlasilarak temsilin igerigi ona birakilmistir. Boylece temsilin kimligini
de biiyiik oranda sirket belirlemistir. Bu donemde 1878 Paris sergisinde olusturulan Uluslar
Yolu, 1889 Paris sergisinde park alanindaki koy biiyiikliigiinde koloni temsilleri 1893 Sikago
sergisinin ana hatlarin1 belirlemistir. Sergi diizenlemesine ayr1 bir eglence mekani eklenerek
katilimcilara ¢ok genis temsil alanlar1 verilmis bu da temsillerin sokak, kdy ve mahalle gibi
biiyiik 6lgekli ve daha karmasik yapilmalarina neden olmustur.

Bu donemde gerceklestirilen 1893 Sikago ve 1904 St. Louis sergilerinde Osmanli ve
Misir benzer diizenlemeler ile ve bu defa o6zel sirketler vasitasiyla karsi karsiya gelmistir.
Misir’n Kahire Sokagi temasina karsi gelistirilen Istanbul temasi sadece bu iki sergide
birbiriyle yarismis fakat Misir’in temsil tarzi ve otantikligi iki sergide de daha basarili
olmustur. Bu iki sergi arasinda gerceklestirilen 1900 sergisi ise diizenlemesi geregi Misir ve
Osmanliy1 farkli islevlerdeki birimlerin biiyiik bir bina i¢ine toplanmasini gerektirmistir.

Sirketler vasitasiyla yapilan Osmanli temsillerinde bir dnceki donemdeki yapr tiplerine

ilave olarak tiyatro, restoran, degisik amacli koskler ile beraber bagkentin antik gegcmisinden
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secilmig Dikilitag, Yilanli Stitun ve Theodosius Forumu gibi 6rneklerde eklenmistir. Bunlarin
yaninda Osmanlnin Arap eyaletlerinden 6rnekler de sergilenmistir. Ilk donemde devlet
kimligini hanedanlik doénemi yapilar1 {izerinden tanimlarken ozel sirketlerle birlikte
Imparatorluk cografyasmim farkli etnik kokenleri de temsile yansimistir.

Misir temsilini 6zel sirketle gerceklestirdigi ilk sergiden sonuncusuna kadar ‘Kahire
Sokagr’ temastyla gerceklestirmistir. Ilkinden itibaren ¢ok begenilen bu uygulama daha
sonraki sergilerin vazgegilmez temasi olmustur. Basarisinin sebebi iyi tasarlanmis gergekei bir
sokak dokusu ile sergide Dogunun otantikligini en iyi sekilde yansitabilmesi olmustur. Bu
sokak dokusunun bir yerine ayr1 sekilde konumlandirilan antik déonem tapinak yapisi ise eski
donemlere ilgiyi karsilayan bir 6rnek olmustur.

I1. Mesrutiyetle birlikte Osmanli degisen yonetimle birlikte iki Uluslararasi sergide de
temsilini bizzat kendisinin sectigi mimar ile gerceklestirmistir. Misir bu donem bazi sergilerin
eglence boliimlerinde yer alsa da eski popiilerligini yitirmistir.

Osmanli temsillerine bir biitiin olarak bakildiginda mali zorluklar nedeniyle temsilin
istenildigi Olclide genis capli yapilamadigi fakat sartlar zorlanarak biiyiik ve kiigiik tiim
sergiler katilmaya calisildigr goriilmektedir. Ozel sirkete devredilen temsiller daha genis
kapsamli bir katilim saglamis olsa da bunlarin daha ¢ok kar odakli oldugu ve bu nedenle
temsilin karakterine fazla dnem verilmedigi goriilmektedir.

Osmanli Yakin Dogunun 6nemli bir Imparatorlugu olarak 1851 yilinda basladig
Uluslararas1 temsilini 1915 yilinda yine Uluslararas1 alanda katilimina 6nem verilen bir
Imparatorluk olarak tamamlamistir. Kendisi de bu Uluslararasi1 arenada varligim gdstermeyi
onemsemis fakat bunu mimari temsil boyutunda istedigi 6l¢iide gergeklestirememistir. Mali
sorunlar nedeniyle temsili hep kisith olmak zorunda kalmis, 6zel sirketlerle anlasildigi
donemde temsil kendi insiyatifinden ¢ikmig fakat katilmasi gereken tim biiyiik
organizasyonlarda yerini almistir. Misir’in katilimi Uluslararast sergilerde Yakin Dogunun en
begenilen ve en otantik bulunan temsili olmustur. Bu anlamda karsi karsiya geldikleri
sergilerde Osmanli temsilinden daha etkileyici mimari sergileme gostermistir. Bir siire sonra
temsil devletin kontroliinden ¢ikarak eglence boliimlerinin vazgegilmez bir unsuru olmus ve
kendini tekrar etmistir. Genel olarak bakildiginda Misir ile rekabet sergilerdeki Osmanli

temsilini tetikleyen ve bazen ona yon veren dnemli bir unsur olmustur.
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https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-information/poster/selamlik-pavilion-of-the-viceroy-of-egypt-exposition-universelle-1867-paris/posterid/RIBA16286.html
http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=4&pavillon_id=1577
http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=25&pavillon_id=2640
http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=25&pavillon_id=2637
http://egyptophile.blogspot.com.tr/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html#!/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html
http://egyptophile.blogspot.com.tr/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html#!/2016/11/exposition-universelle-de-1878-paris.html
https://www.loc.gov/item/92520978/
https://archive.org/stream/lexpositionunive02mono#page/124/mode/2up/search/Rue+du+Caire
https://archive.org/stream/lexpositionunive02mono#page/124/mode/2up/search/Rue+du+Caire
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Gorsel 2.14 1893 Uluslararas1 Sikago Sergisi Kahire Sokagi Manzarast; https://archive.org/
details/sheppsworldsfairOOsheprich. (erisim tarihi: 20.09.2016)

Gorsel 2.15 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Misir Tapinak Pavyonu;
http://ecuip.lib.uchicago.edu/diglib/social/worldsfair_1893/gallery/09-
06_midway.html (erisim tarihi: 06.11.207)

Gorsel 2.16 1893 Uluslararast Sikago Sergisi Kahire Sokaginda Cami; Delart de Gléon, 1889:
4

Gorsel 2.17 1893 Uluslararasi Sikago Sergisi Kahire Sokaginda Cemaleddin- El- Yahbi ‘ye
ait Konutu; Delart de Gléon, 1889: 5

Gorsel 2.18 1893 Uluslararast Sikago Sergisi Kahire Sokaginda Okel; Delart de Gléon, 1889:
4

Gorsel 2.19 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisinde ‘Oryantal Village’ Plany;
https://archive.org/stream/allaboutmidwinteOlevan#page/98/mode/2up (erisim tarihi:
03.22.2017)

Gorsel 2.20 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisinde Misir Tapinagi;
https://calisphere.org/item/5387a1f56ae6f532bdda45f9b8810e63/ (erisim tarihi:
09.06.2017)

Gorsel 2.21 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisi ‘Oryantal Village’ Girisi;
https://calisphere.org/item/72fae5ebc3d56f4f631bb6a4095ccef5/ (erisim tarihi: 20. 08.
2017)

Gorsel 2.22 1894 Uluslararas1 Kaliforniya Midwinter Sergisi ‘Oryantal Village’ I¢inde Tiirk
Kahvehanesi; https://fineartamerica.com/featured/cafe-game-1894-martin-konopacki-
restoration.html (erigsim tarihi: 09.07.2016)

Gorsel 2.23 1894 Uluslararasi Kaliforniya Midwinter Sergisi ‘Oriental Village’de Kahire
Sokag; https://diva.sfsu.edu/collections/hrrme/bundles/216898 (erisim tarihi:
08.04.2017)

Gorsel 2.24 1894 Uluslararas: Kaliforniya Midwinter Sergisi ‘Oriental Village’de Iran Tiyatro
Binasi; https://calisphere.org/item/493c104935204be5e88f95e270bdal2d/ (erisim
tarihi: 08.04.2017)

Gorsel 2.25 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Pavyonu On Cephesi;
https://archive.org/stream/expositionuniver07expo#page/n301/mode/2up/search/Egypt
e 5.252 (erisim tarihi: 20.05.2017)
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https://calisphere.org/item/5387a1f56ae6f532bdda45f9b8810e63/
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https://diva.sfsu.edu/collections/hrrme/bundles/216898
https://calisphere.org/item/493c104935204be5e88f95e270bda12d/
https://archive.org/stream/expositionuniver07expo#page/n301/mode/2up/search/Egypte s.252
https://archive.org/stream/expositionuniver07expo#page/n301/mode/2up/search/Egypte s.252
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Gorsel 2.26 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Pavyonu Arka Cephesi;
https://archive.org/stream/expositionuniver07expo#page/n301/mode/2up/search/Egypt
e s.252 (erigim tarihi: 20.05.2017)

Gorsel 2.27 1900 Uluslararasi Paris Sergisi Misir Pavyonu Yan Cephesi;
https://archive.org/stream/expositionuniver07expo#page/n301/mode/2up/search/Egypt
e 5.253 (erigim tarihi: 20.05.2017)

Gorsel 2. 28 1900 Uluslararas1 Paris Sergisi Misir Pavyonu Yan Cephesi;
https://archive.org/stream/expositionuniver07expo#page/n301/mode/2up/search/Egypt
e 5.251 (erigim tarihi: 20.05.2017)

Gorsel 2.29 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi Kahire Sokag1 Vaziyet Plani; The universal
Exposition of 1904, 4: 24,

Gorsel 2.30 1904 Uluslararasi St. Louis Sergisi Kahire Sokagi;
https://oi.uchicago.edu/museum-exhibits/special-exhibits/cairo-chicago (erisim tarihi:
06.11.2017)

Gorsel 2.31 1905 Uluslararasi Liége Sergisi Kahire Camisi Seklindeki Pavyon;
https://archive.org/stream/expositionuniver00expo#page/n7/mode/2up Exposition
Universelle Liége 1905 (erisim tarihi: 02.12.2017)

Gorsel 2.32 1906 Uluslararas1 Milano Sergisi Kahire Sokagi Genel Manzara;
http://www.larici.it/architettura_ambiente/storia/milano_expo/Milano_1906.pdf
(erigim tarihi: 01.02.2018)

Gorsel 2.33 1906 Uluslararast Milano Sergisi Kahire Sokagindan Manzaralar;
http://www.larici.it/architettura_ambiente/storia/milano_expo/Milano_1906.pdf
(erigim tarihi: 01.02.2018)

Gorsel 2.34 1906 Uluslararas1 Milano Sergisi Kahire Sokagindan Manzaralar;
http://www.larici.it/architettura_ambiente/storia/milano_expo/Milano_1906.pdf
(erisim tarihi: 01.02.2018)

Gorsel 2.35 1910 Uluslararas: Briiksel Sergisinde Misir Standz;
http://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=39&pavillon_id=3476
(erisim tarihi: 01.11.2017)

Gorsel 2.36 1915 Uluslararast San Francisco Sergisi Eglence Boliimiiniin Tahmini Gorseli;
http://www.postcard.org/ppie_zone/ppie_zone_part_1 of 4.pdf (erisim tarihi:
05.02.2018)

Gorsel 2.37 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Eglence Boliimiiniin Haritasi;

http.//www.postcard.org/ppie_zone_part_1 of 4.pf (erisim tarihi: 05.02.2018)
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Gorsel 2.38 1915 Uluslararasi San Francisco Sergisi Eglence Boliimiinde ‘Oriental Village’
Girisi;
https://www.google.com/search?g=street+of+Cairo+at+The+Zone+1915&biw=1097&
bih=502&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=KseOLQTnxMZIlyM%253A%252CTHD
JFYpOOUT1IBM%252C_&usg=__UIlYr30amiFY GwgPvbINhxolCe88%3D&sa=X&ve
d=0ahUKEwjMtb3k19baAhXByaY KHcHNBNgQ9QEIKjAA#Imgrc=KseOLQTnxM
ZIyM:&spf=1524702607650 (erigim tarihi: 05.02.2018
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