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OZET

“Grafik Tasarimda Yazi ve imgenin Gorsel Etkilesimi” konulu bu tez dort bélimde
incelenmistir. “Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim” baslikh birinci bélimde; gorsel iletisimin
tanimi yapilmis, tarihsel gelisimi i¢inde; yazi 6ncesi dénem, resim yazilar, alfabenin gelisimi,
cogaltim sistemlerinin bulunusu arastirilmistir. Yazi ve imgenin yogun olarak bir arada
kullanilmaya baslandigi 20. yuzyil ¢agdas sanat ve tasarim akimlari ayrintili bigcimde ele

alinmigtir.

“Grafik Tasarim Elemanlar1” baglikh ikinci bolim icerisinde; grafik tasarimda
kullanilan temel elemanlarin tanimlari yapilmistir. Bu elemanlar 6rneklerle zenginlestirilerek
aciklanmig, tezin konusunu da olusturan yazi ve imge basliklari daha ayrintilh ve
derinlemesine incelenmistir. Bu bolimde grafik tasarimla dogrudan iliskili olan basliklar
arastiritimis, tim plastik ve gorsel sanatlarin genel 6geleri olan nokta, ¢izgi, form, vb.

elemanlar arastirmanin disinda tutulmustur.

“Grafik Tasarimda Yazi ve imge Kullanimi” bashig! tastyan uctnci bolimde; grafik
tasarimin iki temel Ogesi olan yazi ve imgenin, gorsel kompozisyon igerisinde, hangi
kosullarda yan yana geldikleri maddeler halinde ele alinmistir. Yazi ve imgein birlesiminden
cikan alt basliklar, kendi iclerinde 6rnekler Gzerinden irdelenmistir. Ornekler segilirken,
calismanin uluslararasi taninirligi, konu ile ilgili ilk ya da en énemli 6rnek olmasi, uluslararasi

tasarim yilliklarinda yayinlanmis olmasi gibi 6lcdtlere bagh kalinmistir.

“Grafik Rezonans” baglikli son bolimde ise; yazinin tek basina sahip oldugu mesaj
gucunun, hangi kosullarda arttirilabilecegi uzerinde durulmus daha sonra imge ile birlesmesi
sonucu kazandigl mesaj glcu arastiritimistir. Mesaji ve iletisim gicint arttirabilmek icin,
grafik tasarimin bu iki elemaninin hangi durumlarda ve ne sekilde bir araya getirilmesi

gerektigi ornekler yardimiyla irdelenmistir.



SUMMARY

The Visual Interaction of Type and Image in Graphic Design

This thesis was investigated in four chapters. In the first chapter, under the title of
“Visual Communication and Graphic Design”; visual communication was described. In the
historical development; the pre-writing period, pictographs, devalopment of the alphabet,

discovering the printing machine and modern art and design movements were mentioned.

In the second chapter, under the title of “The Elements of Graphic Design”;
fundamental elements which are used in graphic design were described. These elements were
explaint by examples. The type and image captions were examinated in details. In this
chapter; the captions which are directly related to graphic design were researched, dot, stroke,
shape, etc., which are general elements of all plastic and visual arts, were held out of the

research.

In the third chapter, under the title of *“ Using Type and Image in Graphic Design”; in
which situations type and image, which are two basic elements of graphic design, were
divided into units. These units were studied by examples. While choosing the examples some
criters were selected as; having a place in international design indexes and being the first or
the most important example of the subject.

In the last chapter, under the title of “Graphic Resonance”; in which situations, the
power of type should be increased. The power of message, which became after the union of
type and image were researched. Type and image were researched to find how should they be

together to improve the power of communication and message.



ONSOZ

Eski bir Latin deyimi olan, “Verba volant scripta manent” (S6z ucar yazi kalir) yazinin
kaydedilebilmesinin insanlik igcin dnemini vurgulamaktadir. Yazinin seriiveni binlerce yil
once kil tabletler tizerinde baslamis, harfler kelimelere, kelimeler sayfalara, sayfalar kitaplara,
kitaplar kuttphanelere donusmistir. Yuzyillar boyunca bilgilerin  biriktirilmesine ve
saklanmasina hizmet eden yazi, sanatla el ele vermis, giiniimizde “mesaj sanati” olarak da

bilinen tipografi adiyla anthir olmustur.

Grafik tasarimin en 6nemli dali oldugunu distndagim, tipografi ile beni tanistiran,
sevdiren ve bu tez sirasinda yardimini esirgemeyen degerli hocam Sayin Dog. Sevim
Selamet’e, glcinl ve destegini hep arkamda hissettigim, bilgisini, zamanini ve her turli
imkanini bana sunan, tez danismanim ve degerli hocam Sayin Yrd. Dog. llgaz Ozgen
Topcuoglu’na, yiksek lisans egitimim boyunca ihtiya¢ duydugum her anda bana destek olan
ve bu tezi yazabilmemi saglayan degerli hocam Sayin Prof. Dr. Nevzat Cevik’e tesekkur

ederim.

Yasamim boyunca bana sevgi, guven ve destek veren degerli anne ve babama,

Yasamimi paylastigim Bilge’me,

minnet ve sevgiyle...

Bekir Kiriscan



GIRIiS

Isaret ve sembollerle iletisim kurmaya calisan insanoglu, yaklasik 3400 yil 6nce
seslere karsilik gelen isaretler yaratarak, glinimiz alfabesinin temellerini atmigtir. Tarihsel
stre¢ icinde, bu iletisim sistemini gelistirmis ve yazdiklarini basit mekanik ydntemlerle
cogaltmayr Ogrenmistir. Endustri devrimi sonrasinda Uretim sisteminin degismesi, hem
toplumun ekonomik ve sosyal yapisinin degismesini saglamis, hem de gorsel iletisim
aracglarinin gelismesine neden olmustur. Mekanik c¢ogaltim yodntemlerinin gelismesi ve
modern sanat hareketlerinin etkisi, bu iletisim surecine anlam, kavram ve estetik kazandiracak

bir kisiyi; grafik tasarimciyi gerekli kilmistir.

Gundmuzde bilginin gogaltilmasinin bu denli kolaylasmasi, miktar olarak da
artmasina yol agmistir. Okuyucu ihtiya¢ duysun ya da duymasin birgok basil bilgi materyali
ile karsl karsiya kalmaktadir. “Ancak, miktar arttikga tasarim anlayisi ve basilan materyalin
formu da cagdas okuyucunun ihtiyaclari dogrultusunda gelismistir. Artik ginimiz
okuyucusu yaziy! satir satir okumak yerine g6z gezdirip, sadece konu ilgisini gekerse detayl
olarak ele almaktadir.” (Okur, 2003, s.3). Amerika Gazete Yayincilari Birligi’nin “Daha lyi
Gazeteler icin Haber Arastirmasi” adli raporunda Indiana Universitesi’nden John C.
Schwitzer’in verilerine gore: Amerikali gazete alicilarinin blydk bir cogunlugunun, gazete
okumaya ayirdiklari surenin 30 dakikadan daha az oldugu belirtilmektedir. (Becer, 2002,
s.12). Bu veriler 1siginda, birgok kisinin basili medyalari ve gorsel iletisim araclarini
okumaktan ¢ok g0z gezdirmekle yetindigini sdylemek mimkdnddr.

Gunumuz global dlnyasinda, insanlar neredeyse bir iletisim ve mesaj
bombardimaniyla karsi karsiya kalmaktadirlar. Bu yogunluk insanlarin mesajlari fark etmesi,
algilamasi, kavramasi ve analiz etmesinde yeni kriterler olusturmustur. Grafik tasarimcilar
artik tasarladiklari materyallerin digerlerinden siyrilip 6ne ¢ikmasini saglamak ve fark
ettirmek i¢in her guin yeni yontemler arastirmaktadirlar.

Grafik tasarimcilar mesajlari iletebilmek igin yazi, imge, sembol, renk, vb. elemanlari
kullanmaktadirlar. Bu elemanlari abartarak, birlestirerek, doénlstlrerek, zaman zaman da
elemanlarin birbirleriyle etkilesiminden dogan sinerjiden faydalanarak, mesajlari daha etkili
ve gucli bicimde iletmeyi amaclamaktadirlar.



Grafik tasarimin temel bilesenlerinden olan yazi ve imge bu mesaj glcuni
barindirmakta midir? Grafik tasarimda farkli sekillerde, yan yana ya da ayri olarak,
kullandigimiz bu iki 6ge ile ne sekilde daha etkin mesajlar iletebiliriz? Bu tez, tek baslarina
bile blylk mesaj potansiyeli olan yazi ve imgenin, dogru sekilde yan yana getirildiginde,

grafik tasarimcilara ne gibi olanaklar sundugunu arastirmak amaciyla yapiimistir.

Grafik tasarimin dogasi geregi her calisma kendi icinde ayri 0Ozellik ve mesaj
potansiyeline sahiptir. Ornegin her afis farkli bir mesaji iletir. Farkli imgelere ve metne
sahiptir. Bu nedenle yazi ve imgenin etkili sekilde kullanilabilmesi ile ilgili mutlak bir formal
gelistirmek olasi degildir. Ancak gorsel etkilesimin saglandigi 6nemli 6rnekler incelenerek,
bu potansiyelin farkli durumlarda ne gibi etkiler olusturdugunu gézlemleyebilmek olasidir.
Grafik tasarimcilarin, bu iki 6genin etkilesimi sonucu olusan mesaj giicuinu kavrayabilmeleri,

iletisim problemlerini daha etkin ve yaratici bicimde ¢6zmelerine yardimci olacaktir.



BOLUM 1. GORSEL ILETISIM ve GRAFIK TASARIM

1.1. Gorsel Iletisim

“Insanoglu fiziksel ihtiyaclarini karsilamak, diger insanlarla isbirliginde bulunmak ve
onlarla bilgi ve distncelerini paylasmak icin iletisime ihtiya¢ duyar” (Okur, 2003, s.9) ve bu
iletisimi kurabilmek icin duyularindan faydalanir. Toplum Bilim Terimleri sozliglinde
iletisim “Dustnce ve duygularin bireyler, toplumsal kiimeler, toplumlar arasinda sé6z, el-kol
devimi, yazi, gorintu vb. aracthgl ile degis tokus edilmesini saglayan toplumsal etkilesim
streci” (http://tdkterim.gov.tr/?kelime=ileti%FEim& kategori=terim&hng=md, 29.09.2007)
olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimdan da anlasilabilecegi gibi insanoglu iletisim kurabilmek

icin iki temel yol kullanmaktadir; birincisi, gorsel iletisim, ikincisi ise isitsel iletisimdir.

Cevresi ve doga ile devamli etkilesim icerisinde, baska bir deyisle “acik bir sistem
olan insan, cevreden kendisine yansiyan mesajlara, uyarilara karsi bitin duyu organlariyla
tam bir alici durumundadir.” (Ucar, 2004, s.16). Bu derece iletisime yatkin ve ihtiya¢ duyan
bir varlik olan insanoglu icin bu mesajlarin hizi, yogunlugu, siddeti, nicelikleri ve etkilesim
gucu oldukca onemlidir. Abraham Moles iletisimin insan ve c¢evre boyutunu “insan
davraniglari, kendi kalitim ve tarihsel gelisimi yaninda, en genis anlamiyla iginde bulundugu

cevresi tarafindan bicimlendirilir” (Moles, 1971, s.73) sozleriyle aciklamistir.

Insanoglunun belki de en degerli ozelligi olan iletisim, birbirimizi anlamamizi,
toplumsal, tarihsel bilgi ve tecriibelerimizi birbirimize aktarmamizi saglamaktadir. insanin
gorsel ve isitsel yollarla aldigi bilgi ve mesajlar, beyinde anlamlandirilarak sonuca ulasir.
Insanoglunun iletisim kurmak icin kullandigi en énemli 6gelerden biri dildir. Insanoglunun
dinya Gzerinde kullandigl pek cok dil ve lehce (diyalekt) vardir ve insan kurdugu bu isitsel
iletisimde bildigi dillerle sinirhdir. Bu agidan dusundigimuzde, “gorsel iletisim belki daha
sinirli, ancak iletisim acisindan daha evrensel boyutlara sahiptir.” (Ugar, 2004, s.16).

Iletisimin tarinsel boyutuna baktigimizda ise, 1.0. 5. ve 4. yizyillara, Platon ile
Avristo’ya dek gitmemiz gerekir. “Aristo, Rhetorik adli yapitinda iletisimi bir konusmacinin,
bir hatibin, konusmasinda dinleyicilere sunacagl tartismalarin olusturulmasi ya da

bicimlendirilmesi olarak tanimlamistir.” (Ketenci, Bilgili, 2006, s.253). Bu klasik tanimda,



konusmacinin karsisindakileri ikna etme becerisi ya da konusmacinin dinleyiciler (zerinde
yaratmak istedigi tepkileri yaratabilmek s6z konusudur. Ancak gunumuzde iletisim kavrami,
yalnizca vermek istediginiz mesaji dogru vermek anlamindan daha genis anlamlar ifade
etmektedir. Wilbur Schramm iletisimi “gonderici ve alici olarak tanimlanan iki insan ya da
insan grubu/kitlesi arasinda gerceklesen duygu, dustince, davranis ve bilgi alisverisi”
(Schramm, 1977, s. 12-13) olarak tanimlamistir.

Gunumuz iletisim alaninda ortaya ¢ikan bir baska konu da, iletisim stirecinde vermek
istenen mesajin dogru ve etkili bir bicimde verilebilmesi sorunudur. “Bu boyutun etkin ve
yaratici bir sekilde kurgulanmasi basl basina bir ihtisas ve sanat dalidir.” (Ugar, 2004, s.16-
17). Gunumuz iletisim araclarinin ¢ogalmasi, yayginlasmasi ve kolay erisilir olmasi; bu
uzmanlik dalini daha da 6nemli kilmaktadir. Genel anlami ile “iletisim tasarimcisi” adi
verilen bu meslek, bircok yan dal ile farkli uzmanhk konularina sahiptir. Bu alanlarin en
onemlilerinden birisi de gorsel iletisim tasarimidir. Gorsel iletisim tasariminin, ginimizde

boylesine dnemli olmasinin sebepleri ise planlanmasi ve tasarlanmasi gerekliligidir.

Gorsel iletisimin tanimini, Schramm’in tanimindan yola c¢ikarak; sOze gerek
duymaksizin, gérme duyusuna dayanan duygu, dislnce, davranis ve bilgi alisverisi, olarak
yapabiliriz. GOrme duyusu insanoglunun en o6nemli duyularindan Dbiridir. Cevremizi,
cevremizdeki olaylari, nesneleri, durumlari 6ncelikle gorerek tanimlar ve anlamaya calisiriz.
Insanoglu pek cok seyi gorerek ogrenmektedir. Nesne ve sekilleri gorir, tanimlar, mesajlar
alir, fikir sahibi oluruz. Cogu zaman fikir sahibi oldugumuz konuda mantiksal ya da duygusal
tepkiler gosterir ve bir eylem meydana getiririz. “Ornegin; yeni dogmus bir bebek, konusmay!
Ogrenmeden o©nce, cevresine bakip tanimaya ve daha sonra da iletisim kurmaya baslar.
Ihtiyaclarini veya sikintilarini belirtmek icin aglar; yani etrafi ile iletisim kurma ihtiyaci
hisseder. Daha sonra biyudukge yeni seyler gortp tanir; sozcukleri, kelimeleri ve ciimleleri
ogrenir.” (Okur, 2003, s.12).

Sozsel iletisim kuramayan (Duyma ya da konusma engelli) kisiler de birbirleri ile ve
diger kisilerle el hareketlerine dayah bir gorsel iletisim dilini kullanmaktadirlar. Hastane,
kituphane gibi sozsel iletisim kurmanin mumkin olmadigl yerlerde zaman zaman bu tir

gorsel bir iletisim dilinden faydalaniriz.



1.2. Gorsel Iletisimin Tarihsel Gelisimi

Gorme konusmadan 6nce gelmistir. Bebekler dogar dogmaz gdrmeye baslarlar ve
dinyay1 gorerek tanirlar. Daha sonra sirasiyla; sesleri, kelimeleri ve clmleleri 6grenirler.
Cocukluk yillarinda ise gelisigiizel sekiller, obje ve imgeler ¢cizmeye baslarlar. Daha sonraki
yaslarda 6grendikleri sesleri simgeleyen fonogramlari okumayi ve yazmay!i 6grenirler. Insanin
uygarlasma tarihi de benzer bir evrim gecirmistir. “Insanlar konusmay! bilmedikleri cok eski
zamanlarda, yasamlarini gorsel iletisimden faydalanarak surdirmuslerdir. 1lk insanlar
yiyeceklerini aramak icin hayvan izlerini takip ederken bile, gorsel isaretlere bakiyorlardi.
Zekalar1, hayvani daha gormeden izlerinden onu tanimlayabilecek dizeydeydi.” (Hollis,
1997, s.7) (Sekil 1.1). Hollis’inde belirttigi gibi insanlar dnce gormdislerdir, daha sonra
sirastyla sesle iletisim kurma yontemlerini gelistirmisler (konusmuslar), objelerin resmini
yapmislar, sembol-resim yazilari gelistirmisler ve fongramlari tasarlayarak bugiinki anlamda

okuma-yazmay1 6grenmislerdir.

Y.
Pa.
Lt

Sekil: 1.1, Vahsi Hayvan izi

Bu sire¢ hi¢ kisa sirmemis; yaklagik 20.000 yil 6énce magara duvarlarina resimler
yapan atalarimiz, ilk yaziy1 M.O. IV. binyilda bulabilmistir. Bir baska deyisle insanoglu 6.000
yildir yazi yoluyla iletisim kurmaktadir. Bu dénemde 2.000 yil kadar resim yazi kullanan
insanoglu, M.O. 1.400 lu yillarda Fenikeliler’in objelerin resimlerine veya kelimelerin
sembollerine degil, seslere dayali bir alfabe gelistirmeyi basarmasiyla buglinki anlamda

yaziy kullanmaya baslamistir. Gorsel iletisimin baslangicindan bugline uzanan siire¢ bizlere



cok uzun gorinebilir ancak Rene Etiemble’nin belirttigi gibi “Insanlar bir milyon yildan beri

dogup 6lmekte, ama yalnizca alti bin yildir yazmaktadirlar.” (Jean, 2002, s.11).

1.2.1. Kayalar ve Magaralar

Insanoglunun giiniimiize ulasabilen ilk gorsel iletisim izleri yaklasik 20.000 yil
oncesine kadar dayanir. Bu izler, ilk insanin yasamak ve barinmak icin kullandigl magaralarin
duvarlarina c¢izdigi primitif resimler ile tas ve kemikler Ustline oyduklari-kazidiklari ilkel
isaretler ya da sembollerdir. Ispanya’da “Altamira”, Fransa’da “Dordogne” (Lascaux)
bolgelerindeki magara duvarlarindaki bu av sahneleri (Sekil 1.2) ve el betimlemeleri (Sekil

1.3), imgelerin insan Gzerindeki etkisine iliskin sekil cizilerek yapilmis ilk gorsel iletisim

ornekleridir.

Ml
Sekil: 1.2, Magara Resimleri, Lascaux, Fransa, Sekil: 1.3, Magara Resimleri, Altamira, Ispanya,
MO. 20.-17. Binyil MO. 20.-17. Binyil
http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/ http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/
rockandcaves.html, 01.10.2007 rockandcaves.html, 01.10.2007

Gombrich bu cizimlerle ilgili *“Lascaux magarasindaki resimleri saymazsak,
magaralarin duvarlarindaki ve tavanlarindaki resimler dizenlice yapiimamislar, tersine, belirli
bir duzen anlayisindan ¢ok uzak olarak, bazen birbirlerinin (zerine boyanmis ya da
cizilmislerdir. Bu kalintilar daha iyi sOyle aciklayabiliriz: Bunlar, imgelerin etkisine iliskin
evrensel inanigin en eski ornekleridir. Baska bir deyisle, bu ilkel avcilar, belki de oklarini ve
tas baltalarini kullanarak elde ettikleri avlarinin yalnizca resmini yapmakla, gergek

hayvanlarin da kendi gulclerine boyun egecegine inaniyorlardi” (Gombrich, 1986, s.21)



saptamasinda bulunurken, Philip Meggs ise “bu resimlerin ¢evresindeki kimi zaman Ust Uste
binen nokta ve cizgilerin, guc¢ adina olusturulmus sihirli isaretler ya da genclere avlanma
metotlarinin ogretildigi cizimler” (Ucgar, 2004, s.19) olarak yorumlamaktadir. Modern avci
toplumlarla ilgili calismalara dayanan daha yeni bir teoriye gore ise; “bu resimler prehistorik
(tarih Oncesi) samanist insanlarin magaranin i¢ bolumlerindeki trans (kendinden gecme)
bolumune giderek hayal ve disuncelerindeki imgeleri ¢izmislerdir.” (http://www. citrinitas.
com/ history_of viscom/ rockandcaves.html - 29.09.2007). Bu teori magaralarin derin
bélumlerindeki cizimleri de agiklamaya yardimci olmaktadir.

“Lascaux magarasindaki ¢izimlerin sanatin ilk oOrnekleri olup olmadigl konusu

tartistlabilir, ancak gorsel iletisimin ilk 6rnekleri oldugu kesindir.” (Ugar, 2004, s.18).

1.2.1.1. Petrograflar

Latince petro (kaya) ve Yunanca graphien (yazmak) kelimelerinden tireyen

petrograflar; kayalara ve taslara cizilen imgeler anlaminda kullaniimaktadir. Prehistorik

donemlerde gorulse de, Ozellikle Neolitik Cag’a ait kalintilardir. Bulunabilen en eski

petrograflar 10.000-12.000 yil 6ncesine aittir.

Sekil:1.4, Petrograflar, Utah, ABD, Sekil:1.5, Petrograflar, Sekil:1.6, Petrograflar, Utah, ABD,
MO. 12.-10. Binyil Utah, ABD, MO. 12.- MO. 12.-10. Binyil
http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/ 10. Binyil http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/
rockandcaves.html, 01.10.2007 http://www.citrinitas. rockandcaves.html, 01.10.2007

com/ history_of _
viscom/ rockandcaves.
html, 01.10.2007



M.O. 10.000 yilindan modern zamanlara kadar kullanimi siiren, Kiiltiire ve yere gore
sekillenen petrograflar, yazi 6ncesi sembollerin 6nemli bir formudur. Pek ¢ok petrograf henuz
tamami anlasilamayan sembolik veya dinsel bir dili animsatmaktadir (Sekil 1.4, 1.5, 1.6).
“Petrograflar 20. yizyildaki yogun bati kultlr iliskisine kadar, kiicuk topluluk ve kabilelerde
hala kullanilmaktaydi. Muhtemelen bu imgeler, kullanildiklari ve yaratildigi toplumlarda,
derin kltirel ve dinsel izler tasimaktadir ya da nesillerini hatirlamanin ve anmanin bir

yoludur.” (http://www.citrinitas.com/ history_of viscom/ rockandcaves.html - 29.09.2007).

1.2.1.2. Geograflar

Latince geo (yer) ve yunanca graphien (yazmak) kelimelerinden tureyen geograf;
kaya, tas, cakil, toprak kullanarak pozitif bir alan ya da tasli bir alandan negatif temiz bir alan
yaratarak yerytzune gizimler, blyuk motifler ve 6zgiin sekiller gizmek-tasarlamak anlamina
gelmektedir. Negatif alan yaratilarak yapilan geograflarin en 6nemlileri Peru’daki “Nazka
Cizgileri”dir (Nazca Lines). Geograflarin bulundugu diger cografyalar ise Bati Avustralya ve
ABD’nin giineybatisindaki “Great Basin Desert” dir. iskandinavya, izlanda ve eski Sovyet
Rusya topraklarinda tepelere, ¢im ve tas cizgilerden yapilmis labirent seklinde baska
sekillerde geograflara da rastlanabilir.

i

Sekil: 1.7, Geograflar, Nazka, Peru, MO. 200-MS. 600  Sekil: 1.8, Geograflar, Nazka, Peru, MO. 200-MS. 600
http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/ http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/
rockandcaves.html, 01.10.2007 rockandcaves.html, 01.10.2007



Gunumuze kadar ulasan en 6nemli geograflardan olan Nazka cizgileri, Nazka C6lu’ne
cok blyuk boyutlarda gizilmislerdir. Bu cizimler M.O. 200 ile M.S. 600 yillari arasinda
Nazkalilar tarafindan cizilmislerdir. Nazka’da basit gizgilerden (Sekil 1.7), sineklere, kuslara,
boceklere (Sekil 1.8), maymunlara ve kertenkelelere kadar uzanan ylzlerce ayri ¢izim
bulunmaktadir ve bu cizgiler yerytzindeki bir insanin izerinde durdugunda anlasilamayacak
kadar buyuktur. Bir baska deyisle bu ¢izimleri yapanlar eserlerini hicbir zaman tam olarak
gorememislerdir. Nazkalilar’in bu gizimleri yapmalarindaki amag ve insaa motivasyonlari ile
ilgili birgok fikir bulunmaktadir; cizimlerin yapilis teknikleriyle ilgili en 6nemli teori
Kentucky Universitesi’nden Joe Nickell’e aittir. Nickell, “...bu sekillerin basit agac kuttkleri
ile cizilmis/kazinmig” (http://www. citrinitas.com/ history_of_viscom/ rockandcaves. html -
29.09.2007) olduklarini 6ne surmustar, cizimlerin baslangic ve bitislerinde bulunan kdttukler
de bu teoriyi desteklemektedir. Bu gizimlerin yapilis amaclari ile ilgili en 6énemli teori ise bu
cizimlerin dinsel amagh oldugudur. Sonug olarak bu ¢izimler tam anlamiyla yalnizca tanrilar

tarafindan gorulebiliyorlardi.

1.2.2. 1lk Resim Yazilar

Eski bir Latin deyimi olan “Verba volant scripta manent” (S06z ucar, yazi kalir) sozd,
hi¢ stphesiz ileti ve bilgilerin gorsel olarak kaydedilme gereginin vurgulayicisidir. “Gosterge
dizesi olarak saptanan soz, teslimiyetini yasar yazi karsisinda. Yazi eylemi ise adeta kendini
bir sertiven iginde bulur.” (Faulmann, 2001, s.XI).

Daha oOnceki yillarda da farkli sekil ve mekanlarda resim yazi adi verilebilecek,
iletisim i¢in kullanilan sekillere rastlamak mimkundur. Ancak sistematik anlamda yazi olarak
ifade edilebilen ilk isaretler Mezopotamya ve Misir’da kullaniimistir. Bu yazilar resimsel
(piktografik) ozellikler tagimaktadirlar.

M.O. V. ve L. binyillar arasinda, Mezopotamya’da komsu topraklarda yasayan
Stimerler ile Akadlar; donemlerine kiyasla oldukca ileri bir uygarhk gelistirmislerdir. ilk
yazili kil tabletler de Sumer ulkesinde Uruk kentinin biyik tapinaginin oldugu yerde
bulunmustur. Bu tabletlerde tahil ve biyiikbas hayvan listelerinin, ziraat hesaplarinin oldugu
bilinmektedir. Dolayisiyla ilk yazi, mallarin hesaplarini tutma gereksiniminden dogmustur.

Daha sonraki tabletler bizlere Siimer toplum diizeni hakkinda bilgiler de vermektedir. Ornegin
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Lagas tapinaginin cemaatinde 18 firinci, 31 bira imalatgisi, 7 kdle ve 1 demircinin oldugunu
bu tabletlerden 6grenebilmekteyiz.

Sekil: 1.9, Uruk Tableti, Mezopotamya, MO 4. Binyil

Stmerliler’in kullandigl c¢ivi yazisi tim Mezopotamya’ya yayilirken Nil vadisi
cevresinde de bambaska bir yazi gelismektedir. Misirlilar’in kendilerine Tanri Thod’un hediye
ettigini disundikleri hiyeroglifler “kutsal yazi” anlami tasimaktadir. Misirhilar yaziyi
Mezopotamya’dan yaklasik 1.000 yil sonra M.O. 3.000 li yillarda kullanmaya baslamislardir.
Cografi yakinhgi ve ticari iliskileri g6z oniinde bulunduruldugunda Misirhilar’in yaziyi
Stmerliler’den 6grendigini disunebiliriz. Yazinin gorsel sekli, kullanilan malzemeler ya da
yazilis bicimleri agisindan bu iki yazi higbir benzerlik gostermemektedir. Misirlilar yazma
fikrini Mezopotamya’dan almis olabilirler ancak kendilerine tamamen 6zgln bir yazi sekli
gelistirmiglerdir. Bu yazi ¢ivi yazisina oranla ¢ok daha resimsel ve gosterislidir ve uzun yillar
hic bir degisiklige ugramamistir. M.S. 111. yuzyilda Misir, Roma egemenligine girdiginde bile
hala ayni hiyeroglifler kullanilmaktaydi ve isaretlerin sayilari 5000°e kadar ¢ikmisti.
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Sekil: 1.10, Karnak Tapinagi Hiyeroglifleri, MO 5-3. YizyIl

Resim yazinin bir diger 6rnegi ise Cin yazilaridir. “Kelimeleri ve heceleri ifade eden
40.000 den fazla resimsel isarete sahip bir yazi idi. Cin yazisi sag Ustten baslayip yukaridan
asaglya dogru yazilmaktaydi, bugin ise sagdan sola ya da solda saga yazilmaktadir.” (Ganiz,
2004, s.19). Kavram yazi olarak da bilinen Cin yazisinda isaretler soyutlanmis ve degisime
ugramis olsalar da glntmdizde halen kullaniimaktadir.

Resim yazi Misirlilar’in hiyerogliflerinden farkli da olsa guinlimiizde de tim Dunya’da
kullanilmaya devam etmektedir. Basta havaalani, tren istasyonu gibi yonlendirme ve
tanimlamalarin gok dilli olmasi gereken yerlerde, herkes tarafindan anlasilmasi mimkun olan

ve piktogram adi verilen resim yazilar bulunmaktadir.

1.2.3. Fonogramlar ve Alfabe

Fonogramlar seslerin sembolleridir. Dil farkhiliklarina bagh olarak degisiklikler
gosterirler. Daha once gelistirilen yazi sistemlerinde her isaret bir kelimeyi anlatirken M.O.
1400’lerde Fenikeliler’in gelistirdigi alfabede her isaret bir sesi temsil etmektedir. Ozellikle
deniz ticaretinde cok gelismis olan Fenikeliler, bu alfabeyi bu yolla yayma ve gelistirme
sansini da yakalamiglardir. Gelistirdikleri ilk alfabe 22 harften olusmaktadir. Bu alfabeyi
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olustururken resim yazilardan etkilenmislerdir; 6rnegin, “A” sesi igin “0klz anlamina gelen

“aleph” kelimesinin resimsel simgesini, “B” sesi icin “ev” anlamina gelen “beth” kelimesinin

resimsel simgesini kullanmiglardir.

ZAYIN
WEAPON

NUN
FISH

X

T
TAW
MARK

LY & a1

H
WAW HE DALETH GIVEL BETH

HOOK UNXKNOWN DOOR THROW-STICK H

YOO
WATER OX-GOAD  PALM OF HAND HAND UNKNOWN

waer7o

SHIN
TOOTH

MEM LAMEDH KAPH

RESH
HEAD MONKEY FISHHOOK MOUTH

B8

IOUSE

Y™ L 494 @

TETH

MUTE
AYIN
EYE

q F

S10P
ALEPH
0x

H

H
HETH
FENCE

S

S
SAMEKH
SUPPORT

http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/ alphabet.html, 04.10.2007

Sekil: 1.11, Fenike Alfabesi , MO. 1400

Yunanlilar’da Fenike alfabesini biraz degistirerek kullanmiglardir. “Yunanlilar bu

sistemin ticari anlasmalarda kolaylik saglamasindan 6te onun yardimiyla pek ¢ok bilginin de
muhafaza edilebileceginin farkina varmiglardir.” (Okur, 2003, s.16). Yunanlilar zamanla
“aleph” (A) sesini “alpha”ya, “beth” (B) sesini de “beta”ya donustirmusler, bu iki harfin
birlesmesiyle de “alfabe” kelimesini turetmislerdir. Yunanhlar Fenikeliler’den aldiklari

harfleri resimsel 6zelliklerinden arindirmis, daha sembolik hale getirmislerdir (Sekil, 1.11).



13

Sekil 1.12, Yunan Yazi Ornegi, MO 5. Yiizyll
http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/ alphabet.html, 06.10.2007

Romalilar ise Yunanlilar’in Fenikeliler’den alarak degistirdigi alfabeyi, daha da ileri
gotirerek bugtinki haline oldukga yaklastirmiglardir. Romalilar bu alfabedeki on (¢ harfi (A,
B,E,H I, K, M, N, O, T, X, Y, Z) degistirmemis, sekiz harfi (C, D, G, L, P, R, S, V)
degistirmis ve iki yeni harf (F, Q) ilave etmiglerdir.

Sekil 1.13, Trajan Siitunu, Roma, Italya, MS. 113
http://ww.flickr.com/photo_zoom.gne?id=315098589&size=0, 04.10.2007
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Fenike alfabesinden Roma yazisina gegis siireci de bir hayli uzun olmustur. Bu sureg
icinde ilk baslarda resimsel Ozellikler tasiyan harfler, Roma DoOnemi’nde resimsel
Ozelliklerinden tamamen kopmus ve sembollere dontismuslerdir. Bir baska deyisle alfabeyi
Fenikeliler’e, sesli harfleri Yunanlar’a yazi estetigini ise Romalilar’a bor¢luyuz. Romalilar
plan ve diizeni seven bir kultiire sahiptiler ve nasil sehirlerini planladilarsa, harfleri de belirli
6lcl ve oranlara kavusturarak, ideal harf dlculeri olusturmaya calismiglardir. Bu alfabenin en
guzel 6rnegi olarak M.S. 113 yilinda dikilen Trajan sutunun uzerindeki yazilar gosterilebilir.

Ayni yillarda 0nli Fransiz imparatoru Karolus’un hazirlattigi miniskil (ktuguk harf)
karakterleri de tasarlanarak uygulamaya gecirilmis ancak miniskil harflerin tam anlamiyla
olgunlasarak bugtnki halini almasi ve kullaniminin yayginlasmasi 12. yizyil ortalarinda

mimkun olabilmistir.

Romalilar rakamlar icin alfabede harf olarak bulunan karakterleri kullanmaktaydilar.
Bugin kullandigimiz rakamlar, Hintlilerin M.O. 500 yilinda “0”1 bulup 10’luk sistemi
tamamlamasiyla gelistirdikleri ve Araplar’inda M.S. Il. yizyilda benimseyerek kullandigi
rakamlardir. Bu rakamlar 12. yiizyilda 6nce Ispanya’ya, Ispanyollar araciligiyla da tim

Avrupa’ya yayilmistir,
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’ aramond
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3 4 5 7 9 “Old Style” Rakamlar
' 1790’da Bodoni
12 3 4 S 678 9 O Tarafindan Tasarlanan
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Sekil: 1.14, Rakamlarin Tarihsel ve Bolgesel Gelisimi
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1.2.4. Kitabin Sanati

Ortagag Avrupa’si, insanoglunun bilinen en karanlhik donemlerinden birisidir. Veba,
salgin hastaliklar, korku, bilgisizlik Avrupa’yr sarmistir. O kosullarda bir¢ok insan dogdugu
yerden hig¢ disari ¢gitkamadan 6lmektedir. Yasamin bu derece zor oldugu donemde, diinyanin
gordugt en iyi kitap tasarimcilari, manastirlarin kapali ve soguk yazi odalarinda, gaz
lambalarinin altinda, bugline kadar gorilmus en gorkemli kitap tasarimlarini yapmislardir.
Insan 6mrinin kisa oldugu bu donemde, bir yazici 6mri boyunca iki-iic kitap yazip
bitirebilmektedir. Bu kitaplar illUstrasyonlari, kenar ve bas harf (initial) stslemeleri ile

oldukca gosterisli ve yapilmasi zaman gerektiren yapitlardir.
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Sekil: 1.15, EIl Yazmasi, ingiltere, MS. 12. Yiizyil
http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/book.html, 07.10.2007
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Kelt Bezemesi, irlanda, MS. 8. YiizyIl

Sekil: 1.16
http://www.citrinitas.com/history_of_viscom/book.html

05.10.2007
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Bulunan en eski illGstrasyonlu (resimli) el yazmasi kitaplar M.S. 400-600’10 yillara
aittir ve basta Irlanda ile italya olmak (izere Avrupa’da Uretilmistir. Yaklasik ayni dénemlerde
Arap Yarimadasi’nda, Islam’in gelismesi ve vyayginlasmasiyla birlikte, yine Fenike
alfabesinden esinlenmis olan Arap alfabesi gelismeye baslamistir. Arap alfabesinin ilk
orneklerine M.S. 500-550 yillarinda rastlansa da Islam dininin hizli gelisimi bu alfabeyi

yayginlastirmistir. M.S. 600 yilindan itibaren Arapca yazilmigs Kuran’da el yazmalariyla

cogaltilmis ve yayginlagsmistir.

\ . y
AINSTIN IS TNA > i/

Sekil: 1.17, Ortacag Yazi Atdlyesi (Scriptorium)
http://www.citrinitas.com/history%5Fof%5Fviscom/book.html (12.11.2007)

Once parsomenin daha sonra da kagidin bulunmasi yazi ve kitap gogaltimi alaninda
blyuk kolayhklar saglamistir. Yine de Kkitaplar yalniz kiliselerde, kitiiphanelerde ve
zenginlerin kitaplhlarinda bulunabilmektedir. XI ve XII. yuzyillarda din kitaplarinin yani sira
matematik, felsefe, edebiyat vb. kitaplarinin yazilmaya ve ¢ogaltilmaya baslamasiyla yazicilik
ve kitap stislemeciligi oldukca ¢cogalmis ve bu meslek sahipleri 6nemli bir meslek gurubunu
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olusturmuslardir. Zamanla kitap talebinin artmasi ve bilginin daha ¢ok yayilmasi gereksinimi

yazicilarin kitap ¢cogaltiminda farkli arayislara yonelmelerini gerektirmistir.

1.2.5. Johannes Gutenberg ve Sonrasi

Yazinin mekanik yollarla ¢ogaltilmasi duslncesi, eski zamanlardan beri olan bir
disunce olmasina karsin uzun bir stire uygulamaya gegirilememistir. “Babilliler tuglalara yazi
basabilmek icin yazi kaliplari gelistirmiglerdi; Asurlular’da Misirlilar gibi, mihur yazikler
kullaniyorlardi.” (Faulmann, 2001, s.201).

“Yazinin mekanik olarak cogaltilmasi fikrini ilk defa uygulayan Cinliler olmustur.
Cin’de 593 yilinda, Kayser Wen-T1 zamaninda tahta levha baskilar yapildi ve bunlar 10.
yilzyilda mikemmellige ulasti.” (Faulmann, 2001, s.201). Ancak Cin’de de hareketli metal
matbaa harflerinin kullaniimaya baslanmasi 1776 yilinda mimkin olabilmistir.

IFr

Sekil: 1.18, Hareketli Cin Harfleri
(Ucar, 2004, 5.98)

Avrupa’da tahta levha baski 14. yuzyilda Almanya’da kullanilmaya baslanmistir.
Cin’de her kelimenin bir isareti oldugu icin kelimelerin tahta kalibi yapiliyor, yan yana
getiriliyordu. Kelimelerin arasindaki bosluklar ise ¢ok dnemli degildi. Latin alfabesinde ise
harf araliklarinin (espas) az ya da cok olmasi okumayi zorlastiriyor, anlamlar
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farkhlastirabiliyordu. Bu problemlerden dolayr Avrupa’da tum sayfayi tek bir tahta kaliba
oyarak basiimasi distncesi gelistirildi. Tim sayfa tek kaliba oyuluyor, sayfalardaki
illustrasyonlar ise elle renklendiriliyordu. Sanat tarihciler bulunan bu yonteme “incunabula”
adini vermiglerdir. Ancak bu yontemin bir dezavantaji bulunmaktaydi. Kaliplardaki ¢abuk
asinmalar ylksek tirajlara izin vermiyor ve defalarca kalip hazirlanmasi gerekebiliyordu.
Ayrica kalip hazirlanirken tek bir yerdeki hata ttim kalibin ¢Ope atilmasini gerektiriyordu. Bu
teknikle yapilmig bilinen en eski baski; Aziz Cristoph’un ilahi ¢ocukla birlikte gosterildigi

betimlemedir.
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Sekil: 1.19, Incunabula, 15. Yizyil Sonlari, Almanya
http://www.citrinitas.com/history%5Fof%5Fviscom/press.html (12.11.2007)

Incunabula’nin en énemli kitap ve harf tasarimcisi, daha ok ressam olarak taninan,
ayni zamanda yasadigl Nirnberg kentinin en buyuk matbaasinin da sahibi olan Albrecht
Direr’dir. “Romalilar’dan bu yana Albrecht Durer kadar yogun bir bigimde harf tasarimi
tizerinde duran kimse olmamisti.” (Istek, s.72). Diirer, altin orani harfler tizerinde uygulayarak
harf formlari Gzerine calismalar yapmis, bunlarla ilgili kendi harf tasarimlarini igceren bir de
kitap yayinlamistir (Sekil 1.20). Durer bu calismalarinin sonucu olarak farkli kaliplarin ayni
kasnaga baglanarak basilmasi dislincesini gelistirmis, yaptigi metal gravirleri tahta yazi
kaliplari ile birlestirerek ayni sayfa Ustline basabilmistir. Durer’in bu bulusu daha sonralari
hareketli metal harfler kullanilarak basilacak olan sayfalarda da kullanilacak, gravirlerle
zenginlestirilmis sayfa tasarimlari litografi baski tekniginin bulunmasina kadar uygulanan bir
yontem olacaktir.
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Sekil: 1.20, (Unterweysung der Messung), Albrect Diirer, 1532-1538
http://www.citrinitas.com/history%5Fof%5Fviscom/press.html

16. yuzyill Avrupasi’ndaki toplumsal, siyasal ve ekonomik degisim streci kitap
ihtiyacini daha da arttirmakta, bu suregte kitap basimcilar da yeni arayislar igerisine
girmekteydiler. “Mainz’in ileri gelenlerinden Johannes Gensfleisch Zum Gutenberg, el
kuvvetiyle sadece tek tarafli basilabilen sayfalari ¢ift tarafli da basabilmek icin 1434-1443
yillarinda Strassburg’da vidali presi icat etti.” (Faulmann, 2001, s.201).

Tim sayfayi tek kalipla basma tekniginin ardindan, dnce kaliplar kelimelere ayrilmis
ve her kalip bir kelimeden olusmustur. Daha sonralari ise her harf igin bir kalip hazirlanmistir.
Ancak harf kaliplari ahsaptan olusmaktadir ve ahsap harfler birkag basimdan sonra
Ozelliklerini ve kalitelerini yitirmektedirler. Ahsaptan hazirlanan kaliplar, dayaniksizliklarinin

yani sira harf formlarini oymanin zorlugu da bu teknigin dezavantajlaridir.

Sekil: 1.21, Hareketli Metal Harf Kalibi (Hurufat)
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Gutenberg 1445 yilinda Mainz’a geri dondiiginde tahtadan kesip birlestirdigi harfler
yerine hareketli metal harfler gelistirmeyi dusinmastur. Bu yatirim gerektiren deneme icin
zengin bir Mainz’li olan Johann Fust’un destegini alan Gutenberg 1452 de, 42 satirlik incil’i
kendi doktugt metal harflerle basmistir. Her harfin metal kalibini olusturan Gutenberg harf
arasi bosluk (espas) sorunu olan bazi harfleri birlestirerek kelime ya da hece olarak kalibini
almis ve basmistir.
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Sekil: 1.22, Gutenberg Incili, Mainz, Almanya,1455
http://www.citrinitas.com/history%5Fof%5Fviscom/press.html

Matbaanin ilk yillarinda yalnizca yazili metinler basilabiliyordu. insiyallerin yerleri
bos birakilip, sonradan kaligraflarca elde isleniyordu. illistrasyonlar ise Durer’in teknigiyle,
graviir ya da agag baski ile basilarak ekleniyordu. Hareketli metal harflerle basilan ilk incil’ler
el yazmasi gibi satilmistir. Gergek daha sonra ortaya ¢ikmis, matbaacilar matbaa harflerini
daha da ideal hale getirmis, el yazmalariyla rekabet etmislerdir. Antimon ve kursun
karisimindan imal edilen metal harflerin kolayca asinmamasi, baski tirajlarini o ginler igin
cok yuksek sayilabilecek rakamlara ulastirmistir. Buna karsin; yazilari yatay satirlar Uzerinde
yazmak ve genellikle ayni harf buyuklugu kullanmak neredeyse bir zorunluluktu. “Ortacagin

ve erken ronesansin teshipli kitaplarinin artik gergekten sonu gelmisti ve kitap tasarimcilari,
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yaptiklarini yepyeni norm ve sistemlere oturtacaklardi. Artik biytk tipografi ustalarinin ¢agi
gelmisti.” (istek, 2004, s.72).

16. yizyildan itibaren, matbaacilik yeni bir is kolu haline gelmis, matbaacilar yalniz
basim ile degil ayni zamanda harf tasarimlariyla da ilgilenmislerdir. Matbaa Kuzey Avrupa’da
bulunmasina karsin, 16. yiizyilda gelisimini italya’da stirdiirmustiir. Rénesans’in etkilerini en
yakindan hisseden italya’da okuma yazma orani ile birlikte kitaba olan ilgi de artmis, kaligrafi
dersleri almak halk arasinda moda olmustur. Bu durum italya’da eski gotik karakterlerin
kullanimini azaltmis yeni “Kursiv”’ ya da buginkii adiyla “italik” yaziyr dogurmustur.
Gunumiizde kullandigimiz italik sézciigii de bu karakterin italya’da dogmus olmasindandir.
Bu donemde italya yazi ve kitap tasarimina, Venedikli bilyiik basimci ve harf tasarimcisi
Aldus Manitius’u armagan etmistir. Aldus, bircok 0Onemli kitabin basimini yapmistir.
Gunumuzde de “Bembo” olarak bilinen ve kullanilan yazi karakterini tasarlamis, ayni

zamanda italik (egik) yaziy1 matbaada kullanan ilk kisi olmustur.

16. yuzyilda italya’nin basini cektigi kitap tasarim ve basimcihgl, 17. yizyilda
Fransa’ya kaymistir. Ozellikle dénemin Fransiz Krali 14. Louis’in matbaaya olan ilgisi bu
sonucta etkili olmustur. Paris dogumlu Claude Garamond, yalniz yaptigl harf tasarimlarini ve
kesimlerini satarak gecimini saglayan ilk is adami olmus, Fransa’da “Roman karakterlerin de
benimsenmesinde Onct rol oynamistir. Erken yasta 6len Garamond’un tasarladigl harf
karakterlerini sonralari dul kalan esi satarak daha da yayginlasmalarini saglamistir. Fransa’da
yazi ve kitap tasarimi icin onemli bir diger unli aile de matbaaci Didot ailesidir. 19. yuzyila
kadar kitap ve harf tasariminda ¢igir tizerine ¢igir agan bu aile en 6nemli tipografini 17,
ylzyilda yetistirmistir. Firmin Didot, roman karakterleri yeniden yorumlayarak modern
karakterlere yaklastiran ve harf tasarimini daha estetik niteliklere kavusturan bir tasarimci
olmustur. “Ancak talya belki de biitiin zamanlarin en biyik tipografini, Giambattista
Bodoni’yi 17. yiizyilda yetistirdi.” (Istek, s.73). Giambattista Bodoni giinimiizde “Modern”
adiyla anilan yazi formlarini tasarlayan ve olgunlastiran tasarimcidir. Bodoni harf
karakterlerinin yani sira Arapca’dan ispanya aracihgiyla gelen rakamlari da tek bir satih

Uzerine oturtmus ve giinimizde kullandigimiz sekilde tasarlamistir.

Hareketli metal harflerin yaninda matbaanin ve basimciligin gelismesindeki bir diger
etken ise 16. yuzyilda Cin’den ithal edilmeye baslayan, 17. yizyilla birlikte Avrupa’da
sellilozik hammaddeyle Uretimine baslanan kagittir. Parsomene gore daha ekonomik, basima

uygun ve kullanish olan kagit sayesinde sayfalar beyazlasmis, yazi alanlari kigilmis, satir
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aralari genislemistir. 17. ve 18. ylzyillar insanliga felsefe, demokrasi, bilimsel calismalar gibi
pek cok sey armagan etmis, basim dinyasina ise “litografi” teknigini sunmustur. Bu yillarda
tasarimcilar tipo baskinin renksiz ve kisitlayici olanaklarindan kurtulmus, dort renkli baski
yontemiyle daha 6zgur tasarimlar yapabilmeye baslamiglardir. 19. yuzyilda buhar makinesinin
bulunusuyla birlikte hizla makinelesen matbaalar, yiksek tirajlara ulasmaya baslamislardir.
Ancak bu hizli Gretim sureci, seri Gretimin diger alanlarinda oldugu gibi, matbaa ve grafik

tasarim Urlinlerinde de estetik bir 6zensizligi beraberinde getirmistir.

1.2.6. Sinirlarin Kaldirilmasi ve Ozgurlugiine Kavusan Harfler

Insanoglu tarih boyunca bircok kez kitle iletisim gereksinimi icin grafik tasarima
bagvurmustur. Ancak “grafik tasarimin giniimizde tarif edildigi gibi bilingli bir tasarim
kilturiine dontsmesi 19. yuzyil sonu ve 20. ylzyil basinda olusan sanat hareketleriyle
mimkin olmustur. 19. yuzyil sonunda meydana gelen Endlstri Devrimi’nin getirdigi
teknolojik gelisme, mevcut toplumsal yasamda buyuk bunalimlara yol agmis, makine ¢agi el
sanatlarinin sosyal islevini diglamis, seri imalat Grunu niteliksiz trunler ortama hakim olmus,
estetik el isi Urlnlerle estetik acgidan niteliksiz makine Grtind arasinda maliyet acisindan bir
ucurum olusmustur. Tasarim kavraminin bugunki anlamda kabul edilmesi, s6z konusu soruna
bir ¢ozim bulmak Uzere, insanin dogal cevresiyle olan eski batinlGgund yeniden kurma
cabalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.” (Rana, Beykan, 1997, s.702). Bu sirecte, islev
ve estetigin biitinlestirilmesi ve beraber kullanilmasi geregi ortaya ¢ikmistir. ilk makine
urtinleri estetikten oldukga yoksundurlar. Seri Uretim driinlerde estetige 6nem verilmemis,
yalnizca uretim kolayligi ve islev 6nemsenmis, el sanatlarinin estetik guzelligine ve ustaligina
da ulagilamamistir. Bazi sanat¢i ve disunurler el sanatlari ile makine Grtnlerinin arasindaki bu
farkhihklari irdelemis, farkli ¢ozim Onerileri sunmuslardir. “Bu arayis icinde bazi sanatcilar
tarihselci bir tutumla ortacag anlayisina yonelerek sanat ve el sanatlari birligini yeniden
kurmay1 denemis, bazilari da geleneksel tutuma karsi ¢ikip yeniligi savunarak estetikle islevi
birlestirmistir.” (Rana, Beykan, 1997, s.702). Bu hareketler “tasarim” kavramini dogurmustur.
Bu baglamda teknolojinin gelismesi, endustriyel dretimin ve baski teknolojilerinin
yayginlasmasi, malzemenin ucuza maledilebilmesi iletisim Cagi’ni acmis; cagdas grafik
tasarimin gelismesi icin ortam hazirlamistir. Modern sanat hareketlerinin de ilk tohumlarinin
atildigl bu donemden baslamak Uzere grafik tasarim, gorsel yolla kurulan kitlesel iletisimin en

onemli 6gesi olmustur.
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1.2.6.1. Arts and Crafts

Sanatlar ve el sanatlar anlamina gelen Arts and Crafts hareketi, 19. ylzyil sonlarinda
(1850-1910) Endustri Devrimi’nin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina karsi dogmustur.
Arts and Crafts hareketinin fikir babasi olan William Morris, Victoria déneminin ucuz ve Kotu
seri uretim mallarinin niteliksizligini vurgulayarak el sanatlarina donusi ve tasarimin
gerekliligini savunmustur. Morris bu hareket igin, Ruskin’in dustncelerini ilham kaynagi
olarak almistir. Ayni zamanda Morris, Orta Cag’da Uretilmis olan harf ve kitap tasarimlarini
incelemis, yeni ¢alismalar ortaya koymustur. Gotik harflerden esinlendigi Golden, Troy ve
Chaucer harf karakterlerini tasarlamistir. Avrupa ve Amerika’da da benzer tasarimlarin
gerceklesmesiyle, yazi karakterlerinin gogalmasi saglanmistir. Morris kendi kurdugu yayinevi
Kelmscott’ta el yapimi kagitlar tzerine el tezgahlarinda baskilar yapmis, yine elde oydugu
ahsap kaliplarla insiyal (bas harf) ve bordirler basmistir. Bu kitaplarin en tnlist “The Works
of Geoffrey Chaucer”dir. (1896; Geoffrey Chaucer’in Isleri) (Sekil: 1.23).

Sekil: 1.23, “The Works of Geofrey Chaucer”, 1896

Ayni zamanda bir sanat elestirmeni de olan Morris’in el sanatlarina ve malzemenin
kullanimina verdigi 6nem daha sonra Modernizm ve Bauhaus Okulu tarafindan da
benimsenecek; uygulamal sanatlarin da guizel sanatlarla ayni degerde gortlmesine yol
acacaktir. BOylece gindelik esya ve kilturiin tasarimini kendine meslek edinen sanatci-

tasarimci tipinin ortaya gikmasini saglayacaktir.
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1.2.6.2. Art Nouveau

Art Nouveau akimi yaklasik olarak 1890-1910 yillari arasi sirmis ve tum tasarim
dallarini etkilemistir. Cigek motifleri, organik, akici yuvarlak ¢izgi ve formlarin egemen
oldugu dekoratif bir bicemdir. Ulkelere gore farkliliklar gosterse de, temelinde Karsi ¢ikmay!
ve degistirmeyi hedefleyen bir tasarim devrimidir. Art Nouveau’nun esin kaynaklari; Rokoko,
Kelt Bezemeleri, Arts and Crafts hareketi ve Japon dekoratif tasarimlari ile aga¢ baskilaridir.
“Tasarimda, historisizm (tarihselcilik) —gecmisteki sanat ve tasarimlari 6rnek alma- olarak
nitelenen geleneksel tavira karsl ¢ikarak, yeniligi savunan Art Nouveau, modern hareketin ilk
evresini baglatmistir.” (Bektas, 1992, s.18). Ticari baski yontemlerinin gelismesiyle orantili
olarak Art Nouveau sanatcilart Kkitlesel iletisimin gorsel niteligini de biyik oranda

yikseltmislerdir.

Sekil: 1.24, Afis Tasarimlari, Henri de Toulouse Lautrec

Fransa’da Art Nouveau’nun; 6zellikle de afis sanatinin gelismesine katkida bulunmus
ve oncllik etmis baslica sanatgilar; Jules Chéret, Eugéne Samuel Grasset, Henri de Toulouse
Lautrec ve Alfons Mucha’dir. Cheret afislerinde, Parisliler’in yasama sevincini ve bulyuk
kentin atmosferini yansitirken, Grasset, tarihselci bir yaklasimla Orta Cag ve Egzotik Dogu
Sanati’na duydugu egilimi yapitlarina tagimis; afisin babasi kabul edilen Lautrec ise, keskin
gozlem glcuyle Paris’in gece yasaminin perde arkasini, derinlemesine insan manzaralari

cizerek yansitmistir. Lautrec’in afisleri, afis tasariminin élgutleri haline gelmis; o gune kadar
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hicbir tasarimci yazi ile resmi bir buttin olarak kullanabilme konusunda Lautrec kadar basarili
olamamistir (Sekil: 1.24). Dénemin Unlu sanatgilarindan Cek asilli Alfons Mucha 1895-1900
arasinda Art Nouveau’ya en genis kapsamli ifadesini kazandirmis, Moravya halk sanati ve
Bizans mozaiklerinden izler tasiyan ¢alismalariyla ayri bir bigem olusturmustur. (Sekil: 1.25)
(Rana, Beykan, 1997, s.703).

Sekil: 1.25, Afig Tasarimlari, Alfons Mucha

Ingiltere’de Art Nouveau akimi ozellikle grafik ve illistrasyon alanlarinda etkili
olmustur. On-Rafaellocular ve Aubrey Beartsley Art Nouveau’nun ingiltere’deki oncileri
olmustur. Beartsley daha sonra Art Nouveau’nun basyapiti olarak nitelendirilecek olan
Thomas Malory’nin Le Morte Darthur (Arthur’un Olima) adli Kitabinin resimlemelerini de
yapmistir. Bu resimlemeler 1893’te tum Avrupa’da okunan “The Studio” adli derginin ilk
sayisinda yayimlanmis, mevcut sanat ortamini blylk oranda etkilemistir. “Beartsley’den
etkilenen ve D6rt Mac’ler (The Four Macs) olarak adlandirilan Mackintosh, Herbert Mc Nair,
Margarett ve Frances Macdonald’in olusturdugu bir grup iskogyali tasarimci ise Glasgow
Okulu’nu kurarak Avrupa’da, 0zellikle Avusturya’da blyik begeni uyandirip etkili olmuslar;
ince uzun dikdortgenlere karsit olarak ovaller, daireler ve yaylar kullanarak karakteristik bir
gorsel Uslup yaratmislardir.” (Rana, Beykan, 1997, s.703).
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Ingiltere ve Paris’te egitim goren sanatcilarin géc etmesiyle birlikte, Art Nouveau
Amerika’da yayginlik kazanmis ve Gslubu tlkede uygulayan en 6nemli grafik tasarimci Will
Bradley olmustur. Bradley; Morris, Beartsley ve Fransiz tasarimci Chéret’ten etkilenerek afis,
illustrasyon, kitap tasarimi ve basimi ile yazi karakteri tasarimi gibi konularda dranler

vermistir,

Art Nouveau Almanya’da Jugendstil adini almistir. ingiltere ile Fransa’nin etkisinde
kalmasina karsin, geleneksel akademik sanatla baglarini da koparmamistir. Bu donemde
Almanya’da stile adini da vermis olan Jugent dergisi Avant Garde sanatcilarinin grafik ve
illustrasyon calismalarina genel bir bakis getirmistir. Bu dénemde Almanya’daki 6nemli
grafik tasarimcilar ise Ludwig Hohlwein, Lucien Bernhard, Julius Gipkens, Hans Rudi Erdt,
Thomas Theodor Heine ve Peter Behrens’tir. Behrens’in AEG (Allgemenie Elektirizitats-
Gesellschaft) icin mimari-Grin ve grafik tasarimlarini ilk kez ortak bir gorsel kimlik yaratarak

olusturmasi, “kurumsal kimligin babasi” unvanini almasini saglamistir.

20. yuzyil bagslarinda iki dunya savasl ile Avrupa’da yasanan sosyal, politik, bilimsel,
kilturel ve ekonomik alanda ki blyuk bunalim ve kirilmalar, insanlarin evreni ve dogasi
konusundaki mevcut dustinceleri degistirmis, daha somut ve farkl bir dinya yaratmistir.
Avrupa’nin yozlasmis gelenek ve kuramlarina karsi ¢ikan sanat akimlari bu slrecte ortaya
¢tkmis, mevcut sanat ve tasarim ortamini da tamamen degistirmis, “endustriyel bir diinya igin
yeni bir diinya gorusi yaratmistir.” (Rana, Beykan, 1997, s.703). Bu donemde olusan Kubizm,
Futtrizm, Dadaizm, Surrealizm, De Stijl, Konstriktivizm akimlari grafik dilini ve ¢agimiz

gorsel iletisimini dogrudan etkileyen akimlar olmustur.

1.2.6.3. Kilbizm

Resim sanatinda 400 yillik gelenegi yikan Kubizm, dogadan bagimsiz bir tasarim
kavrami ve gOrme bicimi baslatmistir. Akimin 6nde gelen sanatcisi Pablo Picasso’nun
resimde kolaj teknigini kullanmasi 20. yuzyil cagdas grafik tasariminin gelismesine biyuk
katkilar saglamistir. “Kibist ressamlardan Léger’in kire ve koni gibi geometrik elemanlari
daha da abartarak insan figlrini de renkli kalin boru bicimleriyle betimleyip, figlr ve
nesneleri pigtografik bir tarzda stilize etmesi, 1920’lerin afis tasarimcilari i¢in esin kaynagi
olmustur.” (Rana, Beykan, 1997, s.704).
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1.2.6.4. Fitldrizm

Ftlrizm savasin heyecanini, makine ¢agini, hizi, modern yasami ve devrimi savunan,
burjuvazinin gelenek ve ahlak anlayisina karsi ¢ikan devrimci bir sanat hareketidir. Ilk
baslarda bir edebiyat hareketi olarak baslamis olsa da, kisa bir stre icerisinde gorsel sanatgilar
tarafindan da benimsenmis ve uygulanmistir. “italyan sair Marinetti, klasik gelenege karsl
cikarak siirdeki tim edebi kurallari yikip tipografik bir devrim gerceklestirmis; tipografik
elemanlar1 sozel ifadenin gorsel simgeleri disinda, kavramlari ifade etmek icin gorsel
elemanlar olarak kullanmistir. Boylece “serbest tipografi” ve “6zgurlugune kavusan
sOzcukler” adlari altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir tasarim
dogmustur. Stéphane Mallarmé’in “Un Coup de dés jamais n’abolira le hasart” (Zorla Sans
Donmeyecek) ve Apollinaire’in “Calligrammes” (Kaligramlar) adli siir kitaplari gibi Fittrist
sairlerin Grnleri tipografik alanda glinlimuze kadar etkileri siirecek olan yeni bir gorsel
anlatim dili yaratmistir.” (Bektas, 1992, s.42-44).

TIFOORAMA

Sekil: 1.26, Siir Kitabi, Marinetti

1.2.6.5. Dadaizm

I. Dinya Savasi’ndaki katliamlara ve savasa duyulan nefretten dogan Dadaizm,
Avrupa’nin yozlagmis toplumunu, sok etkisi yaratacak yontemlerle alaya almis, toplumun
mevcut gelenek, din ve sanat gibi degerlerini protesto etmistir. Dadaizm’e gore doganin
anlami yoktur, dyleyse sanatta da anlam olmamalidir. Dadacilar, her tirli sisteme, diizene
hatta sanata karsit olmalarina karsin, calismalari araciligl ile Futtrizm’in gorsel bellegini
zenginlestirmislerdir. Dadacilar rastlanti ile akilci davranigi birlikte kullanmis, yeni bir gorsel
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anlatim dili olusturmuslardir. Bu yaklasimlarla tipografi geleneksel kisitlamalarindan
kurtulmus, harf bigimleri birer imge olarak ta kullanilmaya baslanmistir. Bu alanda; Tristan
Tzara ve Raoul Hausmann gibi sanatcilar, tipografik malzeme ve gorsel isaretlerle kolajlar
yaparak gerilim-kontrast alanlari olusturan tipografiler gerceklestirmislerdir. Dada akiminin
her seyi inkar eden yaklasimi farkli ve guclu iletisim yontemleri yaratmis, kolaj ve fotomontaj
tekniklerinin uygulamasinda farkli 6rneklerin dogmasini saglamistir. *“Hannah Hoch,
Schwitters, Grosz ve kolaji politik anlamda kullanan John Heartfield 6rnek yapitlar ortaya
koyarak grafik tasarima bu yonde 6nculik etmislerdir. Yarattigi yeni anlatim diliyle Dadacilik
grafik tasarimin cagdas anlatim dilinin olusmasinda kilometre tasi sayilan sanat
hareketlerinden biri olmustur.” (Rana, Beykan, 1997 s.704).

1.2.6.6. Konstruktivizm

1910 - 1920 yillarinda Rusya’da sanat alaninda yasanan parlak donem 20. yuzyil
tasarim ve tipografisini oldukca etkilemistir. Kibist ve Flturist disuncelerden etkilenen Rus
sanatcilar, Kubik-Gelecekgilik adiyla birlesmis, daha sonra Malevig, saf renkler ve temel
geometrik bigimlerden olusan bir resim uUslubu olan Suprematizm’i (Nesnesizlik)
olusturmustur.
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Sekil: 1.27, Grafik Tasarim Calismalari, Rotcenko
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Rusya’da degisen siyasi gelismeler, sanatcilarin kominist devlette kendi konumlarini
sorgulamalarina yol agmis ve aralarinda derin bir ideolojik ayriligi dogurmustur. Malevig ve
Kandinsky gibi sanatgilar, sanatin tinsel bir etkinlik olarak kalmasi gerektigini
savunmuslardir. Tatlin ve Rotgenko Onderligindeki yaklasik yirmi bes sanatgi ise “sanat i¢in
sanat”I reddetmis, endustriyel tasarim, grafik tasarim ve uygulamali sanatlara yonlenmislerdir.
Yeni bir yaptlanmaya katkida bulunan bu sanatcilar kendilerini “Konstriktivist” (insaa eden,
insaacl, yapicl, yapisalci) olarak adlandirmis, 06zellikle afis retmeye 6nem vermislerdir. Bu
gorust paylasan sanatcilardan Aleksey Gan “Konstruktivizm” (1922) adli kitabi kaleme
alarak Konstriktivist ideolojiyi ilk kez formile etme girisiminde bulunmustur. Gan,
Konstriktivizm’in ¢ ana ilkesini, mimarlik, doku ve konstriiksiyon olarak belirlemistir.
Mimarlik, komunist ideolojinin gorsel bigcimle butlinlesmesini; doku, malzemenin dogasini ve
endustriyel Uretimde nasil kullandiklarini; Konstriksiyon ise, yaratici sureci simgeleyerek
gorsel orgutlenmenin kurallarini arastirmaktadir. (Bektas, 1992, s.158-159).

Kostruktivizm’i en 1iyi anlayan ve uygulayan sanatci, ressam, mimar ve grafik
tasarimci El Lissitzky olmustur. Vitebsk Sanat Okulu’nun baskanhigini yapan sanatci, buytk
Olclide ayni okulda ders verdigi Malevic’ten etkilenerek “Proun” (proekti ustanovleniya
novogo / yeniyi olusturmak icin projeler) adini verdigi bir dizi gerceklestirmistir. Malevic
tamamen yuzeysel ve iki boyutlu planlar kullanirken; Lissitzky “Proun” dizisinde ¢ boyutlu
yanilsamalar kullanmig ve calismalarini “resimle mimarlik arasinda kurdugu bir baglant”
olarak tanimlamistir. 1920°de Resimledigi “A suprematist tale of Two Squares in Six
Episodes” (iki Karenin Alti Blumli Stiprematist Oykiisti) adli kitap ve daha sonra tasarladig
“Beyazlari Kirmizi Kamayla VVurun” adli afis, Siprematizm’in ve Proun ¢alismalarinin grafik
tasarima uygulanmasinin en basarili 6rneklerini olusturmustur. “1923’te sair Vladimir
Mayakovsky’nin “For the Voice” (Yiiksek Sesle Okunmak Uzere) adli siir kitabi igin yaptig
tasarim, yalnizca tipografik elemanlarla diizenledigi ve bu elemanlari bir yandan soyut gorsel
kompozisyonlar olarak ele alirken, Ote yandan iletisimsel isleve cevap vermek (zere
kullandig! iki anlamli anlatim sunar. Litsizky, karmasik iletisim mesajlari icin de, montaj ve
fotomontaj tekniklerine basvurmus; afislerde, sayfa ve kapak duzenlemelerinde, baski
Ogelerinden kompozisyon yaparak fotografik gorintileri kurgu malzemesi olarak
kullanmistir. Almanya’nin, Rus Devrimi ve savas sonrasi ortaminda, dogulu ve batil ilerici
distncelerin bulusma noktasi olmasi nedeniyle, sergiden sonra (1921) Lissitzky Berlin’e
yerlesmistir. Burada De Stijl ve Bauhaus Sanatcilari kadar, Dadaci ve Oteki
Konstriktivistler’le de iliski kurarak, Almanlar’in mukemmele varan baski olanaklarinin da

katkisiyla, tipografi konusundaki dustincelerini kisa zamanda gelistirmistir. EI Lissitzky
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Stprematizm ve Konstriktivizm distncelerinin Batl Avrupa’ya tasinmasinda baslica kaynak
olmustur. Birgok yayinda hem yayin yonetmeni, hem de tasarimci olarak gorev almasi, genis
kitleleri etkilemesine olanak vermistir. (Rana, Beykan, 1997 s.705).

Konstruktivizm’in diger bir 6nemli tasarimcisi ise Rodgenko’dur. Rodgenko 6zellikle
tipografi, montaj ve fotograflarla yaptigi tasarimlar ile Oncl olmustur. Tasarimlarinda
geometrik gucli konstriksiyonlar, saf renklerden olusan genis lekeler, okunakli yazilar
kullanmis, kendi yarattigl agir sanserif (tirnaksiz) el yazilari, daha sonra Rusya’da kullanilan

yazi karakterlerine esin kaynagi olmustur.

1922’den baslayarak Sovyetler Birligi’nin “Toplumsal Gercekci Resim Sanati”ni
Ozendirme karari almasi ve bu ilerici sanatgilari kapitalist kozmopolitizmle suclamasi
Konstriiktivizm’in Rusya’da gelisme sansini ortadan kaldirmis, daha sonra Bati’da gelismeye

devam etmesine neden olmustur.

1.2.6.7. De Stijl

1917°de Hollanda’da yeni bir tasarim dili yaratmak isteyen VVan Doesburg, Montrean,
Out ve ressam Bart Van der Leck, De Stijl grubunu kurmuslar ve ayni yil De Stijl dergisini
citkarmaya baslamiglardir. Bu sanatcilar; teknolojiyi, toplumsal ve insani degerleri,
birlestirmeyi amaclamiglardir. Tipografi alaninda Van Doesburg ve Huszar yuvarlak hatli
cizgi ve formlardan kacginarak, sanserif (tirnaksiz) harf karakteri kullanmiglardir. Bu harf
karakterleri daha c¢ok dikddrtgenlerin birlesmesinden olusmus, sayfa dizenleri ise grid
(1zgara) Uzerine asimetrik kompozisyonlardan meydana gelmistir. Bu grubun UGyeleri, siyahla
yarigabilir giice sahip bir renk olmasi nedeniyle siyahin yaninda ikinci renk olarak kirmiziyi
kullanmiglardir. De Stijl hareketi; 6nderi Van Doesburg’un 1931°de erken 6limdayle birlikte
son bulmus olsa da 20. ylzyilda yalin karakterli gorsel dile ulagsma ¢abalari devam etmistir.
De Stijl hareketinin guinimiz grafik tasarimina en buyuk katkisi bu geometrik duyarliligin ve

grid sisteminin sayfa diizenlemelerinde giinimuzde de kullanihiyor olmasidir.
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1.2.6.8. Bauhaus

“Weimar Uygulamali Sanatlar Okulu’nun 1. Dunya Savasi’ndan sonra basina gegen
Grophius yeni bir egitim bicimi baslatmak (zere okulun adini Devlet Bauhaus Okulu (Das
Staatliche Bauhaus) olarak degistirdikten sonra, burada sanat¢i, mimar, zanaatci ve endustri
arasindaki baglari yeniden kurmayi ve boylece sanatla endustriyi birlestirmeyi amaglamistir.”
(Rana, Beykan, 1997, s.706). 1920 yilinda ressam Klee ve 1922 yilinda Kandinsky’nin
egitime katilmalari ile birlikte Bauhaus; bigim, renk ve mekan konusunda tasarima ilerici
acitlimlar getirmistir. Klee, modern resmi ilkel kultirler ve c¢ocuk resimleri tslubunda
calisarak, gorsel iletisim unsurlari ve simgeler yaratirken, Kandinsky ise renk ve bicim
konusunda bagimsizlik inanciyla resimlerini motif ve figlrlerden arindirmis, daha sonra ise
geometrik bicimlere donmus, bir kompozisyon kurami gelistirerek, planimetrik bicim
Ogelerini iceren bir de sozlik hazirlamistir. “1919°da De StijlI’le tanisan Bauhaus
Ogretmenlerinden Feininger, Bauhaus ile De Stijl’in benzer amagclarini gorerek Bauhaus
toplulugunu bu hareket konusunda bilgilendirmistir. Bu hareketin kurucusu olan Van
Doesburg okulun bazi egitim ilkelerine ters dismesi nedeniyle her ne kadar Bauhaus’ta ders
vermesine izin verilmediyse de, De Stijl 6zellikle mobilya ve tipografi konusunda Bauhaus’u
blylk oranda etkilemistir.” (Rana, Beykan, 1997, s.706). 1923’te temel sanat egitimi
ogretmeni Itten’in okuldan ayrilmasiyla birlikte; Bauhaus Uygulamali Sanatlar Okulu, sanat
ve teknoloji/makine birliginin daha ¢ok savunuldugu bir anlayisa dogru ilerlemistir.
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Itten’in yerini alan Moholy-Nagy, ¢ok yonlu sanatgi kisiligiyle resim, fotograf, film,
heykel ve grafik tasarim dallarinda yeni anlatim olanaklarini arastirmis; Bauhaus’ta 6gretimin
ve tasarimin gelismesinde buytk katkilart olmustur. Calismalarinda tipografi ve fotografi
birlestirmis, bu calismalar gorsel iletisime olan ilgiyi de arttirmistir. Iletisim dilinin estetik
degerlerden arinmasi ve tam bir acik seciklik i¢inde olmasi gerektigini savunan Moholy-
Nagy, grafik tasarimin ve 6zellikle afisin typo-foto’ya dogru ilerledigini gormus, yazi ve
fotografin gorsel butinlesmesini ve mesaji iletme gucunu *“yeni gorsel yazin” olarak
adlandirmistir. Moholy-Nagy, tasarimin esasta uygulama surecinde degil; tasarlama stirecinde
aranmasi gerektigini distnerek, uygulamanin bir baskasi tarafindan yapilmasini daha uygun

oldugunu savunmus; bu calisma seklini ilk uygulayan kisi olmustur.

Sonraki yillarda, Thuringen eyalet yoneticileriyle anlasma saglanamamis ve okul
Dessau kentine tasinmistir. Burada Bauhaus kimligi ve felsefesi tam bir olgunluga erismistir.
1926°da Bauhaus, Tasarim Yiksekokulu (Hochschule fur Gestaltung) adini almis, Bauhaus
adli dergi yayinlanmaya baslanmistir. Moholy-Nagy’nin tasarimini yaptigi bu derginin
yaninda, 13 dizilik Bauhaus kitaplari; sanat kurami, bu kuramin mimarliga, tasarima
uygulanmasi ve yeni distncelerin yayilmasi konusunda énemli yayin organlari olmuslardir.
Klee, Van Doesburg, Mondrian, Malevi¢, Gropius ve Moholy-Nagy, Bauhaus kitaplari
dizisinin her birinde ya yazar ya da yonetici olarak gérev almiglardir. (Bektas, 1992, 5.218).

Bu donemde, Breuer mobilya atOlyesine yonetici olarak atanmis; Herbert Bayer’de
yeni acilan Tipografi ve Reklam Uriinleri Tasarimi Bélimi’niin baskani olmustur. Bayer iki
ayri alfabeyle (majiskul, miniskdl) yazi yazip ayni sesin iki ayri sembolle ifadesini (6r. A ve
a) yanhs bulmus; Majiskul harfleri terk ederek yalniz miniskul harflerden evrensel bir harf
karakteri tasarlayarak alfabeyi net, basit ve rasyonel bir bicime donlsturmeyi hedeflemistir.

Bayer, tasarimlarinda ¢ogunlukla mavi, kirmizi, sari ve siyaha yer vermis, sayfa
diizenlemesinde grid sistemini uygulamistir. 1928°de Gropius, Bayer ve Moholy-Nagy’nin
okuldan ayrilmalarinin ardindan Bayer’in yerine gelen Jooschmidt, Konstruktivist kurallari
daha da yumusatmis, grid sistemini sergi dizenlemelerinde de kullanarak sergiye buttnlik

kazandirmay1 basarmistir.

1931 yihinda Nazi Partisi’nin baskilari sonucu Berlin’e tasinan okul, 1933’te
kapatilmak zorunda kalmistir. “Mimari Urin tasarimi ile gorsel iletisimi biyik oranda

etkileyen ve yasama geciren Bauhaus, gorsel sanatlar ve tasarim egitimine Modernist bir
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tavirla yaklasarak, siniflara hazirlik sistemini getirmis; 6zgun Ogretim yontemleriyle gorsel
kurama biyik katkilarda bulunmustur. Gilzel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki
sinirlari ortadan kaldiran Bauhaus, sanati, tasarim yoluyla yasamla yakin bir iliski icine
sokmay basarmistir. (Rana, Beykan, 1997, s.706).

1.2.6.9. Yeni Tipografi

20. yuzyihin baglarinda, estetigi islevin yaratacag! ilkesinden yola ¢ikan birgok
tasarimci, modern sanat hareketlerinin etkisi ile “Yeni Tipografi” (The New Typography) adi
altinda 6nemli gelismeler ortaya koymuslardir. Dolaysiz bir gorsel anlatim dilini benimseyen
tasarimcilar; tasarimin her zaman islevsel olmasi gerekliligini savunmus, Konstruktivist
dustncelerin tipografiye uyarlanmasi Uzerine kuramlar gelistirmislerdir. Yeni Tipografi’nin
onderi olan sanat¢i Jan Tschichold, Die Neue Typographie (Yeni Tipografi) adli kitabinda
Yeni Tipografi’nin suslemeden kaginarak, yalniz iletisim islevine yonelik olan akilci bir
tasarima dayanmasi gerektigini savunmustur. “Bu donemde, her tlrli kalinlik ve boyutlardaki
serifsiz yazi, modern harf karakteri olarak kabul edilmistir. Tasarimlar ise geometrik bir grid
uzerinde planlanarak, struktur, denge ve vurgulama icin genellikle cizgiler ve seritlerden
yararlanilirken, gortinti olarak fotografin nesnelligi ve ayrintili netligi yeglenmistir.” (Rana,
Beykan, 1997, s.707).

Dada hareketinin devingenligiyle De Stijl’in islevselligini bir araya getirerek bir sentez
yaratan Piet Zwart’da Yeni Tipografi’nin 6zgln tasarimcilarindan biridir. Nasil Picasso ve
Matisse resmin malzemesine farkli bir anlayis getirmislerse, Zwart’da gelenegi yikmis, grafik
tasarim elemanlarina yeni bir gorsel anlatim dili kazandirmistir. Harf karakterlerinin metnin
konusunu ve icerigini gorsel olarak desteklemesi gerektigini savunan Zwart, “bu distncesini,
geleneksel tipografinin statik uyuma dayanan yapisini kirip, ritmik-dinamik bir kompozisyon
anlayisi getirerek tasarimlarina uyarlamistir. (Bektas, 1992, s.251).

Rusya ve Hollanda’da baslayan Yeni Tipografi ilkeleri, Bauhaus’ta olgunluk
kazanmig, en st seviyesine ise Tschichold’la ¢ikmistir. Yeni Tipografi, tasarimcilarin
yaraticthgini kisitlamamisg tersine islevsel ve sonuca etkili bir gorsel iletisim dili gelistirmeye

itmistir.
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1.2.6.10. Modernizm

I. Dunya Savas! sonrasinda toplumlarin makine ile teknolojiye duyduklari guven, sanat
ve tasarimi da etkilemistir. Kiibizm’in mekansal diizenlemeleri ile sentetik betimlemeleri ve
Futlrizm’in gorsel anlatima getirdigi dinamizm resimlemede yeniliklere esin kaynagi
olmustur. “Modernizm’in ilke ve bigimlerini grafik tasarima uyarlayan tasarimcilar arasinda
Rusya’dan Fransa’nin baskenti Paris’e go¢ etmis olan Cassandre (Adolphe Jean-Marie
Mouron) yaraticilikta gosterdigi olaganistt basarisiyla 6zel bir konuma sahiptir. 1923-36
arasinda Urettigi afislerle modern sanat hareketlerinin bigimsel dilini Fransiz reklam
tasarimlarina uyarlayan Cassandre, iki boyutlulugun egemen oldugu tasarimlarini net ve
sadelestirilmis renk planlarindan olusan gosterisli bir yalinlikla gergeklestirmistir. Keskin
gOzlem giclyle konuyu 6nce ¢6zumleyip sonra, son derece yalinlastirip, aktarmak istedigi
dustinceyi genelde tek bir simgeye indirgemis ve gorsel imgeyi tipografiyle oylesine
bltunlestirmigtir ki, ikisini birbirinden ayirmak olanaksiz hale gelmistir.” (Rana, Beykan,
1997, s.707). Modernizm’i benimseyen bir baska Fransiz sanat¢i ise Jean Carlu’dur. Carlu
tasarimlarinda kisa slogan metinleri, geometrik bigimleri, striktirel ve simgesel gorunttleri

bir araya getirirken, dogal bicimleri de hemen hemen piktografik siluetlere donlisecek kadar

stilize etmistir.

NORMANDI
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Sekil: 1.29, Afig Tasarimlari, Cassandre
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1.2.6.11. Isvigre Stili

Kibizm ve sonrasinda gelen sanat hareketleri, grafik tasarimi 1920’lerin refah ortami
ile 1930’larin ekonomik kriz yillari boyunca etkilemis, I1. Dinya Savas! yillarinda gereksinim
duyulan gorsel iletisim tasarimlarina da katki saglayabilmislerdir. Avrupa’da yikselen irkgilik
ve I1. Diinya Savast ile birlikte, tasarimcilar savasta tarafsiz kalan isvigre ile Nazizm’den uzak
olan Amerika’ya siginmislardir. 1950’lerde isvicre’de “Uluslararasi  Tipografik = Stil”
(International Typographic Style) ya da “Isvigre Stili” (Swiss Style) adiyla dogan tasarim
hareketi diinya ¢apinda benimsenmis, grafik tasarima yaklasimiyla da yirmi yildan uzun bir

sire bagslica tasarim dili olarak kabul edilmistir. (http://www.moma.org/exhibitions,
09.10.2007).

hans rosbaud
anton fietz
‘y marcel mihalovici
i ' igor strawinsky
3 roberto gerhard

| musica viva

Sekil: 1.30, Tasarimlar, Josef Miller-Brockmann

Uslubun genel ozellikleri; matematiksel hesaplarla cizilmis grid (1zgara) (izerine
tasarim elemanlarinin yer yer asimetrik olarak diizenlenmesi ile elde edilen bittnlik, sanserif
(tirnaksiz) harf karakterleri (Ozellikle Helvetica ve Univers), metin ve fotografin direk ve net
bir mesaj iletmesi, soldan hizalanmis sagdan serbest birakilmis dar sltunlar olarak
siralanabilir. Isvicre’nin savasta tarafsiz kalmasi bu Gzelliklerin gelismesini, stirekliligini,
uluslararasi tasarim cevrelerinde 50, 60 ve 70’li yillarda gittikce benimsenmesini saglamistir.

Hareketin oncileri, tasarimi topluma vyararli bir etkinlik olarak tanimlarken, tasarim
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sorunlarina daha evrensel ve bilimsel bir yaklagim getirmek icin kisisel yorum ve abartilardan
kacinmis; aciklik, yalinhk ve duzeni benimsemigslerdir. Stilin etkilerinin yayilmasinda,
editorlugund Josef Miller -Brockmann, Hans Neuburg, Carlos Vivarelli ve Richard Lohse’nin
yaptigi Isvicre kaynaklh “New Graphic Design” (Yeni Grafik Tasarim) dergisi oldukca etkili

olmustur.

Stilin 6ncu tasarimcilari; Ernst Keller, Théo Ballmer, Max Bill, Anton Stankowsky,
Armin Hofmann, Muller-Brockmann’dir. Tasarimlari, yazilari ve egitimciligi ile Mdaller-
Brockmann, Isvicre Stili’nin Isvicre sinirlarini asmasini saglayan en etkin sanatci sayilir
(Sekil: 1.30).

I1. Dlinya Savasi sonrasi donemde gelismeye baslayan Enternasyonalizm ruhu ve artan
ticaret kapasitesi, ulusal ticaret kuruluslarinin yerine, ayni anda bircok ulkede etkin olan
cokuluslu sirketlerin dogmasina yol agmustir. Iletisim olanaklarinin bas dénduricii bir hizla
artmasi, dunyay! “kuaresel bir kdy”e donustirmastur. Bu yeni kosullar farkh diller konusan
cesitli uluslarin anlasabilmesi icin ortak iletisim dilini zorunlu kilmistir. isvicre’de ortaya
cikan yeni grafik tasarim, iste bu gereksinime cevap vermis, bitin diinyaya yayilan temel
kavramlar ve yaklagimlar gelistirmistir. (Bektas, 1992, s.135).

1.2.6.12. New York Okulu

Il. Dinya Savasl Oncesi Avrupa’dan go¢ eden sanatcgilar sayesinde modern sanatla
tanisan ABD, Paris’in sahip oldugu kiltir baskenti olma 6zelliginin New York’a kaymasiyla
birlikte grafik tasarimda da 6nct bir nitelige sahip olmaya baslamistir. 1940’larda baslayan
0zgun Amerikan tasarimi olusturma cabalari, 1950’lerde olgunlasmis ve uluslararasi bir

nitelik kazanmistir.

Modernizm’i Amerikan Grafik Tasariminda uygulayan oncu grafik tasarimcilar;
kibistlerin yapitlarini inceleyen, Klee ve Kandinsky’den etkilenen Paul Rand (Sekil: 1.31),
New York Okulu’nun sistemini Los Angeles’a tagiyan 6zgun ve yalin tasarimlari ile taninan
Saul Bass (Sekil: 1.32) ve “zamaninin tipografi dehasi” olarak anilan Herb Lubalin’dir.
Lubalin tipografiyi kati kurallariyla uygulamamis, alfabetik karakterleri gorsel imge ve mesaj
olarak iki acidan ele almistir. Lubalin bazen harfleri nesnel imgelere donUstirmis, bazen de

imgeleri harfsel bigcimlere donistirmus bu yolla sozciigin anlamini direk sézcigln imgesi
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aracthgiyla ifade etmeyi denemistir. Bu denemelerinde zaman zaman tipografiyi kaziyarak,
yirtarak, carpitarak hatta titreterek kavram ya da sasirtici bir etki yaratmayir amaclamistir.
Lubalin ayrica dergi tasarimina getirdigi yeniliklerle de 20. ytzyil grafik tasariminda énemli
bir yer edinmistir.
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Sekil: 1.31, Tasarimlar, Paul Rand
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Il. Dinya Savasl sonrasinda grafik tasarim topluma yalniz bilginin degil dusunce ve
kavramlarin da aktarildigi bir dil halini almistir. Bu gelismeye modern sanat hareketleri de
katki ve disunsel kaynak saglamistir. Yeni kavramsal yaklasimi benimseyen baslica tlkeler
ise Polonya, ABD, Kiiba, Almanya ve Fransa olmustur.

Il. Dinya Savasi’nin ardindan Polonya ozellikle afis tasariminda biylk bir asama
gostermistir. “Komdnist Ulkede elektronik kitle iletisim araglarinin Bati uluslarina oranla
yaygin olmamasi ve rejim geregi ekonomik rekabet unsurunun bulunmamasi nedeniyle afis,
kitle iletisim konusunda en 6nemli araclardan biri olmus; konular da kultdr, politika, film ve
sirk gibi iletisim alanlari Gzerinde yogunlasmistir.” (Rana, Beykan, 1997, s.709). Polonya’nin
bu dénemde yetistirdigi 6nemli tasarimcilar; Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Franciszek
Starowieyski, Waldemar Swierzy ve Roman Cieslewicz’tir.
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Amerika’da fotograf konusunda saglanan ilerlemelerin sonucu olarak; grafik tasarimda
fotograf, illustrasyonun yerini almaya baslamistir. Onciilugiinii Milton Glaser ve Seymour
Chvast’in yaptigi bir grup New York’lu gen¢ grafik tasarimci illGstrasyonda kavramsal
gelismeler saglamis, eki kaynaklari yeni, farkli ve sasirtici bicimlerde kullanarak yeni anlatim
bigimleri olusturmuslardir.

Swr g Jawves Seniilen N coBen Gartmndeboe O Concait D AdsvEnnn Giarr and Jooach N WHCH M JL0ge Wass e WIn Gaoge G SeatvOraon Dems sy Famion
Screnpiay by Peocell Mayesralegrapty by Sam Leaviti odacton dusgned by Bans Lewe Muse by Oute LiknglonProdposd and Byectad By O Promegocdi Columna misase

Sekil: 1.32, Film Afisi (Anatomy of A Murder), Saul Bass

Bu donemin kavramsal tasarim anlayisina 0nem veren bir diger Ulke ise, Fidel
Castro’nun Kuba’st olmustur. Kiba; komdinist rejimi benimsemesinin ardindan, ulusun
bilinclenmesi ve yeni bir yasam bicimini olusturmak igin, basta afis olmak tzere grafik
tasarim Urunlerine basvurmustur. Kiiba’da bu calismalar sirasinda baslica drtinleri New

York’ta egitim gormus olan Raul Martinez vermistir.

Almanya’da basini Gunther Kieser, Holger Matthies, “Grafik ve Foto” grubundan
Gunter Rambow, Gerhard Leienemeyer ile Michael Van De Sand’in cektigi bir grup
tasarimci, kavramsal anlatimi; fotografik goruntilerin  kolaj-fotomontaj tekniklerle
diizenlenmesine ve aykiri dgeleri bir araya getirerek, seyircide sok etkisi yaratilmasi tzerine
kurgulamiglardir.
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Kavramsal anlatim Fransa’da, “Grapus” adl grafik tasarim grubuyla birlikte, var olan
degerleri sorgulayan ve yeni bir toplum duzeni isteyen genclik hareketleri arasinda
dogmustur. Bu tasarim grubu 6zellikle kilturel, toplumsal ve siyasal alanda gergeklestirdikleri
tasarim calismalariyla 6zgun yapitlar yaratmislardir.

II. Dunya Savasi sonrasinda hizli bir endistrilesme sureci yasayan Japonya, Bati
Toplumunun yasam bigimini ve toplum modelini kendi toplumuna uyarlamaya c¢alismistir.
Geleneklerine bagliligiyla bilinen Japon toplumu bu sirecte kendi geleneklerini de korumayi
basarmistir. Bu ortamda Japon grafik tasarimcilar da ulusal tasarim ile Bati grafik tasarimini
birlestirerek, ulusal Ogeleri olabildigince zedelemeden, uluslararasi bir bicem yaratmayi
basarmislardir. Ozellikle Konstrilktivizm’den etkilenen Japon tasarimcilar, hareketin
sistematik ve geometrik yapisini geleneksel tasarim anlayislariyla yumusatmislardir.
Konstriktivizm’in asimetrik yapisi yerine kompozisyonu genellikle ortalamiglar ve bir orta
eksen etrafinda kurmuslardir. Yeni Japon grafik tasarim dilinin dncdleri, Yusaku Kamekura,
Masuda Tadashi, Kazumasa Nagai, Shiego Fukuda ve Tadanori Yokoo’dur.

Grafik tasarim dinyasinda 6ne cikan bir baska Ulke ise Ingiltere’dir. 1962’de
merkezinde Alan Fletcher ve Colin Forbes’in oldugu “Pentagram” adli grup, tasarimda 6zgin
ve uluslararasi bir bicem yaratmistir. Dinya’nin 6nemli merkezlerinde subeler agarak, tam
anlamiyla uluslararasi bir tasarim kurulusu olmus, ayni zamanda 0zgin, basarili ve 6rnek
urtinler ortaya koymustur. “Pentagram” tasarim grubu 2006 yilinda Alan Fletcher’i kaybetmis

olsa da gunumuzde hala basarisini surdirmektedir.

1960’larin sonrasinda Dunya’nin girdigi kuresellesme sireci, gelisen iletisim agi,
buluglarin yildirim hiziyla yayilmasi ulusal 6zelliklerin yok olup yalin ve geometriye dayal
Isvicre Stili ile simirsiz 6zgirliigli savunan Amerikan EkolG’nin bir arada var oldugu
uluslararasi nitelikli bir bicem yaratmistir. Bu degisim yalniz grafik tasarimda degil tim
gorsel ve gosteri sanatlarinda gorilmus, ulusal sinirlarin kalktigr yeni bir diinya gorintisi

olusmaya baslamistir.
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1.2.6.13. Post-Modernizm

1970’lerde mimariyle baslayip, daha sonra tim sanat dallarini kapsayan ve
Modernizm’in gelenegi reddeden anlayisina karsi ¢ikarak, gecmise yonelme egilimiyle ortaya
¢ikan Post-Modernizm eski bicem ve akimlarin kullandigi malzemeleri kullanarak yeni
anlatim bigimleri olusturmustur. Grafik tasarimda isvicre Stili’nden yola ¢ikan ve bu stilin
Ozelliklerini gelistirmeye calisan kisilerin ¢alismalariyla ortaya ¢ikan bu akim tam anlamiyla
ortak bir cizgiye sahip olamamis, genellikle Kisisel nitelikler tagimistir. Ozgir ve bigim
cesitliligi icindeki bu slreg, sonralari Disavurumcu bir anlayisi getirmistir.

Post-Modernist yaklagsimda tasarimcilar, grafik tasarimin akilci tasarim ve iletisim
boyutunu bir kenara birakmis, kendi Kisisel tercihlerini 6n plana ¢ikarmiglardir. Bu durumda
Grafik tasarimci iletisim sorunlarini gdzmekten ¢ok, kendini ifade etmeyi yegleyen bir sanatci
konumuna gelmistir. Bu yeni yaklasimi gelistiren baslica tasarimci Wolfgang Weingart
olmustur. Weingart, isvigre Tasarimi’nin tipografik anlayisini sorgulamis ve klasik tipografi

kurallarinin agilmasi gerekliligi Uzerine ¢alismalar yapmistir.

Grafik tasarimda Isvicre’de baslayan Post-Modernizm, Isvigre’de egitim goren
Amerika’ll 6grencilerin (lkelerine donmesiyle Amerika’da da benimsenmis ve gelisimini
surdurmistir. Bu akimin Amerika’daki oncleri; isvigre’de Weingart’la calismalar yaptiktan
sonra Los Angeles’ta stidyo kuran April Greiman, post-modern mimarhgin bigimlerinden

yola ¢ikan Michael VVanderbyl, Paula Sher ve Dafi Tasarim Grubu olmustur.

Tim sanat dallariyla birlikte grafik tasarimi da etkileyen Post-Modernizm 20. yiizyilda
Diunya’nin gegirdigi blyuk degisikliklere paralel olarak gelismis, “dunya capindaki iletisim
agl ortaminin da katkisiyla, tasarimda ulusal kimlik 6zelliklerini yikarak uluslararasi bir tUslup
yaratmistir.” (Rana, Beykan, 1997, s.710).

1.2.7. Bilgisayar Caginda Grafik Tasarim ve Tipografi

1. Dinya Savas! yillarinda kod desifre etmek icin tasarlanan bir aletin 2000°li yillarda
insan yasamini bu kadar degistirebilecegini herhalde o yillarda hi¢ kimse tahmin edemezdi.
Onceleri bir bina boyutunda olan gurltilii alet, 6nce kicllip masaya sigacak boyutlara

gelmis; ancak bir muhendisin kullanabilecegi kadar karmasik sistemi basitlesmis ve ginlik
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yasama girmeye baslamistir. Bilgisayarin grafik tasarimda kullanilmaya baslanmasi 80’li
yillarin basinda dijital dizgi sistemlerinin gelismesi ile olmustur. Grafik tasarimcilar,
litografinin olanaklari ile dizgi kalibindan daha 6nce kurtulmuslardir. Ancak diiz metinler yine
de kursun harflerle dizilmektedir. Dijital dizgi sayesinde, yazi tamamen tasarimcinin
kontroliine girmis ve egilip bukulebilen bir malzeme haline gelmistir. Daha onceleri yalnizca
renk ayrimcilarin ve Hollywood yapimcilarinin kullanabilecegi kadar maliyetli olan tasarim
ve renk islem programlari ucuzlayarak tasarimcilarin masalarina kadar ulasmistir. Once
“Adobe” firmasi “Post Script” yazihm dilini gelistirmis, bilgisayar ortamindaki bilgi kagida
aktarilmig, sonralari ise mucize yazilimlar olarak adlandirilan, “Aldus Page Maker”, “Aldus
Freehand”, “Adobe Photoshop” tasarimda yerlerini almaya baslamistir. Eskiden pozlama
yontemleriyle gunlerce calisilarak olusturulabilen islenmis goriintiler dakikalar icerisinde
olusturulabilir hale gelmistir.

E@ # ..-éz.

Sekil: 1.33, FUSE icin Grafik Tasarimlar, Neville Brody

Bilgisayarin tasarim dinyasina girmesi Post-Modernizm’in ortalarinda olmus ve Post-
Modernist tasarimlara yeni cigirlar ve uygulama olanaklari getirmistir. Onceleri tipo
kaliplarda ve letrasetlerde olan yazi karakterleri dijital ortama aktarilmis, eski karakterler de
yeniden elden gegirilerek, ideal formlarini almiglardir. Uygulamayi bu kadar kolay hale
getiren bilgisayar yazi karakteri sayisinin artmasina ve kisisel tasarim sekillerinin dogmasina

da 6nayak olmustur.
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Bilgisayar caginda grafik tasarimin yununt belirleyen en énemli grafik tasarimcilardan
biri Neville Brody’dir. Calismalarinda deneysel yontemler izleyen, kokleri 6zellikle Dadaizm
ve Konstriktivizm’e dayanan Post-Modernist bir bigcem benimseyen Neville Brody,
calismalari ile uluslararasi alanda biyik yankilar uyandirmistir (Sekil: 1.33). “Yuzyilin son
blyuk grafik tasarimcisi” olarak antlan Brody; ¢alismalari ile yazinin ikonografik 6zelliklerini
asil islevi olan okunurlugunun zerine cikartmistir. Bir baska deyisle artik yazinin énemini

nasil okundugu degil; ne gibi bir duygu uyandirdigi belirlemektedir.

Bilgisayar caginin bir diger énemli ismi ise David Carson’dur. Isvicre’de Hans-
Rudolph Lutz’dan dersler alan Carson, Amerika’ya dondiglinde Post-Modernist calismalar
yapmis Ozellikle sorf ve plaj kdlttrtyle ilgili tasarimlar ve dergiler ¢ikarmis (Sekil: 1.34),
“Raygun” igin kapak ve sayfalar tasarlamistir. Carson’un yenilik¢i tasarim anlayisi tim
Dinya’da etki yaratmis ve benimsenmistir.

",

Bilgisayarin Grafik tasarima katkisi yalniz arag olarak kalmamistir. internet ve bilisim
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Sekil: 1.34, Beach Culture Dergi Tasarimlari, David Carson

teknolojilerinin gelismesi ile birlikte, gecmiste basili mecralar igin ¢alismalar yapan grafik
tasarimcilar, glinimuzde web tasarimi, etkilesimli medya tasarimi, tv arayiz tasarimi vb. gibi
bircok alanda trunler vermeye baslamiglardir. Bilgisayarin grafik tasarima katkilarini, Ragip
Istek Gorsel Iletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni adl kitabinda su sekilde 6zetlemektedir,
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“Grafik tasarim interaktivite ile hareket kazandi. Artik dinun grafikeri bugiin multimedya ile
ugrasmaktadir. Eskinin dahi grafikerleri, bugin yasasalardi kim bilir neler yaparlardi? Ama

onlarin cagdaslari bilekleri olmayip zekalari olan binlercesi de bugiin yasamak istemez
miydi?” (istek, 2004, s.78).
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BOLUM 2. GRAFIK TASARIM ELEMANLARI

“Grafik tasarim karma bir disiplindir. Isaretler, semboller, sozciik ve resimleri igeren
degisik dgeler mesajin butind icerisinde birlesip butlinlesmislerdir. Tasarimi olusturan bittin
bu grafik 6gelerin iletisimsel bir isaret ve gorsel bir form olmak tzere ¢ift yonli bir yapilari
vardir. Ciimle sonuna konan kuglk bir noktadan renkli bir fotografa, segilen yazi karakterinin
agirhgindan Olgustine kadar grafik tasarimda kullanilan her 6ge, bir taraftan gorsel bir
dizenleme olustururken diger yandan bir iletisim mesajini bicimlendirir.” (Selamet, 1995,
s.1).

Iletisim problemi ¢ozimii olarak da algilayabilecegimiz grafik tasarim, bir mesaj
dogru sekilde iletebilmek icin, kompozisyonun kurulacagl dort kenari olan bir alan igerisinde
tipografi, fotograf, illustrasyon, logotype vb. elemanlarin dogru sekilde planlanmasi ve
yerlestirilmesidir. “Tasarlamak planlamak demektir. Tasarim sureci karisikliga ve ayniliga
diizen getirmek demektir.” (Istek, 2004, s.55).

Philip Meggs, Type and Image adh kitabinda, grafik tasarimin zaman zaman
anlasilmasi gu¢ bir meslek oldugundan bahsederken, bir grafik tasarimcinin blyukannesine

isini anlatmaya calismasi ile ilgili hikayeyi anlatmistir:

Tasarimci biyukannesine yaptigi bir isi gostererek; “Buyukanne, bana ne is yaptigimi

soruyordun, ben bir grafik tasarimciyim ve bunu tasarladim.”

Buyukanne tasarimdaki fotografi géstererek, “Bu resmi sen mi ¢izdin?”

“Hayir biyiikanne, o bir fotograf. Onu ben ¢izmedim, ama ben planladim, fotografciyi sectim,
modellerin se¢imine yardimci oldum, ¢ekim asamasinda sanat yonetmenligi yaptim, hangi
fotografin kullanilacagina karar verdim ve fotograflari kadrajladim.”

“Peki o anlatilanlari sen mi yazdin?”

“Tabi ki hayir!” der torun, “Ancak reklam yazariyla beyin firtinasi yaptim, konsepti
gelistirdim.”
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Buyukanne basligi gostererek, “Hmm, anladim! Sen su blyk sozclkleri yazdin” der.

“Hayir, metin yazarinin metni makinede dizildi, fakat kullanilacak harf o6lgisunu ve

karakterini ben belirledim.”

“Peki, su asagida kdsedeki kiiguk resmi mi sen ¢izdin?”

“Hayir, ancak illustratorii ben segtim, ona ne ¢izmesi gerektigini anlattim, illlistrasyonun

nereye koyulacagina ve boyutunun ne olacagina karar verdim.”

“Peki, su kuclk seyi, “‘marka’mi diyordunuz ona! Sen mi ¢izdin?”

“O, hayir! Onu misteri icin kurumsal kimlik projelerinde uzman bir tasarim firmasi

hazirladi.”

Torununun yaptigi isin ne oldugu ve diger insanlarin isleri Uzerinde hak iddia etmenin nigin

ona itibar kazandirdigl konusunda buyiikannenin biraz kafasi karismisti. (Meggs, 1989, s. 1).

2.1. Butlnlik

Tasarimda olmasi gereken en onemli 6zelliklerin basinda butlnlik gelmektedir.
Butlnligl olmayan tasarimlar genellikle okunamayan ve kafa karistirici tasarimlar olarak
nitelendirilirler (Sekil: 2.1). Butinligu olusturabilmek icin gorsel ya da algisal olarak ortak
noktasi olan dgeler kullanilmasi gerekir ancak “cesitliligi olmayan bir tasarim da hareketsiz,
cansiz ve ilgisiz hale gelir.” (istek, 2004, s.89). Bu ince ¢izginin dogru ayarlanmasi iyi bir

tasarimin olusturulabilmesi icin vazgegilmezdir.

Grafik tasarimcinin gorevi; elindeki yazilari, fotograflari, ve diger grafik tasarim
elemanlarini dogru sekilde birlestirerek gorsel iletisim mesajini insa etmektir. Tim grafik
tasarim elemanlari (tek baslarina farkli mesajlar iletseler de) bir bittinde birlesir, o buttinin
parcasi olurlar ve sonucta hepsi tek bir mesaji iletmek icin kullanihrlar. Cogu zaman, grafik
tasarimcinin elinde ¢ok sayida eleman ve bir iletisim problemi bulunur. Tasarimci elindeki
malzemeleri belli bir dizenle kullanir, kimilerini 6ne ¢ikarir, kimilerini kullanmamayi tercih

edebilir. Tasarimcinin kullandigi tum elemanlarin birlikteliginden ¢ikmasi gereken sonug ise
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dogru mesajdir. Tasarimda kullanilan malzemeler farkli anlamlar tasiyabilir; fotograf baska
bir mesaj veriyor olabilir, illustrasyon bir baska, hatta metinlerde bir baska ancak tum bu
elemanlarin dogru sekilde birlesiminden g¢ikacak olan sonu¢ hepsinden farkli bir mesaj
iletebilecektir. “Butlnluk; tasarimin timuanadn, bir alt gruptaki ya da tek basina olan bir
objeden daha 6nemli olmasi durumudur. Butlnlik bu nedenle her tasarimin hedefi-amacidir,
grafik tasarimin en 6nemli durumudur.” (White, 2002, s.57). Leon Battista Alberti (1406-
1472) matbaanin ilk bulundugu yillarda bu durumun farkina varmis “Ben guzelligi tum
elemanlarin uyumunda bulurum... Baglantilarin ve oranlarin birlikte olusturuldugu, higbir
seyin eklenemeyecegi, degistirilemeyecegi ya da c¢ikarilamayacagl; ¢ikarilsa da daha koti
olacag! bir uyumda” (White, 2002, s.69) sozleriyle acgiklamistir.

Sekil: 2.1, Butunlugiin Saglanamadigi ve Saglandigl Sayfa Tasarimlari

2.2. Gestalt

“1900’lerde Alman ve Avusturyali psikologlarin ortaya attiklari “Gestalt” kavrami,
temelde insanin gozlndn gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigini arastirir.” (Ugar,
2004, s.64). Bir psikoloji kavrami olan Gestalt, g6z ile beynimiz arasindaki baglantiyi incelese
de, bir grafik tasarimcinin Gestalt’i iyi kavramasi oldukca onemlidir. Gestalt, grafik
tasarimcinin iletisim problemlerini ¢dzmedeki en 6nemli yardimcisidir. Gestalt kuramini

anlayabilmek tasarimciya, hedef kitlenin algi boyutu ve bu boyuta gore tasarim Uretmek
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acisindan énemli veriler sunar. Sonug olarak Gestalt, gorsel 6gelerin bir bitiun halinde ne gibi
bir mesaj iletebilecegini arastirmaktadir ve tasarimcinin goérevi mesajin dogru sekilde
iletilmesini saglamaktir. Gestalt’a gore “organize buttnler, birbirleriyle ilgisiz pargalardan ¢ok
daha kolay 6grenilip akilda tutulurlar.” (Ucar, 2004, s.64). Ornegin birbirinden bagimsiz
noktalar herhangi bir batunlik icerisinde degillerse insan gozi bunu gorar, bir anlam
cikartamaz ve aklinda tutamaz (Sekil: 2.3). Ancak bu noktalar bir diizen iginde birleserek
birliktelikleri ile bir anlama kavusturulursa daha gabuk ve kolay kavranarak, akilda tutulabilir
(Sekil: 2.2).

“Bir binaya, resme, dergi sayfasina ya da gazeteye ilk bakisimizda onu bir bdtin
olarak algilanz ¢unki gézimuz otomatik olarak bir buttnd gorur.” (White, 2002, s.59).

Gestalt kuraminin iki temel disuncesi bulunmaktadir:
1- Gorsel bir imgenin parcalari, farkli birimler (elemanlar) olarak c¢6zimlenebilir ve
arastirilabilir.
2- GOrsel bir imgenin butind, onun birimlerinden (elemanlarindan) farkli ve daha

kapsamlidir.

Sekil: 2.2, Birimlerden Olusan Organize Biitiin Sekil: 2.3, Dlizensiz Birimler

Bir psikolog ve sanat teorisyeni olan Rudolf Arnheim, Gorsel Distinme (Visual

Thinking) adli kitabinda Gestalt’i su sekilde acgiklamistir: “Biz cesitli elemanlari goriiriz,
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sekiller, renkler ve bunlarin birbirleri ile iliskilerini... izleyici ise; elemanlarin arasidaki

etkilesimin sonucu olusan, toplam imgeyi algilar.” (White, 2002, s. 61).

Gestalt ve algilama ile ilgili arastirmalar sirasinda ortaya ¢ikan belli bash algilama
sistemleri vardir. Gestalt ilkeleri olarak ta bilinen bu ilkelerin grafik tasarimda sikga kullanilan
baslicalari; Figiir-Arka Plan iliskisi, Denge, Esbicimlilik, Algisal Gruplama, Benzesme-
Ayrigma’dir.

2.2.1 Figuir-Arka Plan Iliskisi

Gorsel tasarimin temel prensiplerinden olan figir arka plan iligkisi; tasarimda zemin
ile figurin zithg ile meydana gelir. Tasarimda cabuk ve net algilanmasini istedigimiz
figurlerin arka plan ile iliskisini dizenleyerek 6ne cikarabiliriz (Sekil:2.4). Ornegin, “trafik
isaretleri zitlhik etmeninin algiyi kolaylastirmasi amaciyla beyaz zemin Uzerine siyah, kirmizi
zemin (zerine beyaz veya sari zemin (zerine siyah seklinde dizenlenmistir.” (Ucar, 2004,
5.66)

Sekil: 2.4, Figir Arka Plan liskisi
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2.2.2. Denge-Simetri

Denge insanin dogasinda bulunan bir durumdur. Dogada ve insan bedeninin birgok
yerinde matematiksel olmasa da simetrik bir denge vardir. Viicudumuz denge icerisindedir,
kollarimiz iki tarafa simetrik sekilde uzanirlar, hatta denge kurmak icin zaman zaman
kollarimizi kullaniriz, ellerimiz orta parmaktan iki yana dogru dengeli bicimde kugllerek
dagilir. Denge her zaman mutlak simetri anlamina gelmez. Zaten dogada da mutlak simetrik
bir dengeden soz etmek olasi degildir. Birgok agac¢ dengeli ve simetrik gibi gortndrler buna
karsin agaclarda aynadan yansimiscasina bir simetriden kesinlikle s6z edemeyiz. Yizimiuzde
bize simetrik gibi gOrinir ancak yuzimdizin bir yarisinin fotografini alip aynadan
yansimiscasina diger yarisini olusturdugumuzda yapay ve donuk bir goriinti elde ederiz.
Zaman zaman simetrik ve asimetrik denge olarak agiklanan bu durum, grafik tasarim igin de
gecerlidir. Grafik tasarim icerisinde de doku, kicukluk-buyuklik, renk, yogunluk gibi
elemanlarla denge olusturulabilir. Ozellikle giinimiiz grafik tasariminda genellikle simetrik
bir yapidan kacinilir. Ucar bu konuda; “simetrik denge siradan ve sikicilik yaratabilir. Ozgiin
ve yaraticl calismalar olusturabilmek igin pek ¢ok grafik tasarimci simetrik denge yaratma
kolaycihigindan uzak durmaya caligir” (Ugar, 2004, s.67) saptamasinda bulunmustur.

2.2.3. Esbicimlilik

Esbicimlilik genellikle simge olusturmak icin kullanilan bir yontemdir. Esbicimlilik,
imgelerin gorsel karakterlerinin simgeledikleri bigcimlerle anlamlarinin uyumlulugudur. Bir
bicak; kesme eylemini, kanli bir bigak; cinayeti anlatir. Sekil 2.5’deki kanli bigak, elin agisi ve
gece karanligi bize cinayet ya da 6ltm gibi kavramlari animsatir.
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Y

Sekil: 2.5, Eshicimlilik
(Ucar, 2004, 5.26)

2.2.4. Algisal Gruplama

Algisal gruplama, birbirine yakin ve diizenli birimlerin, uzak ve diizensiz olanlara gore
daha kolay algilanmasidir. Havada ugan kus surisune baktigimizda grup halinde olanlari daha
kolay va cabuk algilariz. Bu ilkeyi iyi anlamak bir grafik tasarimcinin iletisim problemlerini
cok daha kolay ve dogru sekilde ¢6zmesine yardimci olacaktir. Dlzensiz alti adet noktayi
gorsel olarak diizenlenmis noktalara gore daha uzun stirede sayabilir ve algilariz (Sekil: 2.6).

Sekil: 2.6, Algisal Gruplama
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2.2.5. Benzesme-Ayrisma

Benzer bigimlerin grup icinde birlikte ve ayni gibi algilanmalarina karsin, aslinda
birbirlerinden farkh olmalaridir. Duzenli sekilde yerlestirilmis kareler arasinda egik olanlar
hemen algilanamayabilecek ancak sonradan fark edilecektir (Sekil: 2.7). Bu duruma 0Ornek
olarak; grafik tasarimda diz bir metin icerisinde yazilarin farklilasmasinin ya da 0ne
¢citkmasinin istendigi durumlarda, italik ya da kalin karakterler kullanilmasi gosterilebilir.
Ancak bu ayrigma sirasinda yazi boyutunu blylitmek gorsel hiyerarsik diizeni farkhlastirip

benzesme yapisini tamamen ortadan kalkmasina neden olabilir.

Sekil: 2.7, Benzesme-Ayrisma

2.3. Bosluk-Negatif Alan

Grafik tasarimin en 6nemli elemanlarindan biri de bosluktur. Bosluk dogru sekilde
kullanildiginda tasarima nefes aldirir, izleyicinin mesaji daha hizli ve kolay almasina yardimci
olur. Negatif alan ya da bosluk denildiginde akla genellikle beyaz alan gelir. Ancak negatif
alan ya da bosluk her zaman beyaz olmak durumunda degildir. Negatif ve pozitif alanlari
tasarimdaki pasif ve aktif alanlar olarak algilamak, daha dogru bir sonuca ulasmamiza

yardimci olacaktir. Siyah bir sayfada yazilar ve basliklar beyaz ya da kirmizi olarak
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kullaniimig olabilir, bu gibi durumlarda aktif obje yani kirmizi ve beyaz yazilar pozitif; siyah
zemin ise negatiftir. Tasarimda bosluk kullanmak ayni zamanda ilgiyi, tasarimda mesaji
iletmek istedigimiz objelere yonlendirir ve mesaji giiglendirir. Ozellikle sayfa tasariminda
bosluk kullanimi gerekli bir durumdur; okuyucuda daha rahat ve ferah bir etki birakir ve
okuyucunun dikkatini daha kolay toplar. Bosluk bulunmayan sayfalarda ise okuyucu sikilir,
aradigl mesaji bulmakta zorlanir, zaman zaman da hi¢ bulamayacagini distinerek okumaktan
vazgecer. Sikisik ve bosluksuz sayfalari okumak, dar ve kalabalik sokaklarda ylrimeye
benzer, insanlar genellikle genis kaldirimlarda ytrtmeyi tercih ederler.

kopru intiharian '

elveda new york

27
+skala m I

Sekil: 2.8, Negatif Alan Kullanimi
(istek, 2004, 5.67)

6)
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2.4. Hiyerarsi

“Cevremizdeki dunyayi gerek gorsel, gerek isitsel ortamda belli bir 6ncelik sistemine
gore algilariz. Bir muzik eserinde Once ve sonra algilayacagimiz temalar bir dizen iginde
tasarlanmis ve kurgulanmistir. Bir sarkinin sozlerini diger tim enstrimanlar orterse, tam bir
isitsel (fonetik) kargasa olusur. Gorsel tasarimda da durum pek farkli degildir.” (Ugar, 2004,
s.153). Grafik tasarimda hiyerarsi; tasarimda elemanlarin verilmek istenen mesaja gore
siralanmasi ve dizenlenmesidir. Bu duzen buyiklik kicukluk iliskisiyle olabilecegi gibi
(Sekil: 2.9) renk, etkin bosluk kullanimi ve dogru kurgulanmig sayfa yapisi ile de
olusturulabilir. Tasarim icerisinde bir objenin biylk olmasi her zaman hiyerarsik sirada énde
olmasini gerektirmez. Tum zeminde kullanilan gri tonda bir imgenin Gzerindeki ¢ok daha
kiglk kirmizi bir nokta tasarimda daha one ¢ikabilir. Ayrica tasarimda kullanilan diger tum
elemanlarin belli bir odakta birlesmesi ve tek bir objeyi isaret etmesi de tasarimda yine kiiguk
bir objeyi 6ne ¢ikarabilir. Tasarim icinde bir objeye baskinlik (dominant) kazandirmak igin
genellikle kontrasthktan faydalanilir. Kontrastlik objelerin boyutlariyla elde edilebilecegi gibi,
yeri, rengi, bicemi ve bulyukliigiiyle de olusturulabilir. Ozellikle cok sayfali calismalarda
hiyerarsiyi genellikle en kolay, icindekiler boliimlerinde goririiz. Ornegin; bu tez calismasinin
icindekiler bolumu de belirli bir hiyerarsik diizen iginde olusturulmustur. Ana basliklar kalin
karakterlerle ve baslarinda tek numara ile; alt basliklar bir paragraf iceriden, normal kalinlikta
karakterler ile ve iki rakamli olarak; daha alt basliklar ise iki paragraf iceriden ve ¢ rakamli
olarak olusturulmustur. Igindekiler boliimine baktigimizda konunun ne oldugunu, hangi
basliklarin altinda nelerin hangi sekilde incelendigini ve arastirildigini rahathkla gérebilmek
olasidir.

bird )I’Dird

Sekil: 2.9, Gorsel Hiyerarsi
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2.5. Renk

Fiziksel bir olusum olan renk 1sik ile birlikte var olur. Renk g6ziimizin ve beynimizin
algilayabildigi kadar cesitlilige sahiptir. Bir objenin kimyasal yapisinin isik karsisinda emdigi
ve yansittigl i1sik boylarindan olusan rengin “6nemli bir tasarim 0Ogesi oldugu gibi, ayni
zamanda sembolik bir degeri de vardir. Tek basina renk mesaj verebilir, davraniglari
yonlendirebilir, insan fizyolojisi tzerinde etkiye sahiptir.” (Ucar, 2004, s.45) (Sekil: 2.10).
Renk kullanimi bir b6lumi sanatsal ve sezgisel olsa da daha ¢ok bilimsel bir durumdur.
Anlasilir ve net bir tasarimda belirli renk kombinasyonlari temel alinarak ve yorumlanarak
kompozisyonlar olusturulabilir. Grafik tasarimda en ¢ok kullanilan renk kombinasyonlarindan
biri olan kontrast renk kullanimi, gorsel hiyerarsi olustururken, yazi karakteri kontrasthklar
ve boyut kontrastliklari kadar etkilidir. Grafik tasarimci tipografi, imge, mesaj, kompozisyon
gibi oOgelerle bir butlnlik olusturmaya calisirken, rengi de butinlin bir pargasi olarak
distinmek durumundadir. Tasarimci renk ve ton degerleri yardimiyla tasarimdaki objeleri 6n
plana cikarir ya da geriye itebilir. Renkleri muzikte kullanilan notalara benzetmek olasidir.
Her renk tek basina guizeldir. Ancak yan yana geldiklerinde diger renklerle belirli bir uyum
saglamasi gereklidir.

DINAMIK DINAMIK
HUZURLU HUZURLU
DINGIN
NESELI NESELI
GIZEMLI  GIiZEMLI
SICAK
SOGUK

Sekil: 2.10, Renk ve Tipografi



57

2.6. Sayfa Yapisi

Grafik tasarimda sayfa yapisi denildiginde akla gelen ilk konu grid (1zgara) sistemidir.
Grid tasarimlarda (6zellikle de sayfa tasariminda) izleyicinin géremedigi ancak gorsel olarak
bir birlik ve bitinlik saglayan; tasarimciya ise tasarim asamasinda kilavuzluk eden sayfa
planlaridir. Grid yalniz sayfa tasariminda degil; mimaride, sehir planlamaciliginda, vb. zaman
zaman kullaniimaktadir. Ozellikle ¢ok sayfali triinlerde ya da calismalar arasinda gorsel
battnlik kurulmasi gereken durumlarda kullanilan grid sistemi, temelde oran ve oransalliga
dayanir. Birgok matematik¢i ve bilim adami oran ve oransallik konusunda arastirmalar
yapmislardir. “MO 600’de Pythagoras evrenin tiim sayisal iliskilerinin tanrisal bir diizen ve
oransallik i¢inde oldugunu 6ne sirmus, sonralari bu fikir pek cok sanatciya ilham teskil
etmistir.” (Ugar, 2004, s.145).

Oran ve oransalliga dayali tasarim bigimi 6zellikle mimarlikla baglantil bir sekilde ele
alinmis, Fransiz mimar Le Corbusier’de Modular adli yapitinda insan icin yapilan tim
tasarimlarin insan ile ilgili oransalliklar icermesi gerektigini savunmustur. R6nesans’in tnlu
bilim adami ve ressami Leonardo Da Vinci’de ‘Altin Oran’ adiyla insan bedeninin anatomik

oransalligini incelemis ve bu konu tzerinde ¢alismalar yapmistir.

Avrupa’da sayfa yapisi ve grid sistemi olarak yillarca kullanilan sistem 2-3-4-6
sistemidir (Sekil: 2.11). Bu sayfa yapisi gucli bir oransalliga sahiptir ve genis kenar bosluklari

sayesinde el yazmalari, sayfa kenarlari yipransa da uzun yillar saklanabilmektedir.

6

Sekil: 2.11, 2-3-4-6 Grid Sistemi
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Sayfa tasarimi kitap, dergi, gazete, katalog, brosiir, vb. medyalar icin mesajin
iletiminde 6nemli bir role sahiptir. Glunumizde gelisen bilisim medyalari, web sayfalari,
televizyon arayuzleri ve interaktif medya tasariminda da ayni ilkeler gegerlidir. Sayfa
tasariminda grid sistemi genellikle Gestalt ilkelerinin yardimiyla uygulanir. Sayfa tasarimi
strecinde genellikle bulyuklik, sekil, ylzey-alan ve renk-ton olarak dort asamadan sz
edebiliriz. Tim tasarim elemanlari sayfa igerisinde, belirli bir diizen ve hiyerarsi igerisinde
konumlandirilirlar. Gridin tasarimciya getirdigi bir baska avantaj ise, cok sayfali islerde belirli
bir yapi ve gorsel birligi saglamaya yardimci olmasidir. Sayfalarda farkli elemanlar kullanilsa
da farkli elemanlar belirli bir diizen ve sistem iginde kullanilirlar ve gorsel kimligi takip
ettirirler (Sekil: 2.12).

Sekil: 2.12, Grid Sistemi
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2.7. Grafik Sembol

Tirk Dil Kurumunca “Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya
isaret, remiz, rumuz, timsal, simge” (www.tdk.org.tr, 04.11.2007) olarak tanimlanan semboli
grafik tasarim icin; bir kavrami temsil eden somut bir sekil, nesne, isaret, s0z ya da hareket
seklinde aciklayabiliriz. Gunumizde c¢evremizi anlamamiz, nesnelerin kullanim amacini
ogrenmemiz, toplumsal iliskileri dizenlememiz, vb. icin bircok isaret ve sembol
kullanmaktayiz. “Isaretler bir durumu, eylemi ya da bir olay! isaret eden gorsel elemanlardir.
Sembollerden en belirgin ve ayirt edici farki; isaretlerin anlaminin dogrudan ve tanimlanmig
bir boyutta olmasina karsin, sembollerin ardinda bir 0ykiu ya da bir olayr barindiriyor
olmasidir.” (Ucgar, 1994, s.23). Isaretler dogrudan ve kesin ¢oziimlemeler sunarken, semboller
derin ve kapsamli icerikler sunabilirler. Bu iki kavram zaman zaman birbirlerinden ayirt
edilemeyecek sekilde i¢ ice gecer. Bir isaret bir sembole donusebilir. Sembollerle kurulan
iletisimin, diger birgok iletisim yontemine gore farkli, derin ve insanlarin algilama
seviyelerine gore sekillenen bir yapisi vardir. Bu yapisi sayesinde semboller resim, edebiyat,
din gibi alanlarda sikhkla kullaniimiglardir.

q

®
p n h
N D

Sekil: 2.13, Baris Sembolii ve Semafor Alfabesinde N ve D Harfleri
(Ucar, 2004, 5.69)

Sembole 06rnek olarak g0sterebilecegimiz bircok calisma bulunmaktadir. Bu
calismalardan bir kismi ¢ikis sekli ve hikayesiyle ilging rastlantilar barindirirlar. Diinya’nin en
cok bilinen sembollerinden olan baris sembolii de bdyle bir hikayeye sahiptir. insan yiizin
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temsil ettigi, barigi ve 6zgurligl simgeleyen glvercinin ayak izinden ¢iktigi hikayeleri
anlatilmaktadir. Ancak baris semboli ¢ok daha degisik bir hikayeye sahiptir. semboller:
“Kullanildiklari toplumlar ve kilturlerde bir birlikte karar verilmiglik ve anlami konusunda
hemfikir olma temeline dayanir.” (Ucar, 2004, s.69). Bu sebeple sembollerin hikayesini,
kokenini bilmeden de anlamini bilebiliriz. Baris sembolii 1958 yilinda ingiliz tasarimci Gerald
Holton tarafindan, Ingiltere’deki niikleer silahlanmayi protesto gosterilerinde kullaniimak
Uzere tasarlanmistir. Holton, bu semboll tasarlarken denizcilikte kullanilan semafor
alfabesinin N ve D harflerinden (Sekil: 2.13) yola ¢ikmistir. N ve D protestonun da slogani
olan “Nucleer Disarmement” (Nukleer Silahsizlanma) sézcuklerinin bas harfleridir. sembolln
etrafindaki daire ise dunyayr simgelemekte ve “dinyada nukleer silahsizlanma” anlami
tasimaktadir.

Sembol i¢in bir diger 6rnek ise rakamlardir. Matematiksel isaretler olan rakamlar, her
donemde sembolik kavramlari da ifade etmiglerdir. O (sifir); sonsuzlugu, var olmamayi,
yoklugu ifade ederken, 1 (bir); var olmayi ifade eder. Bilgisayar ve elektronik esyalarda 1
acik, 0 ise kapali anlamindadir. 3 (U¢); pek ¢ok din i¢in kutsal bir sayidir. Hiristiyanlikta Baba,
Ogul, Kutsal Ruh’u simgeler. Hindistan’da, Brahma, Vishnu ve Shiva adli (¢ tanrinin, g
temel glicinG temsil eder. 13 (onlg); ugursuz sayi olarak bilinir. isa’nin Son Aksam
Yemegi’ne de 13 kisi katilmistir. 9/11; Onceleri higbir anlami yokken, 11 Eylul 2001’ deki

saldirilardan sonra, o giinli ve olay1 simgeleyen bir anlama birtinmustr.

2.8. Yazi-Tipografi

“Tarih SUmerlerle Baslar” sozu, yazinin insanhk tarihi igin Onemini vurgular.
Slmerler’den gunumuze, yazinin heyecanli bir sertiveni olmustur. Geleneksel taniminda
tipografiden; Gutenberg’in buldugu tipo baski yontemi olarak deginilir. Ancak gliniimizde,
Ozellikle de ofset baski tekniginin geliserek yazi tasarimi ve cogaltiminda yeni ufuklar
acilmasi sonrasinda, tipografi cok daha genis anlamlara kavusmustur. Ucar, Gorsel letisim ve
Grafik Tasarim adli kitabinda, tipografinin tanimi ve ginumuz tipografisi hakkinda sunlari
sOylemistir: “Yazinin temel islevini, isaretler yardimiyla duslince ve bilgi aktarimi olarak
tanimlayabiliriz. Ancak tipografi bu tanimin bir adim o6tesidir, bir anlamda “yazi ile sanat
yapma” boyutudur. Klasik tipografi anlayisi, okunabilirlik ve estetik ekseninde odaklanmig
olsa da, cagdas anlamda tipografi, 6zellikle Post Modern yaklasim artik kendine bundan farkh
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hedefler belirlemistir.” (Ugar, 2004, s.106). Amerikali sanatcl, tasarimci ve egitmen Kay

Rosen’in calismalari (Sekil: 2.14-2.15) bu anlamda iyi 6rneklerdir.

Sekil: 2.14, Hi (Selam) Geffen Contemporary, Los Angeles, Kay Rosen
(Ucar, 2004, 5.107)

Sekil: 2.15, “Go Miami/Amigo Miami”, Banner, Art Basel, Miami Beach, 2002, Kay Rosen
(Ucar, 2004, 5.107)

2.8.1. Harf

“Harf tipografik diizenlemenin en temel 6gesidir ve abecenin her bir harfini belirtir.
Bir abece icerisindeki 6znel harflerin, sayilarin ve noktalama isaretlerinin her biri ise karakter
olarak adlandirilir.” (Sarikavak, 1997, s.3). Alfabe icindeki blyuk harfler; majiskil, kapital ya
da uppercase olarak, kiglk harfler ise; miniskil ve lowercase olarak anilirlar.
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2.8.1.1 Harfin Anatomisi

Harfler tarihsel sure¢ icinde resim vyazidan evrimleserek temel yapilarina
kavusmuslardir. Bu tarihsel degisim sirecinde, yazi karakterlerinin ¢ grupta incelendigi
gorulmustir. Bunlar eski bicem (old style), esit en (even with) ve herhangi bir geometrik
yapisi bulunmayan, diizensiz olarak adlandirilan serbest sistemdir.

Eski bicem sistemi, her harfin anatomisinin belirli geometrik sekillerden olusmasina
dayanir. Kare, daire ve Uggenlerin birlesmesinden olusan karakterler geometrik yapi olarak

son derece tutarlidirlar (Sekil: 2.16). Bu harf yapisi temellerini MS. 113 yilinda dikilen Trajan
Sutunu’ndan almistir (Sekil: 1.13).

NEOSAX NEOSAX
HOBAX O8AX

Sekil: 2.16, Eski Bigem Sistemi Sekil: 2.17, Esit En Sistemi

Esit en sistemi ise dikddrtgen, elips ve yamuklar tUzerinde temellendirilmistir. Bu yazi
karakterlerinin temel yaklagimi gorsel agidan tum harflerin ayni genislige sahip olmasidir. Bu

esitlik hichir zaman matematiksel bir esitlik degildir (Sekil: 2.17).

Harflerin temel yapilari disinda, karakter tasarimlari sirasinda karsimiza ¢ikan bazi
temel kavramlar bulunmaktadir. Harflerin anatomik bolgelerini tanimlayan bu kavramlar

sekil: 2.18 de gosterilmistir.
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Sekil: 2.18, Harfin Anatomisi
(Ucar, 2004, 5.123)
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2.8.1.2. Harfin Bicemi

Yazi karakterleri tasarlanirken tek bir karakter olarak tasarlanmazlar. Hemen her
karakterin farkh vurgu ve tonlamalar icin kullanilan degisik bicemleri vardir. Yazi ailesi
icinde; medium ya da regular olarak adlandirilan bicemi temel kabul edilir ve italik (egik),
bold (kalin), light (ince), condensed (sikistiriimis), extended (genisletilmis) karakterleri icerir.
Yazi ailesi bunlarin disinda ultra bold, condensed light, vb. gibi bu 6l¢tlerin farkli tonlarini ve
kombinasyonlarini da barindirir. Bu yapilar genellikle bir metin icinde vurgulamak
istedigimiz alanlarin, farkh sekil ve etkilerde 6ne ¢ikariimasinda kullaniimaktadir.
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Sekil: 2.19, Univers Yazi Karakteri ve Harf Bicemleri Tablosu
(Ucar, 2004, 5.117)

2.8.1.3. Yazi Karakterlerinin Siniflandiriimasi

Harfler genel anatomik Ozelliklerine gore gruplanabilecegi gibi, tarihsel ve yapisal
Ozelliklerine gore de gruplanabilir. Bu tir gruplamada yazi karakterleri; gotik, roman (tirnakli-

serifli), sanserif (tirnaksiz-serifsiz), kaligrafik ve serbest olarak ayriimistir.

Text or Black Letter ve Old English olarak da bilinen Gotik yazi karakterleri, 6zellikle

Ortagag’da Orta Avrupa’da el yazmalarinda kullanilan ve kesik ug ile yazilan karakterlerdir
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(Sekil: 2.19). Bu yazi tiri ginimizde kaligrafi calismalarinda halen Ogretilmekte ve
uygulanmaktadir.

ABCDEFBBHIFRIAMNOPAQRSTUYWYXDZ
abcedefabijhlmnopgrstubwxpys 1234567890

Sekil: 2.20, Old English Yazi Karakteri

Roman olarak anilan karakterler 15. ve 16. yiizyillarda italyan’larin gotik yaziyi kaba
bularak, Roma yazitlarindan esinlenip gelistirdikleri, tirnakh yazilardir (Sekil: 2.20).

Gunimduzde halen sikga kullanilan Roman karakterler tirnakli-serifli olarak da anilirlar.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdetghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Sekil: 2.21, Garamond Yazi Karakteri

20. yuzyil baglarinda Suprematizm, Konstriktivizm ve De Stijl hareketlerinin de
etkisiyle, grafik tasarimda gortlmeye baslayan sanserif yazi karakterleri; anatomik olarak
roman karakterlere benzeseler de, harf hatlarinda kalinlik farki olmamasi ve harf uclarinda
serif bulunmamasi ile belirgin bir bicimde roman karakterlerden ayrilirlar. Giinimuz grafik
tasariminda en ¢ok kullanilan harf gruplarindan olan sanserifler, dzellikle 1957°de Helvetica
yazi karakterinin tasarlanmasiyla zirve noktasina ulasmislardir (Sekil: 2.21).

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Sekil: 2.22, Helvetica Yazi Karakteri
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2.9. imge

Tirk Dil Kurumu sozliglinde imge; “Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin
bilince yansiyan benzeri, imaj” (www.tdk.org.tr, 04.11.2007) olarak tanimlanmaktadir. Bu
tanimlamaya gore gozumuziin beynimize aktardigl her gorinti bir imgedir. Ancak grafik
tasarim kavrami olarak imge ya da imaj, (Ingilizce image) tasarimda kullanilan bir objeyi,
durumu, nesneyi, vb. betimleyen tum gorsel malzemeler (fotograf, illustrasyon, vb.) olarak

tanimlanabilir.

Erken donem grafik tasarim Urlinlerinde imge; ya cizgisel siyah renkte basiimis bir
gravir ya da bir aga¢ baski olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cogaltim sistemlerinin tipo baskinin
kisitlamalarindan kurtulmasinin ardindan, o6nce litografi baski ile illustrasyonlar, daha
sonralari ise fotograflar grafik tasarimda kullanilmaya baglanmistir. Gilnimiz grafik
tasariminin temellerinin atildigi bu donemin ardindan, bilgisayar teknolojilerinin grafik
tasarimda kullaniimaya baslamasi ile birlikte fotograf ve illUstrasyonlar tzerinde ¢ok daha
kisa strede islemler yapma olanagina kavusulmustur. Fotograf ve illlstrasyonlar Gzerinde
islem yapma olanagina bilgisayar c¢agl oncesinde de sahip olan grafik tasarimcilar;
bilgisayarin olanaklari ile bu islemleri ¢ok daha kisa sirelerde ve daha kaliteli sekilde
yapabilmektedirler.

2.9.1. Illustrasyon

Illustrasyonlar el yazmalari ve tipo baski donemlerinde 6nemli bir gérsel malzeme
kaynagidir. Fotografin bulunusu ve baski olanaklarinin gelismesiyle birlikte kullanimi azalmig
olsa da grafik tasarim agisindan 6nemini yitirmemistir. “Gergekustt imajlarin olusturulmasi,
mizah duygusunun, dogalligin ve samimi bir atmosferin yaratilmasi asamalarinda

illustrasyonlar énemli rol oynamaktadirlar.” (Ucar, 2004, s.163).

Basit piktograflardan gercekgi illistrasyonlara kadar tum ¢izilmis imgeler, gorsel bir
cesitlilik icerirler. Bu gesitlilik bu illustrasyonlarin cizilirken kullanilan teknik, bicem ya da
yontemlerden kaynaklanir. En basit ¢izimden, karmasik ¢ok tonlu ya da renkli illustrasyonlara
kadar, tum calismalarda kullanilan bu temel teknik, bicem ve yontemler; nokta, ¢izgi, form,
kararlilik, keskinliktir.
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Sekil: 2.23, illiistrasyon

Sekil: 2.23’te gordlen illustrasyon cizgisel, yalin bir ¢izimdir. Sadeligi simgeler ve
minimal bir anlatim yoludur. Bu illlstrasyona bakildiginda kus oldugunu hemen anlastlabilir.

Imge cok yalin da olsa, anlatim giicii oldukgca yiiksektir.

Sekil: 2.24, illiistrasyon
(Meggs, 1992, 5.19)

Sekil: 2.24’de gorulen piktograf ise kati ve baskin bir form icerir. Objenin temel
parcalari geometrik bir diizen icindedir. imgeye bakinca kus oldugu hemen anlasilir. Ancak

hangi tirde bir kus oldugunu algilayamayiz, genel bir kus imgesidir.
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Sekil: 2.25, illiistrasyon
(Meggs, 1992, 5.19)

Sekil 2.25°te gorulen siluet cizimi piktograftan farkhdir. Piktograf herhangi bir kusu

simgelerken, siluet ¢izimi belirli bir tir kusu simgelemektedir.

Sekil: 2.26, illiistrasyon
(Meggs, 1992, s.19)

Sekil: 2.26’da gorulen kontlr cizimi dogrudan ve kavramsal bir imgedir. Objenin
uzayda kapladigi alani dis hatlarindan keserek bir form olusturulmustur. imge gercekgi gizim

oOzellikleri ile birlikte hala yalin ve karakteristik dzellikler de barindirmaktadir.
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Sekil: 2.27, illiistrasyon
(Meggs, 1992, 5.19)

Sekil: 2.27°de gorilen noktasal ¢izim, Gestalt kurami “beynin pargalari birlestirerek
algtlamasi” ilkesine dayanmaktadir. Gozumuizin nokta olarak gordigunt beynimiz bir bitun
olarak algilayarak, tek bir imge haline donisttirmektedir.

Sekil: 2.28, illiistrasyon
(Meggs, 1992, s.19)

Sekil: 2.28’de gorilen illustrasyon ise ortalama 1sik kosullarinda belirli bir objenin

gercekei tonlarla resmedilmis halidir.
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Bu illustrasyonlarin timd kus imgeleridir. Ancak hangi kusun hangi durumda
kullanilacagina karar vermesi gereken Kisi tasarimcidir. Tamamen tasarimcinin yaraticiligina
ve vizyonuna bagl olan bu segimdeki temel etkenler; tasarimda verilmesi gereken mesaj,

kullanilan diger elemanlarla uyum ve batunlik ile tasarimin genel bicemidir.

2.9.2. Fotograf

“Fotografin ikna edici gucl, fotografin gucli bir ifade araci oldugu Onyargisina
dayanmaktadir. Sonuc¢ olarak fotograf bir makine tarafindan kaydedilmis, gercegin
yansimasidir.” (Meggs, 1992, s.20). Ancak fotograf 1s1gin objeler Uzerinde yansittigi i1sik ya
da renklerin film Uzerindeki kimyasallari etkilemesi sonucu olusur ve her zaman gercegi
yansitmaz. Gozumdiz tarafindan algilanan gergek goruntu ile fotograf arasinda; bakis agisi,
kurgu, 151k, boyut, objektif, lens, alan derinligi gibi farkliliklar bulunmaktadir.

2.9.3. Imge Doniistiirme

Grafik tasarimcilar imgeyi donustirerek disavurumsal ve iletisimsel bir guc
olusturabilirler. imgeleri gakistirarak, benzestirerek ya da birlestirerek kavramsal bir gerceklik
yaratirlar. Gunumulz teknolojileri bu alanda grafik tasarimciya eskiden hayal bile
edilemeyecek olanaklar sunmaktadir. imgeleri donistirme ozellikle reklam grafikleri icin
bulunamayacak firsatlar ve diisiinceler sunmaktadir. imgeyi doniistirerek elde edilen etki,
izleyiciyi sasirtmakta ve ilgi toplamaya yardimci olmaktadir.

2.9.4. Imge Degistirme

Imge degistirme genellikle beynimizde yerlesmis bir gorselin olmasi gereken yerine
baska bir gorseli koyarak olusturulmaktadir. Siradanligi yok eden bu anlayis, izleyiciyi
sasirtmakta ve farkl bir algi boyutu olusturmaktadir. Sekil: 2.29’daki Tom Poth tarafindan
tasarlanan, Larry Maclntire tarafindan illstre edilen, bir hastanenin duzenledigi ascilik
calistay! afisinde; isvigre cakisinin aletlerinin yerine mutfak aletleri kullaniimistir.
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BRIl S M. 0l P

Sekil: 2.29, Imge Degistirme
(Meggs, 1992, 5.22)

Yves Loffredo’nun Sosyalist Fransiz Gazetesi “L’Humanite” icin tasarladigi ilanda bir
askerin elindeki silah, bir mizik enstrimaniyla degistirilmistir (Sekil: 2.30). Sloganda “ideal
bir diinyada L’Humanite olamazdi” denilmistir.

+ 71

un monde

idéal .
'Humanite
n‘existerait
pas.,

Sekil: 2.30, Imge Degistirme
(Archive, 2003, 5.102)
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2.9.5. Imge Abartma

Tasarim icinde bir imgeyi abartmak genellikle hiyerarsi olusturmak ve dikkati belirli
bir noktaya ¢ekmek icin kullaniimaktadir. Bir kompozisyon icindeki objelerin, oldugundan
daha buyik ya da daha 0One cikarilarak kullanilmasi ile olusturulur. Bir imgenin olmasi
gerektiginden daha kicuk ya da daha buyuk olmasi, belirli boyutlarda beynimizde daha
onceden algilanmis olan bu objelerin hemen dikkat cekmesini saglar. Sekil: 2.31’deki Charles
B. tarafindan illstre edilmis poster, kitap bagis kampanyasi igin tasarlanmistir. 1. Dinya
Savasl sirasinda tasarlanan afis Kkitaplarin savastaki askerler icin gerekli oldugunu
anlatmaktadir. Ancak normal sartlarda bir askerin tasiyamayacagl kadar ¢ok olan kitaplar
askerden daha 6ne ¢ikmaktadir. Bu abartma sayesinde afis, savasin icinde olan halki oldukca

etkilemis ve kampanya buyuk basariya ulasmistir.

FOR. OUR MEN
JN CAMP AND,
OVER THERE

TAKE YOUR GIFTS TO
THE PUBLIC LIBRARY

Sekil: 2.31, Imge Abartma
(Meggs, 1992, 5.22)
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Giovanni Settesoldi ve Luisandro Del Gobbo tarafindan tasarlanan, Riccardo
Bagnoli’nin fotografladigl “Buttero” ¢izmeleri ilanlarinda (Sekil: 2.32), c¢izmelerin her
detayinin 30 yillik ustalikla, en ince ayrintisina kadar mikemmel oldugu vurgulanmaktadir.
Ironik bicimde abartiimis gozler hemen dikkati cekmekte ve mesaji giiclendirmektedir.

JOTEARSOr DUOTRAKINO FERITCT DU TOTHE LASTDETAIL

Sekil: 2.32, imge Abartma
(Archive, 2005, s.55)

2.9.6. Imge Birlestirme

Birlestirilen imgeler genellikle birbirlerine katkisal bir fayda saglarlar. Sekil: 2.33’deki
posterde “Ingiltere’nin 6ncesi ve bugiinii” betimlenmektedir. Bu betimleme igin Sibley/Peteet
tasarim ofisi geleneksel gravur baski, bir hukimdar portresi ile cagdas sanat akimlarindan
esinlenerek cizilmis bir resmi birlestirmistir. Birlestirilmis imge; eski-yeni, din-bugin,

gecmis-simdi kavramlarini oldukga etkili bigimde vurgulamaktadir.
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Sekil: 2.33, imge Birlestirme
(Meggs, 1992, 5.23)
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BOLUM 3. GRAFIK TASARIMDA YAZI ve IMGE KULLANIMI

Yazi ve imge beklenmedik gorsel kombinasyonlar olusturarak, mesajin etkisini
arttirabilirler. Zaman zaman tek baslarina asla veremeyecekleri mesajlari, birbirlerini
etkileyerek verebilirler. Meggs bu durumu su sekilde agiklamistir: “Yazi ve imge iletisimin
tamamen farkli alanlaridir. Grafik tasarimcilar, harfleri, yazilari ve imgeleri donustlrerek ve

kaynastirarak bizim dil olanaklarimizi buyatur ve genisletirler.” (Meggs, 1989, s.67).

Tasarimcilar yazi ve imgenin birlikte kullanildiginda yarattigi etkiyi ¢ok onceleri fark
etmiglerdir. Ronesans’in 6nemli dlsindr, mimar ve sanatgisi Leon Battista Alberti (1404-
1472) 1467 yilinda yazdig1 “Hypnerotomachia Poliphili” adli yapitinda, yazi ve imgenin kitap
tasarimindaki onemini su sekilde ifade etmistir: “Blylk ustalar, kitabin en énemli sanatsal
Ozelligi olarak; yazi ve agac baskilarin ayri ayri degil, bir armoni igindeki beraber
kompozisyonu oldugunu kesfetmislerdir.” (http:// mitpress.mit.edu / e-books / HP / hyptext1.
htm # Text %20 and %20 image, 8.09.2007). Venedikli basimci ve harf tasarimcisi Aldus
Manitius tarafindan basilan bu 6nemli yapit, donemindeki incunabulalara ve daha sonra
hareketli harflerle basilan kitaplara esin kaynagl olmustur. Glnimizde bile Kkitap
koleksiyoncularinin en 6nemli yapitlarindan biri olarak degerlendirdikleri “Hypnerotomachia
Poliphili” yaklasik 500 yil kitap tasarimcilari ve basimcilarina yol gostermistir. 15. yuzyilda
kitap basimciliginda kesfedilen bu etkilesim, zaman icerisinde ortaya cikan diger grafik

tasarim alanlarinda da degerini arttirarak korumustur.

Gunumuz grafik tasariminda yazi ve imgenin birlikte kullanimi tasarimcilara, 6zellikle
de afis ve reklam grafigi tasariminda yaratici distnceler sunmaktadir. Meggs “Type and
Image” adh kitabinda yazi ve imgenin birlikte kullanildigi durumlarda tasarimcinin
karsilastigi sorunlari su sekilde ifade etmistir: “Grafik tasarimcilar, gorsel ve sfzsel mesaj
yaratmak i¢in yazi ve imgeyi bir araya getirdikleri zaman, iki sorunu ¢O0zmeleri gerekir.
Birinci sorun gorsel duzenlemedir; birbirinden tamamen farkli iki iletisim sistemi olan dil
isaretleri ve imgelerin uyumlu bir gorsel biitiinde birlestirmektir. ikinci sorun mesaj olusturma
ile ilgilidir; bu iki farkh iletisim sistemi nasil birbirini destekleyerek ve digerinin anlamini
genisleterek birlesebilir.” (Meggs, 1992, s.41).

Geleneksel tasarim anlayisinda genellikle mesaji yazi tasir. imge ise mesaji daha da
acik hale getirir ya da genisletir. imgeler cogunlukla sozler kadar anlam tasiyamazlar.

Kolayca algi olusturamazlar; bu nedenle imgeler, yazinin tutarli bir anlam olusturabilmesi
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icin, dikkatlice secilmelidirler. Eger tasarimda agik bir hiyerarsi bulunmazsa, her elemanin
goreceli 6nemi 6znel hale gelir ve izleyicinin yorumuna acilir. Bu durum mesajda bir

belirsizlik yaratir, karmasik hatta muhtemelen okunamaz hale getirir. (Resnick, 2003, s.121).

Geleneksel anlayista yazi 6n plandadir ve imge yaziyi destekler ya da yorumlar. Ancak
20. ylzyildaki gelismeler ve bilgi ortami bu kurah radikal sekilde degistirmistir. Tarihsel
donistim icinde yazi imgeyi ifade etmek ya da etkisini siddetlendirmek amaciyla kullanilmaya
baslanmistir. Roland Barthes bu konudaki gozlemlerini su sekilde ifade etmistir: “Eskiden,
imge yaziy! ilUstre ederdi; buguin, yazi imgeyi destekliyor, bir gelisme sagliyor, manevi bir
gug, bir imgelem...” (Meggs, 1994, s.41).

3 4N 1 1 v 4

Sekil: 3.1, Basari ve Basarisizlik, Michael Bierut
(Meggs, 1992, s.41)

Michael Bierut tarafindan tasarlanan “Success & Failure” afisi, yazi ile imgenin
birlikte etkin sekilde kullanildig bir calismadir (Sekil: 3.1). Afis iki yonlidur ve *“success”
(basar1) kelimesi okunacak sekilde tutuldugunda, el isareti olumlu anlaminda yukari dogru
bakar; “failure” (basarisizlik) kelimesi okunacak sekilde tutuldugunda ise el olumsuz bir isaret
olarak asagiya bakar. Ayni el isaret Ortacag’da, gladyator dovislerinde yasam ve 6lum

anlaminda da kullaniimistir.

3.1. Yalnizca Yazi ya da Imge
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Yazi ve imgeyi birlikte kullanarak bir gi¢ olusturmak mumkindir. Ancak bu glg
yalnizca yazi ve imgenin birlikteliginde olusmak durumunda degildir. Yazi baska bir yaziyi ya
da imge baska bir imgeyi destekleyebilir. Hatta tek basina yazi ya da tek basina imge ile de
etkili tasarimlar vyaratilabilir. Sekil: 3.2°deki “65th Art Directors Annual” (65. Sanat
Yonetmenleri Yilligl) kapagini tasarlayan Bob Gill, bu yillikta yapitlari toplanan sanat
yonetmenlerinin, aslinda ¢alisma yasamlarinda birbirleri ile ne kadar amansiz ve kiyasiya
hatta icten pazarlikli bir yaris iginde olduklarini vurgulamistir. Gill’in tasarladigi kapak ayni
zamanda, Amerikan reklam ve tasarim endustrisine bir elestiri niteligi de tasimaktadir. Marty
Jacobs tarafindan fotograflari gekilen kapak imge birlestirme yontemi kullanilarak basit bir
anlatim olusturmayi1 basarmistir. Mesaj nettir, ayrica yazi ile bir aciklamaya da ihtiyac
duyulmamaktadir.

Sekil: 3.2, 65. Sanat Ydnetmenleri Yilligi Kapagi, Bob Gill
(Meggs, 1992, s.42)
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Imgenin etkili sekilde kullanildig ve yaziya ihtiya¢ duyulmayan bir baska tasarim da
Lou Dorfsman’in tasarladigl, Ay’a ilk ayak basma ile ilgili kitap kapagidir. Zeminde gri kagit
gofre (emboss) ile kabartilarak ay yizeyinin kraterli yapisi olusturulmustur. Uzerine ilk Ay
yurdlytstinden bir fotograf eklenmis, herhangi bir tipografik 6ge kullanilmamistir. Tipografik
bir 6ge kullaniimis olsaydi verilen mesaja fazla katkisi olmazdi.

S
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Sekil: 3.3, ilk Ay Yiiriyiisti Kitap Kapagi, Lou Dorfsman
(Meggs, 1992, s.67)
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Yalniz imge ile mesaj olusturmaya karsit bir durumu, Herb Lubalin tarafindan
indirimli satislar icin tasarlanan bir gazete ilaninda goérebiliriz. Lubalin indirimli satislardan
geriye kalacaklari, gazetenin sikisik yiizeyine kontrast, parantezler icinde buyuk bir bosluk
kullanarak gostermistir. Indirimden geriye ne kalacaktir? Kesinlikle hig bir sey. Aktif bosluk
kullanimina da 6nemli bir 6rnek olan c¢alisma, yalnizca tipografik elemanlari kullanarak etkili

tasarimlarin yaratilabileceginin adeta kanitidir.

when carrs Ims a clearanee:

BT L e e e

carrs has a clearanece!s:::

Sekil: 3.4, Gazete ilani, Herb Lubalin
(Meggs, 1992, s.68)
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Michael Johnson “There is not much difference between advertising and design”
(reklamla tasarim arasida ¢ok farklilik yok) soylesisi igin kendisinin hazirladigl afiste, yalniz
tipografi ve renk kullanilmigtir. Parlak renkler ve condensed (sikistiriimis) yazi karakteri
kullanilan afiste; “advertising” yazisi iki renkle olusturulmustur. Gorsel hiyerarsinin ince
sekilde kurgulandigi bu afiste, dnce mavi (Cyan) renkli “design”i daha sonra yazinin timd
olan “advertising”i algilamaktayiz. Bu algiy1, mavi ve kirmizi (Magenta) renklerin kesisme
noktalarinin beyaz birakilmasi kolaylastirmaktadir. En sonunda ise alttaki baslik, konusmanin

konusunu tam olarak acgiklamaktadir.

THERE'S NOT MUCH DIFFERENCE BETWEEN A TALK BY MICHAEL JOMNSON, JOHNSON BANKS

Sekil: 3.5, Reklamla Tasarim Arasinda Cok Fark Yok, Michael Johnson
(Knight-Glaser, 2007, s.19)

Yazi ve imge birlesiminin bilingli ve etkili kullanildiklari zaman ¢ok biyik mesaj
potansiyeli olmasina karsin bu ornekler, iki ayri gorsel iletisim sisteminin, tek baslarina da
mesaji oldukca etkili sekilde iletebildiklerini gostermektedir.
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3.2. Yazi ve Imgenin Birlikte Kullaniimasi

Ortagagdan giunumuze kadar grafik tasarimcilar yaziyr imge ile birlestirme konusunda
blyuk yenilik ve gelismeler gostermislerdir. Glnlimuz grafik tasariminda “tasarimcilar ¢ogu
kez, yazi ve imaji, onlarin iletim ve bildirim guclerini arttiracak, siddetlendirip
yogunlastiracak yeni ve beklenmedik yollar icerisinde yan yana getirir ve birlestirirler.”
(Selamet, 1995, s.115).

Yazi ve imge ¢ok degisik sekillerde birlikte kullanilabilir. Sayfa tasariminda cogu
zaman gorilen siradan dizenleme, yazi ve imgenin birbirini etkilemeyecek sekilde ayri
kullaniimalandir. Bu tir dizenlemelerde yazi ve imge birbirleri ile etkilesim icinde ve
birbirilerinin ayrilmaz parcalari degildirler. Yalniz birbirlerinin iletimlerine olanak saglarlar
ve birbirleri hakkinda agiklama yaparlar. Siradan dizenlemelere gevremizde bircok kitap,
gazete, dergi sayfalarinda sikca rastlayabiliriz.

”

Movement problems

some of us experience

uscles are not strong

or flexible enough

from a very young age

these false messages seem correct 10 us

Sekil: 3.6, Hareket Problemlerimiz Kitap¢igi, Frank Armstrong
(Meggs, 1992, s.44)
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Sikga gorulen bir diger uygulama ise yazinin imgenin tizerine basiimasi ya da imgeden
negatif olarak cikarilmasidir. imge Uzerinde yazi kullaniminda, yazinin zemindeki imgeden
ayirt edilebilmesi; calismadaki agik, koyu ve renkli alanlarin dogru kullaniimasina baghdir.
Bu ayrim ve gorsel hiyerarsi, Frank Armstrong tarafindan tasarlanan, Thomas Wedell’in
fotografini ¢ektigi “movement problems” (hareket problemleri) kitap¢iginda dengeli bigcimde
olusturulmustur. Calismada tek siyah yazi olan baslhik cabukca algilanir, sitin dokuldugu
nokta ve elin acisi da bu bashgi isaret etmektedir. Armstrong metni negatif olarak imgenin
uzerine Ozenli sekilde yerlestirmistir. Tasarimda negatif yazi kullanimi, oldukga kritik bir
konudur; c¢lnki zemin ile yazi arasindaki kontrast az ise okuma gugcligl dogabilir ya da
zeminin ¢ok karmasik oldugu durumlarda zemin yazi ile karisabilir. Zeminde kullanilan

imgede, hareket problemleri olan kisinin sttt tagirmasi ise mesaji daha da yogunlastirmistir.

Sekil: 3.7, The Studio’dan Harf Formlar
(Meggs, 1992, s.45)

Ingiliz sureli yayini “The Studio” da 1890’larda yer alan illustrasyonlar, harf
formlarinin imgeler icerebilecegi, imgelerin etrafinda sekillenebilecegi ya da harf seklini alan
bir imge ile tasarlanabilecegini gostermektedir (Sekil: 3.7). Villiam Longhauser tarafindan

“kitap tasarimi sergisi” icin tasarlanan logolardaki harfler; silindir pres, spiral cilt, tel cilt, bir
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taslak, 0zel kesim bigagi izi, vb. imgeleri icermektedir. Longhauser’in tasarimi da harflerin
imgeler ile yaratilabilecegine 6rnektir (Sekil: 3.8). Dietmar Winkler tarafindan tasarlanan
“Gilacometti’ye Saygi Gosterisi” adli ¢alisma ise bir kelimenin harflerinin bir imgeye
benzetmek icin farkli sekillerde diizenlenebilecegini gostermektedir (Sekil: 3.9).

llll/l{rl

Sekil: 3.8, Kitap Tasarimi Sergisi i¢in Logo, Villiam Longhauser
(Meggs, 1992, s.45)

Yazi ve imgenin farkh sekilde birlestigi bir baska durum ise birbirleri icin arka plan
olusturmalaridir. Scudellari tarafindan tasarlanan “The Collected Plays of Brecht, Volume 5”
in kapaginda oldugu gibi bir imge ya da obje yazinin zemini olarak kullanilabilir (Sekil: 3.10).
Bunun tam tersi bir uygulama ise Bradburry Thompson tarafindan tasarlanan dergi kapaginda
gorultr. Thompson derginin logosunu (Mademoisella) bir modelin arkasinda dokusal
tipografik bir zemin elde etmek icin kullanmigtir (Sekil: 3.11).



Sekil: 3.9, Giacometti’ye Saygi Gosterisi, Dietmar Winkler
(Meggs, 1992, s.30)
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Sekil: 3.10, The Collected Plays of Brecht, Scudellari
(Meggs, 1992, 5.46)

85



Sekil: 3.11, Mademoiselle, Bradburry Thompson
(Meggs, 1992, 5.47)
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BROTHERS OF PASSAMAQUODIA:
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Sekil: 3.12, Ramparts Dergisi Bagyazi Tasarimi
(Meggs, 1992, 5.48)

Dugalt Stermer’in tasarladigl “Ramparts” dergisi basyazi tasarimi, yazi ve imgenin
ayni degerlerde daha karmasik sekilde bittunlesmesi icin iyi bir drnektir. Yazi Amerika ile
Kizilderili kabileleri arasindaki iliskiler ile ilgilidir ve George Washington’un Passamaquodia
Kizilderilileri’ne  mesajini  igerir.  Zeminde George Washington’un illistrasyonu
bulunmaktadir. Yazi imgenin Uzerine Times New Roman yazi karakteriyle dizilmis ve

illustrasyonla ¢akisan yerleri negatif sekilde imgeden cikartilmistir (Sekil: 3.12).
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Legname Bermann film Gretim sirketi icin Craig Fraiser tarafindan tasarlanan logoda;
firma sahiplerinin adlari, film perforelerine donistirmustir. Filme arkadan gelen isik, 6n
tarafina golge dusurmus, serifsiz condensed harf karakterlerinin bosluklarindan ise 1sik
gecmistir. Bu filmin gegirgenligini de gostermektedir (Sekil: 3.13).

Sekil: 3.13, Legname Bermann Logo Tasarimi, Craig Fraiser
(Meggs, 1992, s.49)

Stravinsky albim kapaginda, tasarimci Richard Mentel tipografiyi bir mimari 6ge gibi
kullanarak, baskin bir role birindurmustir. Kapaktaki yazilarin alt cizgisini gosteri yapilan
tiyatro sahnesinin katlari gibi kurgulayan Mentel; “U” harfini bir kapi araligi, “Y” ve “O” yu
pencereye donistirmuistir. Bazi imgelerin yazinin 0nine, bazilarinin ise arkasina
yerlestirilmesi ¢alismaya boyut kazandirmis, daha canli bir mekan gorintust olusmasina

yardimci olmustur (Sekil: 3.14).
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le 4
COLUMBIA SYMPHONY COLUMBIA CHAMBER ENSEMBLE

Sekil: 3.14, Stravinsky Albiim Kapagl, Richard Mentel
(Meggs, 1992, s.50)

3.3. Imge Iginde Yaz

Imgeler, harfleri ve kelimeleri birer eleman olarak iclerinde barindirabilirler. Ornekte;
tasarimi Bea Feitler’a, fotografi Mel Dixon’ ait “Ms” dergisinin kapagindaki yazilar imgeye
donismustir. “Peace on earth good will to people” (Diinyada baris insanlar igin iyi olacak)
yazisi kirmizi neon isiklarla yazilmis, daha sonra kontrast olarak 6ne ¢ikabilmesi icin siyah
zemin Uzerinde fotograflanmistir (Sekil: 3.15).



GIVE YOURSELF o WHAT ABOUT THE
YOUR OWN NAME % POW WIVES?
FOR CHRISTMAS | THE TRUTH

TOYS FOR y ABOUT
FREE CHILDREN _« w HOLIDAYS

SRF R TRPS NPT 1 p— ——— ——

Sekil: 3.15, Ms. Dergi Kapag|, Bea Feitler
(Meggs, 1992, s.51)
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James McMullan, yaptigi “Street Inpirations” (Sokak Esintileri) adli illustrasyonda,
resimsel alanlarla sehrin gurdltusini ifade eden sozcukleri batinlestirmistir. Otomobil
kornasl, iscilerin gurultist, sokak mizisyenlerinin sesleri, bir kadinin konusmalari, kdpek
havlamasi resmin icinde yazi ile ifade edilmistir. Kaldirimlar ve sokak duvarlari ise sehrin

gurdltust ve sokagin argosu ile yankilanmaktadir (Sekil: 3.16).
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(Meggs, 1992, s.54)
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Sanat yonetmenligini Goetz Ulmer ve Philip Borchardt’in yaptigi sosyal kampanyada,
nesli tikenmekte olan hayvanlarin oyuncaklari gorilmektedir. Oyuncaklarin etiketleri rahatca
gorulebilecek sekilde fotograflanmistir ve etiketlerde kampanyanin slogani olan “The original
is dying out” (Gercegi 6lmek -nesli tikenmek- tzere) bulunmaktadir (Sekil: 3.17).

Sekil: 3.17, Sosyal Afisler, Goetz Ulmer, Philip Borcherdt
(Archive, 2003, 5.132-133)
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3.4. Yazi ve Imgenin Biitiinlesmesi

Italya’daki 20. yiizyil cagdas ressamlari, imgenin farkli yonlerini, eszamanli birlesim
yontemiyle yansitabileceklerini disinmuslerdir. Selamet bu konuyu soyle ifade etmistir: “Es
zamanlilik ayni zamanda var olan, mevcut bulunan birbirinden farkli formlarin eriyip birbirine
karismasi anlamindadir. Onlarin ¢agdaslari Paris’teki Kibist ressamlardan gorsel bir teknik
odiing alarak, Gelecekgi sanatgilar onu bir imaj icerisinde bir objenin birden fazla gorinisu
anlaminda da kullandilar” (Selamet, 1995 s.128). Resim sanatindaki bu yaklasim, grafik

tasarimcilara gorsel mesajlari olusturmada yeni yontemler sunmustur.

3.4.1. Imge Olarak Harf

Yazi iginde kullandigimiz harf formlari zaman zaman bir imgeyle eszamanli olarak
ustalikla kullanilabilirler. Diana Graham tarafindan tasarlanan, “Eastside Tennis Club”
logosunda “S” harfleri, tenis toplarinin dokusundaki c¢izgilermis gibi kurgulanmis ve
dairelerin icinde yer almiglardir. Geometrik yapili serifsiz yazi karakterindeki formlarin tam
daire olmasi, “S” harfi ve tenis topunun birbirleriyle kaynasmasinda onemli bir etken
olusturmustur (Sekil: 3.18).

eqgisias

fennisclub

Sekil: 3.18, Eastside Logo Tasarimi, Diana Graham
(Meggs, 1992, s.57)

Tom Geismar tarafindan tasarlanan “Knapp” ayakkabilari ambleminde de benzer bir
eszamanlilik kullantimistir. “K” harfinin alt-u¢ kisimlarindan Griini de ifade eden ayaklar
ctkmistir. Harfin formu bu c¢ikintilar yardimiyla kisisellestirilmis ve yirlyen insan imgesi
olusturulmustur (Sekil: 3.19).
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Sekil: 3.19, Knapp Ayakkabilari Logosu, Tom Geismar
(Meggs, 1992, s.57)

Gene Federico’nun “Woman’s Day” (Kadinlar Gundi) icin hazirladigl ¢calisma harflerin
imgeye donusturilmesine bir diger 6rnektir. Federico, “go out” (disari ¢ik) kelimelerindeki
yan yana gelen “O” harflerini bisiklet tekerlegine donUstirmus, ayni zamanda bisikletle gezen

bir anne kiz imgesiyle afisin mesajini giclendirmistir (Sekil: 3.20).

to get Womai n’s, Day

the AsP magusine

wnd Wimea's Dy o't olf she buyn
a's Diey's clevulusion b oll slagle copy sales,
you cun b wurw of 3011,000 readers st shopping wheer your products r sl

Sekil: 3.20, Woman’s Day, Gene Federico
(Weill, 2003, 5.88)
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Sekil: 3.21, Plessey Logosu
(McLean, 1980, s.44)

Ingiliz elektronik markasi Plessey’in logosunda harfler Oylesine imgeye
yaklastirilmistir ki neredeyse okunamaz. Ampullin tungsten telini animsatan logonun,

okunmasi zor olsa da akilda kaliciligi ve firmayi temsil guicti oldukca yuksektir (Sekil:3.21).

3.4.2. Harf Olarak Imge

Yerine koyma yontemiyle bir imge zaman zaman kelime icinde bir harf roli
oynayabilir. “Once Upon a Treasure Hunt” (Eski Bir Define Avi) dykusl igin Herb Lubalin
tarafindan hazirlanan tasarimda, kumsal fotografi Uzerine baslik blylk puntolarda
yerlestirilmistir. Define aramak icin kullanilan Kkirekler ise “treasure” ve “hunt”
kelimelerindeki “U” harflerinin yerinde kullaniimistir. Baslik ise defineyi temsil eden metalik
altin sarisi renginde basiimis, renkle, nesneyi animsatan sembolik bir anlam olusturulmustur
(Sekil: 3.22).
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Sekil: 3.22, Once Upon A Treasure Hunt, Herb Lubalin
(Meggs, 1992, 5.55)

Harf formlar tek baslarina da imgelerden insaa edilebilir. Bir “Neiman Marcus”
magazasindaki “Yeni Uclincli Katin Muhtesem Acilisi”ni duyuran bir posta reklaminda
Sibley/Petcot Tasarim Ofisi, “third” kelimesinin harf-harf okunusu igin siluet illustrasyonlar
tasarlanmistir: T, yeni restoranda bir garsonu; H, digun salonunu belirten bir gelin ve damadi;
I, kadin i¢ giyimini temsil eden bir figurt; R, ¢ocuk giysileri, ayakkabilari ve oyuncaklari

bolumunt ve D, yeni galeride bir musteriyi betimlemektedir (Sekil: 3.23).

Sekil: 3.23, Neiman Marcus Igin Posta Reklami, Sibley/Petcot Tasarim Ofisi
(Meggs, 1992, s.54)
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3.4.3. Imge Olarak Kelime

Gorsel iletisimde yazinin en kugtk formu olan harfleri, atomlar olarak kabul edersek,
kelimeleri de, sesleri ifade etmenin yaninda, konusma ve yazili iletisimde bir anlam ifade
edebilen birimler, molekiller olarak adlandirabiliriz. Grafik tasarimcilar bir kelimenin gorsel

formu ya da onun altyapisini degistirerek kelimenin mesajini glclendirebilirler.

Diana Graham tarafindan tasarlanan “Backdoor Art Gallery” logosunda, kelimenin 6n
kismi olan “back” (Arka) kelimesini geriye dogru okutarak anlama bigimsel bir katki
saglanmistir. Graham “K” ve “R” harflerinin uzantilarini abartarak, logoyu bir simetrik yapiya
sokmus ve gorsel batunlugi saglamistir (Sekil: 3.24).

Sekil: 3.24, Backdoor Logo Tasarimi, Diana Graham
(Meggs, 1992, s.57)

Ivan Charmayef’in tohum ve bitki yetistiriciligi sirketi George J. Ball Inc. igin
tasarladigi “Ball” logosu da imgeye doniisen kelime icin 6nemli bir Ornektir. Bu logo
misterinin isini (¢ boyutta ifade eder: Yesil renkle basili “Ball” kelimesi firmanin adidir. “L”
harflerinin Uzerlerindeki kirmizi daireler sirketin en 6énemli Grtnleri olan tohum ve gigegi

temsil etmektedir. Sekilleri daire olarak tasarlanmasi ise firmanin adina bir gondermedir

(Sekil: 3.25).

Sekil: 3.25, Ball Logo Tasarimi, lvan Charmayef
(Meggs, 1992, s.57)
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Tasarimini John Berg’in yaptigi Rock Grubu “Chicago”ya ait alblim kapaklari;
Victorian kivrimlara sahip, el yazisiyla olusturulmus, yorenin sicakligini animsatan detaylara
sahiptir. Berg’in tasarladigl seri albim kapaklarinda logo degisik zeminler Gzerinde, farkh
teknikler uygulanarak olusturulmustur. “Chicago” kelimesi, grubun logosu olarak, fiziksel bir
yasam Ustlenir, bir imge, ikon haline gelir (Sekil: 3.26).

Sekil: 3.26, Chicago Album Kapaklari, John Berg
(Meggs, 1992, 5.56)
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Parmak izi gorsel benzetme icin temel olusturmustur. Logo parmak izinin iginden ayirt

edilebilir. (Ilustrasyon: Nick Fasciano).

Kurumus tahtanin kaba dokusu zemini olusturmus, Uzerine logo ahsap oyma ile

uygulanmistir. Sonug; giclii bir boyutsal ve dokusal kalitedir. (iliistrasyon: Nick Fasciano).

Manda derisi Uzerine islenmis alblim kapagi, arka planda buyik Chicago yangini gibi
imgeler icerir. Kapak krem rengi zemin (izerine kahverengi renklerle basiimistir ve orjinal deri
isi ile benzerlik yaratabilmek icin gofre (kabartma) kullanilmistir. (iliistrasyon: Nick

Fasciano).

Nakis teknigiyle olusturulmus olan kapakta atletizm takiminin Gniformasi havasi
vardir. Fondaki imge ve logonun Kkarakteri bu benzerligi giiclendirmektedir. (iliistrasyon: Nick

Fasciano).

Gri zemin Uzerine mavi mirekkeple basiimis olan kapak; oyma suslemelerinin de

katkisiyla sanki bir hisse senedi havasindadir. (iliistrasyon: Nick Fasciano).

Grubun kendi logolarini bir duvara boya ile uygularken ¢ekilmis fotograflari albim
kapagini siislemektedir. (Fotograf: Reid Miles).

Bu album kapaginda logo Eski bir Chicago haritasi (zerine uygulanmistir.
(flustrasyon: Nick Fasciano).

Cikolatanin jelatini cikolatanin tzerindeki logo gorilecek sekilde yirtilip agiimistir.
(flustrasyon: Nick Fasciano).

Son albiimde logo elle tutulabilir bir obje haline gelmistir. Aliminyumdan kesilen
logo yine bir tabaka parlatiimis aliiminyum levhanin tizeride gosterilmistir. (Ilustrasyon: Nick
Fasciano).

Imge haline doniismils yaziya benzer bir 6rnek ise “Coca Cola” logosudur. Coca cola
logosu gorsel acidan herhangi bir imgesel 6ge tasimamaktadir ancak gerek logonun
Ozgunlugu, gerek populerligi nedeniyle glinimuzde tek basina bir imge halini almistir. Bu

duruma Ornek olabilecek pek ¢cok marka ya da logo bulunmaktadir, ancak cagimizin en degerli
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markalarindan biri olan” Coca Cola logosu ve sisesiyle cok dnemli bir ikon halini almstir.
Pop Sanat’in en énemli sanatcilarindan olan Andy Warhol bu durumu resimlerine tasimis ve
bu durumu su sekilde aciklamistir: “Amerika’nin, en zenginle en yoksulun ayni seyi satin
alma gelenegini baslatmis olmasi ¢ok 6nemli bir sey. TV seyrediyorsaniz, Coca-Cola’yi
gorirsiniz, Baskanin Coke igtigini, Liz Taylor’in Coke igtigini... Bir diisuniin siz de Coke
iciyorsunuz. Coke Coke’tur ve ne Oderseniz 0deyin kose basindaki aylak herifin ictiginden
daha iyi bir Coke satin alamazsiniz. Butun Coke’lar iyidir. Liz Taylor bunu bilir, Bagkan bunu
bilir ve siz de bunu bilirsiniz” (Alicavusoglu, 2001, s.66). Warhol, imgeye dontusmus bir yazi
ve sise olan Coca Cola’y! sanati igin bir imgeye donlstlrerek yeniden anlamlandirmistir
(Sekil: 3.27).

Sekil: 3.27, Ug Coca-Cola Sisesi, Andy Warhol

(Alicavusoglu, 2001, s.67)

2002, Interbrand, En degerli global marka : Coca Cola, (Borca, 2002, s.23)
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Yazinin imgeye donustlgt bir diger sanat bigimi ise graffitidir. Graffiti bir alan ya da
mulk Uzerine resmederek, yazarak, kaziyarak ya da karalayarak bir tavri anlatmak igin
kullanilmaktadir. Bircok kisi tarafindan istenmeyen bir vandalizm olarak gorilen graffiti,
antik zamanlardan beri var olan, bir gesit kendini anlatma bigimidir. Glinlimuzde graffiti, hip
hop kaltirtn rapping, break dans ile birlikte bir pargasidir. Bir hip hop kulttrii olarak modern
graffitinin ilk ornekleri Amerika’da siyahlarin yasadiklari arka mabhallelerde ve
Philadelphia’da, Londra metrosunda, 2. Dilnya Savas! yillarinda ve sonrasinda Almanya’da
Ozellikle de Berlin Duvari’nda gorulmektedir. Zaman zaman kisisel mesajlar tasiyan graffitiler
zaman zaman da politik, sosyal mesajlari iletmek icinde kullaniimaktadir. Gunimuzde stensil
gibi farkli yontem ve isimlerin kullanildigi graffiti bigimleri bulunmaktadir ve birgok tlkede
duvarlarda metro ve tren istasyonlarinda, trenlerin tizerlerinde graffitiler gormek mumkandr.
Ilk dénemlerde yalnizca duvarlara takma adlarini yazmakla yetinen graffiti sanatcilari sonraki
donemlerde “Wild Style” adi verilen okunakliligi oldukg¢a az ancak estetik a¢idan daha dikkat
cekici galismalar yapmiglardir. Bu bigim graffitinin daha genis kitlelere yayilmasini da
saglamistir. “Graffiti eylemi, dogasi itibariyla sanatgiya ait olmayan bir milkiyetin boyanmasi
anlamina geldiginden, izne tabi olmadigi siirece yasal degildi ve graffiti bu tarafiyla net bir
bicimde otorite karsiti bir sanatti. Sanati icra etmek igin gerekli olan araglar, su¢ unsurunun ta
kendisiydi; ara¢ olmadan ise sanattan bahsetmek muimkin degildi. Bir ¢ok graffiti sanatgisi,
emniyet gorevlilerine yakalanmamak igin geceleri c¢alisiyordu. Takma isim kullanmalarinin
ardindaki sebep, alternatif bir kimlik yaratma ve onunla Gnlenme oldugu kadar, kendilerine
dayatilan resmi kimligi saklama egilimiydi. Eser yaratilirken salgilanan adrenalin dozunu, yer
yer cizgilerin keskinliginden ya da eserin igeriginden kestirmek mumkin olabiliyordu.”
(http://mehmetatilgan.blogspot.com, 20.02.2008).

Sekil: 3.28, Tren Vagonu Uzerinde Graffiti Omegi
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Kelimenin imgeye donusttgi orneklerin yaninda, kelimenin imgesel yollarla ifadesi
icin gorsel iletisimde karsimiza en ¢ok ¢ikan durum resimyazi ve kavramyazidir. Tarihi ilkel
insanin kayalar ve magaralara yaptigl 6rneklere kadar uzanan, isaretlerle iletisimin en énemli
ornekleri, gorsel iletisimin tarihsel boyutunu incelerken bahsettigimiz; Sumer yazisi, Misir
hiyeroglifleri ve Cin kavramyazilaridir. Yazinin gelismesi bu toplumlarda sosyal ve yasamsal
alanda da gelismeleri beraberinde getirmistir. Kate Clair, A Typographic Workbook adl
kitabinda bu konuyu su sekilde aciklamistir: “Cok acgik sekilde gozlenmektedir ki, yazma ve
kayit tutma bilincinin gelisimi, bu kdlttrleri hizh bir sekilde gelistirmis, gucli ve organize
topluluklar haline gelmelerini saglamistir. Bu sayede farkh topraklarda olsalar da, ayni
gelisimi saglayan toplumlar adalet, devlet yonetimi, tarih, edebiyat, felsefe, tip, eczacilik ve
din konularinda buyk ilerleme kaydetmislerdir.” (Clair, 1999, s.6).

Tarihteki bu resimyazi ve kavramyazi 6rneklerinden, giinimuze kadar gelebilen tek
yazi Cin alfabesidir. Cin yazilari sembolik karakterini her ne kadar kaybetmis olsa da halen
bazi sembollerle benzerlikler kurulabilmektedir. Gunumizde en eski yolun en dogru yol
oldugu dustincesi zaman zaman seslendirilmektedir. Ozellikle sembol ve kavramyazinin
uluslararasi anlastlabilir bir iletisim sistemi olmasi ve kolay akilda tutulmasi grafik

tasarimcilari bu konu tzerinde ¢alismaya itmistir.

3.4.3.1. Isotype

Tasarimci Otto Neurath ve ekibi tarafindan Avusturya’da tasarlanan isotype sistemi;
basit ve detaydan arinmis imgeler araciligiyla durum ve mekanlara aciklamalar getirmek,
yonlendirmeyi saglamak ve istatistikleri basitce anlatabilmeyi amaglamaktadir. Isotype
sistemi piktogram sistemi olarak da anitlmaktadir. “Neurath resimlerin yeni bilgiler edinmek
ve iletisim icin kelimeler kullanmaktan daha iyi bir sistem olduguna kesin olarak inandi”
(Ugar, 2004, s.75). 1. Dunya Savasl sonrasi tasarlanan isotype; o donemde hi¢ okuma
bilmeyen halkin bile, toplumun saglik, ekonomi ve sosyal konularda karmasik istatistik
bilgilerini anlayabilecegi sekilde sunmak amaciyla kullanilmistir. Bu kullanim sekli
gunimizde de sik¢a ilkokul sinif duvarlarinda sinifin sayisi, boyu, kilosu gibi istatistiklerin
basitce tutulabildigi bu sistemler gorilebilmektedir (Sekil: 3.28).

Neurath istatistik bilgilerini vermek amaciyla tasarladigi basit imgeleri uluslararasi

ulagim araclarinin gelismesiyle birlikte, bu araclarin terminallerinde uluslararasi bir dil
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gelistirilmesi icin kullanmistir. Isotype yoOntemi yoOnlendirme sistemi olarak ilk kez,
Amsterdam Total Design tarafindan Schipol Havaalani ic¢in uygulanmistir. Daha sonra
Dusseldorf Havaalani icin tasarlanan (Sekil: 3.29") piktogram serisinin ardindan, bu gérsel

iletisim dili tum dunyayi sarmistir.

Gunumuz global dunyasinda uluslararasi anlamlandirmanin gerekli oldugu her alanda
isotype yonteminden yararlanmaktayiz. Tekstil drdnlerinin - kullanom  ve yikama
kilavuzlarinda, urtin kolilerinin Gzerinde, havaalani, terminal, hastane, otobis gibi toplu ve
uluslararasi kullanimi olan arag, esya ve mekanlarda yapmamiz gerekenleri piktogramlar

yoluyla anlayabilmekteyiz.

'Motor Cars, Telephones, Radio Sets 1937 || ~ Uccupations of Women about 1930
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- \ ‘ United States O & [ AR -
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ot Wm0y K, once """i-'f';',‘,”_;: 70000

zxxr Nethorlonds ."n Dnnoant
oEEEaEag I
Y % 6 m"'?'t."'.‘w" ‘,_"_' 10602
ok T IS oe000
HEEE oo o
— PHEII N L o0oa000
=z | WAL :a0a0o
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Sekil: 3.29, Isotype Ornekleri, Otto Neutath
(Ucar, 2004, 5.76)

“ Sekil: 3.29’daki piktogram serisi daha sonra “Integral Rudi Baur ve Ortaklari” tasarim sirketi tarafindan
guncellenmigtir.
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Sekil: 3.30, Dusseldorf Havaalani Ydnlendirme Sistemi, Integral Rudi Baur ve Ortaklari
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3.4.3.2. Semantografi

Semantografi, Avusturyall tasarimci Charles Bliss tarafindan tasarlanmis olan bir
gorsel iletisim dilidir. Blisssymbolics adi ile de bilinen semantografi bir cesit uluslararasi dil
(esperanto) yaratmak ve uluslararasi barisa katki saglamak amaciyla tasarlanmistir.
Semantografi isitme ve konusma engelli kisilerin egitiminde, yardimci unsur olarak
kullaniimaktadir. ilk tasarimindan sonra bu iletisim sistemi Peter Reich tarafindan bir grid
sistemine vyerlestirilmis ve bilgisayar ortamina aktarilmistir. Gunumuzde bilgisayar
klavyesinde vyazilabilen bu dilde fiiller ile tanimlar arasinda gecis “~” ekleyerek
olusturulmaktadir. Bu sekilde “kalem”i simgeleyen isaret kolayca “yazmak” eylemini
anlatabilmektedir. Ucar yontem hakkinda su yorumu yapmistir: “Bliss’in ulasmay1 amacladigi
hedef yaklasik 300 yil 6nce Lebnitz’inde hayal ettigi evrensel sembol dili sistemi ile oldukca
yakindi. Bliss tim dillerde ayni anlama gelen 1+2=3 sistemindeki kadar basit bir yapinin
pesindeydi.” (Ucar, 2004, s.80) (Sekil: 3.30).

—»rOD*éEIAF‘AL

SAG (YON)  YUKARI (YON) GUNES, GUN YILDIZ ELEKTRIK POSTA EMNIYET BAYRAK ERKEK
GEMI KAP, KASE Su ATES YATAK SA SANDALYE MERDIVEN KAGIT IAMAN CANTA
v
© [/ m
KANATLAR KULAK 60z BURUN BIKTI DUYGU SEBEP VICDAN clzal KOPYA
O ™ I L il A A A1 | |
SABAH BANYO DU§ BEKLEME ODASI  ASANSOR HIZMETCI (K)  HIZMETCI () 0DA KAPICI KAPALI ACIK
JON.GONDOZ  GECE MOZIK  GOSTERIMEREKZI  EV GIRI CIKS  YANGINGIKSI  CATI GECE
N+ 4+ =00 D D
\ \ * * ~ 1 2 1 2
YAIMAK YAZAR YAGMUR BUHAR AKINTI PAZAR PAZARTESI 0CAK SUBAI
N)d 0°g Q1 ) o /
KONSER SALONU SINEMA SALONU TATIL 1Kl Kf$|UK 0DA DUYMAK GORMEK KOKLAMAK

Sekil: 3.31, Semantografi Karakterleri, Charles Bliss
(Ucar, 2004, 5.79)
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3.4.3.3. LoCoS

Locos, Isotype ve semantografi sistemlerinin birlesimi olarak nitelendirilebilecek,
Japon grafik tasarimci Yukio Ota tarafindan tasarlanan bir gorsel iletisim dilidir. Ota Locos’u
ilk kez 1972 yilinda, Almanya’da dizenlenen Japon grafik tasarimcilar konferansinda
sunmustur. Ota, Locos kelimesini, “Lovers Communication System” sodzcuklerinin bas
harflerinden turetmis, ilk harfler olan “L,C,S” yi blyik harf olarak kullanmistir. Locos 18
temel isaretten olussa da, bu isaretlerin birbirleriyle birlestirilmesi sonucu oldukga fazla
secenek sunmaktadir (Sekil: 3.31).

I Q L ______ L \\; m—y L :
SEY INANKISI  DUSUNCE  SORUISARETI  DUYGU YER AN VAROLMAK  GUNES, GON
A DA 2] 9] 2] |B] |®
NE? KM NEDEN,NICIN?  HANGISI? NASHL? NEREDE?  NEKADAR?  DOSUNCE?

<O (> L] |=—]| |4~ w= .

NOKTA coGuL ARTNAK BUYUK AZALNAK KUCUE. FIIL YAPIVAK

L OLUNSUZ  OYLEDIRDIR DEGIDIR

o| | x| |—e| x| |-e| | |-0-| |—x-

MOWMLL  KOTD, OLUMSUZ  YAPABILMER  YAPAMAMAK  YAPILABILIR  YAPILMAMALI YAPILSA YAPILMA SA

{ZORUNLU) YIOLUR YIOLUR
YAPTIRMAK  YAPTIRMAMAK  YAPILMASI YAPILNAMASI YAPNAK YAPMANAK OENVALL OLMANAL)
IZINVERMEMEK JORUNDA ZORUNDA

Sekil: 3.32, LoCoS Karakterleri, Yukio Ota
(Ucar, 2004, 5.81)
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Sekil: 3.32, LoCoS Karakterleri, Yukio Ota
(Ucar, 2004, 5.82)
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Locos, isaretlerin cogunun ilk bakista anlastlabilmesi, kolay dgrenilebilmesi ve kolay
akilda kalabilmesi agisindan evrensel iletisim projelerinin en 6nemlilerinden bir tanesidir. Oto
Locos’un tasariminda Kanji adi verilen Cince kokenli Japon kavramyazisindan (ideogram)
faydalanmistir. Ota ilk etapta 364 Locos karakteri gelistirmistir. Ancak bunlar, birbirleriyle
birlestirilerek daha da arttirilabilir.

“Ota’ya gore Romen yazisinin giinimuz iletisimindeki en 6nemli ara¢ haline gelmesi
sadece tarihsel bir kazadir. Modern iletisim araclarinin artmasiyla var olan alfabeyi
kaydetmek icin yeni sistemler icat etmenin uygun olduguna inanma yolundayiz. Belki de
ilerde dili yeniden dizenlemek ya da tamamen yeni dizenlemeler olusturmak zorunda
kalacagiz.” (Ugar, 2004, s.84).

3.4.4. Imge Olarak Metin

Yazi metninin bir sekil etrafinda ya da sekil icinde cizilmesi yizyillardir tasarimcilari ve
basimcilari blyulemistir. Son yillarda bilgisayar teknolojisinin bu tir uygulamalar igin
sagladigi kolayliklar, bu tir calismalarla ¢cok daha yaratici sonuglar elde edilebilmesine olanak

saglamaktadir.

Fransiz gazetesi “Le Charivari’nin 27 Subat 1834 tarihli kapagi, Kral Louis
Philippe’in armuda benzeyen kafasini, meyvenin sekli yardimiyla, alaya alacak sekilde
tasarlanmistir. Tasarimin diger mesaj yonu de etkilidir. Fransizca armut kelimesi olan “la
paire” ayni zamanda “budala”, “mankafa” anlamina da gelen, argo bir terim olarak da
kullaniimaktadir (Sekil: 3.32).
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27 Siooer 1834 Teosiime annre B S8 — Jewdi.

2% o

‘(a‘-:

./_‘
o | A 2\
o — -
Q. l

JOURNAL PUBLIANT CHAQUE JOUR UN NOUVEAU DESSIN.

B3 - 122 BT - B -3 31330 1 3 13- 2 13- 39- 3D 13- © © 0 ol -l A% -l g
Nous donnons ci-dessous, conformément 3 la volonté de nos juges, le dispositif et l'arrét du jugement en deruier ressott qui
a frappé le Charivari. Le jugement de nos dernicrs juges est absolument parcil & eclui de nos seconds juges, lequel était lui-
méme la reproduction de celui de nos premiers juges, Tant il est vrai que les Leaux esprits se rencontrent. Comme ce juge-

ment, tout spirituel qu'il soit, risquerait d'offvir peu d’agrément A nos lecteurs, nous avons tiché de compenser du moins par
la forme, ce qu'il pourrait y avoir d'un peu absurde au fond.

Louis-
Philippe,toi
des Frangais,a
tous présens et
a venir salut, La
cour d'assises du
département de Sei-
ne-et-Oise, séantiVer-
sailles, arendu V'arrét sui-
vant.—La cour, etc,— Con-
1dé que l'opposition est
réguliére , — Regoit Cruchet op-
posant & l'arrét par défaut du 20
mars dernier. — Faisaot droit sur
sOD opposition, et statuant par arrét
e €Y Aé que la q
de compte rendu ne pourrnit étre examinée
par la cour sans remctire enquestion la com-
pétence irrévocable ment fix ée par l'arrétde la
cour d'asises de Sein e-et-Oise du dix aout dernier
et celul de la cour de cassation le 19octobre suivant.
— Considérant d'ail leurs, que les articlesincriminés re-
latant les interrogatoir  es des prévenus et et les dépositions
es témoi d dans les audi de la cour d'assises
de la Scine , des onze et douze mars dernier , renfermant ainsi , un véri-
table compte-rendu de ces audi — Considé que de la compa-
raison des deux articles incriminés avec le procés=-verbal dressé par les mem-
bres de la cour d'assises de la Scine le dix-neuf mars dernier, il résulte que le compte
qu'ils conti , des di de ladite cour desonzs et douze mars dernier, dans le
procés, concernant Bergeron et Benoist est infidéle, qu'en effct les interrogatoires des ac-
cusés, les dépositions des témoins, les paroles pronoa cées par le président ct par le procurcur-
général y sont pour la plupart tronquée etdénatu rés, qu e méme on y préte au président, au procu-
reur-genéral et A plusi des témol parol qui n'ont pas réellement été proférées. — Considé-
rant que ces infidélités ont pour motif de jeter le ridi  cul e soit sur I'accusation, soit sur le président, et que
d'ailleurs les deux articles dont |l sagit sont rewplies de réflexionset de qualifications offensantes pour le prési-
dent et le procureur-général ; d'ol il suit que le comple-rendu I's été de mauvaise foi, et qu'il est injurieux pour le
président et le procureur-général, — Considerant que Cruchet a de son aveu signé lesdits articles comme gérant respon-
sable,—Déclare Cruchet coupable d'avoir, d.'ln? le journal le Charivari, dont il est gérant, linprimé, vendu et distribué,rendu

de¢ mauvaise foi un pte non seul fidele des audi de la cour d'assises de la Seinc des 11 et 12 mars dernier, mais

encore injuricux pourle présidentet le procureur-géné ral,cequi constitue le délit prévu par lesarticles 7,16,
de Ialoi du 25 mars 1822 ; 26 de Jaloi du26 mai 1519; 11 delaloidu? juin 1819, et 14 de 1a loi du 18 Juillet
1828, lus & l'audicnce par le présid — Faisant application de ces dispositions de lois. — Condamne Isidore Mathias

Cruchet, cn un mois d’emprisonncment et en 5,000 fr. damende. — Interdit pendant un an aux éditeurs du journal dit
le Charivari de rendre compte des débats judiciaires. — Condamue ledit Crachet aux frals du procés.— Ordonne en exé-
cution dudit article 26 de la loi du 26 mai 1819 la destruction desdits numéros du journal le Charivari, qui )Wl"'-
raient &tre ultéric t salsis. — Ord que dans le mois, & partir de c2 jour, le gérant du journal le Clhari:
vari, sera tenu d'insérer dans Pune des feuilles dudit jourual qui paraitront, un extrait contenant les motifs et le
dispositif da présentarrét. — Ordonne que le présent arrét sera exécuté & la diligence du procurcur du rol,

conformément i la loi. — Fait et jugé & Versailles en audi publique au Palais-de-Justice le lundi 9 dé-
cembre 1833 en présence de M. Salerai, procureur da roi, par MM. Antoine AiméMarie Lefebvre, con-
sciller 4 la cour royaye de Paris, président de la cour d'assises, Louis
Claude Mirofle, vice-président du tribunal de premicre i ice de l'arrondi nt de Ver-

sailles, et Arnonld Teissicr, Juge au inémne tribunal composant la cour d'assises du dé-
partement de Scine-et-Oise, e qui ont signé avec Jeau Ma-
rie Fontaine, commis greffier assistant. — En foi de quoi Ia minute du
présent arréta été signée par le président et le commis greffier
ainsl signé Lefcbyre Mirofle, Tessier ¢t Fontaine.

Sekil: 3.33, Le Charivari Bas Sayfasi
(Meggs, 1992, s.59)
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3.5. Somut imge Olarak Yazi

Chicago’nun son album kapaginda da gorildigu gibi tipografik formlar zaman zaman
elle tutulur, fiziksel formlar ya da objeler haline gelebilirler. Harfler ve sozcikler iki boyutlu
bilgi cergevesinden siyrilip u¢ boyutlu Dunya’ya katilabilirler.

Michael Manwaring tarafindan “India Basin Industrial Park” igin tasarlanmis yazi,
isaret, Olcu ve Kitlesiyle, bir simge, bir heykel, bir sanat yapiti haline gelerek anitsallik
kazanmistir (Sekil: 3.33).
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Sekil: 3.34, India Basin Industrial Park Yazisi, Michael Manwaring
(Meggs, 1992, 5.60)
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Michael Bierut tarafindan i¢ mimarlara mesleki konularda bir dizi seminer igin
hazirlanan afiste; iki boyutlu bir ¢izim tg¢ boyutlu ilizyonu yaratmaktadir. Afiste bir tipografik
0ge (Dolar isareti) konuyla iliskilendirmek igin bir kat plani ile birlestirilmistir (Sekil: 3.34).

Sekil: 3.35, ic Mimarlar icin Mesleki Seminer Afisi, Michael Bierut
(Meggs, 1992, s.61)
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Farkli bir (¢ boyutlu yaklasim ise Virginia Team ve Nick Fasciano tarafindan Charles
Ives icin hazirlanan plak kapaginda gorulmektedir. Harf formlari asagiya dogru alcalmig

bosluklar haline gelmistir. Bosluklarin kenar yizeylerinde Amerikan motifleri, simgeler ve
renkli bicimler bulunmaktadir (Sekil: 3.35).

(@)
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Sekil: 3.36, Charles Ives Albim Kapagi, Virginia Team & Nick Fasciano
(Meggs, 1992, s.62)
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Philippe Apeloig tarafindan tasarlanan, “Birth of a Metropolis” (Bir Metropolin
Dogusu) adli, Chicago mimarisiyle ilgili sergi afisinde, yazinin sehir mimarisi iginde, sanki
mimari bir 6geymis gibi kullanildigini gormekteyiz. Sepia tondaki eski sehir fotografinin
uzerinde bulunan cergeveden igeri sehre dogru giden yazi boyut algisini guclendirmekte ve
afise U¢ boyutluluk kazandirmaktadir (Sekil: 3.36).
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Sekil: 3.37, Chicago, Bir Metropoliin Dogusu, Philippe Apeloig
(Skolos, Wedell, 2006, s.67)
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3.6. Yazi ve Imge

Yazi ve imge nesnel olarak kullanildiklari zaman, gucli belirleyici yeteneklere
sahiptirler ve kisisel pesin hukimlerden bagimsizdirlar ya da ¢ok glgli ¢agrisim meydana
getirme Ozellikleri vardir. Tasarimcilar iletisimin temel elemanlarini anlam ifade etmek icin
kullanirlar. Basit bir toplamsal yontem, bu iletisimsel isaretlerin, birbirlerine bir yakinlik
icerisinde yerlestirildiklerini akla getirir (Selamet, 1995, 5.136).

3.6.1. Harf + imge

“America Association of Artifical Intelligence” (AAAI) “Yapay Zeka, Disunce ve
Makine” isimli yillik konferansi igin Craig Frazier’in tasarimini yaptigl afiste; tasarimci,
gravir teknigiyle yapilmisg bir g6z imgesinin yanina metalik glimis mirekkeple basiimis ve
esit araliklarda tekrarlanan dairelerle kabartilmig buyik bir “A” harfi yerlestirmistir. Bitin
icinde bu formlar yapay zekayi dolaysiz bigcimde ifade etmektedirler. “A” Harfi ile gbz imgesi
kontrast bir gorsellik icindedir. Bu afiste geometrik-organige, makine formu-insan formuna,

sembol-resme, ilk harf (initial)-rebusa kontrasttir (Sekil: 3.37).

Sekil: 3.38, Yapay Zeka, Duslince ve Makine Konferansi icin Afis, Craig Frazier
(Meggs, 1992, s.62)
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3.6.1.1. Rebus

Sozlik anlami olarak Rebus resimli bilmece anlamindadir. Grafik tasarimda kullanilan
Rebus ise, kelimeler ya da hecelerin, ses olarak ismi kastedilen kelime ya da heceye benzeyen
objelerin, imgeleri yoluyla temsilidir. Ornegin bir géz resmi, (ingilizce olarak) “I”” harfinin
okunusudur. Paul Rand’in 1981 yilinda IBM bilgisayar sirketine, firmaya daha sicak ve
samimi bir imaj yaratmak icin tasarladigl calisma, gunumuze kadar kullanilmis olan en
populer Rebus’tir (Sekil: 3.38). Gorsel imgelerin harflere gore daha akilda kalict oldugunu
distinen Rand bircok farkli calismasinda bu tur gorsel bulmacalar ve oyunlar kullanmistir.

Sekil: 3.39, IBM Logosu, Paul Rand
(http://www citrinitas.com/history_of_viscom/index.html, 12.11.2007)

3.6.2. Kelime + Imge

Imgenin bir kelimenin anlamini giiclendirmede ve siddetlendirmedeki basarisini,
Isvigreli tasarimci Siegfried Odermatt’in  “Neuenburger Versicherungen” sigorta icin
hazirladigi afis serisinde gorebiliriz. Odermatt metinde “Felaketle araniza Neuenburger
Sigortay1 koyun” demektedir.
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Sekil: 3.40, Wasser, Siegfried Odermatt
(Meggs, 1992, s.63)

Wasser (Su): Su baskini ile ilgili afiste, kelimenin suyun icinde kalan kismi, 1s1gin gorsel
kirilmasi sonucu buyutilerek olusturulmustur (Sekil: 3.39).

Sekil: 3.41, Unfall, Siegfried Odermatt
(Meggs, 1992, s5.63)

Unfall (Kaza): Kirillmis bir kemigin rontgen filmindeki kayma, tipografide de aynen
uygulanmis, yazida da kirilma etkisi olusturulmustur (Sekil: 3.40).
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Sekil: 3.42, Feuer, Siegfried Odermatt
(Meggs, 1992, s.63)

Feuer (Yangin): Yanmis odun kahntilarinin yuksek kontrasth fotografi, yanginin biraktigi
hasara dikkat cekmektedir. Ates etkisi yazinin kirmizi rengiyle vurgulanmistir (Sekil: 3.41).

Sekil: 3.43, Auto, Siegfried Odermatt
(Meggs, 1992, s.63)

Auto (Otomobil): Afiste bir otomobil ile tipografinin ¢arpismasi gosterilmistir (Sekil: 3.42).
Carpisma sonrasi yazi da otomobil gibi hasar gormustur.
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Sekil: 3.44, Glas, Siegfried Odermatt
(Meggs, 1992, s.63)

Glas (Cam): Zeminde kirilan cam ile birlikte Gzerindeki tipografi de kiriimistir. Ancak
Odermatt, her harften dogru sekilde okunabilecek kadar parcayi dikkatle tasarlamis ve geride
birakilmistir. Keskin kirik kenarlar tehlike ve hasari ifade etmektedir (Sekil: 3.43).

Sekil: 3.45, Vol, Siegfried Odermatt
(Meggs, 1992, s.63)

Vol (Hirsizhik): Bu afis serisindeki diger imgelerden farkli olarak, parmak izi hirsizi ele veren
bir kayittir (Sekil: 3.44).
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BOLUM 4. GRAFiK REZONANS

Bir mizik terimi olan rezonans Muizik Ansiklopedisinde; “sesin tinlamasi” (Say, 1985,
s.123), Reklam Terimleri Sozltgu’nde ise; “titresim, sesin girtlak, agiz, gogus, karin boslugu,
ve benzer bosluklarla biyimesi” (Gilsoy, 1999, s. 261) olarak tanimanmaktadir. Type and
Image adli kitabinda Meggs; “yankilanma ya da eko, bir ton ya da titresimin ¢ok ince
ayarlanmis kalitesi” (Meggs, 1992, s. 117) olarak tanimlamistir. Rezonansin grafik tasarim ile
iliskisi konusma ile sesin baglantisindan kaynaklanmaktadir. Sesli bir mesaji iletirken
insanlarin vicut dili, ses tonu ve mimikleri mesajla i¢ ice gegcmektedir. Ayrica konusmanin

guicu, tinisi ve gerilimi de verdigimiz mesaji etkileyen 6gelerdir.

Zaman zaman “yaziyl dinlemek” olarak da adlandirilan bu gorsel iletisim ydntemi,
Ozellikle disavurumcu sanat ve tasarim akimlariyla birlikte tasarim alaninda daha gok kabul
gormastur. Bir dinleme kitabini dinlerken, okuyucunun ses tonunun ve vurgularinin hikayenin
farkh yerlerinde degistigini tahmin edebiliriz. Bu vurgu ve tonlamalari diiz bir sayfa ya da
ekran tzerindeki metinde, yazi elemanlarini farkl sekillerde kullanarak yakalamak mimkin
olabilir. Vurgulanmak istenen kelimelerin bold (kalin) karakterlerle yazilmasi bunun en basit
ornegidir. Tipografide olusturulan bu etkiyi imge (zerinde olusturmak da mimkundar.
Kontrasti arttirilmis siyah beyaz bir fotograf mesajda gerilimi arttiracakken, pastel renklere
sahip bir imge daha yumusak bir his uyandiracaktir.

4.1. Grafik Rezonansin Dogasl

Konusmada tonlamanin énemine iligskin en belirgin 6rnek 1980 yilinda Amerika’da
gecen baskanlik yarisinda yasanmistir. Jimmy Carter ve Ronald Reagan’in tartistigi televizyon
programinda, Reagan’in kullandigi ses tonu ve vurgu tartisma sirasinda Jimmy Carter’1 bile
etkilemis ve secimlerden reagan’in zaferle ¢ikmasinda énemli rol oynamistir. (Meggs, 1992,
5.117).

James William Gibson’in Vietnam savasinda, Amerika’nin ilgisini analiz ettigi kitabi
“The Perfect War” igin tasarlanan, karton ve cilt kapaklar igin farkli zamanlarda, ayri ayri
hazirlanan tasarimlarin karsilastirmasi, bu konuyu daha iyi anlayabilmemize yardimci

olacaktir. Cilt kapakh baski icin Andy Carpenter tarafindan hazirlanan kapakta “Technowar in
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Vietnam” (Vietnam’da Teknolojik Savas) alt basligi ve ylksek teknolojik donanimli askerleri
helikopterden inerken gosteren bir imge kullanilmistir. Adriane Stark tarafindan tasarimi
yapilan karton kapakta ise, alt bashk “The War We Couldn’t Lose and How We Did”
(Kaybedemeyecegimiz Bir Savasti ve Nasil Kaybettik) seklinde degistirilmistir. Karton
kapagin zemininde ugak pigtograflari olan bir Vietnam haritasi ile kucaginda yarali bir cocuk
olan geng bir Vietnamli’nin birlestirildigi imge kullaniimistir. Birinci kapagin etkisi, kitabin
Amerika’nin Vietnam’da kullandigi teknolojik donanimla ilgili oldugudur. ikinci kapak ise
Birlesik Devletler’in olaganusti teknik gticine karsin nigin zafer kazanamadigini akla
getirerek, tamamen farkli bir algi saglamaktadir (Sekil: 4.1).

TECHN()WAB

IN VIETNAM

JAMES
- WILLIAM
s GIBSON

Sekil: 4.1, The Perfect War Kapak Tasarimlari, Andy Carpenter, Adriana Stark
(Meggs, 1992, 5.43)

Bu iki kitap bir okuyucuya gosterilip yorumlamasi istendiginde, okuyucu ciltli
versiyonunun savasta kullanilan teknolojik silahlar ile ilgili oldugunu, karton kapakli tasarim
gosterildiginde ise dislncesini, kitabin adini ironik sekilde anlamlandirarak; “Nasil
mukemmel bir savas olabilir ki? Hi¢ kimse kazanmiyor. Bana hayati mahvetmek icin neler

yapabilecegimizi disundirdu” seklinde dile getirmistir. (Meggs, 1992, s.43).
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Tasarimci tarafindan tasarlanan her gorsel ayrinti ve karar, gorsel bir rezonans
yaratmaya yardimci olmaktadir. Yazi karakterinin, imgelerin se¢cimi ve kullanildiklari
boyutlar, ifade, bicem, renk ve tim elemanlarin gorsel dizenlemesi mesaja direkt etki

etmektedir.

Sekil: 4.2°deki afis ornekleri, grafik tasarim elemanlarinin dogru kullaniimasinin,
mesaja ne kadar etki edebileceginin gortlmesi acisindan 6nemlidir. Ornekte Pruit adl Kisi igin
tasarlanan ¢ ayri afis O0rnegi yan yana gorulmektedir. Birincisi, mesaji “Reelect Senator
Pruitt” (Senat6r Pruitt’i yeniden seg) olan, bir senatér adayinin afisidir. ikincisi, “Pruit
Wanted For Burglary” (Pruit Soygundan Araniyor) mesajli suclu arama afisidir. Uglinciisi ise,
“Pruitt Named Angler Of The Year” (Yilin Balik Avcisi Pruit) mesajli afistir. Ustteki
ornekler, buyik olasilikla bir tasarimci tarafindan tasarlanmamistir. Standart bir vesikalik
fotograf ile belki de insanlarin en ¢ok Karsilastiklari yazi karakteri olan, Times New Roman
kullanilarak yapilmis, afis 6rnekleri bulunmaktadir. Konu ve mesaj agisindan bu denli farkl
olan ¢ afis arasindaki tek fark yazinin icerigidir. Afislerde anlamla baglantili hicbir gorsel

fark bulunmamaktadir.

Ortadaki Orneklerde ise yazi ayni kalmig, imgeler her afisin mesajina yonelik olarak
yeniden kurgulanmistir. Senator adayi Pruitt, takim elbiseli ve kendine glvenen bir Kisi
olarak; soygundan aranan Pruitt, donuk bakisli ve mahkum gomlegi icinde; balik avcisi Pruitt
ise elinde baliklarla, muhtemelen bir nehir ya da g6l kenarinda fotograflanmistir. Bu siradaki
afis orneklerinde imgeler anlama uygun olarak kurgulanmis ve mesaja katki saglamaya

baslamiglardir.

Alt siradaki afislerde ise mesaja uygun olarak c¢ekilen fotograflarin kadrajlari ustaca
ayarlanmis, yazilar ise anlama katki saglayacak sekilde kompoze edilmistir. Ayrica her afise
mesajla iliskili bir simge eklenmistir. Ornekte; senator aday! Pruitt fotografi, daha yakin
sekilde kadrajlanmis ve gozlere odaklaniimistir. Fotografta oldugu gibi tipografide de One
ctkarma (dominance) gorilmektedir. Bold sanserif yazi karakteri net bir bicem olusturmustur.
Isim ile diger kelimeler arasinda hiyerarsik bir fark bulunmaktadir ve diger kelimelerin kiiciik
kullaniimasi ismi daha da 6ne ¢ikarmistir. Afisin alt ve Ustlinde kullanilan yildizlar Birlesik
Devletleri simgelemektedir ve Amerika’daki bir senatdr adayr mesajini desteklemektedir.
Soygundan aranan Pruit afisinde, fotograf kigultulmis ancak kadraji genisletilmistir.
Fotografin yakasindaki numara ve afisin Gzerindeki ilan numarasi hapishaneyi

cagristirmaktadir. Tipografi genis espasla yazilmis, kolay algilanabilecek sekilde
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tasarlanmistir. Sokaklara ve duvarlara asilabilecek sade, anlasilir tam bir dis mekan afisidir.
Balik avcisi Pruit afisinde ise fotograf tiim zemini kaplamistir. Ustte olusan koyu zemin
Uzerine yazi 0zenli sekilde yerlestirilmistir. Slabserif (kare tirnakli) yazi karakteri, afiste daha
icten bir algi yaratmaktadir. Yazinin hemen altindaki balik simgesi ve altindaki ¢izgi ayni
zamanda, bu 6dulin avlanan bahigin boyutuyla ilgili oldugunu da acgiklamaktadir.

| Reelect Pruitt wanted Pruitt named
Senator Pruitt. for burglary. angler of the year.

y R
Reelect Pruitt wanted Pruitt named
Senator Pruitt. | for burglary. angler of the year.

* Kk ok ok ok ok ok Kk Kk Kk Kk Kk

‘ BULLETIN J-4327

PRUITT WANTED 1

- FOR BURGLARY. 3
Reel
e Pruitt

* Kk Kk ok Kk k ok ok ok k &k &

Sekil: 4.2, Grafik Rezonans igin Afis Ornekleri
(Meggs, 1992, 5.119)
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4.2. Tipografik Rezonans

“Tipografik rezonans, yazi karakterlerinin, alfabe karakteri olarak fonksiyonlarina
ilaveten ellerinde bulundurduklari kiltarel, stilistik ve ¢agrisim meydana getiren 6zellikleri
tarafindan yaratilir. Yazi karakterleri bu rezonant Ozellikleri, tarihsel gelenekleri, tipik
kullanimlari ve gorsel Ozelliklerini nakleden cagrisimlar yoluyla elde ederler.” (Selamet,
1995, s.7).

Tipografi c¢agdas sanat akimlariyla birlikte daha da gelisen, kimi sanat
elestirmenlerince “mesaj sanati” olarak adlandirilan bir calisma alani haline gelmistir. “Yazi
karakteri ™ olarak adlandirilan harf sekil ve sistemlerinin gercekten de bir karakteri var midir?
Yazi karakterleri yazidaki mesajin disinda izleyicide farkh bir his ve duygu uyandirir mi? Bu
konuda Unli yazi tasarimcisi ve yazar Eric Spiekermann; “Tipografi dili (sesi) gortunir yapar:
Tipografi fisildayabilir, bagirabilir, sarki soyleyebilir, inleyebilir, gilebilir hatta kikirdayabilir
ve kahkaha atabilir.” (Pedersen, 1994, s.64) demistir.

Fotodizgi yonteminin yaygin olarak kullanilmaya baslandigi 1960’11 yillara kadar, yazi
karakteri tasariminin yuksek fiyatlara malolmasi, ayni karakterin kursundan, pek ¢cok boyutta
ve ayri ayri Uretilmesi gerekliligi, yeni yazi karakteri tretimini yavaslatmistir. Ancak son elli
yil iginde Once fotodizgi yontemi, daha sonra bilgisayar teknolojileri ile gelisen ve Uretimi
kolaylasan yazi karakterlerinin sayisinda bir patlama yasanmistir. Bu sayisal artista, “grafik
tasarimcilarin yazi karakteri secimiyle rezonans meydana getirmeye olan ilgileri de gucli
etkendir.” (Selamet, 1995, s.8). Bu tipografik cesitlilik iki yonli bir etkiye sahiptir. TIki, grafik
tasarimcilara bu denli zengin bir yelpaze icinden secim yapma 6zgurliigi tanimasidir. ikinci
etkisi ise, bu blylk yazi karakteri kitlphanesi, klasik harf formlarinin rafine ve Kkoti
versiyonlarint ayni anda iginde bulundurmaktadir. Pek cok yeni yazi karakteri, ya orjinal
yapida degil ya da belirli bir diizenden yoksundur. Grafik tasarimcilar zaman zaman pek ¢ok

yazi karakteri arasinda kaliteli ve tutarl karakterleri bulmakta zorlanmaktadirlar.

Orneklerde (Sekil: 4.3, 4.4, 4.5, 4.6, 4.7, 4.8) yazi karakterinin gérsel formu ile anlami
arasindaki  baglantilar  gosterilmektedir. Sozciklerin  yazi  karakterleri, anlamlarini

cagristiracak gorsellikte secilmistir.

“Ingilizce typeface (yaz! yiizil) olarak adlandiriimaktadir.
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Sekil: 4.3, Tipografik Rezonans Ornekleri* Sekil: 4.4, Tipografik Rezonans Ornekleri*

Ilk ornekte (Sekil: 4.3) yazi Karakterlerinin kalinhklart “fisilti” ve “cighk”
kelimelerinin anlamlarina gore secilmistir. Yazi karakterleri arasindaki kontrastlik alt alta

duran kelimelerin anlamlandiriimasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Sagdaki kelimelerde (Sekil: 4.4) ise “mirilti” dustk vurgulu belli belirsiz bir karakterle
yazilmistir. Altindaki “kekeme” ise yazilarin belirli kisimlarinin tekrar edilmesi sonucu

olusturulmustur. Seslerin taklit edilebildigi gibi ayni taklit kelimenin yazilis sekliyle de
yaratilabilmektedir.

o

elestirt y
OVGU aci1k soz

Sekil: 4.5, Tipografik Rezonans Ornekleri* Sekil: 4.6, Tipografik Rezonans Ornekleri*

*Sekil :4.3,4.4,45,4.6,4.7,4.8, Meggs, 1992, 5.121’den uyarlanmistir.
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Sekil: 4.5 deki 6rneklerde ise “elestiri” kelimesinde, keskin koseli harflerden dikensi
girintiler cikartilarak olusturulmus bir yazi karakteri kullanilmigtir. “6vgi” ise agirbasl,
olcilu, seckin bir yazi karakteriyle yazilmistir. Sekil: 4.6’da “tath s6z”, zarif, susli kaligrafik
bir karakter ile yazilmistir. “agik s6z” ise, sade gosteristen uzak normal agirlikta bir slabserif

karakterle olusturulmustur.

aciklamak
Ogretmek ﬁbartmﬂ

Sekil: 4.7, Tipografik Rezonans Ornekleri* Sekil: 4.8, Tipografik Rezonans Ornekleri*

Sekil: 4.7°deki “agiklamak™ kelimesi, acik, kolay anlastlir, net bir yazi karakteri olan
Helvetica Bold ile yazilmistir. “Ogretmek” kelimesi ise, belirgin karakteriyle temel okul
kitaplarinda sikg¢a kullanilan bir yazi karakteriyle uygulanmistir.

Sekil: 4.8°de “ovinme” kelimesi anlami iginde; caka, sus, ¢alim ve gosterisi igerir. Bu
Ozelliklerin hepsi kelimede kullanilan yazi karakteri tarafindan ¢agristiriimaktadir. “abartma”
kelimesi ise, harflerin parcasi degil sanki eklenmis gibi duran garip uzantilara sahip bir yazi
karakteriyle ve “A” harfleri gereksiz sekilde biyutllerek tasarlanmistir.

Bir harf alelade kullaniminda yalnizca karsiligi olan sesi ifade etmektedir. Ne zaman
bir tasarimci tarafindan cagrisim yaratma gucu gelistirilir ve siddetlendirilirse, harf kendi ses
karsihgindan daha farkli ve genis cagrisimlar yapabilir. Bu cagrisimlar karsidaki kisinin
egitim, kaltar, bilgi, vb. seviyesine gore de sekillenmektedir. Selamet bu konuda; “Tasarimci,
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tipografik bilgiyi birimlerle tespit edilmis roller vererek kurar ve okuyucu tipografiye bu
fonksiyonlarin sezgisel olarak 6grenilmis anlamlari ile yaklasir.” (Selamet, 1995, s.3)
saptamasini yapmistir.

Yazinin anlamla 6rtiismesine baska bir 6rnek, sekil: 4.97da gériilmektedir. Ornekte bir
siirin tek misrasinin farkli yazi karakterleriyle yazilmis hali bulunmaktadir. “Nasil her siir
okuyan veya ayni sarkiyr yorumlayan farkli sanatcilar esere degisik yorumlar verebiliyorsa,
grafik tasarimcisi da tipografi yardimi ile sézinu sekillendirir. Ayni sozu fisildayarak ya da
bagirarak sOylemek, icerikle Ortusen ya da ortusmeyen bir dille yorumlamak onun isidir artik.
Bu sayede cogu kez sayfalar dolusu metinle anlatilmaya calistlan bir anlayis, tarz, kavram,
sade bir tipografik ¢ozim yardimiyla olusur.” (Ucar, 2004,5.106-107).

Zarif bir goncanin solgun ve icten titreyisi gibiydi sesi
P ) z/ / [t gosicarit 10@/{// ve wlern z('z/m/ jzzf /{/ a6l
Z.ARIF BIR GONCANIN SOLGUN VE ICTEN TiTREYiSE GiBiYDI SES]
Zarif bir soncanh solgun ve icten titreyidi ¢ibiydi sesi
Zarif bir goncanin solgun ve icten titreyisi gibiydi sesi
Zerif'virgoncaninsoigunve igtentitreyisi gibiydi sesi
ZARIF BIR GONCANIN SOLGUN VE [GTENTITREYISI GIBIYDI SESI
= \f//’// %;/’((/n//(’(////// .;(){(///// ve (clen //'//('(///"J/'{(/M;;//(//' sest

Sekil: 4.9, Tipografik Rezonans Ornekleri
(Ucar, 2004, 5.106)
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Yazinin gorsel nitelikleriyle mesajin olusturuldugu calismalardan birisi de Cumhuriyet
Gazetesi’ne ait ilanda gorulmektedir. Donemin siyasi ortamina tepki olarak tasarlanan ilanin
slogani; “Tehlikenin farkinda misiniz?”dir. Bu metin herhangi bir yazi karakteriyle, siradan
bicimde dizilmis olsaydi, muhtemelen hicbir anlam cikartilamazdi ya da akla *“Hangi
tehlikenin?” gibi bir soru gelebilirdi. Ilanda kullanilan yazi karakteri, yazinin, Arapcaya bir
gonderme olarak, sagdan sola dogru yazilmig olmasi, zeminin ve tipografinin rengi, bu

sorunun cevabini verecek sekilde kurgulanmistir.

rincisime acdmetkcaf winek ilhoeT

Cumburiye!

Cumburiyetinize sahip cikn!

—— -u.rl'h A=
Sekil: 4.10, Cumhuriyet Gazetesi ilan
(http://aypa.net/Cumhuriyet/ BOMBA/Cumhuriyet-09042006, 9.04.2007)

Tipografik rezonanstan faydalanilan bir baska c¢alisma ise Bob Gill tarafindan
tasarlanan, bir televizyon dizisinin jenerik logosunda gorulmektedir (Sekil: 4.11). Gill
“Private Secretary” (0zel sekreter) adl, aptal bir sekreteri konu alan komedi dizisinin logosu
icin, aptal sekreterin en basit sekilde nasil anlatilabilecegini disunmdastur. “Bir yazi bir sey
sOylerken nasil baska bir sey daha animsatir?” sorusunun yanitini arayan tasarimci, bunun en
iyi yolunun ismi, ayni zamanda sekreteri ¢agristiran, daktilo ile yazmak oldugunu distinmds

ve sekreterin aptal oldugu hissini bu yazi i¢inde belirgin hatalar yaparak olusturmustur.

RXIXX
private
secredtary

CBS televitsiolmn

Sekil: 4.11, Private Secretary, Bob Gill
(Meggs, 1992, 5.124)
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4.3. GOorsel - Sozel Sinerji

Sinerji kelimesi, Tirk Dil Kurumu sozliginde “Arti gig¢. Bir isi yapmak ve
sonuclandirmak icin varilan ortak istek, gug¢” (http://www.tdk.org.tr/TR/SozBul.aspx,
16.11.2007) olarak tanimlanmaktadir. Gorsel sOzel sinerjiyi Meggs “Parcalarin bireysel
anlamlarindan ¢ok daha gucli anlamlar yaratmak icgin birlikte kullanilan yazilarin ve
imgelerin, isbirligi hareketidir.” (Meggs, 1991, s.64) olarak tanimlamistir.

Bu tasarim yaklasiminin, ilk drneklerini “Doyle Dane Bernbach” reklam sirketi metin
yazarlarindan Bill Bernbach vermistir. Sirketin Volkswagen ilani yaklagimin klasik bir
ornegidir (Sekil: 4.12). Sanat yonetmenligi Helmut Krone, metin yazarligl Rita Seldon,
fotografciligl ise Wingate Pinge tarafindan yapilan ilanda, slogan mesaji vermek icin yeterli
degildir. “It was only thing to do after the mule died” (Katirin lumunden sonra yapilacak tek
sey buydu) slogani ardindan baska bir agiklama gerektirmektedir. Katirin 6limandn ardindan
yapilacak sey nedir? Fotograf gereken yaniti vermektedir. Katirin 6liminin ardindan
yapilacak tek sey; satin alinacak bir Volkswagen’dir. ilandaki yazi ve fotografi ayri ayri
distindigiimiizde konu hakkinda herhangi bir mesaj barindirmamaktadirlar. Fotografta kirsal
bir ciftci ailesi, arabalari ile birlikte poz vermislerdir. Sloganda ise, yalniz katirin 6ldugunt
anlayabiliriz, bahsedilen “yapilacak sey” tamamen belirsizdir.

"It was the only thing to do after the mule died”’

Sekil: 4.12, Volkswagen ilani, Helmut Krone, Rita Seldon, Wingate Pinge
(Meggs, 1992, s.64)



129

Gorsel sozel sinerji, zaman zaman ¢ok guiclii mesaj potansiyeline sahip olabilir. Sal De
Vito’nun sanat yonetmenligini, Jamie Seltzer’in metin yazarhgini yaptigi, lise 6grencileri igin
alkolli ara¢c kullanmanin zararlari hakkindaki afis, bu mesaj potansiyelinin gucini
gostermektedir (Sekil: 4.13). “Not everyone who drives drunk dies” (Alkolli ara¢ kullanan
herkez 6lmez) slogani tek basina dustnildiigiinde, mesaja katkisi olmayan, hatta alkolli arag
kullanmanin ¢ok da zararli olmadigini ima eden bir anlama sahiptir. Ancak bir gencin,
yaralanmis korkung yuzunin fotografi ile sloganin yarattigl kontrastlik, mesaji bir baska
boyuta tagimaktadir.

EVERYONE
WHO DRIIDVIEg DRUNK

Before you drive drunk or get into a car with someone whos
been drinking, remember this. You could live to regret it.

Sekil: 4.13, Alkolli Arag Kullanimi ile Tlgili Afis, Sal De Vito, Jamie Seltzer
(Meggs, 1992, 5.65)
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Uwe Loesch tarafindan “Hirosima’nin Atom Bombas! ile Tahribatinin 50. Yili” igin
tasarlanan afiste (Sekil: 4.14), uzak dogulu bir ¢ocuk imgesi ile tirnak iginde “little boy”
(ktiglik oglan) yazisi gortlmektedir. Afiste ne Hirosima ile ilgili, ne de atom bombasiyla ilgili
herhangi bir mesaj bulunmamaktadir. Bu afis gorsel sozel sinerjinin kisilerin kiltur ve bilgi
birikimlerine gore de sekillendiginin bir gostergesidir. 1945 yilinda Hirosima’ya atilan atom
bombasinin adi da “little boy”dur.

Little boy " - |

Sekil: 4.14, Little Boy Afigi, Uwe Loesch
(Unan, 2000, s.15)
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Doyle Dane Bernbach reklam sirketinin ilk Volkswagen Orneginden yillar sonra
tasarladigi bir baska Volkswagen ilaninda benzer bir sinerji kullaniimistir. Sanat
yonetmenligini Charles Piccinito, metin yazarligini Robert Levensen’in yaptig ilanda, imge
bu kez fotograf degil, karikatlr 6zelligi tasiyan bir illistrasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Sekil: 4.15). Slogan tek basina distintldigunde net bir sey anlamak olanaksizdir. “Or buy a
Volkswagen” (ya da bir Volkswagen al) slogani yarimdir ve muhtemelen basinda baska bir
mesaj olmasi gereklidir. Bu mesaj illlistrasyonda mevcuttur. Benzin pompasini bir silah gibi
basina dayamis adam, neden Volkswagen alinmasi gerektiginin cevabini vermektedir. Bu
ilanda asil mesaj Volkswagen’in az yakit tikettigidir. Ancak ne slogan ne de imge tek basina
boyle bir mesaj tasimamaktadir. Mesaji olusturan, grafik tasarimin bu iki 6nemli elemaninin

birlesiminden dogan sinerjidir.

Or buy aVolkswagen.

g e o Do g o g, W it bt gt At St & e et P B S

Sekil: 4.15, Volkswagen ilani, Charles Piccinito, Robert Levensen
(http://books.google.com/books?id=CbvLF7bfQD4c&PG, 24.10.2007)
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BOLUM 5. SONUC

Arastirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda, yazi ve imgenin grafik
tasarimin en énemli elemanlarindan ikisi oldugu gérilmistir. Insanoglu; nokta, ¢izgi, form,
doku, renk gibi bircok 6geyi iclerinde barindiran bu iki elemani, tarihsel sire¢ icinde farkh
sekillerde ve farkli amagclar icin yan yana ya da birbirlerinin yerine kullanmiglardir. Tarihsel
gelisimine bakildiginda da yazinin imgeden dogdugu goérilebilmektedir. Resimsel ifadeler
taglyan alfabe bu o6zelliginden zaman icginde uzaklasmis; kolay yazilir, kolay okunur bir
bicime kavusmustur. Ortacag el yazmalari doneminde imgeler yaziyi stsleyen, aciklayan ve
betimleyen bir 6ge olarak kullanilmistir. Bu anlayis yazim ve cogaltim yontemlerinin

degismesine karsin, matbaa makinesinin bulunmasi sonrasinda da devam etmistir.

20. yuzyil cagdas sanat ve tasarim hareketleri, makinelesme ve reklam sektorinin
dogmasi, grafik tasarimin bu iki elemanini klasik ve siradan kullanimdan kurtarmis,
tasarimcilarin yeni ve yaratict mesajlar sunabilmek igin kullandiklari temel 6geler olmalarini
saglamistir. Glinimuzde imgenin yaziyi acgiklamak ve betimlemek icin kullanildigi klasik
anlayisla, ozellikle sureli yayinlarda ve kitaplarda sik sik karsilassak da, tam tersi durumlari
da gormekteyiz. Pozlama tekniklerinin ardindan bilgisayar teknolojilerinin tasarimcilara
sundugu; yaziyi ve imgeyi donistiirme, degistirme, abartma, birlestirme, deforme etme gibi

imkanlar sonucunda bu elemanlar daha yaratici bigcimlerde kullanilmaya baslanmistir.

Bu arastirma sonucunda; tek baslarina bile olduk¢a guclii mesaj potansiyeli olan yazi
ve imgenin pek ¢ok sekilde birbirleriyle yan yana geldikleri ve etkilesim icinde olduklar
gOzlemlenmistir. Bu iki eleman; yan yana, birbirlerinin iginde, birbirlerinin yerine kullanilarak
farkh etkilesimler yaratabilmektedirler. imgelerin mesajin algilanmasindaki giicu ile yazinin
mesajl net bicimde iletebilme gucl birlestiginde, yaratici ve sasirtici sonuglar elde etmek
olasidir.

Yazi ve imge dogru ve etkili kullanildiklarinda rezonans olusturma potansiyeline de
sahiptirler. Rezonans O0zelligi elemanlarin tarihsel kullanim ahskanliklari, karakteristik
kullanimlari, gorsel 6zellikleri, duygusal ve tinsel cagrisimlari ile olusmaktadir. Bu rezonans
etkisini kullanabilmek, tasarimcinin yaraticiligiyla, bilgisiyle ve birikimiyle baglantihidir.
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Yazi ve imgenin etkilesiminden dogan 6nemli bir sonu¢ da sinerjidir. Arti glc,
gorevdaslik olarak tanimlanan sinerji, imgesel ve yazisal 6gelerin birlesiminden dogdugunda,
gorsel sozel sinerji olarak anilmaktadir. Sinerji yaratmadaki asil amag¢; mesaja, yazi ve
imgenin etkilesiminden dogan yeni bir anlam katmani eklemektir. Bir baska deyisle 1+1=3

sonucuna ulasmaktir.

Gunumuzin yogun iletisim bombardimani altindaki toplumlarda, kendi mesajlarini bir
adim 0One c¢ikarmak isteyen tasarimcilarin, zaman zaman bu sinerjiden yararlandiklari
gorilmektedir. Ozellikle reklam grafiklerinde daha da 6nemli olan; mesaji dogru, etkili ve

farkh sekilde iletebilme imkani saglamasi bu sinerjiyi daha 6nemli hale getirmektedir.

Her tasarim kendi icinde farkli 6zellikler tasidigindan, tek basina degerlendirilmelidir.
Ancak verilen ornekler isiginda yazi ve imgenin hangi bicimlerde kullanildiginda mesaj
potansiyelinin arttigini gorebilmek olasidir. Bir grafik tasarimcinin, yazi ve imge etkilesimi
sonucu olusan mesaj katmanini dogru sekilde kavrayabilmesi, mesaji iletirken olusturmak

istedigi gucl arttirmasina olanak saglayacaktir.

Mimar Ludwig Mies van der Rohe, “Tanri ayrintilardadir” demistir. Bu s6z; mesaj, form,
bicem ve iletisimin sanati olan grafik tasarim igin de gecerlidir.



134

KAYNAKCA

Alicavusoglu E., Sanati ve Yasamiyla Andy Worhol, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2001

Becer E., Tletisim ve Grafik Tasarim, Dost Yayinevi, Ankara, 2002

Bektas D., Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992

Borgca G., Bu Topraklardan Dunya Markasi Cikar mi? Marka Olmanin ABC’si,
MediaCat Kitaplari, Istanbul, 2002

Clair K., A Typographic Workbook, John Wiley & Sons Inc, New York, 1999

Faulmann C., Yazi Kitabi, Tirkiye Is Bankasi Kultir Yayinlari, Istanbul, 2001

Ganiz S., Yazi & Tasarimcilari, Kastas Yayinevi, Istanbul, 2004

Gombrich E. H., Sanatin Oykuisii, Remzi Kitabevi, Ankara, 1986

Gulsoy T., Reklam Terimleri ve Kavramlari Sozlugl, Adam Yayinlari, Istanbul, 1999

Hollis R., History of Graphic Design: A Concise History, Thames Hudson, London, 1994

Istek R, Gorsel iletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni, Pusula Yayinlari, istanbul, 2004

Jean G., Yazi insanligin Bellegi, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2006

Ketenci H. F., Bilgili C., Yongalarin 10.000 Yillik Gizemli Dansi Gorsel iletisim ve Grafik
Tasarim, Beta Basim Yayim Dagitim, istanbul, 2006

Knight C., Glaser J., Create Impact with Type, Image & Color, Rotavision Sa, Switzerland,
2007



135

Meggs P. B., Type and Image The Language of Graphic Design, A VNR Book, New York,
1992

Moles A., Informationstheori und Astetisce Wahrnemung, M. Du Mont Schauberg, Kéln,
1971

Okur C., Deneysel Tipografinin Gorsel iletisime Etkisi, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir,
2003

Pedersen B. M., Graphis Typography 1, Watson&Guptill Publications, USA, 1994

Recnick E., Design for Communication: Conceptual Graphic Design Basics, John Wiley
& Sons Inc, USA, 2003

Sarikavak N. K., Tipografinin Temelleri, Doruk Yayincilik, Ankara, 1997

Say A., Muzik Ansiklopedisi, Ankara, 1985

Schramm W., The Process and Effects of Mass Communication, University of lIllinois,
USA, 1977

Selamet S., Grafik Tasarim Ogesi Olarak Tipografi, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 1995
Selamet S., Tarihsel Gelisim Surecleri, Anatomik Yapilari, Stilistik Ozellikleri, Kullanim
Amagclari ve Tasidiklari imajlar Géz Oniinde Bulundurularak Yazi Karakterlerinin

Siniflandirilmasi, Sanatta Yeterlik Tezi, Eskisehir, 1998

Skolos N., Wedell Thomas, Type Image Message: A Graphic Design Layout Workshop,
Rockport Publishers Inc, China, 2006

Tunali 1., Tasarim Felsefesine Giris, Yapi Yayin, istanbul, 2004

Ucar T. F., Gorsel letisim ve Grafik Tasarim, inkilap Yayinlari,
Istanbul, 2004



136

Unan T., The Place, The Time and The Point, Posters by Uwe Loesch, Mimar Sinan

Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bélumi, Istanbul, 2000

Weill A., Graphic Design a History, Harry N. Abrams INC., New York, 2004

White A. W., The Elements of Graphic Design: Space, Unity, Page Architecture and
Type, Allworth Communications, Canada, 2002

Zeynep R., Miren B., Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap! Endistri Merkezi Yayinlari,

Istanbul, 1997

SURELI YAYIN KAYNAKCASI

Lirzer W., Archive, Vol. 5-2003

Lirzer W., Archive, Vol. 4-2005

INTERNET KAYNAKCASI

www.tdk.org.tr (2006-2007)

http://www.citrinitas.com/history_of _viscom/index.html (2006-2007)

http://mitpress.mit.edu/e-books/HP/hyptextl.htm#Text%20and%20image (8.09.2007)

http://www.moma.org/exhibitions (9.10.2007)

http://books.google.com/books?id=CbvLF7bfQD4c&PG (24.10.2007)

http://mehmetatilgan.blogspot.com/2006/05/graffiti-baskdan-doan-sanat.html (20.02.2008)



Adi ve Soyadi
Dogum Tarihi ve Yeri

Medeni Durumu

Egitim Durumu

Mezun Oldugu Lise
Lisans Diplomasi

Yabanci Dil / Diller

Sanatsal / Bilimsel Faaliyetler
Odiiller

Katildigl Sergiler

137

OZGECMIS

: Bekir KIRISCAN
: 20.02.1980, YESILOVA
s Evli

: Bursa Anadolu Glzel Sanatlar Lisesi, Resim Bolumi (1994)

- Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Grafik Tasarim Bolimu (2002)

- Ingilizce

: IAA Uluslararasi Reklamcilar Dernegi, Universiteler Arasi

Reklam Yarismasi, Birincilik 6dilu (2002)

: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Cumhuriyet Etkinlikleri Karma Sergisi (2007)

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Bolimi
Karma Sergisi, Antalya Muzesi (2003)

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Bolimii
Karma Sergisi, Dogu Akdeniz Universitesi, Kibris (2003)

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Ogretim

Elemanlari Karma Sergisi (2003)
Karma Sergisi, Antalya Muzesi (2003)

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Karma Ogrenci



138

Sergileri, Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Galerisi
(1998-1999-2000-2001-2002)

Bursa Anadolu Guizel Sanatlar Lisesi Karma Ogrenci Sergileri
(1995-1996-1997-1998)

Is Deneyimi
Calistigi Kurumlar : Arastirma Gorevlisi, Akdeniz Universitesi

Guzel Sanatlar Fakltesi Grafik Boltimu (2003 -)

Grafik Tasarimci, Orkun Ozan Medya Hizmetleri A.S. (2002)
Adres : Akdeniz Universitesi

Guzel Sanatlar Fakiltesi, Grafik Bolumdi
Dumlupinar Bulvari, 07058 Kampus, Antalya

Telefon 10242 31062 16



