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OZET

Onceki asirlarla kiyaslandiginda bilim, bulus, hiz ve bunlara bagli olarak tiiketim
konusunda 6nemli sigramalarin ¢agi olan 20. yiizyilin en biiylik sorunsallarindan biri de
postmodernizmdir. Ozellikle sanatta bir yiikselis mi yoksa bir ¢okiis mii oldugu giincel bir
tartisma konusu olsa da postmodernizm, neredeyse biitiin toplumsal degerleri i¢inde barindiran
ve bunlar1 kendine gore yeniden bigimlendiren bir olgudur. Bu doneme kadar sanatin rotasini
olusturan gelenek, postmodernizm araciligiyla yeni yliziinii bulan degerlerden biridir.

Folklorik anlatilar, ge¢gmisi yazinin erisemedigi en eski ¢aglara dayanan, bir toplumun
sosyokiiltiirel yasantisinin tim ¢izgilerini yansitan gelenek iriinleridir. Bu anlatilarin alt
tiirlerinden biri de, her tiirli inancin, hissin ve ritiiellerin karsilik buldugu, ¢ocuklarla birlikte
genis bir kitleye hitap eden masallardir. Zamana kars1 direncini koruyagelmis bu sozli kiiltiir
tiriinleri 20. yiizyilda postmodernizm araciligtyla farkli varyantlarla karsimiza ¢ikar.

19. yiizyilda yaziya gegirilen ve Alman Kkiiltiiriiniin en Onemli iirlinlerinden biri
sayilabilecek Grimm Masallari, pek ¢ok kiiltiir ile birlikte Tiirk kiiltiiriinde de etkili bir yere
sahip olmustur. Sosyokiiltiirel ortama oldugu kadar sanat alanlarina da yansimis olan bu
anlatilar, postmodernist edebiyatta modern ¢agin getirilerine uygun olarak doniisiime ugramas,
eklektik bir yapiya biirlinmiistiir.

Postmodernizm, ge¢misi ve gelecegi, simdiki an1 ve olasi bir zamani kendi potasinda
eriterek sunmasi sebebiyle ge¢misten bugiine aktarilmis sozlii ve yazili biitiin anlatilar
biinyesinde barindirir. Ozellikle gelenek postmodernizm araciligiyla yeniden giindeme gelir.
Ne var ki gelenegin postmodernizmdeki yansimasi ¢ogulculuga bagli olarak eklektik ve ironik
bir hal almistir. Biitiin anlatilar, yer, zaman, mekan ve toplumun biinyesindeki kurum ve
degerler i¢ ice ge¢cmis, birbirinden ayirt edilemez olmustur.

Bu caligmada bir sozli kiiltiir gelenegi olan Grimm Masallari nin postmodernist
anlatilarda nasil bir igleve sahip oldugu incelenecektir. Boylelikle i¢ ice girmis tiirlerin
goriiniirlik kazandigi postmodernist anlatilarda roman ve masal tiirli arasindaki etkilesim
ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, gelenek, Grimm Masallari, metinlerarasilik.



SUMMARY
THE FUNCTION GRIMMS' FAIRY TALES IN POSTMODERNIST NARRATIVES
(2000-2015)

Compared to the previous centuries, there have been important leaps in the 20th century
in terms of science, inventions, speed and consumption. And postmodernism has also been one
of the biggest issues in the 20th century. Although it is a subject of current debate whether there
is arise or a collapse in the art, postmodernism is a phenomenon that involves almost all social
values and reshapes these in its own way. The tradition that has created the course of the art
until this era, is one of the regenerated values through postmodernism.

Folk tales are traditional works and originate from the oldest ages beyond writing. These
genres reflect all the lines of the sociocultural life of a society. As one of the subtypes of these
narratives, fairy tales contains all kinds of beliefs, feelings and rituals and address a wide
audience including children. These "time resistent™ works of oral tradition emerged in the 20th
century with different variants through postmodernism.

Grimms' Fairy Tales, which was written in the 19th century, can be considered as one
of the most important works of German culture and has influences on cultural life of Turkey
and many other countries. These narratives have been reflected on the art as well as on the
sociocultural environment and transformed in an eclectic structure in postmodern literature due
to the progress in the modern period.

As postmodernism has an attribute that compounds the past, the future, the present and
any other possible times, it covers all the oral and written narratives transferred from the past
to the present. Especially, the tradition has become a current issue through postmodernism.
However, the reflection of the tradition in postmodernism has an eclectic and ironic form due
to pluralism. All the narratives, places, time, space, institutions and social values have been
interlaced and it is difficult to distinguish these components.

The present study aimed to investigate the roles of Grimms’ Fairy Tales as an oral
tradition in postmodern narratives. Thus, the interaction between novel and fairy tales will be
revealed in the postmodern narratives, the meeting points of the intertwined literary genres.

Keywords: Postmodernism, tradition, Grimms’ Fairy Tales, intertextuality.



ONSOZ

Postmodernizm neredeyse biitiin toplumsal degerler gibi, gelenek anlatilarini da
blinyesine katarak bunlarin giincel kalmasina olanak tanidig1 gibi kendi dokusunu da bu yolla
gliclendirmistir. Cogulcu anlayisa dayanan bu tutum, anlatilarin metinleraras1 yontemlerle
yeniden sekillenmesini saglamistir. Olagandisi olusumlariyla inandiricilik amaci glitmeyen
anlatilardan biri olarak masallar, gelenek anlatilar1 iginde postmodernizmin oyun sahast i¢in
islevsel malzemelerden biridir. Bat1 masallar1 arasinda popiilerligiyle 6n plana ¢ikan, Alman
kiiltiiriiniin yapitaslarindan biri sayilan Grimm Masallar:, postmodern diinyada eklektik bir
yapiyla eserlere taginan anlatilardan biridir.

Calismanin amaci postmodern diislinceyi benimsemis sanatgilarin eserlerinde Grimm
Masallarr’nin islevlerini ortaya koymaktir. Bu yolla gelenek anlatilarindan biri olarak
masallarin doniisimiinii eklektik yapilar1 baglaminda incelemek, ayni1 zamanda bu masallarin
romanlardaki islevlerini postmodern diisiince ve metinleraras1 yontemler ger¢evesinde ortaya
koymaktir.

Oncelikle 2000-2015 yillar1 arasinda postmodernist cizgiyi benimsemis sanatcilar
ayrigtirilmig, boylelikle yirmi yazarin altmisa yakin eseri incelenerek postmodernist unsurlar
iceren romanlarda Grimm Masallari’nin tespiti yapilmistir. Bunun sonucunda dokuz yazarin on
alt1 eserinde on iki Grimm Masali’na gonderge, anistirma, alinti, ironi, anlati i¢inde anlati,
yansilama veya Oykiinme teknikleriyle bagvuruldugu goriilmiis ve bu eserler incelemeye dahil
edilmistir.

Giris, iki ana boliim, sonu¢ ve eklerden olusan ¢alismanin giris kisminda tezin ana
konusu olan postmodernizm ile ilgili teorik bilgiler verilmistir. Modernizmin dogurdugu bir
kavram olarak postmodernizmin ortaya ¢ikisi, postmodern ¢ag baglaminda ele alinarak sanatta
yarattig1 yeniliklerden edebiyattaki yaptirimlariyla ¢alismanmn konusu baglaminda
metinlerarast yontemlere deginilmistir.

Birinci boliimde genel olarak masal ve edebiyat arasindaki yakin iligki
degerlendirilmistir. “Masal ve Edebiyat Iliskisi” cercevesinde masallar hakkinda genel bilgiler
verilmis, yazinsal tiirlerdeki etkileriyle birlikte edebiyata dahil olmasi hususu iizerinde
durulmustur. “Postmodern Edebiyatta Grimm Masallar1” konusuyla Grimm Masallar
hakkinda genel bilgilendirme yapilmis, postmodernizmle metinleraras1 baglam ¢ercevesinde
masallarin edebiyattaki yeri belirlenmistir.

Eserlerde tespit edilen Grimm Masallar: ikinci boliimde masal adlari altinda islenmistir.
Kirmizi Bashikli Kiz, Hansel ile Gretel, Pamuk Prenses, Cesmedeki Kaz Cobani, Kiilkedisi,
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Kurbaga Prens, Parmak Cocuk, A¢il Susam A¢il, Rapunzel, Uyuyan Giizel, Altin Kug, Kurt ve
Yedi Keg¢i Yavrusu basliklart cergevesinde masallarin postmodern eserlerdeki islevleri
incelenerek metinleraras1 yontemler ortaya konulmustur. Masallar postmodern eserlerdeki
kullanim sikliklarina gore en ¢ok basvurulandan bagslanarak siralanmistir. Bu baglamda hem
masallar hem de eserlerle ilgili postmodernizm konusu etrafinda degerlendirmeler yapilmistir.

Sonugta Grimm Masallarr’nin ¢aligmaya dahil edilen siire¢ igerisinde yazilmig
postmodern romanlarda metinlerarasiligin hangi yontemleri araciligiyla eserlere tasindigi
hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica postmodern goriisii savunan sanatc¢ilardan hangilerinin
Grimm Masallari’na daha sik yer verdigi ve en ¢ok hangi yontemin kullanildigi anlatilmistir.
Boylelikle hem Grimm Masallari’nin giinlimiizde sanat eserlerinde biriindiigii eklektik yapi,
hem de postmodern edebiyatin bu masallarla kazanimlari tizerinde durulmustur.

Son olarak eklerde Grimm Masallari’nin eserlerdeki kullanimlart ile ilgili grafiksel
tablolar olusturulmustur.

Bu calismada bana kapilarint her zaman agik tutup her konuyu danigsma firsat1 veren,
kiitiiphaneleriyle kaynaklarimi zenginlestiren saygideger hocalarim Prof. Dr. Mehmet
TORENEK ve Prof. Dr. Erdogan ERBAY ’a, ¢alismanin takibi esnasindaki yol gostericilikleri,
ilgileri, yardimlar1 ve sabirlart igin degerli damismanlarim Dog. Dr. Bedia KOCAKOGLU ve
Dog. Dr. Servet TIKEN hocalarima, kaynak temini noktasinda imdadima yetisen sevgili
arkadaslarim Ars. Gor. Unal YILDIZ ve Ars. Gor. Muhammet Nuri CEYLAN’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunuyorum.

Son olarak bugiinleri gérmemde maddi manevi en biiyiik destek¢ilerim biricik ailem
basta olmak {izere, sevgili rol modelim, goriinmez kahramanim, bilgi birikimiyle yolumu
aydilatan, konu ne olursa olsun her daim simsiki bir gii¢ olarak arkamda duran agabeyim

Mesut SURUCU’ye émriim boyunca minnettar kalacagim.



GIRIS

20. yiizy1lda savaslarin tersyiiz ettigi diinya diizeniyle, yeni diizenin yarattigi kirtlmalar
ve kopuslarla ¢oken toplum yapisi, dogada insanla biitiinlesen her tiirlii olguya niifuz edecektir.
Kiymmlar maddi ve manevi her alanda giiciinii gosterirken cevre, ortam, toplum, millet
kavramlari eski ihtisamlariyla vedalasmaya baslayacak, insan kendi bireyligiyle biitiinlesmeye
dogru evrilecektir. Ortak kiiltiirle var edilmis her kazanim bireylesen insanla doganin
kac¢inilmaz kanunu olarak yeni bir olusum evresine girecektir. Savaslarla parcalanan, ekonomik
sigramalarla makinelesen, kalabaliklarda yalnizlasan, varolus sorgulamalariyla degerlerinden
soyutlanan insan hayatlari, bu yeni olusum evresine de aksederek boliik porgiik bir degerler
dizisi meydana getirecektir. “Cogulculuk/eklektizm” kavramlarinin yenilenen anlami haline
gelen bu asri tiim karmasasiyla kavrayan s6zciik postmodernizmdir.

Sosyal bilimlerde ortaya c¢ikip sonrasinda biitiin sanat dallarina yansiyan
postmodernizm, fkinci Diinya Savasi’ni takip eden yillardan bu yana bir¢ok arastirmaya konu
olmus, halen tartigilan ve net bir tanima oturtulamayan kavramdir. Postmodernizmin bir 6te
modernizm olarak goriiliip goriilemeyecegi, modernizmin devami m1 yoksa zittt m1 oldugu
konusunda tartismalar siirse de; postmodernizmi hazirlayan siirecin modernizm oldugu agiktir.
O halde modernizme deginmeden postmodernizmi tanimlamak dogru olmayacaktir.

“Modern” sozcligli, Latince “tam simdi” anlamina gelen “modo” ve ondan tiiretilen
“modernus” sozciigiinden gelir. Hiristiyanlik devlet dini olarak benimsenince bu donemi Roma
ve Pagan déneminden ayirmak igin ilk olarak 5. yiizyilda kullamlmistir. Igerigi siirekli degisse
de kendi ¢agi ile antik ¢ag arasinda iliski kuranlar ve kendini eski’den yeni’ye bir gecisin
sonucu olarak gorenlerin bilincini kargilamistir (Habermas, 1994: 31).

17. yiizyilda Descartes ile felsefi bir kimlik kazanan modernlik diisiincesi, Kant’in her
alanin kendi sinirlarini belirlemesi gerektigi diislincesi ve burjuvazinin yiikselmesiyle birlikte
dinin sosyokiiltiirel ortamdan yavas yavas uzaklasmasia yol acar. Fransiz Ihtilali ile birlikte
Avrupa’daki devletlerin iktidar miicadeleleri, burjuva ve soylu siifin yiikselmesi gibi siirecleri
farkli islese de ortak payda “akil”, “burjuva sermayesi” ve “diinyevilesme” etrafinda birlesir.
Bunun sonucu Kendi iginde karsit goriislerle birlikte diinyanin akil ile dizginlenip ele
gecirilebilecegi inanctyla modernist diislincenin yiikselmesine ¢ikar. Tanri’nin yerine bilim
konularak dinsel inanglar 6zel yasam dahiline indirgenir. Bilimin teknolojik uygulamalari ve
entelektiiel etkinlikler, her tiirlii siyasal ve dinsel inangtan bagimsizdir (Yilmaz, 2006: 13-15).
Insanin aklm kullanarak bilgiyi arttiracagmm varsayan modernizm, siirekli ilerlemeci tarih

anlayisina dayanir. Bilgi artacak, insan kendisini ve toplumu kendi ¢ikarlarina uygun olarak



yenileyecek ve tarih de siirekli olarak akacaktir. Moderniteye gore bu “insanin yilicelmesi’dir
(Eliuz, 2016: 18).

Biitiin bu gelismeler modern sanata yansimistir elbette. Fakat sanat, modernizmin
ilkelerine bagli bir bi¢imde gelisim gostermez. Burjuvazi, soylular1 ve Kkilise ¢evresini alt
etmekle mesgulken sanat¢ilar korumasiz ve yalniz kalirlar. Revagta olan siparisler de kesilince
toplumun alt ve orta sinifinin karsi karsiya kaldigi aglik sefalete diismemek i¢in kendi i¢lerinden
gelen konulara yonelmis veya buna itilmislerdir (Y1lmaz, 2006: 15-16). Hal boyleyken modern
sanat modernizmin ilkeleriyle geliskili bir hale diiser. Sonugta arastirmacilar sosyolojik/kiiltiirel
modernizmi “modernite”, estetik avangardizmi “modernizm” seklinde adlandirmayi tercih
ederler (Ecevit, 2018: 41).

Modernist sanat¢i1 eseri, toplumun veya insanin aynasi olarak gérmez. Eser onun bakis
acisinin, algilamasinin ve yorumlamasinin tiriiniidiir. Klasik sanatin yansitmaci estetigi ve sanat
yapitinin tarihsel belge niteliginde olmasi reddedilir (Eliuz, 2016: 19). Geleneksel romanin ana
unsurlart olan 6ykii, kahraman ve anlam modernist romanda artik birincil konumda degildir,
kurgunun biitiiniinii olusturan imgesel metin parcalar1 veya yapiy1 olusturan birer tugladirlar.
Modernist eserde maddenin ele gecirdigi bir diinyada anlamdan s6z etmek sagma olacagi igin
on planda olan bi¢imdir. Geleneksel romancinin tez-antitez-sentez formiiliiyle dokudugu ve
kahramanmi ruh-madde, toplum-birey, burjuva-sanatgi tiirtinden karsitliklarda yasatip bu
karsitliklar caginin ideolojik/etik egilimlerine uygun olarak bir ¢ézlime kavusturdugu eser yok
olmustur. Modernist romancit i¢in bunlar, metnin kurgusal biitlinliglinii dokumak i¢in
kullanilan malzemedir. Bu yolda her tiir hiyerarsi ve alisilmis sablonlar hice sayilir. Sanatc1
kurguyu bilingli olarak agmaza sokar, anlam coziimsiizlesir. imge modernist eserin ana
malzemesidir, cokkatmanli yapiy1 olusturur. Modernist romanci i¢in higcbir sey sanattan daha
degerli degildir. Onemli olan estetik diizlemde yetkin olmaktir (Ecevit, 2018: 45-48).

20. ylizyilin ilk yarisinda sanatin ve sanat¢inin durumu bdyleyken ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan postmodernizm bunlar1 yok sayamayacaktir. Zira arastirmacilar postmodernizmi
de modernizm gibi bir ¢ag1 karsilayan bir kavram olarak goriirler. Mike Featherstone
postmodernizm teriminin ilk olarak modernizme kars1 bir tepkiyi anlatmak i¢in 1930°1u yillarda
kullanildigin1 sdyler. 1960’11 yillarda New York’ta popiilerlik kazanan terimin “geng sanatgilar
yazarlar ve elestirmence miize ve akademide kurumsallagsmasindan 6tiirii reddedilen ’tiikenmis’
yliksek modernizmin Otesine gecen bir hareketi anlatmak iizere kullanildigi”n1 kaydeder.
1970’1i ve 1980’11 yillarda ¢esitli sanat dallarinda yayilarak daha genis bir kullanima erisen
postmodernizm terimi, bir¢ok teorisyenin ilgisini ¢eker ve Avrupa ile Amerika’da hizli bir

sekilde yayilir (2013:30).



Postmodernizmin sozliik anlami “tam simdi’den sonra gelen”dir. Modernizmin yeni bir
hareketi olarak “neo-" yerine “post-” ekini almis olmast modernizmin devami oldugunu
gosterse de ayni zamanda ondan ayrilan anlamini da tasir. Bu nedenle postmodernizmin
modernizmden esinlendigi, fakat ondan farklilik gosterdigi goriisii kabul edilir (Mentese’den
akt. Eliuz, 2016: 47). Feyerabend’in ortaya attig1 “Anything goes (ne olsa gider/her sey gider)”
slogani postmodernizmin mottosu héline gelir. Eklektizme kapilarini agan bu sz, ayni zamanda
tam bir serbestligi de ifade eder (Zeka, 1994: 16). Dolayisiyla postmodern ¢agda her tiirlii
cesitlilik, “ne olsa gider” s6ziinden beslenerek yayginlik kazanir. Ecevit’in insan yasaminin her

alanin1 kapsayan postmodernizm agiklamasi, bu duruma uygun bir 6rnektir:

Akil almaz teknolojik olanaklarin yarattigi bilisim ortaminda yasanilan gezegensel bir kiiltiir
kargasasinin, kiiltiirel/ulusal siirlarin birbiri i¢inde eridigi bir donemin adidir postmodern; geg
kapitalizmin/emperyalizmin ulusal sinirlar1 agarak, diinya genelinde uluslariistii monopoller araciligiyla,
tiim diinya insanligini yalnizca bir tiiketici kitlesine dontstiirdiigii, tinselligin maddesellige indirgenmek
istendigi bir tarihsel kesittir. Ancak bu yogun bilimsel/maddeci etki ¢emberi, farkli bir gelismeyi de
birlikte getirir. Kimi yerde Ortagag’a 6zgii gerici dincilik hortlarken, kimi yerde de dinlerin inang
sistemlerinin yikintilar1 iistiinde, bir ucu Uzakdogu felsefelerine, oradan kozmik inanglara uzanan, bir ucu
da okiiltizmde son bulan farkli bir mistisizm bu dénemde azimsanmayacak 6l¢iide yandas bulur kendine

(2018: 58).

Bu ¢ok ¢esitli ortamin yaraticisi genel goriintimle 20. yiizyildir. Savaglar soyut ve somut
biitlin sinirlart ortadan kaldirmistir. Geleneksel ayrim ve hiyerarsilerin ¢oktiigii bu donemde
kiiresellige uygun diisecek bigimde ¢okkiiltiirciiliik kabul edilir, popiiler olma ve farklilik deger
goriir (Featherstone’dan akt. Eliuz, 2016: 63). Gergegin biiyiik dl¢iide sanallagtigi, bilginin
oyunlastig1 ve diinyanin kiigiik bir kdye doniistiigii “medya ¢agi” ortaminda postmodernizm,
bir yeni yaklasim olarak hizla gelisip serpilir. Bu ortamda yetisen insan ise insani, sosyal ve
geleneksel degerlere karsi hiir olmak diistincesiyle siirekli olan yerine gegici olani tercih eder
(Cetisli, 2014: 169-170).

Postmodernizmin yarattig1 kiiltiir ve yansimalari 20. yiizyila genel bir bakisla 6zetlemek
miimkiinken kavramsal tanimini1 yapmak zordur. Zira postmodernizm bir diisiince okulu veya
alisilmis standartlarda belirli bir entelektiiel diisiinceyi karsilayan hareket degildir. Tek bir
sOzciisii yoktur. Postmodernistlerin yadsidigi akilcilik ve nesnellik iligkisi nedeniyle bir
tanimlama da reddedilir (Eliuz, 2016: 45-46). Yine de arastirmacilar kendi alanlarina gore
postmodernizme ¢esitli tanimlar getirmiglerdir. Sezgin Kizilgelik’in tanim1 kapsayici olmasi

acgisindan 6nemlidir:



Modernligin parametrelerine, bilimsel bilginin iistiinliigiine, pozitif bilimlere, dogrusal gelismeye, ulus-
devlet anlayisina, endiistriyalizme, kapitalizme, demokrasiye, laiklige, insan haklarina, teknolojiye,
biirokrasi ve uzmanlagsmaya karsi gelen ve onlar1 sorgulayan; buna karsin belirsizlige, parcaliliga,
farkliliga, etkinlige, alt-kiiltiirlere, kiiltiirel ¢ogulculuga, bilgiye yonelik ¢ogulcu bakis agisina, yerel
bilgiye, yerellige, 6zgiinliikk ve 6zglrliiklere ayricalik taniyan bir harekettir (Kizilgelik’ten akt. Cetisli,
2014, 164).

Cagdas diinyanin karsilig1 olan bu tanim, postmodernizmin halihazirda insan hayatinin
her alanina niifuz ettiginin isaretidir. Fakat giincel olarak canli bir bicimde yansimasini
gordiiglimiiz alan, birgok aragtirmacinin da hemfikir oldugu iizere sanattir. Kavramsal kokleri
mimarliga dayanir. Hem modernizme en net tepkiyi verdigi hem de postmodern 6zellikleri en
acik sekilde sergiledigi diisiincesiyle mimari, postmodernizmin en yaygin temsil alan1 olmustur.
Daha sonra edebiyat, fotograf¢ilik, sinema, resim, video, dans miizik gibi pek ¢ok kiiltiir ve
sanat alaninda kendini gosterir (Eliuz, 2016: 53, 60). Featherstone sanatta postmodernizmle

iligkilendirilen 6zellikleri sdyle siralar:

Sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirin silinisi; yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiir arasindaki
hiyerarsik ayrimin ¢okiisii; eklektizmi ve kodlarmm harmanlanmasini destekleyen bir tislup melezligi;
parodi, pastis, ironi, oyunculluk ve kiiltiiriin yiizeysel “derinliksizligi’nin selamlanisi; sanat iireticisinin

Ozglinliiglinin/dehasimin gozden diisiisli; sanatin ancak yinelenmeden ibaret olabilecegi varsayimi

(2013:30).

Sanattaki bu yansimalar tartigsmalara ve elestirilere yol agsa da tiim diinya bu devinimle
calkalanirken c¢agin aydinlar1 postmodernizmden soyutlanamayacaklardir. Mehmet Yilmaz
yakin zamana kadar “modern sanat” ile “cagdas sanat”in esanlamli oldugundan bahsederken
“postmodern sanat” deyiminin ¢agdas sanat i¢inde simdilik “eklektik” bir egilimi belirlemek
icin kullanildigini, ancak ileride daha kusatici bir iist baslik olarak yerlesecegini, “bugiin™{in ne
oldugunu belirlemek i¢in “diin” olmasi gerektigini ifade eder (2006: 12-13). “Postmodern
sanat” deyimi heniiz tam karsiligin1 bulamasa da oOzellikle ¢ag edebiyatinin bu kavrama
meylinin ¢ogunlukta oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Yildiz Ecevit postmodernizmin

altmish yillarda edebiyata girisini sdyle 6zetler:

Amerikali elestirmenler Susan Sontag, Leslie Fiedler ve Thab Hassan altmigh yillarin baglarindan bu yana
edebiyat estetigine farkli yaklasan soylemlerle ortaya ¢ikarlar. Sontag edebiyatta yeni/farkli bir duyarlilik
gereksiniminden soz ediyordur. Fiedler ise sanatsal/seckinci edebiyat ile eglencelik edebiyat arasindaki
asilmaz hendegin doldurulmasi, edebiyatin yasamla biitiinlesmesi ve siradan okurun beklentilerinin
doyurulmasi gerekliligini dile getiriyordur. Altmish yillarin kaliplasmus 6lgiitleri karsisina alan, alternatif

arayislarla biitiinlesmis atmosferinin i¢inde, edebiyat alanindan gelen bir baskaldiridir bu. S6z konusu



bagkaldirinin hedefleri arasinda; geleneksel/yansitmaci sanat anlayisi, sosyal/kiiltiirel modernizmin
mutlak dogrulari/sdylemleri/efsaneleri ve estetik modernistlerin seckinci ciddiyeti ilk sirada yer

almaktadir (2018: 67).

Geleneksel ve modernist edebiyata karsi bir baskaldir1 seklinde ortaya ¢ikan postmodern
edebiyat, kisa =zamanda birgok sanat¢i tarafindan benimsenecektir. Ismet Emre
postmodernizmin varlik, ortaya ¢ikis ve kaynak sahasi olarak kendini 6zdeslestirdigi alanin
edebiyat oldugu diisiincesindedir. Zira edebiyat, bilimsel kaygilardan ziyade insani durum ve
tutumla ilgili, objektiviteden ¢ok aktiviteye dayali, homojenden cok heterojenlige yakin
durmasiyla hem bilim hem de sanat olma 6zelligi gosteren bir alandir (2006: 76-77). Edebi eser
ise bir kurmaca olarak hayatin yeniden insasidir. Insan-toplum-evren-doga iliskisi edebi eserin
temel yapt unsurlar1 aracilifiyla aktarilirken degisen ve donilisen deger yargilarina, siyasi
olusumlara ve siireglere bagli olarak edebi eser, farkli bicim ve bigem; dil, tislup, yap1 ve izlege
sahip olur. Eserin isminden konusuna, olay orgiisiinden anlaticinin etkisine, zaman ve mekan
ile birey arasindaki iliskiye, dilin kullanimindan iisluba kadar edebi eserin tiim asamalarinda
bireysel, toplumsal ve evrensel doniistimler belirleyici rol oynar. Yasami her anlamda dil de
dahil olmak {izere sekillendirir ve degistirirken gergeklik, insan-toplum-ideoloji iliskilerine de
yeni bir yon verir. Yasamin ve gergekligin yansitilmasinda araci konumundaki eser, algiy1
degistirme, doniistiirme ve yeni bigimlere kavusturma islevi goriir. Gergeklik konusunda
postmodern roman, daha once yansitilmis deneyimlerin belirlenmesi, onlarla iligski kurulmasi,
yeni metinlerin/bilgilerin yeniden tasarlanmasiyla kendini var eder ve metin-gergek iligkisini
kompleks, karmasik ve ¢ok boyutlu bi¢cimlerde yansitir (Eliuz, 2016: 87-89).

Postmodernizm ile edebiyat, kapsayici yapisi, deneyciligi, teknik kullanima, eski bigim,
islup ve izlekleri yeni baglamlarda sunmasiyla yeni bir séyleme kavusmustur. Tiiketime dayali
diinya tasarimina paralel olarak ilerleyen sanat anlayisini benimseyerek her tiirlii 6geyi konu
edinir. Tiketim kiiltiiriiyle var olan yeni insan tipolojisiyle gerceklik algisinin sorgulandigi
kompleks bir yap1 yaratir (Eliuz, 2016: 89-90).

Postmodern yazarlar, hakikatin sorgulandigi bir diinyada kurmacada da gerceklikten
uzaklasmis veya gercekligi daha farkli bir boyutta yansitmiglardir. Geleneksel diisiince
bicimleri gibi modernistlerin gercek ve anlam hakkindaki fikirlerini de reddederler. Derin bir
boliinmiislik ve kimlik bunalimindaki modern insanin inandig1 gercegi gercek saymak
miimkiin olmadig1 gibi kisilerin tek tek gercegi kavramalari gibi bir durum da s6z konusu
degildir artik. Zira gercek, tek bir merkeze veya her seyi i¢ine alabilecek bir dogruya bagl
degildir (Cetisli, 2014: 173-174). Dolayistyla geleneksel edebiyattaki gergegi ve tarihi oldugu



gibi yansitma kurami bu donemde tersyliz edilir. Artik gercekeilik yansitma degil,
yabancilastirarak yeniden kurma yoluyla olusturulur (Ecevit, 2018: 39).

Postmodern sanatin edebiyata genel yansimasi bu sekildeyken ana metin bazi teknik
ozellikler cercevesinde sekillenir. Bunlardan en kapsayici olani hi¢ siiphesiz ¢ogulculuktur.
Italo Calvino’nun gelecek bin yilin yazini i¢in Onerdigi ilkelerden biridir ¢ogulculuk.
Edebiyatin 6niindeki en biiytik firsati, gesitli bilgi dallarin1 ve ¢esitli “kodlar”, ¢ogulcu, ¢ok
yonlii bir diinya kavrayisi iginde dokumak olarak goriir (Calvino’dan akt. Kiziler, 2006:176).
Giirsel Aytag ise, ¢ogulculugun 20. yilizyilin her tiirlii sanat ve kiiltiir alaninin belirleyicisi
oldugunu savunur. Modernizmin  temelindeki  sanat-bilim  birligi  ¢ogulculukla
postmodernizmde daha da gii¢lenerek ortaya ¢ikmistir. Postmodernizmde ¢ok farkli alanlarin,
goriis ya da tisluplarin senteze ulastirilma ¢abasi glidiilmez; o ¢esitliliklere hep birden, yan yana
var olma hakki tanmir (2016: 290). Yildiz Ecevit i¢in de postmodern diisiince kaynagini

cogulculuktan alir:

Postmodern say1 tablosunda bir sayisi yer almaz, tablo iki ile baglar. Postmodern sanat da, ¢esitli tarih
kesitlerinden birden fazla sanat akimmin birden fazla bicemin birlikteliginden olusur; geleneksel
akimlarda oldugu gibi, semsiyesi altina aldig1 yazarlarin her birinde yinelenen sanatsal ilkelere sahip
biitiinsel bir akim olmayip, farkliliklarin yan yana geldigi eklektik, cogulcu bir yapinin adidir. Yelpazesi
Oyle genis bir ¢ogulculuktur ki bu, geleneksel anlayisin, bir {iriiniin sanat diizlemine ¢ikabilmesi i¢in
koydugu 6nkosullar1 yok sayarak, sanatsal olan ile olmayan arasindaki sinirlar1 bile ortadan kaldirir;

kurmaca ya da degil, tiim yazi {iriinlerini kanatlar1 altina alir (2018: 68).

Ecevit’in de vurguladigi gibi ¢ogulculuk ilkesi postmodernizmin beslendigi ana
damardir. Benimsedigi ilkeler ve igerdigi tekniklerin kaynagi ¢ogulcu anlayistan gelir. Klasik
ve modern sanata kars1 baskaldir1 amaciyla tek tip olandan olabildigince uzaklasilmis, eserin
teknik ve igerik 6zelliklerine dair her tiirlii unsurda ¢ogulcu bir doniisiim yaratilmistir. Sanattaki
cogulculuk 20. ve 21. asrin sosyokiiltiirel yasantisinda var olan karmasanin bir yansimasidir
aslinda. David Harvey sanata yansiyan bu ¢ogulcu ve eklektik yapilarin dokularina islemis gelip
gecicilik ve karmasa duygusunu, giiniimiiziin mimari ve kentsel tasarim pratigine hakim olan
temalara baglar. Bu temada sanat, edebiyat, sosyal teori, psikoloji, felsefe gibi cesitli alanlarda
var olan diisiince ve pratikle ortak olan ¢ok sey vardir (1997: 119). Oyleyse icinde yasadigimiz
bu karmasik ¢agda ¢ogulculugun bir tiir zaruret oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Postmodern eserin en belirgin 6zelliklerinden biri de oyun kavramidir. Oyle ki, diger
tim ilkeler ve teknikler oyunculluga hizmet i¢in bir araya gelmis gibidir. Calvino romanla
satran¢ oynar gibi oynanabilecegini; kullandig1 mekanizmalarin tiimiiyle bilincinde olan yazar

ve onunla birlikte oyuna katilan, oyunun kurallarini bildigi i¢in artik aldatilamayacak olan okur



arasinda yeniden bir iliski kurulabilecegini sdyler (Calvino’dan akt. Kiziler, 2006: 182).
Rosenau ise “hakikat diye bir sey yoksa, o zaman geriye kalan tek sey oyundur, sdzciiklerin ve
anlamin oyunu.” yorumunu getirir (2004: 36). Y1ildiz Ecevit de postmodern edebiyatta her seyin
sanatsal diizlemde oynanan bir oyun oldugunu savunur ve bu oyunun amacinin ayni zamanda

eglendirmek oldugunu soyler:

Oyun bu edebiyatta yalnizca estetik diizlemdeki sonsuz 6zgiirliigiin arac1 ve gostergesi degildir; ayni
zamanda pragmatik bir islevi vardir: eglendirir. Postmodern yazar se¢kinci degildir, sanatsal baglamda
pek de seckin sayilmayacak trivial/eglencelik 6zellikli edebiyat tiirlerine rahatlikla el atar, popiilist diye
damgalanmaktan korkmaz; okurunun metinden zevk almasi igin, bilingli olarak eglendirici/siiriikleyici

goriinimli 6gelerle donatir metnini (2018: 73-74).

Ister eglence amacli olsun, ister kurguyu gerceklikten uzaklastirma amaglh olsun, oyun
kavrami aslinda postmodern ¢agin yansitilma bi¢imidir. Rosenau’nun da ifade ettigi gibi, bu
cagda hakikat kavraminin siliklestigi konusunda bir¢ok insan hemfikirdir. Teknolojinin
ilerlemesi, sanal ortamlarin yayginlik kazanmasi, somuttan soyuta gegisteki trkiitiicii hiz
insanlar1 gergeklikten yavas yavas uzaklastirmustir. Insan yasamimin kendisi dahi bir oyun
alanina doniismiisken bu durumun sanata yansimamasi miimkiin olmayacaktir.

Postmodernizmin ana tekniklerinden biri de, oyun kavramiyla birbirini destekleyen ve
cogulcu yaklasimin bir sonucu olan, postmodernizmin yaratis1 olmadigi halde postmodern
donemde etkinligini siirdiiren tistkurmacadir. Kurmaca ile gercekligi, aralarindaki simifsal
karsithig1 yok ederek eszamanli birliktelik i¢inde yansitan tistkurmacanin kokeni Antik doneme
kadar uzanir (Eliuz, 2016:115). Onceleri romantik ve modernist metinlerde de kullanilan
teknik, postmodern metinlere girdiginde farkli bir islev tistlenir. Y1ldiz Ecevit romantiklerin bu
teknigi gercekligin  sinirsizligini/sonsuzlugunu/biitiinliigiinii - vurgulamak i¢in, cagdas
edebiyatgilarin ise metni yabancilagtirmak ya da onun kurmaca bir oyun oldugunu géstermek
icin kullandigini soyler (2004: 23). Yani postmodernizm 6ncesi gercekligi yakalamak amagl
kullanilan dstkurmaca tekniginin postmodern edebiyattaki islevi gergekligi kirmaktir
denilebilir.

Ustkurmaca tekniginin kullamisina dikkatle yaklastigimizda onun ii¢ farkli ydntemle
kuruldugunu gériiriiz. ilki anlaticiy: etkin figiir haline getirme yontemidir. Metnin merkezinde
yer alan yazar, okura hitapta bulunarak bir sdylesiye girisir veya onu uyarir. Eserin yaraticisi
konumunda olan yazar, olaylarin akisina yon vermek amaciyla sik sik akisi kesip miidahale
edebilir. ikincisi metnin yazilis siirecini onun konusu haline getirme yéntemidir. Kendini etkin
hale getiren yazar, eserini yazma siirecine okuru da dahil eder. Boylelikle kurmaca i¢inde bir i¢

kurmaca verilerek gerceklik sarsilir. Ugiinciisii ise yazma eyleminin bir oyun olusuna dayali



anmalar ve s6z oyunlar1 yontemidir. Yazar kurgusallig1 ortaya ¢ikarmak i¢in okurun gergek bir
kurguyu okudugunu diisiindtigli sirada araya abstird bir boliim sokarak veya kendisi miidahale
ederek gercekligi kirar. Boylece metni okurla birlikte insa etmis olur (Kogakoglu, 2012: 107-
109).

Postmodernizmin diger 6nemli yapitaglarindan biri de, yine klasik ve modern donemde
de drneklerini gorebilecegimiz metinlerarasilik teknigidir. “iki ya da daha cok metin arasindaki
aligveris, bir tiir konusma ya da sdyleyis bigimi” (Eliuz, 2016:119) anlamini tagiyan bu teknikle
kendisinden 6nce yazilmis olan eserlere alint1, gonderge, pastis, parodi vb. teknikler araciligiyla
gondermelerde bulunulur. Bu yolla gegmisteki metinler gesitli sekillerde ve tisluplarda tekrar
gindeme gelir. Terry Eagleton’a gore bu teknik edebiyatta hep var olmustur ve edebiyat

metinlerarasiliktan olugsmustur:

Biitiin edebiyat metinleri bagka edebiyat metinlerinden riilmiistiir; ama bu, baska metinlerin “etki”lerinin
izlerini tasidiklar1 gibi klasik bir anlama gelmez; ¢ok daha radikal bir anlama, her kelime, ciimle ve kesitin
eseri ¢cevreleyen veya ondan dnce yazilmis olan yazilarin yeniden iglenmesi oldugu anlamina gelir. Edebi
“ozgilinlik”, “ilk” edebi metin diye bir sey yoktur: Biitiin edebiyat “metinlerarasidir.” Dolayisiyla 6zgiil
bir yaz1 parcasinin agik secik tanimlanmis sinirlart yoktur: Yazi siirekli olarak bir yok olma noktasina

yonelen yiizlerce farkli perspektif iireterek etrafinda kiimelenmis olan eserlere tasar (2014: 149).

Eagleton’un goriisiinden yola ¢ikarak edebiyatin temelini olusturan metinlerarasiligin
klasik ve modernist metinlerde de mevcut oldugunu, fakat her zaman okurun sezebilecegi
6l¢iide gbz 6niinde olmadigini sdyleyebiliriz. Postmodernizmle birlikte bir teknik haline gelen
metinlerarasilikta ise yazarin bagvurdugu metin okura sezdirilmekle kalmaz, oyun kavrami ve
cogulculukla birleserek okuru bir metinler silsilesine dahil eder.

Metinlerarasiligi Bakhtin’in sdylesim kavramina dayanarak ortaya atan kisi Julia
Kristeva’dir. Kristeva sdylemin konumu ile metnin konumu arasinda bir kosutluk kurar. Eger
bir s0ylem hem sdyleyenin hem de dinleyenin ortak {iriiniiyse ve kendinden 6nceki sdylemlere
gonderiyorsa, metin de her zaman oteki metinlerin kesistigi yerde bulunur. Eagleton’un
goriislerine benzer bir yorumla Kristeva, her metni kendi i¢inde bagka bir metnin eritilmesi ve
doniistimii olarak goriir (Aktulum, 2000: 40-41).

1960’11 yillardan sonra yazilan postmodern romanlarda genis bir uygulama alani bulan
metinlerarasilik, eseri belirleyen en 6nemli 6zellik durumuna gelir. Yazinsal metin farkl
metinlerin ve c¢esitli yazinsal tilirlerin bir kesisme yeri olur. Ayni sdylem igerisinde
OzyasamoOykiisii, roman yazisi, yazinsal elestiri; tarihsel, ruhbilimsel, bilimsel vb. sdylemlere

yer verilir (Aktulum, 2000: 9-10).



Metinlerarasilik tekniginde kullanilan pek ¢ok farkli yontem s6z konusudur. Bunlardan
alint1, gonderge (gonderme), anistirma, parodi (yansilama), pastis (Oykiinme), ironi (giiliing
dontistiiriim) ve anlati i¢inde anlat1 (iganlati) en sik kullanilanlaridir.

Alint1 bir metnin bagka bir metin icinde en somut bi¢imde gorebildigimiz, en sik
karsimiza ¢ikan yontemdir. Bagka metne ait bir bolim yeni bir metne sokularak bir sdylem
biriminin bagka bir sdylemde yinelenmesi ile metinlerarasi bir iliski kurulur (Aktulum, 2000:
94-95). Compagnon okuma ve yazmanin alint1 yapmak oldugunu savunur: “Her yazma isi bir
yapistirma, yorum ve alintidir. (...) Yazmak hep yeniden yazmak oldugu i¢in, alintilamaktan
pek ayrilmaz. Alinti, okuma ve yazma edimini birlestirir.” (Compagnon’dan akt. Aktulum,
2000: 96) Bu yontemle iki metin arasindaki baglantiy1 kuran yazar, okuru zorlamaz. Fakat
alintilanan metin ve alintinin dahil edildigi metin yeni bir yorum ve tanim ister. Metinden
metine baglanti saglandiginda sézcenin gostereni sabit iken gdsterileni degisime ugrar. Alintt
farkli metinlerden olabilecegi gibi yazar, kendi metinlerinden de alint1 yapabilir (Eliuz, 2016:
127).

Kendilerinden dnceki sanatgilar1 veya sanat eserlerini anma, postmodern sanatgilarin sik
tekrarladigi eylemlerdendir. Ozellikle halefleri saydiklari modernist sanatgilart veya eserleri
kendi eserlerinde yad etmeleri gonderge yontemidir. Gonderge yontemi yapitin baslhigini ya da
yazarin adini anmak, bir metinden alint1 yapmadan okuru dogrudan metne gondermektir. Agik
bir alint1 olsa da yapitta ona bagvurulmasi bosuna degildir. Yapitin baglamina gore gondergeye
belli bir anlam yiiklenir (Aktulum, 2000: 101-103).

Anistirma, bir tiir ortiilii bilgidir. Anistirilan metin ile anistirma yapan metin arasinda
bir sOylesimi isin icerisine sokar. Kavranmasi i¢in bir sozce ile yansilarini gonderdigi bir bagka
sOzce arasinda belli bir algilamay1 zorunlu kilar. Zira anigtirmay1 anlamak kisisel birikim ve
cabay1 gerektirir. Metni alintida oldugu gibi biitliniiyle degil, kismen, kisith olarak, tam
belirtmeden alintiladig1 i¢in okurun yapmasi gereken sey ipuglarindan yola ¢ikarak biitiinii
tamamlamaktir (Aktulum, 2000: 108-114). Karsilarinda aktif bir okur gormek isteyen
postmodern yazarlarin bu yonteme sik¢a bagvurmalarinin sebebi budur. Anistirmada egretileme
yoluyla iki dil, iki tiir, iki metin, iki yazar, iki donem baglanarak metinleraras iliskiye devinim
iginde siireklilik kazandirilir (Eliuz, 2016: 132).

Parodi, pastis ve ironi ile birlikte postmodern sanatgilarin en sik tercih ettigi tig
yontemden biridir. Bir metni baska bir amacla kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemektir.
Yazar bir metnin konusunu degistirerek vermek istedigi anlami saptirir ya da metnin konusuna
dokunmadan bigcemsel bir doniisiim uygular. Konuyu degistirerek anlamsal bir doniisiim

yaratan parodi, alay etmek ve eglenmek amacindadir (Aktulum, 2000: 117-119). Postmodern
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parodi, aslinda modern romanin akilci, baskici, dayatmaci ve katlanilmaz olgularina karsi bir
tepkidir. Eski metinleri yeni ve farkli baglamlarda sunan parodi, yeni baglamlarla eski
metinlerin etkisini de kirar. Ideolojik unsurlar1 ortaya ¢ikarirken devam eden tarihsellik
algisinin yanlishig1 da belirlenir. Postmodern eserde eski metinlere yeniden doniislerin amaci
dogru-yanlis, ahlaki-ahlakdis1 ayrimlar1 yapmak degil, kategorize etmeye ve siniflandirmaya
tepki gostermektir (Eliuz, 2016: 134-135).

Pastis ise bir metne dil ve iislup baglaminda 6ykiinmedir. Yazar bir metnin bigemini
hedef secip o bicemden yola ¢ikarak kendi metnini olusturur. Fakat ortaya ¢ikan metin yeni
degil, taklit bir metindir. Pastiste iki metin arasinda taklit iligkisi kurulur. Yazar “benzerini
yapmaya” ugrasirken o metnin kendine 6zgii izleksel 6zelliklerini de taklit eder. Bunu yaparken
eglendirmek ve giiliing bir etki yaratmak istedigi gibi, elestirel yergisel veya ovgiisel amaglari
da vardir (Aktulum, 2000: 133-134). Bu noktada okurun dikkatli olmasi, bigemsel
degisikliklerin niteliklerine hakim olmasi zorunludur. Eserin bigemsel 6zelliklerini tanima 6n
kosulu, taklit eden metin ile taklit edilen metin arasindaki benzerliklerin ve aykiriliklarin
saptanarak oyunsu boyuta tasinmasidir (Eliuz, 2016: 138).

Ironi Antik Cag’dan beri var olan, dnce modernizm, ardindan postmodernizm ile birlikte
edebiyatta 6n plana ¢ikan ve aktifrol iistlenen bir kavramdir. Aktulum ironinin metinsel islevini

sOyle aciklar:

Bir yapitin konusunu ve/ya igerigini degistirerek daha ¢ok, ciddi bir yapittan giiliing, eglendirici bir yapat
tiretmek, bir 6lciide, bir baska yazarin yapitina ait timceleri ya da dizeleri eglendirmek amaciyla
doniistiirmek olan yansitma’dan ayri olarak, ondan tiireyen alayci (giiliing) doniistiiriim, yine soylu bir
metnin - 6rnegin, destan - eylemini ya da konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani yapitin temel icerigini
ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan, yeni bir bicemde yeniden yazmak olarak
tanimlanir. Bu yonteme bagvuran yazarin amaci doniistiirdiigii yapit konusunda biraz “yergi” yapmak,

biraz eglendirmektir (2000: 126).

Ironi, postmodern yazarlar tarafindan daha gok asirlar boyu toplumlari sekillendirmis
din veya gelenek anlatilarinin aktariminda araci olmaktadir. Ciinkii postmodernizmde ironinin
amaci, estetik olan-olmayan, iistiin-popiiler, degerli-degersiz, genel-6znel seklindeki ayrimlari
reddetmektir. Genellemeler, degerler ve dogrular ironi ile birlikte yeniden degerlendirilir. Bu
da postmodern sanatin genel niteligini olusturur (Eliuz, 2016: 142).

Anlat1 i¢inde anlati yontemi klasik ve modern yazarlarin da siklikla kullandig1 bir
tekniktir ve postmodern edebiyattan ziyade diger sanat dallarinda kullanim1 yaygindir. Anlati
icine anlat1 sokuldugunda ilk metin, i¢erisine sokuldugu anlatiy1 yansitir. Yeni metne sokulan

baska metin yeni metnin aynadaki yansimasidir aslinda. Anlati i¢inde anlati eserin konusunu
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tekrarladigi gibi anlami da daha acik hale getirir. I¢ anlati, yansima 6zelligiyle ilk anda ayrigik
olup igerisine sokuldugu metinle bir benzerlik iliskisi kurmak suretiyle yeni anlamlar tireten
veya metnin anlamini destekleyen bir 6zellik kazanir. Bir metnin igerigini ozetleyerek baska
bir metne gondermede bulundugu gibi, 6zetledigi metnin ayrilmaz bir pargasi oldugu i¢in onun
icinde bir geriye doniis araci olur. Ust metnin belirgin &zellikleri yeni metinde yinelenir.
Boylelikle iki metin sOylesirken aslinda benzer seyleri anlatirlar. Bu yonteme en iyi 6rnek
Shakespeare’nin Hamlet’idir (Aktulum, 2000: 158-160).

Postmodern eserler bu yontemlerle eski eserlere ve pek ¢ok farkli yazinsal tiire
metinleraras1 baglamda doniis yaparlar. Kurgu akisinda aniden eski bir roman, siir veya tiyatro
gibi edebi bir metinle, bir dini anlatiyla, bir Antik Cag komedyas1 veya tragedyasiyla, felsefik
bir sOylemle veya sozlii kiiltiirden gelen geleneksel bir anlatiyla yukaridaki yontemlerden biri
araciligiyla donistiiriilmiis olarak karsilasmak olasidir. Cogulculugun golgesinde eklektizmi
destekleyen ve oyunsulugu pekistiren bu durum, okurun da bir tiir imtihanidir. Orijinal bigim
veya muhtevalarindan belirli 6lgiilerde ayristirilmig, eklektik bir kaynastirmayla tiir algisindan
uzaklastirilmis anlatilart metnin akisinda ayirt etmek zor olsa da bu yolla postmodernizm
kendine birikimli bir okur yaratmay1 basarmistir.

Bu eklektik goriis g¢ercevesinde metinlerarast yontemler araciligiyla postmodern
yazarlarin bagvurdugu tiirlerden biri de masallardir. Yapilar1 geregi diger gelenek anlatilarina
gore daha islevsel olan masallar, postmodern yazarlarin kaleminde tekrar hayat bulmustur.
Kaliplagmus ifadeler, iyi-kotii ¢atismasi, aristokrasi ile halk ayrimi, kadin ve erkek iligkileri
tizerinden yaratilan algi, masaldan alinacak ders gibi kavramlar, postmodern yazarlarin oyun
alaninda yeniden ele alinir, sorgulanir, sekillenir. Postmodernizmin masal ile olan iligkisi

birinci bolimde ayrintilartyla irdelenecektir.
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BIiRINCi BOLUM
POSTMODERNIZM VE MASAL

Masallar yazili kiltiir doneminde de canliliklarini koruyarak edebi sahada hep aktif
olmus anlatilardir. Sekil ve muhteva baglaminda edebi eserlere yansiyan masallar, modernist
ve postmodernist donemin iriinlerinin de c¢esitli formlara biiriinerek metinleraras: iliski
cergevesinde okura taginmistir.

Asagida masallarin Tirk edebiyatiyla iliskisi incelenerek postmodern sanatgilarin

Grimm Masallari ile olan bag1 degerlendirilecektir.

1.1. Masal Edebiyat Iliskisi

Masallar, bilinmeyen bir tarihten siiziiliip gelen, i¢inden gectigi toplumlarda kendine bir
anlatic1 edinerek yayilip barindirdigi olaganiistii unsurlarla ve kétiilerin cezalandirilacag,
iyilerin kazanarak mutlu sona erisecegi vaadiyle toplumlarin inancini diri tutmay1 basarabilmis,
yazinsal tiirlerde de canliligini koruyabilmis s6zli kiiltiir anlatilarindandir. Yazili kiiltiir
doneminde edebiyatla da yakin bir iliski igine girer.

“Masal” sozciligli Tiirkceye Arapgadan gegmis “mesel” kelimesinin sdylenis ve anlam
degisikligine ugramis halidir (Aca vd., 2013: 150). Masal1 Pertev Naili Boratav “Masal, nesirle
sOylenmis, dinlik ve biiyiiliik inaniglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal {iriini,
gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddias1 olmayan kisa bir anlati” (1995: 80) seklinde
tanimlar. Saim Sakaoglu, Boratav’a yakin bir tanim getirir: “Kahramanlarindan bazilar
hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii
oldugu halde dinleyicileri inandirabilen bir s6zIii anlatim tiiriidiir.” (Sakaoglu, 2015: 2)

Masallarin kaynagi hakkinda ¢esitli goriisler ileri siirtilmiis, calismalar yapilmistir.
Gedeon Huet’nin 1923 yilinda yaptig1 ¢calismaya gore masallarin kaynagi tarih oncesi goris,
tarihi goriis ve etnografik gorlis olmak {izere lige ayrilir. Tarih dncesi goriise gore masallarin
kokeni Hint mitolojisinde, yani Veda’larda aranmalidir. Grimm Kardesler masallarin kaynagi
olarak Hint-Avrupa goriisii, yani Hint-Avrupa dil dairesine giren milletlerin masallarin
bilinmeyen bir tarihten baglayarak Hint-Avrupa medeniyetinin mirast sayilmasi; parcalanan
mitler goriisii, yani masallarin eski mitlerin parcalanmis sekli olmasi, i¢inden ¢iktiklart mitler
aciklandig takdirde anlasilacagi goriislerini savunurlar. Sonraki goriisler Grimm Kardeslerin
bu goriislerinden yola ¢ikilarak gelistirilmistir. Tarihi goriise gore masallarin kaynagi yine
Hindistan’dir. Fakat bu goriisii benimseyenler Veda’lar yerine Pancatantra’yr kaynaga

yerlestirir. Etnografik goriise gore ise masallar, mitolojinin degil medeni hayatin mirasidir.
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Burada medeni hayattan kasit, insanlarin bir arada yasamaya basladig1 hayattir (Sakaoglu,
2015: 4-8).

Sakaoglu, masallarin kaynagi olarak higbir cografyayi, kiiltiirii veya dini temel almamak
gerektigini savunur. Masallar gectigi bolgelerin veya Kkiiltiirlerin izini tasiyarak degisim
gosterir. ik hali her zaman yalindir ve eksikliklerle doludur. Yayildig: bélgelerde gelisip
giizellesecek, aslindan bir seyler kaybetse de iginden gectigi kiiltiirlerden mutlaka ilaveler
alacaktir. Yayilip tekrar kaynak noktasina dondiiglinde, iki masal arasinda artik 6nemli farklar
olustugu goriilecektir. Fakat masalin ¢atis1 aynen korunmus, etrafindakiler degismistir (2015:
9-10).

Kaynagi netlestirilemese de masallarin tarihteki ilk 6rnekleri baglaminda karsimiza yine
Hindistan ¢ikmaktadir. Zengin bir kiiltiirel gegmise sahip olan Hindistan’a ait bilinen en {inlii
masallar Pancatantra ve Tirkgeye Tiitiname adiyla ¢evrilen Cakasaptati/Sukasaptati’dir. Ayni
zamanda Masal Irmaklart Okyanusu adiyla bilinen biiyiik bir kiilliyat ve Namik Kemal’in de
bir boliimiinii ¢evirdigi Bahar-1 Danis i sayilabilir.

Hint kiilliyatindan sonra bu alanin en 6nemli kiilliyat1 sayilan Arap masallarindan Binbir
Gece Masallary’dir. Binbir gece boyunca anlatilan masallar igeren bu kiilliyat, kadinlarin
sadakatsizligini konu edinir. Tiirk¢ceye yapilmis en eski geviri 1400’1 yillara aittir. Bir diger
onemli Arap masali Ferec ba’de’s-Sidde, Tiirkgeye 16. yilizyilda ¢evrilmistir.

Binbir Gece Masallari 'na adeta nazire olarak yazilmis olan Binbir Giindiiz Masallar
[ran masallar arasinda en 6nemli kiilliyatlardandir. Binbir Gece Masallari'ndaki kadmlarin
sadakatsizligine karsilik Binbir Giindiiz Masallar:, erkeklerin sadakatsizligini konu alir.
Giliniimiiz Tiirk¢esine bazi boliimler disinda ¢evrilmemistir.

Bati masallar1 arasinda bilinen en eski tarihe sahip olan MO 500-600°1ii y1llarda yazilan
Ezop Masallarrdir. Tiirkgeye cevirisi 19. yiizyilin baglarinda gerceklesir. Fransa’da La
Fontaine ve Charles Perrault, Italya’da Giovanni Francesco Straparola ve Giambattista Basile,
Almanya’da Grimm Kardesler, Danimarka’da Hans Christian Andersen; Avrupa’da 16.
ylizyildan itibaren masal derlemelerine girisip derledikleri masallar1 adlariyla birlikte tiim
diinyaya duyuran 6nemli isimlerdir. Bati1 masallar1t Tanzimat Donemi’nden itibaren Tiirkgeye
kazandirilmistir.

Tirk masallarinin bilinen tarihi ise Uygurlar’a dayanir. 8.-9. yiizyilda yazilmuis,
Budizmin temellerini 6greten Altun Yaruk, masal 6zelligi tasiyan boliimler de barindirmasi
bakimindan Islamiyet dig1 Tiirklerin ilk masali sayilir. Tiirkgeye 1994 yilinda gevrilmistir.
Uygurlarin yazmis oldugu ve asli Sanskritceye dayanan Prens Kalyanamkara ve Papamkara

Hikayesi, Kuangsi Im Pusar, Turkisch Turfantexte, Uigurica, Tiirkce Mani El Yazmalar: adli
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anlatilar; masal Ozelligi tasiyan veya bu oOzelliklere sahip bdliimler igeren metinlerdir
(Sakaoglu, 2015: 17-21).

Masallar dogaiistli ve olagandisi olaylar1 igerir. Bu durum beraberinde belirsizligi de
getirir. Hayal iirlinii olan bu anlatilarin inandiricilik gibi bir kaygis1 yoktur. Bundan dolay1
masallarda imkansiz diye bir sey de yoktur, her sey miimkiindiir (Aga, 2013: 153). Bu unsur
masal anlatilarint diger gelenek anlatilarindan ayiran en 6nemli 6zelliktir. Olaganiistii de olsa
gercekei de olsa hayal iiriinii oldugu izlenimini mutlaka verir. Masallar kisa ve yogun
anlatilardir. “Uglii bakisim” kurali, yani olaylarin 6nem sirasina gdre siralanarak {ic siireli bir
diizen i¢cinde ge¢mesi kurguya hakimdir. Yine kisiler de onem sirasina gore iic boliikte
karsimiza ¢ikar; padisahin ii¢ oglu veya ii¢ kardes gibi. Olaylar bir kez gegmeden Once, bir kez
de gegtikleri siirede anlatilirlar. “-mis”li anlatim bu anlatilarla 6zdeslesmistir (Boratav, 1995:
75-76).

Masallar toplum igindeki ¢atismalar1 konu edinir. Toplumun her kesiminden insan, her
tirlii vaka ile masallarda yerini alabilir. “Aile i¢indeki rekabetler, fakirlerle zenginlerin
karsilikli davranislari, tliccar, harami, koyli, sehirli, padisah, keloglan...” (Boratav, 1982: 305)
Masal kahramani bir anda yer degistirebilir, hayvana doniisebilir, hayvansa insana doniisebilir.
Konu genelde iyi ile kotiinlin miicadelesidir. Zaman ve mekan belirsizdir. “Masal zaman1” ve
“masal mekan1” tabirleriyle anilan bir zaman ve mekan algist hakimdir. “Bir varmis, bir
yokmus. Memleketin birinde bir kral varmis.” gibi sozlerle baslamasi belirsizlikle birlikte
aslinda zaman ve mekan kavraminin bu anlatida 6nemsiz oldugunun isaretidir. Zira 6rnegi az
da olsa mekan ve tilke isimlerinin verildigi masallarda o iilkeyi ¢ikarip yerine baska bir tilke ad1
yerlestirildiginde anlam ve muhteva degismeyecektir (Aga vd., 2013: 153-154). Masallar ortak
bir mirastir, herhangi bir yerellik veya millilik barindirmaz.

Masallar mensur tiirlerdir, fakat baz1 masallarda kahramanlarin agzindan sdylenen
manzum parcalara da rastlanir. Kendine has s6z kaliplar1 ve kaliplagmis deyimlere sahip olan
bu anlatilarin basinda, ortasinda ve sonunda gesitli formellerle karsilagilir. Giris formelleri
dinleyiciyi masala hazirlamay1 amaglar. Bu ifadeler konudan cok islevle ilgilidir. “Bir varmus,
bir yokmus” veya “Evvel zaman i¢inde” gibi kalip ifadelerle masala giris yapilir. Masalin
ortasinda yine bazi kaliplagmis ifadelerle olay ge¢isi saglanir. Bunlar “Az gitmis uz gitmis, dere
tepe diiz gitmis” gibi kaliplardan olusur. Sonunda ise anlatici masaldaki olaylarin gergekten
yasanmis oldugu hissini uyandirmak i¢in siislii ifadelere bagvurur. Masaldaki gibi herkese
mutlu bir son dilemek amaciyla gergekle hayal aras1 sozlerle bitirir. “Onlar ermis muradina, biz

¢ikalim kerevetine” veya “Gokten ti¢ elma diistii” gibi ifadelerdir (Aga vd., 2013: 156-157).
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Masallar konular1 bakimindan milletleraras1 katalogda belirli ozelliklere gore
gruplandirilmigtir. Bunlar hayvan masallari, olaganiistii masallar, ger¢ek¢i masallar, zincirleme
masallar, fikralar ve niikteli hikayeler basliklarina ayrilmistir.

Hayvan masallar1 diger masallara gore kisadir ve masalin basinda, ortasinda, sonunda
sOylenen kalip sozleri barindirmaz. Bu masallarda hayvanlar kendi 6zelliklerini yitirmis, insana
0zgii nitelikler almiglardir. Fikralar ve niikteli hikayelerle bazi ortak 6zelliklere sahiptir.

Olaganiistii masallarla gercek¢i masallar, masal deyince akla gelen anlati ¢esididir. Bu
masallar diger gruplara gore daha uzun, kisiler bakimindan daha kalabalik ve olaylar
bakimindan daha g¢aprasik masallardir. Bu masalin kisileri insanlar disinda, cinler, periler,
devler ve ejderhalardir. Hayvanlar olaganiistii masallarda tabiat-dig1 varliklardir. Cogu zaman
da insan-dis1 varliklarin hayvan kiligindaki gériintigleridir.

Gergekei masallar olaganiistii masallardan ¢ok az farkla ayrilir. Bu masalin
kahramanlar1 ¢ogunlukla padisah, kral gibi varlikli kisilerin en kii¢iik cocuklari, ya da fakir
ailelerin ogullar1 veya kizlari olur. Deliler, hirsizlar, yankesiciler, haydutlar, diizenbaz insanlar
da bu masallarin kahramanlar1 arasindadir.

Zincirleme masallar olaylarin birbiri ardina zincirleme siralandigi, kahramanlarinin
genellikle hayvanlar oldugu masallardir. Hayvan masallarindan ayrilan 6zelligi ise kurulusu ve
ders vermek amaci giitmeyisi, eglendirme ve sagirtma amagli olmasidir.

Fikralar ve niikteli hikayeler ise insanlarin giildiiriicii maceralarint konu edinen
hikayelerdir. Kahramanlar1 belli halk tipleri olabildigi gibi siradan insanlar1 da bu hikayelerde
gorebilmek miimkiindiir (Boratav, 1995: 84-93).

Insanhigin ortak degerlerini barindiran masallar, ayn1 zamanda derininde tasidig1
islevlerle kisinin bir¢ok manevi ihtiyacina karsilik olur. Anlaticinin hayal giicii, gorgii ve bilgi
dagarcigryla da birlesince fantastik boyut, ihtiyaca gére sekillenir. Ornegin, masal kahraman
kral sarayina nobetciyi selamlayarak girerek dogru hiikiimdarin yanina gidebilir. Bu sahne kdy
ortami i¢in gayet sahiciyken gercekte siradan bir kisinin krala ulagsmasi o kadar kolay degildir.
Bu durum sunu gosterir; anlatict dinleyicinin bu 6zlemini kahramanin seriiveninde
gerceklestirmistir. O halde masallarda esas olan 6zlemdir. Buradaki krallarin her devirde
karsilasilacak olan yoneticiler oldugunu diisiiniirsek aslinda her iki tarafin da masallardan
alacaklar1 ders vardir. Yani hem ders olarak karsimizda duran bu ger¢cek hem de insanin
oliimsiiz 6zlemini karsilamaktadir (Sirin, 2000: 116-117).

Buraya kadar genel tanimi, islevi ve ozelliklerini sundugumuz masal, modern ¢aga
gelindiginde yazili kiiltlirde de yerini alacaktir. Clinkii s6zlii kiiltiir tirlinleri ¢aglara ve toplumun

ithtiyacina gore sekillenip dontisebilen islevsel anlatilardir:
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Anlatim siireklidir. Hikdye etme egilimi ve onu dinleme ihtiyaci, anlatiyr uygarlik tarihi boyunca
insanlarmm dogal yoldagt yapmistir. Anlatilar kendilerini herhangi bir yodresel ve sosyal havaya
uyarlayabilirler. Gegmise dayalidirlar ve 6nemlidirler; ama, ayn1 zamanda yeni ve giinceldirler (Degh,
2006: 133).

Edebi tiirlerin kaynagi gelenek anlatilarma dayanir. insanin yeryiiziinde meydana
getirdigi ilk tiir destan olarak bilinir. Birgok edebi tiirle birlikte roman1 da destandan dogan bir
yapit olarak gérmek miimkiindiir. Destan yazili bir tiir olarak romana kaynak sayilabilecekken,
ilk ¢aglarda eglence amach anlatilan, daha sonradan masal olarak adlandirilan tiirler de sozlii
kaynak sayilabilir. O halde romanin kaynagini destan ve masalin sentezi olarak tanimlamak
yanlis olmayacaktir (Ozon, 1985: 17). Boratav da bu diisiinceyi destekleyenler arasindadr:
“Roman ilk caglarinda destanin genisligini ve bunun verdigi imkénlarla beraber masalin
mevzularini bir araya getiren bir ¢esit olarak gelismeye basliyor.” (1982: 305)

Sozli kiltiir tirtinlerinin kendi sahalarinda varliklarint muhafaza etmek kaydiyla yazili
edebiyatin da temelini atmas1 Orta Cag’a denk gelir. Mustafa Nihat Ozon o donemde “romans”
ad1 verilen sovalye hikayelerinin sdvalyelerin abartili kahramanliklarini igerdigini, papazlarla
burjuvalart eglendirdigini ve soylulugu harici tutarak giinliik hayatta karsilasilan durumlari
veya kisileri yansitmadigi i¢in halka inemedigini ifade eder. Bu sebeple halk arasinda yiikselen
tiir, cok eski zamanlarin akil almaz olaylarin1 anlatan destandan ziyade daha yakin ge¢mise ait,
siradan insanlarin da yer aldigi masallardan evrilen nesirler olacaktir. Masallardan alinarak
edebi sekle giren ilk eser Decameron Hikayeleri’dir. 1348 yilinda Floransa’da veba salginindan
kacan tli¢ erkek ve yedi kadinin kirlara ¢ekildikten sonra vakit gecirmek i¢in geceleri anlattiklari
yiizlerce hikayeden olusur. Tiirkceye “On Gece” olarak cevrilen eserin olusum asamasi,
anlaticilar ve geceleri hikdye edilmesi masal anlatilariyla biiyiik 6l¢iide benzerlik gdsterir.
Ardindan 1300°lii yillarda ingiltere’de yazilan Canterbury Hikdyeleri, 1500’lii yillarda yazilan
Gargantua ve Pantagruel, 1600’1i yillarda yazilan Don Quijote, modern romanin baslangici
addedilen, edebiyata ¢ag atlatmis yapitlardir (1985: 18-21).

Boratav, edebiyat ve gelenek iliskisini mense iliskisi ve tesir iliskisi olmak {izere ikiye
ayrir. Edebi eserler, menselerinde gelenek anlatilarindan baska bir sey degildir. Folklorik ve
kamusal karakterlerin ferdi unsurun g¢ogalmasi sebebiyle gecirdigi bir evrimdir. Ferdilige
doniisen edebiyatta gelenek anlatilarinin tesiri devam eder. Bu tesir donemlere gore kimi zaman
azaldig1 gibi, kimi zaman da yiikselise gecer. Fakat higbir zaman yok olmaz (1982: 35-36).

Buna gore masallarin, ortak bir bilince dayanan anlatilar olmasi sebebiyle yazili kiiltiir

donemine geciste eserleri kaginilmaz olarak sekillendirdigi soylenebilir.
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1.2.Gelenek-Roman ve Postmodernizm

Bir yazili kiiltiir Uiriinii olarak romanin, gelenek iirlinlerinin modern bir yansimasi
seklinde ortaya ¢iktigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Tirk romaninda 6zellikle masal,
donemlere gore inisli ¢ikisli seyriyle postmodern edebiyata kadar tagmmustir. Postmodern
edebiyata yansiyanlardan biri de giliniimiiziin popiiler masallarindan Grimm Masallar:
olmustur.

Roman tiirliniin Bati’ya ait oldugu bir gercek olsa da gerek Bati’da gerekse Tiirk
edebiyatinda romanin kaynaginin destan ve masala dayandigi genel bir goriistiir. Roman, yeni
sosyal sartlarin bir iiriinii oldugu kadar eski tecriibeleri de inkar edemez. Her asamada yeni
sartlara gore kalabilecek olanlar1 koruyup gecerliligi kalmamis olan seyleri atmistir. Bu durum
yalmzca Tiirk edebiyat icin degil, biitiin milletler i¢in gegerlidir. ilk Tiirk roman ve hikaye
denemeleri gelenek anlatilartyla modern Tiirk romami arasinda bir képrii 6zelligi tasirlar. ik
romanlarin ortaya kondugu tarihlerde terciime edilmis heniiz birkag eser vardir. Hal boyleyken
ilk romanlarin olusturulmasinda terciime eserlerinin rolii ¢ok biiyiik olmasa gerektir (Boratav,
1982: 304-309).

Ik Tiirk romancilar1 toplumsal, dogal ya da fiili tarihsel ortamla drtiismez gordiikleri
icin geleneksel anlatilar1 reddederler. Bu nedenle ilk Tiirk romanlar1 gercekeilik arayisiyla
sekillenir. Fakat gelenegin biitiin 6gelerinin bir anda silinip atilmasi miimkiin olmayacaktir.
1890’11 yillarda ikinci kusak Tiirk romancilar1 gergekeiligin estetigiyle bagdasan bir anlati
gelistirene kadar romanin ilk parlayisini saglayan edebi yenilikgiler gelenek anlatilarindan
odiingler almislardir. Bundan dolayi ilk Tiirk¢e romanlar amatorliigii asamamustir (Evin, 2004:
45).

O yillarda eser veren Ahmet Mithat, Semsettin Sami, Emin Nihat gibi isimlerin
eserlerinde Bati terciimelerinden ¢ok gelenek anlatilarinin izine rastlanmaktadir. Bilhassa
Ahmet Mithat’in eserlerinde gelenek anlatilarinin  tamamindan pargalar bulabilmek
miimkiindiir. Donemin Bati eserlerini Tiirk¢eye uyarlayan isimlerin basinda gelmesine ragmen,
Bati’nin tekniklerini uygulayarak igerikte gelenek anlatilarina meyilli bir durus sergilemistir
(Boratav, 1982: 309-311).

Tanzimat Donemi’nde Emin Nihat Bey’in Decameron Hikdyeleri etkisiyle yazilmis
olan Miisameretname’si disinda dénemin sanatgilar1 genellikle Binbir Gece Masallari’na
oykiiniirler. Aziz Efendi’nin Muhayyelat’1 bunlardan biridir. Ahmet Mithat’in masal etkileri
tasiyan eserleri arasinda ise Hiiseyin Fellah, Cengi ve Kari Koca Masali sayilabilir (Ozon,
1985: 181-203).



18

Gelenek anlatilarinin etkileri Servet-i Fiinun déneminde oldukea azalir. Bati {iriinii olan
roman, Bat1 kiiltiiriiyle i¢ ice olunan bir donemde artik 6zgiinliiglinii ilan etmis gibidir. Servet-
i Fiinun disinda anilan, donemin bu baglamda ele alinacak ismi, her kesime hitap eden ve
neredeyse her konuyu islemis olan Hiiseyin Rahmi’dir. Gulyabani, Efsuncu Baba, Muhabbet
Tilsimi Ve Seytan Isi eserleri bircok masal unsuru tasir. II. Mesrutiyet donemi sanatgilar: Servet-
I Fiinun’a gore realizmden nispeten daha uzaktir. Donemin atmosferi geregi ideolojik, romantik
ve didaktik eserler verirler. Bu anlamda iyilerin ¢ok iyi, kotiilerin ¢ok kotii olmasi, kotiilerin
cezasini ¢ekip iyilerin Odiillendirilmesi, en olmayacak yerde en olmayacak rastlantilarin
gerceklesmesiyle eserlerde genel olarak bir masal havasi sezinlenmektedir. Sehbenderzade
Ahmet Hilmi’nin 4 'mak-1 Hayal’i ve Halide Edip’in Seviye Talip’i bunlardan biridir. Milli
Edebiyat doneminde bu egilim azalirken Cumhuriyet Donemi’nde Halide Nusret Zorlutuna’nin
Kiiller’i, Sadri Ertem’in Bir Varmis Bir Yokmus romani masalsi unsurlarla 6n plana ¢ikar.
Toplumcu gergekgi ¢izgide ilerleyen yazarlar, sozli kiiltiiriin canli oldugu kdy ortamin ele
almalariin da etkisiyle gelenek anlatilarina bolca yer verirler. Kemal Bilbasar’in Cemo ve
Memo romani, Samim Kocagdz’iin Bir Cift Okiiz roman1, Yasar Kemal’in [nce Memed ile
Binbogalar Efsanesi romani, Orhan Hangerlioglu’nun Kutu Kutu Icinde romani ile Muzaffer
Izgii’niin Gecekondu, Ilyas Efendi ve Halo Day: romanlarinda masals1 atmosferlere, formellere,
dogaiistii yaratiklara ve masal alintilarina rastlamak miimkiindiir (Kogakoglu, 2010: 21-34).

Postmodern evreye gelmeden once modernist kategorisine alinabilecek sanatgilar,
gelenek anlatilarina pek ilgi duymamustir. Oguz Atay Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar ve
Giinliikler'de, Adalet Agaoglu Ruh Usiimesi romaninda masals1 {isluba bagsvurmus ve masallara
atif yapmus isimlerdir (Ecevit, 2014: 60-364; Altiirk, 2019:150).

Genel olarak Tiirk edebiyatinda masallarin etkisi c¢ogalip azalarak seyrederken
postmodern donemde bu etki had sathaya ¢ikar. Postmodern diisiinceyi benimseyen hemen her
yazar eserlerinde masallarin iglevsel yapilarma sigmmustir. Onceki dénem eserlerinde
cogunlukla Dogu masallarinin izine rastlanirken postmodern edebiyatta etkilesim alanina Bati
masallar1 da eklenir. Alman folklorunun en 6nemli Giriinlerinden biri sayilan Grimm Masallart,
ozellikle 2000-2015 yillar1 arasinda postmodern ¢izgide eser veren yazarlarin en ¢ok tercih
ettigi gelenek anlatilarindan biri olmustur.

Grimm Kardesler’in Alman kiiltiirii ve folkloruna olan meraki hukuk egitimi almak i¢in
gittikleri Marburg Universitesi’ndeki Profesor Friedrich Carl von Savigny aracilifiyla baslar.
Savigny’ye gore hukukun o6zili, ancak kokenleri halkin dil ve geleneklerinin gelisiminde
arandiginda ve hukukun i¢inde gelistigi tarihsel baglam arastirildiginda anlagilabilir. Bu

diisincelerle Grimm Kardesler’i etkileyen Savigny, onlarin kendilerini Alman folkloruna
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adamasina yol agar. Savigny sayesinde Achim von Arnim ve Clemens Brentano gibi
edebiyatcilarla tanisgan Grimm Kardesler, Brentano’nun halk hikayeleri derlemelerine yardim
ederek Kassel’deki tanidiklar1 ve akrabalarindan hikdye anlatmalarimi veya yakinlarindan,
arkadaslarindan topladiklar1 hikayeleri onlara getirmelerini isterler. Bu arastirmalar Alman
kiiltiirel mirasinin destan ve hikayelerini ortaya c¢ikarir. 1810°da Brentano ile topladiklar
hikayeleri kendi adlarina yayimlama konusunda anlagip 1812 yilinda akademik bir nitelikle
Almanca adiyla Kinder und Hausmdrchen’in (Cocuk ve Ev Masallar1) ilk cildini yayimlarlar.
Basta boyle bir cilt yayimlamay1 diisiinmemis olan Grimm Kardesler, Alman halkiyla ilgili
folklorik arastirma sirasinda olusturduklari kiilliyatla {in kazanmaya baslarlar (Zipes’tan akt.
Yilmaz, 2013: 36-37).

Grimm Masallar: 'min kokeni tipki diger masallarda oldugu gibi bir muammadir. Bazi
masallar vardir ki, kokeni mitlere veya dini anlatilara kadar gider. Ornegin, /ki Erkek Kardes
masalinin en eski niishast M.O. 1250 yilinda Misir’da yayimlanmus anlatilardan biridir. Coban
Cocugu sekil olarak 10. yiizyildaki eski bir Yahudi anlatisina benzer. Bilinmeyen bir sey i¢in
s0z vermek motifi veya eve doniiste ilk rastlanan sey motifi Jephta’nin Tevrat’taki hikayesinde
(Richter 11, 30-35) geger. Eros ile Psyche’nin izlerini hayvan damat masallarinda gérmek
miimkiindiir (Ewig, 1990: 3).

Avrupa’da peri masallarmin ilk derlemeleri Italya’da, ayn1 zamanda peri masali tiiriiniin
ilk hikaye anlaticis1 sayillan Giovanni Francesco Straparola ile baglar. Onun kaydettigi yetmis
dort masalin on dort tanesi peri masali olarak adlandirilir. Bu on dért masal da Babil, Hint,
Arap, Kuzey Afrika ve Ibrani sozlii hikdye anlaticiligi ve yazin geleneklerinden izler tasiyan
masal tipleridir. Ensest, ¢iftlesme, kardes rekabeti ve kiskanclik, efendi-kole iliskisi, evlilik
oncesi cinsellik ve sinif ¢atigmasi gibi temel insani meseleleri konu alan bu masallarin biiyiik
boliimii italyan 6rf, adet ve yasalariyla ilgilidir. Diger boliimii ise Apuleius’un Altin Merkep i,
Binbir Gece Masallar ile Masal Irmaklart Okyanusu’ndaki masallarla iligkilendirilebilir

(Zipes, 2018a: 26-50). Bartolomeo Rosetti, Straparola’nin masallariyla ilgili sunlari sdyler:

Yazar1 bilinmeyen Il Novelino ile (Giovanni) Boccaccio’nun bu en verimli tiiriin bagyapiti sayilan
Decameron’undan itibaren, italyan hikdyelerinin yazarlari tamamen Sark peri masallarindan ve hatta
diyebiliriz ki yiizyillardir italyan kiy1 cumhuriyetleriyle, en basta da Venedik’le yiiriitiilmekte olan ticari
ve kiiltiirel Sark alisverisinden yararlanmuslardir. Ozellikle Sark ve Arap kiiltiiriine mahsus peri masali
dgelerinin kesintisiz akis1, bu sekilde yazilan Italyan hikayesi kiilliyatin1 ummadik 6lgiide zenginlestirdi.
Ama tek etken bu degildi. Hiimanizm devrinde klasik eserlerin incelenmesinin yarattigi cosku iginde,
Apuleius’un Altin Merkep’inin baskahramaninin sergiizesti ve inanilmaz degisimleri gibi kadim peri

masali motifleri de yeniden kesfedildi. Biitiin bunlar, zaten baht1 a¢ik ve zengin olan bu anlat1 akiginin
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bahtina ve zenginligine siirekli can katarak, 14. yilizyildan 17. yiizyila, Boccaccio’dan Basile’ye uzanan

edebi bir koprii kurdu (Rosetti’den akt. Zipes, 2018a: 50).

Boylece Avrupa’da 16. yiizyilda Straparola ile baslayan masal derlemeleri 17. yiizyilda
Giambattista Basile, 18. yiizyilda Charles Perrault, 19. ylizyilda Grimm Kardesler ile devam
eder. Grimm Masallar: ile isim ve igerik olarak en ¢ok benzerlik gosteren Charles Perrault’un
derledigi masallardir. Fakat o donemde halk, masallara gereken ilgiyi gostermedigi igin Perrault
golgede kalmistir. Mustafa Ruhi Sirin, Perrault’un c¢alismasinin 6nemini ve dénemin

Fransa’sinda aldig1 tepkileri s0yle anlatir:

Charles Perrault, oglu Pierre Perrault Darmancour adina “L’Oye Annemin Masallar1” adiyla (1697)
masallarini yayinlar. Kendini {ine kavusturan peri masallari halk arasinda yaygindi. “Ormanda Uyuyan
Giizel”, “Kirmiz1 Baslikli Kiz”, “Mavi Sakal”, “Cizmeli Kedi”, “Parmak Cocuk” dadilarin anlattig1
masallar arasindaydi. Tabiatin comertligini anlatmaktan kaginmamisti. Anlatimina siirsellik katmisti.
Kahramanlar1 oldugu gibi safliklar1 ile yansitmis; masaldan ¢ikarilacak dersi yoruma eklemisti. Bu masal
edebiyatinda yenilikti. Dénemin Fransa’sinda bu masallara akil, ahlak, pedagoji adina karsi ¢ikanlarin

say1st az degildi (2000: 121).

Esasen bu isimlerin derledikleri masallarin neredeyse hepsi Avrupa’da tilkeden tilkeye
aktarilan, ¢atis1 ayni1 olup muhtevast dolastig1 yerlere gore degisiklikler gosteren anlatilardir.
Max Liithi Avrupa masallartyla ilgili yaptigi ¢alismada Alman masallarinin Avrupa
masallariyla kardes olduklarini gosterir. Grimm Masallari’yla  “biz Avrupa halklarinin
masallarindaki miisterek bir iislubun ana hatlarini tanimaktayiz.” (Ewig, 1990: 5)

1812°de ilk cildi, 1814’de ikinci cildi yayinlanmis olan Grimm Masallar: 'm birgok
goriisiin  aksine, Grimm Kardesler kdy koy dolasarak derlememis ve dinlediklerini
yazmamislardir. Aristokrat ya da orta smif mensubu geng¢ egitimli kadinlara dadilarindan,
miirebbiyelerinden ve usaklarindan duymus veya not etmis olduklar1 masallar1 anlattirmis,
bunun i¢in diizenli bulugmalar ayarlamislardir. Soylu ailelerle goriisen Grimm Kardesler’in
kayit altina aldiklar1 pek ¢ok masal Hassenpfluglarin aktardigi anlatilardir. Aslen Fransiz soylu
olan Hassenpfluglar, Fransa’dan go¢ etmislerdir ve Fransizca konusurlar. Buradan pek c¢ok
masalin aslinda Fransiz menseli oldugu, Grimm Kardesler’in bilgilerinin ¢ogunun Alman ve
Fransiz sozlii ve yazili kiiltiirlerinin en bilinenleri ve s6z konusu iki kaynagin birlestirilmis
motifleri oldugu goriisti gitkmaktadir. Grimm Kardesler bu masallar1 Kitaplardan ve dergilerden
aldiklar1 masallarin iisluplarina uygun olarak diizenleyip dyle yayimlamislardir (Zipes’tan akt.

Yilmaz, 2013: 38).
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Halktan derledikleri masallar1 derleme yontemine ters diisecek sekilde diizenledikten
sonra yayimlayan Grimm Kardesler’in amaci, bilimsel bir ¢alisma ortaya koymaktir. Daha

dogrusu bu diisiincede olan Wilhelm Grimm’dir. Linda Degh bu asamay1 soyle aktarir:

IIk bilimsel halk hikayelerini toplayan Jacob ve Wilhelm Grimm, Kinder-and Hausmirchen (1812-14, iki
cilt) adli eser i¢in hem sairlerin s6zlii anlatimlarindan hem de 6nceki edebi koleksiyonlardan derlemeler
yaptilar. Ciinkii “eski” ve “halk” onlar i¢in belirleyiciydi. Bilgin olan Jacob hikayeleri topladiklar1 sekliyle
yazmak istedi. Edebiyat¢i olan Wilhelm ise toplanan hikayelerin kusurla bi¢imlerinden hoslanmadi ve
hikayeleri, onlar1 asil yaratanlarinkine layik yapmak i¢in diizeltti. Hikdyelerin dogal sairleri, halkt;
Wilhelm Grimm tarafindan bi¢imlendirilen ve tekrar yazilan 200 hikaye, uluslararasi halk hikayelerinin

tizerinde ¢arpict bir etki yaratti (Degh, 2006: 134).

Gergekten de Grimm Kardesler, Straparola, Perrault ve Basile’nin ulasamadig: iinii elde
etmeyi basarmis, derledikleri masallar daha o yillarda iilke sinirlarini asip gesitli dillere
cevrilmeye baslamistir. Bu hadisede romantik diisiincenin etkisiyle halkbilimi ¢alismalarinin
hiz kazandig1 ve bu calismalarin 6éneminin kavrandigi donemin de etkisi vardir. Onlar1 birer

sanatkar olarak adlandiran Boratav, yaptiklari isin 6nemini altin1 ¢izerek vurgular:

Grimm Kardeslerin asil mevzuumuzu alakadar eden eserleri, miistercken meydana getirdikleri masal
kiilliyatlaridir. Onlarin masallari, tipki Perrault’nun ve Andersen’in masallari gibi, dar manada folklorik
malzeme vasfini asmis, edebi eserlerdir. Bunlar1 iki kardes ekseriyetle sifahi rivayetlerden tespit
etmiglerdir; sifahi rivayetleri ve ananeleri ¢cok biiyiik bir sadakatle muhafaza ettigini haber verdikleri
Kassel civarindan bir kadin ikinci cildin biiylik bir kismma kaynak vazifesini gérmiistiir. Grimm
Kardesler bu masallarin mevzu ve muhtevalarimi oldugu gibi birakmislar, giizellestirmemislerdir. Fakat
ifade hususunda, teferruata ait tertip ve tanzim hususlarinda kendilerinden bir¢ok seyler vermislerdir. Bu
masallar mevzular1 bakimindan hem de biiyiik bir titizlikle halk damgasini muhafaza etmekle beraber,
halkin masal anlatmaktaki dehdsini tamamen benimsemis — hattd bu bakimdan Perrault ve An-
dersen’den ¢ok daha usta — sanatkarlarin eserleridir ve halk edebiyatiyla edebiyatin telifine belki en
giizel numuneyi verirler. Kiilliyatin birinci cildi iki kardesin miisterek eseridir; ikinci ciltte Wilhelm’in
emegi daha ¢oktur, mukayese ve tahlilleri ihtiva eden tiglincii cilt tamamen Wilhelm’indir (Boratav, 1982:
50).

Ozkul Cobanoglu Grimm Masallarr’n1 romantik donemin folklor mahsulleri, Grimm
Kardesler’i ise bu mahsulleri bilimsel olarak ele alip inceleme anlayisinin liderleri kabul eder.
Grimm Kardesler’in derlemelerinden sonra bu masallar halkbiliminin bilimsel arastirma dali
kimligine sahip olmustur. Grimm Kardeslerin Alman folkloruyla ilgili yaptig1 ¢alismalardaki

motivasyonlarint olusturan fikrin Sokolov’a goére, “Alman milli kiiltliriiniin eskiligini,
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giizelligini ve zenginligini ortaya koymak” oldugunu aktaran Cobanoglu, bu iki kardesin

Almanlarin sosyokiiltiirel hayattaki biitiin cephelerine degindigini ifade eder:

~ 9

Dabhasi, onlarin ¢aligmalartyla ortaya koyduklari bir bagka dnemli unsur da, “Alman halk yaraticiligi”nin,
sosyokiiltiirel hayatin aile, dini hayat, giinliilk hayat basta olmak iizere biitiin cephelerine dair halk
yaratmalarimin derlenerek ortaya ¢ikmasini saglamalaridir. Bu da Alman halkbilimi ¢aligmalarinda takip
edilen folklor kadrosunun benzerlerinden ¢ok daha 6nce ve ¢ok genis bir yelpaze icermesini saglamistir
(2002: 97-98).

Grimm Kardesler’in, masallar1 yaziya aktarirken yaptiklar1 diizenlemeler yalnizca sekil
ve lislup baglaminda kalmamistir. Baz1 masallarin korkung ve uygunsuz muhtevalarini 6zellikle
ikinci baskida torpiilemisler, halk arasinda dolasan ve daha Once Straparola, Perrault gibi
isimlerin derlemis oldugu masallar1 her kesime hitap edecek bicimde degistirmislerdir. fkinci
boliimde daha ayrintili ele alinacak olan bu konuda Alan Dundes, onlarin daha “sade ve saf”
masal yaratmadaki bu amaglarin1 elestirerek halkbiliminden uzaklastiklarini iddia eder.
1812’de yayimlanan Aschenputtel (Sinderella) ile yedi y1l sonra 1819°da Hesse’den alinan ii¢
versiyonla genisletilen masalin birbirinden ¢ok farkli oldugunu savunur. Grimm Kardesler,
kendi istekleri dogrultusunda sekil ve igerik olarak diizenledikleri kaynak metinlerin asil
versiyonlarini da kimsenin ulasamamasi i¢in imha etmislerdir (Dundes, 2018: 76). Masallar
tizerinde bu diizenlemeler cevrildigi dillerde de devam etmis, Grimm Masallari Grimm
Kardesler’in diizenledigi seklinden de kismen uzaklasmistir. Yakin tarihte Kinder und
Hausmdrchen adli Almanca aslindan cilt halindeki geviriler basladiktan sonra aslina ulasilmis
ve aradaki farklar ortaya ¢ikmistir. Buna gore Grimm Kardesler’in diizenleyip torpiileyerek
yayimladig1 masallarin bile siddet, korku ve cinsellik gibi 6geler barindirdig1 goriilmektedir. O
halde ¢evrildigi dillerde yapilan degisiklikler ve ayiklamalar, halkbilimi a¢isindan etik olmasa
da cocuk edebiyat1 baglaminda anlagilir tiirdendir.

Grimm Masallar:, modern donemde halkbilimi ile siirli kalmayip farkli tiirlere de
sigrayarak ¢esitli baglamlarda goriilmeye baslar. Postmodern ¢aga gelindiginde bu masallarin
yansimasi yalnizca sozli kiiltiir veya yazinsal tiirlerle sinirli kalmayacak, sanattan mimariye,
yazilim programlarindan video oyunlarina kadar ¢cok genis alanda karsilasilan bir tiir haline
gelecektir. Masali insanin gergek yasantisi ile kurdugu hayali birlestiren bir tiir olarak goren
Umay Giinay, bu ¢agdaki teknolojik gelismeleri gegmiste masallarla birlikte genisleyen hayal

diinyamiza yorar:

Masal kahramanini géz agip kapayincaya kadar Hint’ten Yemen’e ulagtiran ugan at, Seccadenin yerini

jet-ucaklar almistir. Insanlar, istenilen yere cabuk varma arzusu ile énce sihirli vasitalar hayal etmisler
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sonra kanat takarak, balona binerek u¢mayi denemisler ve nihayet makinalarin icadiyla ucaklari
yapmislardir. Kulagini yere dayayarak diinyanin 6biir ucundan haber veren olaganiistii masal kahramani
Yer Dinleyen yerini telefona birakti. Masal kahramanina istedigi yeri gosteren sihirli aynanin yerini
televizyon ekranli telefonlar almak {izeredir. Iyilesemeyen hastalara sifa saglayici sihirli melhemlerin
yerine modern, tesirli ilaglar kesfedilmektedir. “Agil sofram ag1l” dendiginde gesitli yemekler sagan sihirli
kutularin yerine modern makinalar yapilmaktadir. Bugiin i¢ine para atmak suretiyle makinalardan hazir
yemekler almak miimkiindiir. Ziimriidii Anka kusunun sirtinda gidilen yedi kat goklerdeki yeni diinyalar
roket ve fiizelerle kesfedilmek iizeredir. Her tehlikeden kolayca kurtulan 6lmez masal kahramani yerini

sinemalarda James Bond tipine birakmustir (1975: 2-3).

Bu dogrultuda masal diinyalarinin sinirsizligi gilindelik hayatimizin birgok alaninda
gorebilecegimiz ¢esitli yaratilara evrilmistir. Yeni bir toplum ve kiiltiir insa etmede etkin
araglardan biri olan sanat da bu evrede masal diinyalarina kapilarin1 agmistir. Postmodern
diinyanin eklektik yapisi ve bu goriisii benimseyen sanatgilar vasitasiyla masallar, edebiyata da

tasinan unsurlardan biri olmustur.

1.3. Postmodern Edebiyatta Grimm Masallari

Icerdigi cezbedici motifler ve piriltili diinyalartyla Grimm Masallari, yaklasik iki asirdir
cocuklarin hayal diinyasini siislemektedir. Ozellikle giiniimiiz neslinin gocuklugunda bir
Grimm Masali dinlememis veya okumamis olma olasilig1 diisiiktiir. Bilingaltinda korunan bu
masallar, ¢cogulculugun tetikledigi postmodern dénemde sanatgilarin eserlerine yansiyarak
farkli bir formda tekrar giindeme gelecek, boylece ¢ocuklugun yetiskinlikten kopuk bir donem
olarak diisiiniilemeyecegi ve sanat¢inin yaratict diinyada hayal giiciiyle desteklenen masal
anlatilarina duyacag: ihtiyag ortaya ¢ikacaktir.

Kubilay Aktulum’a gore metinlerarasilik, soylemlerarasilik bi¢ciminde folklorik
tirtinlerde hep var olmustur. Adsiz bir sdyleyene sahip olan bir iirlin yinelenerek hem bigim hem
de icerik olarak bir yineleme nesnesi durumuna gelir. Her yinelenisinde ise o iirliniin degisik
versiyonlar1 ortaya ¢ikar ve sOylemlerarasilik siireci baslar. Ciinkii folklor {riinlerinin s6zlii
olarak ayni icraci tarafindan aktarilmasinda bile degisiklikler ve doniisiimler olusabilmektedir.
17. yiizyilda Avrupa’da ¢esitli dillerde yazilmis olan masallarin dénemin Oteki tiirleriyle
aligveris icinde olduklar1 gibi kendi i¢lerinde de dillerarasi, kiiltiirlerarasi ve metinlerarasi
iligkiler icinde olduklarini gosteren calismalar yapilmistir. Masallarla ilgili hazirlanmig tip
kataloglar1 da bu tiirlerin metinlerarasi veya sdylemlerarasi iliskilerini kanitlar niteliktedir. Aym
zamanda 6nceden yaziya aktarilmis bu tiirlerin baska baglamlarda yeniden yazilmasi da bir tiir
metinlerarasilik yontemidir. Modern donemin masal yazarlar1 yeni bir hikayeden cok, 6nceki

donemlerin folklorik araglarini bir baglam degisikligiyle yeniden {iretirler. Metinlestirilmis
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masallar ise Onceki anlatilara, sozlii ve yazili gelenege yaslanarak bir metinlerarasilik
yontemiyle siirekli olarak giincele tasimnir. Bu yontem anlatilari zamanla donuklasma,
basmakaliplasma tehlikesinden korur. Postmodern kuramcilar da bu bakis agis1 gergevesinde
eskinin gereclerini yeni baglamda kullanip, bu anlatilarin canliliklarini siirdiirmenin geregini
vurgularlar (2013: 26-110).

Postmodernizm, modernizmin ortaya c¢ikardigi biiyiikk anlatilar1 reddederek onlarin
yerine yerel uygulamalarin Gykiilerini tercih eder. Ciinkii postmodernizmi benimsemis

sanatgcilarla folklorcular temelde benzer goriislere sahiptir:

Kiltirel kimliklerin konumsal degiskenligine ve ¢ogulculuga karsi duyarlilik postmodernist kuramcilarla
birgok 20. yiizy1l sonu folklorcusunu birlestiren bir noktadir. Oyleyse bu durumda, folklor calismalar
postmodern ile belirsiz bir iliski i¢indedir. (...) Ote yandan postmodernist kuramlar pek fazla pratikte
olmasa da kavramsal olarak, folklorcularin belgelemek ve ¢oziimlemek igin egitildikleri giiniimiiz kiil-

tiirel bigimlerinin yerel ve pargali tiirlerine 6zel bir 6nem vermektedir (Dorst, 1998: 159).

Oyleyse metinleraras1 iliskinin gorevinin de sozlii kiiltiir anlatilarindan yine
metinleraras1 yontemle yazili kiiltiire tasinmis unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Ozellikle
yaziya gecirilmis masallar bu tespiti kanitlama hususunda 6nemli bir kaynak olmustur.
Postmodernistlerin folklor ile olan bagi sayesinde metinlerarasi yontemler veya yeniden
yazimlarla masallara bir anlamda yeni bir varyant eklemislerdir. Yildiz Ecevit, “romantik
yazar” olarak tanimladigi postmodern sanat¢inin masal ile olan bagini Hasan Ali Toptas

tizerinden sOyle tanimlar:

Romantik edebiyatin, yiiksek edebiyat diizlemine tagidigi bir tiirdiir masal. Teknoloji ile bitytisii bozulan
yasama, diislerin/mitlerin/destanlarin diinyasina siginarak karsi ¢ikmak ister romantik yazar. Hasan Ali
Toptas’in, metinlerini askin diizleme tasiyarak kimi yerde de masallarin/destanlarin diinyasina el
atmasinin; eklektik postmodernist bigimciligin bir geregi oldugu kadar, gercegin salt akilla kavranmasina
kars1 ¢ikan bir romantigin, insanin yitip giden Steki yarisini estetik diizlemde arayisinin bir gostergesi

oldugu da diistiniilebilir (2018: 179).

Ecevit’in de ifade ettigi gibi gerceklik anlayisini akil sinirindan uzaklastirmak isteyen
postmodern sanat¢i i¢in masallar islevsel bir kaynaktir. Metinleraras1 teknikle kurmaca
alanlarini gelenekten aldiklari anlatilarla genisleten yazarlar, bu amagla Grimm Masallari’na el
atmay1 da ihmal etmemislerdir.

Modernist sanatgilarin Tanzimat Donemi’nden beri giindemde olan Dogu-Bati
meselesini deriniyle ele almalari, postmodernist sanatcilarin da miras olarak devraldiklar1 bu

sorunu hélihazirda diri tutmalar1 geregi Bati’ya yonelme, Bati’y1 6nceleme ve Dogu’ya Bati
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gozliigiiyle bakma gibi tutumlar i¢ine girmislerdir. Hal boyleyken eserlerde metinlerarasi iligki
baglaminda Bat1 anlatilar1 da agir basmaya baslayacaktir. En azindan konu masallar oldugunda
sanatcilarin Bati’ya meylinin daha fazla oldugunu sdylemek miimkiindiir. Eserlerde Dogu’ya
ait masallar popiiler birkag Binbir Gece Masali ve Tirk masallariyla sinirli kalirken Bati
masallart hayli yogun bir bi¢imde goze carpmaktadir. Bati masallar1 arasinda yogunlugu
olusturan ise Grimm Masallar: olmustur.

Grimm Masallar1 Bati’da derlenmis masallar arasinda en fazla iine kavusmus
anlatilardir. Diger Dogu veya Bati kiilliyatlar1 i¢inde halk arasinda taninan masallarin sayisi
birkag¢ adeti gegmezken Grimm Masallari’ndan pek ¢ok masal popiiler anlati kiiltliriinde ve
yazinsal ve gorsel tiirlerde canliligini siirdiirmektedir. Popiilariteyle yakin iligki igcerisinde olan
postmodernizmin Grimm Masallar: tercihi bu baglamda diisiiniilebilir.

Masallarda motifler kadar bilingdis1 kavramlar da 6nemlidir. Grimm Masallar: motifler
bakimindan oldugu kadar semboller, metaforlar ve bilingdisi kavramlar bakimindan da olduk¢a
zengin anlatilardir. Avrupa’nin sozli kiiltiir ortaminda dilden dile tasinmis olan bu anlatilar,
Grimm Kardesler’in kalemine gelinceye kadar pek ¢ok sembol yiiklenmistir. Bu ayrintilar
postmodern edebiyatin oyun alani i¢in hayli elverislidir. Yemeden once kilik degistirerek
kurbaniyla diyaloga giren kurtlar, ormanda yolu sekerden eve diisen cocuklar, bir dpiiciikle
prense dontisen kurbagalar, clicelerin evinde Oliip prensin Opiiciigliyle dirilen, saglarini
merdiven olarak kullandiran, camdan ayakkabisi sayesinde kralla evlenme firsat1 yakalayan,
yiizyillik uykudan bir opiiciikle uyanan, gozlerinden gozyasi yerine inci tanesi doken kizlar,
postmodern edebiyatin ironik zemini ve giiliing donistirimleri i¢in kagirilmayacak
malzemelerdir.

Sonug olarak Grimm Masallar1 Avrupa’da sozlii kiiltiir ortaminda sdylemlerarasi bag
ile asirlarca dolagsmis ve dolastig: kiiltiirlerden yeni bir unsur kazanmistir. Boylece genisleyip
zenginleserek Grimm Kardesler sayesinde metne aktarilip yazili edebiyata kazandirilmistr.
Metinleraras1 teknige siki sikiya bagli olan postmodern sanatgilar, folklor iiriinlerini metne
tastyarak gelenekle olan iliskiyi diri tutma taraftari olmuslardir. Bu anlamda Grimm Masallar
bicimsel ve igeriksel yapilariyla postmodern goriiste en ¢ok ilgi goren masal tiirlii olmugtur.
Ikinci boliimde bu masallarin postmodern romanlardaki islevleri, metinlerarasi ydntemler

cercevesinde irdelenecektir.
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IKiNCi BOLUM
POSTMODERNIST ANLATILARDA GRIMM MASALLARI’NIN ETKIiSI

Grimm Masallar: folklorik anlatilar arasinda postmodern edebiyata sik tasinan
anlatilardan biri olmustur. Masal motifleri postmodern sanat¢inin oyun alani olan metinde
fonksiyonel bir ara¢ goriiniimiindedir. Bu arag, metinlerarasilik yontemleriyle harmanlanip
cesitli sekil ve muhteva degisimlerine ugrayarak okurun karsisina ¢ikarilmistir.

Asagida postmodern eserlerde Grimm Masallarr’min yansimalari, postmodern goriis ve

teknikleri baglaminda masal basliklar altinda ele alinacaktir.

2.1. Kirmizi Bashkh Kiz

Diinya genelinde en ¢ok bilinen masallardan biri olan Kirmizi Baslikli Kiz’1in sinema,
tiyatro, miizikal gibi sanat dallarinda yansimalarimi gorebildigimiz gibi postmodernizm
vesilesiyle edebi eserlerde de karsilastigimiz anlatilardan biri olmustur. Kirmizi Bashkh Kiz
diger Grimm Masallari’na oranla yoruma ¢ok daha agik bir metin olmasi sebebiyle 2000 y1l1
sonrasinda postmodern tarzda eserler veren yazarlarin en sik bagvurdugu masal olmustur.

Masalin tarihi, ¢ocuklarini yiyen Kronos’un mucizevi bir sekilde karnindan sag
ciktiktan sonra yerlerine agir taglar koyan ¢ocuklarimnin anlatildigi mite kadar dayandirilir. 1023
yilinda kaleme alinmis Fecunda Ratis adinda bir hikdyede kirmizi bir sey giymis olan kiiciik
kiz kurtlarin yaninda bulunur (Bettelheim, 2019: 216-217). 13. yiizyilda Izlanda’da yazilmis
olan Edda Yazilari’ndaki bir masalda ise Loki, dev Thyrm’e sekiz somon baligi ile bir okiizii
yiyen ve duvagin altindan siddet dolu korkung goézlerle bakan miistakbel karisinin bu hallerini
sirin gostermek i¢in agiklamalara girisir (Manguel, 2020: 25). Avrupa’da ge¢ Orta Cag’daki
sOzIi anlatimda koyli bir kiz, biiyiikannesini ziyarete giderken bir kurt-adamla yahut bir kurtla
karsilagir. Biri raptiyeli yoldan, digeri igneli yoldan biiyiikannenin evine giderler. Kizdan 6nce
eve varan kurt, biiyiikannenin bir kismini kiza birakarak yiyip yutar. Kalan kismimi dograyip
stisleyerek kiza sunar. Hatta biiylikannenin kani da sarap olarak icilir. Daha sonra kiz
kiyafetlerini her seferinde birini soyunacak sekilde ¢ikarir ve yakar. Kurtla bildigimiz soru-
cevap ritiielinden sonra yataga girer. Kurt kizi mideye indirir veya kiz tuvalet ihtiyaci i¢in disar1
cikiyormus gibi yaparak kacar (Bacchilega, 2016: 97).

Masalinin asil yazinsal tarihi ise Grimm Kardesler’den once Fransiz yazar Charles
Perrault ile baslar. Perrault’un derledigi masal kurdun Kirmiz1 Baslikli Kiz ve biiyiikannesini
yemesiyle son bulur. Dolayisiyla kazanan kurt, yani sembolik anlamda koétiilik olmustur.

Bettelheim Perrault’un niyetinin masal yazmak olmadigimi soyler (2019: 215). Ne var Ki,
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masalin derlenmis otuz bes farkli versiyonunun on bir tanesi kizin 6liimiiyle sonlanmaktadir.
Bu korkung son ile ilgili o donemde sosyal yasamin daha acimasiz olmasi, ¢ocuklarin bu sekilde
daha ciddi ders alacagi veya donemin kdy yasaminin tehlikeleri ile yoksullugu gibi pek ¢ok
yorum getirilmektedir (Bacchilega, 2016: 97-98).

Grimm Kardesler’in bu masali yakin komsulari Jeannette Hassenpflug’tan 6grendikleri,
onun da Fransiz Huguenot ailesine uzanan annesinden dinledigi tahmin edilmektedir.
Huguenot’lar XIV. Louis’nin zulmiinden kagip Almanya’ya geldikleri vakit, 17. yiizyilin
sonlarinda, Paris’in sik ¢evrelerinde peri masallarinin moda oldugu sirada Charles Perrault ve
Marie Catherine d’ Aulnoy gibi yazarlarin yazdig: kitaplardan okuduklari masal repertuarlarini
da getirirler. Perrault’un baslica kaynaginin oglunun dadist oldugu disiiniilmekle birlikte
gercekten siradan insanlardan derlemeler yaptigi agiktir. Derledigi masallar1 hedef kitle olan
sofistike salon {iyeleri ve saray mensuplarina gore diizenleyip rdtuslar yaptiktan sonra sunar.
Hassenpfluglar araciligiyla Grimm Kardesler’e gelen masallarin bir kismi Alman {irtini
degildir. Fakat Grimm Kardesler’in Alman folklorundan katkilar1 da olmustur. Ornegin;
Kirmizi Bashkli Kiz masalinin bilinen k6tii sonunu degistirmek amaciyla Almanya’daki popiiler
masallardan biri olan Kurt ve Cocuklar (Kurt ile Yedi Ke¢i Yavrusu) masalindan aldig1 bir mutlu
sonla degistirir. Masali bu hali Fransiz kokenlerinin farkina varilmadan énce Alman ve ingiliz
edebi gelenegine, daha sonra Fransa’ya yayilarak Perrault’un derlemesinin 6niine gegmis ve bu
yolculukta da 6nemli degisiklikler gegirmistir (Darnton, 2017: 23-24). Grimm Kardesler’in
derledigi Kiiciik Kirmizi Baslik adindaki bu masal, tiim diinyada bilinen bugiinkii motifleri
igeren Kirmizi Bashkli Kiz masalidir.

Masala gore Kirmiz1 Baslikli Kiz’a annesi, ormanda yasayan biiylikannesine gotiirmesi
i¢in pastayla siit verir ve hi¢bir yola sapmadan, oyalanmadan eve gelmesini tembih eder. Orman
yolunda kurtla karsilasan Kirmiz1 Baglikli Kiz, onun vahsi bir hayvan oldugundan habersizdir
ve onunla sohbet eder. Kirmiz1 Baslikli Kiz’in biiyiikannesine gittigini 6grenen kurt, kizin
dikkatini ormandaki ¢iceklere ceker ve kendisi kizdan Once biiylikannenin evine gider.
Biiyiikanneyi yiyip onun kiyafetlerini giyer ve yataginda Kirmizi Baglikli Kiz’1 beklemeye
baslar. Biiyiikannesine topladig: ¢igeklerle eve gelen Kirmizi Baglikli Kiz kurdu biiyiikannesi
zannederek ona sorular sorar. En son “Aman biiylikannecigim, bu kocaman agiz ne?” dediginde
kurt “Seni daha iyi yiyip yutayim diye!” diyerek Kirmizi Baglikli Kiz1 da yer ve yatip uyur. O
sirada evin Oniinden gecen avci icerden gelen horultular1 duyunca biiyiikanneyi merak eder.

Ieri girip kurdu yatakta goriince onun biiyiikanneyi yemis olabilecegini diisiiniir ve kurdun



28

karnin1 keser. Boylece hem Kirmizi Baglikli Kiz, hem de biyiikk anne kurtulur (Grimm
Kardesler, 2018: 188-194).1

Bugiin Grimm Masallar: olarak bilinen masallarin edebiyata yansimasi 19. yiizyilda
baslar, 20. ylizyilda yazarlarin farkli bigimlerde yararlanmalariyla yayilir. Bacchilega buna
ornek olarak Charlotte Bronte nin Jane Eyre 'sini, William Faulkner’in Absalom Absalom’unu,
Charles Dickens’in Zor Zamanlar’ini, Anne Sexton’in Doniigiimler’ini, Henry James’in
Maisie 'nin Bildigi ni, Italo Calvino’nun Oriimceklerin Yuvalandigi Patika’sim drnek verir
(2016: 17-18). Bu eserlerde masallara ozel olarak metinlerarasilik yontemleriyle
basvurulmamis, “peri masallar’” gondermesiyle ortak motifler {izerinde durulmustur. Tiirk
edebiyatinda ise postmodernizm 6ncesi metinlerde genel olarak Grimm Masal/ari’na degil de
bizim geleneksel masallarimiza veya Binbir Gece Masallari’na metinleraras1 baglamda
basvuruldugu gozlemlenmistir. Postmodernizm ile sanat¢ilarin Bati’y1 dnceleme tutumlari
sonucu bir¢ok eser gibi masallarin da Bat1 derlemeleri eserlerde yer edinmeye baslar. Oyleyse,
Grimm Masallar’nin edebiyat diinyasindaki yansimalarini motif baglaminda erken modernist
ve modernist metinlere kadar dayandirmak miimkiin olsa da metinlerarasilik araciligiyla daha
0zel islenislerinin Tiirk ve diinya edebiyatinda postmodern doneme denk diistiigiinii ifade etmek
mimkiindiir.

fhsan Oktay Anar’m 2005 yilinda yayimlanan dordiincii roman1 Amat, Nuh Tufani
anlatisinin ironik ve parodik bir doniistiirimiidiir. 17. ylizyillda Konstantiyye’den Diyavol
Pasa’nin kaptanliginda Navarin’e dogru yola ¢ikan “Amat” adinda bir Osmanli kalyonunda
yasanan gergekiistii olaylarin anlatildigi roman, dini kisilikler ve anlatilarla yogrulmustur.
Korsan gemilerle yapilan savaglar ve veba salginiyla donemin toplumsal yasantisi da arka plan
olarak almmustir. “Amat” gergek/hayat ve “Mat” &liim anlamma gelen Ibranice kelimeler
tizerinden bir kurguya dayanan romanin gemicilikle ilgili terimlerin zenginligi sebebiyle
Anar’1n titiz ¢alismasinin {iriinii oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Amat romaninda Kirmizi Bashkli Kiz masali bir fantezi kurgusunun aracina
dontigmiistiir. Gemi gecenin karanlhiginda ilerlerken pruva zabitinin akli yavuklusundadir.
Gerdek gecesini diisiiniip hiilyalara dalsa da baglik parasini ¢ikistiramayacagini bildigi icin i¢

gecirip gecedeki sisi seyrederken yavuklusunun hayalini goriir:

Derken hayali gergek oluverdi. Kirmizi baslikli nébetgi cok uzaklarda, sisin i¢inde yavuklusunun hayalini
secti. Vuruldugu kadin dha gozIii, hokka burunlu, kiraz dudakli, inci disli bir afetti. Yavuklusunun yiizii

sisler iginden gitgide ona dogru yaklasiyordu. Ama o anda hayal dleminde yasayan zabite gore bu iste bir

! Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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bit yenigi vardi. Kendi kendine, “O hilal kaglarin altindaki ahti gozler neden kii¢iilmii?”” diye sordugunda,
icindeki bir ses kirmizi baglikli zabite cevap verdi:

“Senin gibi gafilleri daha iyi gorsiin diye!”

“Peki, o tombul ellerindeki tirnaklar neden fazla uzun ve sivri?” diye sorunca i¢indeki ses ona su cevabi
verdi:

“Seni paramparga etsin diye!”

“Ama o kiraz dudaklar neden incelmis ve o inci gibi disler neden uzayip sivrilmis?” diye sordugunda,
icinden gelen ses ona su korkung sozleri fisildadi:

“Senin gibi gafil avlar1 daha kolay yiyip yutsun diye!”

Derken kirmizi baglikli zabitin yavuklusu, avina saldirmaya hazir bir arslana donistii.

Saatlerdir Amat’1 arayan Venedik sancak gemisinin pruvasindaki, tahtadan oyulmus arslan figiiriiydii bu

(Anar, 2004: 211).

Bu gemi, daha 6nce geride biraktiklari ailelerine eli bos donmemek igin ganimet olarak
ele gecirdikleri bir Venedik salopasi nedeniyle Amat’in pesine diisen baska bir Venedik
gemisidir. Yani baslar1 beladadir. Zabit geminin pruvasindaki arslan figiiriinde yavuklusunu
gorecek kadar i¢inde bulundugu diinyadan uzaklasmistir. Figiiriin yiiziinii gemi yaklastik¢a
parga parca segmesi masalda Kirmizi Baglikli Kiz’in kurtta babaannesine ait olmayan fiziksel
ozellikleri sirayla kesfetmesiyle es tutulmustur. Bettelheim’e gore Kirmizi Baglikli Kiz’in
karsilastig1 seyleri sorgulayan tutumu, 6dipal catismalarini denetim altina alamayis1 onun
ergenlikle miicadele ettigini gosterir. Bu nedenle yoldan ¢ikmaya miisaittir ve nitekim kurtla
diyalog kurarak kendini ele verir. Kurdun kiz1 bastan ¢ikarmasi, gii¢ sahibi olmasi onun erkek
figiirii tagimasiyla iliskilidir. Dolayisiyla 6dipal okumayla masalin bir kadin-erkek iligkisini
icerdigi saptanabilir (2019: 221-226).

Masaldaki forma gore bakildiginda Amat 'ta dikkati ¢ceken kadin erkek rollerinin yer
degistirmis olmasidir. Nobetci zabite kirmizi bashik giydirilmis, karanlikta sisler iginde, yani
trkiitiici bir atmosferden c¢ikip gelen zabitin yavuklusu olmustur. Haftalardir denizin
ortasindaki bir gemide siginilabilecek biitiin yerlerden ve kisilerden uzakta, iistelik Venedik
gemileriyle siirekli catigma halinde olmak, bunlarin iistiine bir de yavuklusunu diistinmesi zabiti
lyice pasif ve savunmasiz hale getirmistir. Biitlin bu sikintilar zihnini bir arslan figlirtini “aht
g06zI1, hokka burunlu, kiraz dudakls, inci disli bir afet” olan yavuklusuyla 6zdeslestirecek kadar
zayiflatmistir. Yavuklusunun hayali ise o an zabiti bulundugu alemden koparacak kadar
giiclidiir. Bettelheim’in tezine gore ele alacak olursak bu sahnenin masal ile ortak yan1 her iKi
anlatida da bastan ¢ikarici bir gii¢ ve bastan ¢ikarilmaya elverisli bir zihin yapist olmasidir.

Romanlarinda geleneksel anlatilara olan diiskiinliigii her sayfada goze ¢arpan Anar’in
benimsedigi formiil genellikle anlatilar1 deformasyona ugratarak yansitma seklindeyken burada

metinlerarasiligin pastis yontemini kullanmais, dil ve tislup olarak Kirmizi Baglikli Kiz masalini
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taklit etmistir. Genellikle kadini yalnizca simgesel olarak ele alan Anar’in “ahd gozlii, hokka
burunlu, kiraz dudakli, inci disli” giizel kadinlar1 yine geleneksel anlatilara gore donatilmistir.
Amat’ta cismen hi¢ goriinmeyen kadin, Kirbag Siileyman’in korsanlar tarafindan oldiiriilen
karisiyla, geminin basina yontulan kadin figiiriine miirettebat tarafindan yiiklenen anlamlarla
aslinda hikayeyi yonlendiren etkendir (Inci, 2011: 32-33). Dolayisiyla burada oldugu gibi kimi
zaman erkegin hayal diinyasini siisleyen bir fantezi aracina doniistiiriilmiistiir. Anar sikca
yaptig1 gibi mizahi bir bakisla cinsellige bagvurarak kadin karsisinda erkegin zafiyetini gozler
Oniine sererken Kirmizi Baglikli Kiz masalindan iislup olarak yararlanmastir.

Sebnem Isigiizel’in 2008 yilinda yayimlanan dérdiincii roman1 Resmi Gegit’te, 1980
darbesinden 2000 yilina kadar Tiirkiye’nin 20 yillik siyasi ve toplumsal ge¢misi ele alinmistir.
12 Eyliil darbesi iilkenin siyasi tarihini adeta bastan yazarken toplumsal hayatta yasanan kaosun
anlatildig1 romanda, degisen toplum degerleri popiilerlik pesinde kosan yoz sarkicilarla, sagci-
solcu olaylart Mamak ve Metris Cezaevi’nde yatan solcu geng Emin’le, sugsuz yargilanmalar
ve igkenceyle linlenmis cezaevlerinin genel goriiniimii Kiirt taksici Sehmuz’la 6rneklendirilerek
islenmistir. Ayn1 zamanda takma adlar verilen donemin siyasetgileri, yakin tarihin bu politik
romaninda bir araya gelmistir. Isigiizel’in ironik iislubu siyasiler nedeniyle Resmi Gegit’te diger
romanlarina oranla daha yogundur.

Resmi Gegit romaninda Kirmizi Baslikli Kiz masali daha farkli bir formda karsimiza
cikar. Siyaset diinyasinda yer almig kisiliklerin ironik bir anlatimla ele alindig1 Resmi Gegit
romaninda odasinda saglarini boyayan Hiiseyin Feyzullah, siyasi ge¢misine dair diisiincelere
dalar ve zamaninda kendisine Marksist diye alkis tutanlari sorgular. Bu sirada Hiiseyin
Feyzullah’1n kirik aynada goriinen koca kulaklarindan dolay1 Kirmizi Baslikli Kiz masaliyla bir

bag kurulur:

Peki nasil kurt adam olmustu? Kirik ayna pargasinin i¢ine sigdiramadig1 koca kulaklarini seyretmeyi,
yiizlinii profilden gérmeyi tercih ettiginde basardi ve koca kulaklarina baka baka diisiindii. (...)
Hiiseyin Feyzullah, senin kulaklarin niye bdyle kocaman?

“Halkimi daha iyi duyabilmek igin.” (Isigiizel, 2008: 235-236)?

Hiiseyin Feyzullah isminin Alparslan Tiirkes’in dogum adi oldugu sdylense de kendisi
bunu reddetmis ve dogum adinin Ali Arslan oldugunu dile getirmistir (Turgut, 1995: 4).
Dénemin siyasetgilerini takma bir adla ele alan Isigiizel, romanda Tiirkes’in de halk arasinda
yanlis bilinen adimi tercih etmistir. O yillardaki tilkiicii hareketlerini ve ocaklart siibjektif bir

bakisla ele alan Isigiizel, Hiiseyin Feyzullah ve onun faaliyetlerini alaya almaktan geri durmaz.

2 Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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Burada kullandig1 “kurt adam” metaforu aslinda Tiirk mitolojisinde yer alan, iilkiictiler
tarafindan da benimsenen bozkurttan gelmektedir. Fakat Hiiseyin Feyzullah’in “kurt adam”
olusu kocaman kulaklariyla da iliskilendirilerek Kirmizi Bagslikli Kiz masalindaki kurda
dontstiiriilmiistir. Bu durumu benimseyen Hiiseyin Feyzullah kendine kulaklarinin neden
boyle kocaman oldugunu sormus ve bir siyasetciye yakisacak cevabi vermistir. Isigiizel bu
cevabin ardindan Hiiseyin Feyzullah’in halkin1 degil yalmizca “uluyanlart” duydugunu
sOyleyerek kurt metaforu lizerinden onun siyasi kimligini elestirme firsatin1 kagirmaz (s. 236).

Bettelheim masal kahramanlarinin ¢ocuklarin hayalini siisleyecek derecede mucizevi
bedenlere sahip oldugunu sdyler. Cocuk kendini bu kahramanla 6zdeslestirerek tiim eksik
yonlerini telafi eder ve bdylece bedeninin ger¢ekte oldugu haliyle barisabilir (2019: s.77).
Isigiizel’in yapmaya calistig1 sey Bettelheim’in bu s6zleriyle benzerlik gostermektedir. Derine
inildiginde goriiliir ki, siyasetciler de aslinda ¢cocuklar gibi daima begeni ve takdire muhtagtirlar.
Biiyiiyebilmek veya daha iyi yerlere gelebilmek i¢in ideal bir siyasetci olmaya ya da dyleymis
gibi goriinmeye ¢aligirlar. Onlarin bu zafiyetleri tarih boyunca cesitli alanlarda, ¢esitli sekillerde
ele alnarak hemen her dénemde mizah konusu haline getirilmistir. Isigiizel de bu firsati
kagirmayanlardan biridir. Kulaklarinin biiyiikligi fiziksel bir kusur sayilabilecekken Hiiseyin
Feyzullah buna miidahale eder ve bu kusuru giizel bir nedene baglar. Bettelheim’in de bahsettigi
gibi, kendini masal kahramaniyla 6zdeslestiren Hiiseyin Feyzullah, biiyiikk kulaklarin ona
halkini daha iyi duyabilmek i¢in bahsedildigini diisiinerek bedeniyle barisabilmistir.

Burada dikkat edilecek bir diger husus kurt adam mitidir. Hiiseyin Feyzullah’in “nasil
kurt adam oldum” sorgulamasi ilk bakista kaynagi M.Q. 5. yiizyilda yasamis Heredot’a dayanan
kurt adam efsanelerini akla getirse de, sonraki ciimlelerden lideri oldugu hareketin sembolii
olan kurttan hareketle bir benzetme yapildig1 gériilmektedir. Ulkiiciilerin sembol olarak aldig
kurt, Tiirk destanlarinda Tiirk soyundan kalan tek ¢ocugu besleyip Tiirk neslinin devamini
saglayan bozkurttur (Giilsen, 2013: 21-25).

Postmodernizmin eklektizmle olan yakin iliskisi géz ©Oniinde bulunduruldugunda
Isigiizel’in buradaki tutumu daha aciklayici hale gelmektedir. Once kurt adam mitine dikkat
ceken yazar, ardindan Tiirk destanlarindaki ana¢ kurda Hiiseyin Feyzullah’in siyasi kimliginden
hareketle bagvurmus, en sonunda onu biiyiikanneyi ve Kirmizi Baslikli Kiz’1 yiyen masal
kurduna doniistiirmistiir. Postmodern anlatilarda “gesitli tarih kesitlerinden birden fazla sanat
akiminin, birden fazla bigemin birlikteliginden” (Ecevit, 2018: 68) soz edilebildigi
diistintildiiglinde buradaki mit, masal, destan ve giiniimiiz toplumsal yasantisinin i¢ ige gegmesi
ve bu anlatilarin ortak noktasi olan kurdun tek bir karede birlestirilmesi, gelenegi eklektik

yapida sunan zekice bir oyundur.
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Kirmizi Baglikli Kiz’in kurdu sorgulamasinin siyasi bir sdyleme doniistiiriildigi
romanda benzer bir sdylem ilerleyen bolimlerde de karsimiza g¢ikar. 80 darbesiyle birlikte
kurulan Milli Giivenlik Konseyi, konusmalar1 dinlemek i¢in meclis salonundaki avizelere alici
taktirmistir. Bundan haberdar olan birkag siyasi arasinda Pertev (Turgut Ozal) de vardur.

Meclisteyken alicilardan kendilerini dinleyen Rasim (Kenan Evren) ve arkadaslarini hayal eder:

Pertev mecliste avizelere bakar bakar, avizeler neredeyse kendisini kucaklayacakmis gibi ona yaklasir, o
da konusulanlar1 dinleyen Rasim ve arkadaslarii hayal ederdi:
“Avizeler niye bu kadar parlak?”

“Sizi iyi dinleyebilmek i¢in.”(RG, s. 401)

80 darbesi sonras1 kurulan cunta rejiminin baskiciligini yansitmak isteyen Isigiizel,
evlere yerlestirilen cihazlarla 24 saat vatandas1 izleyen diktatorliigiin anlatildigi 1984 romanina
atifta bulunmus, Rasim’in Onderligindeki Milli Giivenlik Konseyi’'nin meclisi dinledigini
kurgulamistir. Avizelerin parlak olmasini ise Rasim’in bdylelikle meclisi daha iyi
dinleyebilecegine yorarak ironik bir anlatima basvurmustur.

Buradaki anlatimda Kirmiz1 Baslikli Kiz olarak diisiiniilen Pertev, kurt yerine konulan
da Rasim’dir. 12 Eylil’iin idam edilenleri, iskence edilenleri, kuskulu bir sekilde
kaybedilenleri, agilan binlerce davalari ve hayatlarinda bir daha onarilamayacak maddi ve
manevi iz birakilanlar1 igeren dehset verici bilangosu diistiniildiigiinde, Rasim olarak
adlandirilan Kenan Evren’in kurt olarak ¢izilmesi bir tiir tepkidir. Romandaki boliime
bakildiginda milletvekillerinin hepsini tutuklatmis olan Rasim’in yeni milletvekilleriyle dolu
meclisi dinlemesi, her an yeni birini daha tutuklatabilecegi fikriyle avin1 bekleyen bir kurt
profilini yansitmaktadir. Yakin tarihin yeniden kurgulandigi romanda bu defa masal, iirpertici
bir siyaset ortamina malzeme olmustur.

Sebnem Isigiizel’in 2013 yilinda yayimlanan altinci romam Veniis ise, Arnavut kokenli
bir ailenin tarihgesinin, ailenin son kusak kizlarinin agzindan anlatildigi, fantastik olaylarla
oriilii bir eserdir. II. Mesrutiyet’in ilan edildigi giin Bogaz’in ortasinda Dogu ile Bat1 arasinda
bir kayikta diinyaya gelen bagkarakterin akil hastanesine uzanan seriiveninde yiizlerce yildir
yasayan hadim karakter Nergis’ten, donemin kadin algisina her yoniiyle ters diigen Sekina’ya
kadar ilging tiplere yer verilir. Kadinin i¢ diinyasini, toplumdaki yerini, cinsel kimligini sik sik
konu edinen Isigiizel’in bu romani da aym gériisle kaleme aldig1 goriiliir. Fakat genellikle
ezilmis, bastirilmis, cinsel kimligi yiiziinden psikolojik ve fizyolojik siddete ugramis kadin
karakterlere yer veren Isigiizel, Veniis’te ¢izdigi ve Sekina karakteriyle toplumun dayattig

kadin roliine meydan okumustur.
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Veniis’te Kirmiz1 Baglikli Kiz ile kurdun arasinda gegen soru-cevap boliimii bir baba ile
kizin arasindaki diyaloga doniistiiriiliir. Bir akil hastanesinde ailesiyle ilgili anilarin1 doktoruna
anlatmak veya yazmak suretiyle okura aktaran romanin baskisisi, babasiyla ilgili anilarim
hatirlar. I¢ diinyasiyla hi¢bir zaman tanisamadigi babasmnin zaman zaman gdzlerini sabit bir

yere dikerek dalip gitmelerinden bahseder. Ardindan babasiyla okuldaki bir anisin1 animsar:

O anda, kiz erkek karigik 6grenim goren okul olma 6zelligi tastyan okulumda, bu 6zelliginden dolay1
bahgesine hayvan lesleri atilir, biz zavalli 6grenciler korkutulmak istenirdik, iste orada, bize okutulan
Frenk masali aklima geliverdi. Usul usul adimlarla babamin yanina yaklastim ve elimde olmadan tipki o
Frenk masalindaki gibi soruverdim:

“Senin burun deliklerin niye kocaman?”

Babamin gozleri aniden yaslarla doluverdi:

“Diinyay1 i¢ime ¢ekebilmek icin.” (Isigiizel, 2013: 73)°

Buradaki anlatim bir ¢ocugun goziindeki ebeveyn portesidir. Kirmizi Bashikli Kiz
masalinda kurdu sorgularken hakim olan dehset havasi bir kiz cocugunun babasina hayranlikla
bakisi1 neticesinde biiyiilii bir atmosfere doniistiiriilmiistiir. Babasinin cevabi iizerine ona “alict
gbzle” bakan kiz, insanin sevdigi bir insanin “kil koklerine, sarkik kulak memesine, kaburga
kemiklerinin ¢ikikli§ina, parmaklarinin bogumlarina” bakmasindan daha giizel bir sey
olmadigini sdyler. Babasinin “Diinyay1 icime ¢ekebilmek i¢in.” cevabini neden verdigi ve bu
cevabi verirken neden gozlerinin doldugu romanda gizli tutulmustur. Isigiizel konuyla ilgili
yalnizca “Hayatta en bilyiik aciyi, dile getirilemeyen seyler verir.” (V, s. 73) der. Dolayisiyla
baba, babaliginin yani sira dile getiremedigi acilar sebebiyle de kizin goziinde kahramanlasir.

Kirmizi Bashkli Kiz masalinda babadan hi¢ s6z edilmez. Bu tiirden bir masal i¢in sira
dis1 olan bu duruma Bettelheim, babanin var oldugu ancak gizli oldugu yorumunu getirir. Erken
Odipal arzulardan bahseden Bettelheim, kizin babasina duydugu arzu, onu bastan ¢ikarma
egilimi ve baba tarafindan bastan ¢ikarilma arzusuna dikkat ¢eker. Bastan ¢ikarmadan kasit
kizin babasii kendisini herkesten ¢ok sevmeye telkin etme istegi ve ¢abalari; babasinin da
aynisin1 kendisi i¢in yapmasini arzulamasidir. Buna gore masalda babanin iki zit bigimde var
oldugunu sodyleyen Bettelheim igin “biri, baskilayici, ddipal hislerin yarattigi tehlikelerin
sonucu olarak kurt; digeri de koruyucu ve kurtarict islevleri olan avcidir.” (2019: 228-229)

Veniis’teki baba-kiz diyaloguna bu c¢ergevede bakildiginda babasini kurdun yerine
koyan kizin ona kars1 ddipal arzularindan bahsedilebilir. Annesi kendisini diinyaya getirirken

O0lmiis olan baskisi, babasin1 kesfetmeye calisir. Fakat ne tuttugu defterden ne de

3 Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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davraniglarindan babasina ulasabilmis, bu durum babasini goziinde daha ¢ok biiylitmiistiir.
Freud’a gore ergenlige giren ¢ocuk cinsel anlamda ilk nesne se¢imini dogumundan itibaren
sevdigi ve baglandig1 insanlar arasindan segecektir ve bu secim hayal giicii iginde
gerceklesecektir. Disaridan bakildiginda cinsellikle higbir ilintisi yokmus gibi goriinen ebeveyn
sevgisi ile cinsel sevgi ayn1 kaynaktan gelir. Erkek ¢ocugun anneye, kiz gocugun babaya karsi
olan cinsel egilimi, kisinin sonraki hayatin1 6nemli derecede etkileyen bir faktordiir (1972: 168-
170). Veniis romaninda baskisinin hayatindaki tek erkek ve tek ebeveyn babasidir. Dolayisiyla
hep odipal arzular sebebiyle hem de tek erkek profili olmasi sebebiyle baba karakteri 6nemlidir.

Bir baba kiz diyalogunda postmodernizmin imkanlarindan faydalanan yazar, dil ve
tislubunu taklit ettigi masalin alt okumasina da gondermede bulunmustur. Babanin burun
deliklerinin neden kocaman oldugu sorusuna verdigi “Diinyay1 i¢ime ¢ekebilmek igin.” (S. 73)
cevabi da masallarin fantastik kurgusuna gore doniistiiriilmiistiir.

Nedim Giirsel’in 2011 yilinda yayimlanan dordiincii roman1 Seytan Melek Komiinist’te
omriinii Nazim Hikmet ile ilgili ¢alismalara adamig bir yazarin Berlin’de yasadiklar1 anlatilir.
Onu Berlin’e elinde Nazim Hikmet ile ilgili 6nemli belgeler oldugunu sdyleyerek ¢agiran Ali
Albayrak’in hayati, romandaki ikinci olay orgiisiidiir. Nazim Hikmet ile ilgili belgelerin
olusturdugu boliimler romanda iistkurmaca niteligindedir. Zira yillarca Nazim Hikmet ile ilgili
arastirmalar yapan, kitaplar yazan kisi Giirsel’in bizzat kendisidir ve romani kendi
aragtirmalarindan yola ¢ikarak kurgulamistir. Nazim Hikmet ile ilgili belgeler nedeniyle Sovyet
Rusya’sima, Ali Albayrak ve yazarin gencligi vesilesiyle 70-80’li yillardaki Tiirk siyasi
olaylarina ve Almanya’da Berlin Duvari’min yikilmadan 6nceki baskili gilinlere geri doniis
yapilarak romanda siyasi ve tarihi bir arka plan olusturulmustur.

Seytan Melek Komiinist romaninda gencgligini Berlin’de gecirmis olan yazar, yillar
sonra Nazim Hikmet belgeleriyle ilgili aldig1 telefonla tekrar Berlin’e geldiginde sik sik geri
dontislerle sehre dair anilarini ve sehrin, Berlin Duvari yikilmadan 6nceki sancili siireglerini

hatirlar. Bazen daha da gerilere giderek sehirde soykirimin silinmeyen izlerine deginir:

Agaglar yapraklarin1 dokmiistii coktan, mevsim kisti. Ama bir kis masali degildi tezgahlanan. Kurt
oglaklar1 yalayip yuttugunda avcilar zavalli yavrularin yardimina kogsmayacak, kirmizi sapkali kiz da

dahil tiim Yahudi ¢ocuklar ona yem olacakti (Giirsel, 2011: 37).4

Giirsel’in bu boliimde iizerinde durdugu, gegmiste yaptig1 gezintilerden aklinda kalan
Wannsee’deki Yahudi soykirimu ile ilgili kararlarin alindig1 bir kosktiir. Soykirima dair tek

kanit olan bu olay, tarihe “Wannsee Konferans1” olarak ge¢cmistir. “Yahudi sorununa nihai

4 Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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¢ozim” baslkli konferansta yalnizca Almanya’da degil tiim Avrupa’daki Yahudilerin
soykirimi kararma varilmistir (Guttstadt, 2012: 549). Ocak ayinda Berlin’e gelen yazar, bu
konferansi 1942 Ocak ayinda yapildigi i¢cin animsadigini belirtir. Burada “tezgahlanan™ diye
bahsedilen Wannsee Konferansi’dir.

Yazarin bu boliimde degindigi kurt ayr1 bir baslikta irdeleyecegimiz Kurt ile Yedi Kegi
Yavrusu masalindaki kurt gibi goriinse de aslinda Giirsel her iki kurdu da tek bir metaforda
birlestirmistir. Ciinkii burada kurttan kasit Yahudileri katledecek olanlar, yani Nazilerdir. Kurt
burada ideal bir karakterin degil vahsetin semboliidiir ve ayn1 zamanda kazanandir. Kurdun
muzaffer olusu Perrault’un derledigi Kirmiz: Baslikli Kiz masalini akla getirmektedir. Kurdun
Kirmiz1 Baglikli K1z’1 yemesiyle son bulan masalda 1yi olan degil kotii olan kazanmis, iyi olan
tehlikelere karsi tedbirli davranmadigi i¢in cezalandirilmistir. Perrault’un masalini acimasiz ve
mantiksiz bulan Bettelheim, bu derlemede Kirmizi Bashikli Kiz’in annesi tarafindan
biiylikannesinin evine giden yolda oyalanmamasi ya da ana yoldan sapmamasi igin
uyarilmadigina ve biiylikannenin sugsuzluguna isaret eder. Dolayisiyla masaldan alinacak ders
anlamsizlasmistir. Buradaki kurt ise bir metafordur (2019: 215-217).

Yahudi soykirimi tarihin seyrini degistiren biiyiik katliamlardan biri olmas1 sebebiyle
sanat dallarini ve pek ¢ok aydini etkilemistir. Ozellikle sinemaya tiirlii sekillerde yansimis olan
soykirim ile ilgili Steven Spielberg’in 1993 yapimi, gercek kisi ve olaylardan uyarlama
Schindler’in Listesi adl1 filmi bu noktada onemlidir. Mutsuzluk, umutsuzluk, caresizlik ve
olimii animsatan siyah-beyaz filmde renkli olan tek sahne bir kiz ¢ocugunun kirmizi
paltosudur. Spielberg bu kirmizi paltolu kizla katliamin barizligine ve ona ragmen yalnizca
seyredenlere vurgu yapmak istemistir (Bala, 2019: 58). Giirsel’in burada farkli bir masal
kahramani yerine Kirmizi Baglikli Kiz’1 tercih etmesi Schindler’in Listesi’ndeki kirmizi paltolu
kiza bir gonderme seklinde okunabilir. Ciinkii Kirmizi Baglikli Kiz’1 ““Yahudi ¢ocuklar’dan biri
olarak nitelendirmistir ve filmde kirmizi paltolu kiz da dlenler, yani Giirsel’in deyimiyle
Nazilere yem olanlar arasindadir.

Giirsel’in buradaki pesimizmini, Ecevit’in postmodern diisiinceyi benimsemis insan ile

ilgili su climleleriyle agiklamak miimkiindiir:

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra postmodern tanimi altinda topladigimiz insan, modernistlerde oldugu
gibi davranmiyordur artik; o yasanmakta olan kaosun catlaklarindan sizacak bir 1s1k, her seye karsin
varoldugunu diisiindiigii bir anlam aramaktan vazge¢mistir yasamda; karsitliklari/geligkileri kabullenmis,
geleneksel goriisiin higbir bigimde bir ortak paydaya alamayacagi degerleri/6lgiitleri yan yana getirmeyi
Ogrenmistir (2018: 65-66).
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Ne yasanirsa yasansin, kahramanin basindan gegen bin bir tiirlii maceradan sonra
iyilerin daima kazanip odiillendirildigi, kotiilerin daima kaybedip cezalandirildigi masal
anlatilar1 postmodern bir bakista pesimizmi agamayarak doniisiime ugramistir. Cilinkii diinya
artik “tiiketim”in merkezidir ve insanlar yalnizca birer “tiikketici”dir. Bir masal anlatisinin
didaktik olusumu ile bir soykirimin insanlik dist vahseti ayni tiiketimin i¢ ige gecip
ayrigtirllamaz malzemesi haline gelmistir.

Mine S6giit’tin 2003 yilinda yayimlanmuis ilk romani olan Bes Sevim Apartmant, Cinperi
hikayeleriyle oriilmiis, riiya tabirinden par¢a metinlerin yer aldigi, fantastik bir romandir. Bes
Sevim Apartmani adindaki binaya noroloji doktoru Samimi aracilifiyla yerlestirilmis bes
hastay1 konu edinen romanda, hastalarin kendi kurguladiklar1 cinperilerle oriilii gergekiistii
hayat hikayeleriyle asil dykiileri ve akil sagliklarini yitirme nedenleri ayr1 ayr1 basliklar altinda
verilmistir. Romanda geleneksel anlatilara ve toplumda sdylenegelen hurafelere dayanarak bir
“biiyiilii gercekeilik™ havasi olusturuldugunu sezinlemek miimkiindiir.

Bes Sevim Apartmani romaninda, benzetme yoluyla atif seklinde sunulmus Kirmizi
Bagshikl Kiz masalinda, vurgulanan boliim ormandaki gezintidir. Romanda cinperi hikayeleriyle
“Bes Sevim Apartmani” adli binada yasayan hastalardan “Parlak Kirmiz1 Perdeli Penceredeki
Kadin”, kendi kurgusu olan hayat hikdyesinde anneannesini ve onun periler diyarina nasil
karistigini anlatir. Rize’de yasayan Rum kokenli ailenin kdytinii bir giin Tiirk ¢eteleri basar ve

heniiz kii¢iik bir kiz olan anneanne, o sirada ormanda oldugu i¢in kurtulur:

Evimizi i¢indekilerle birlikte atese verdiler. Ama ben o sirada ormanda ¢ilek toplamaya gittigim igin —

Kirmiz1 Baglikli Kiz masalindaki gibi tipk1 — katliamdan sans eseri kurtuldum (S6giit, 2003: 104).

Romanda karakterlerin hem norolojik hastaliklar neticesinde kendi kurguladiklari hayat
hikayelerini hem de asil hayatlarin1 veren Sogiit, burada Melike adindaki bu hastanin aile
tarihini masals1 bir tislupla anlatir. Ormanda ¢ilek toplamaya gittikten sonra kdylerin yakildigini
goren kiz bir aga¢ kavuguna saklanir ve orada perilerle tanigip hayatinin geri kalaninda onlarla
i¢ ice yasar. Kiz1 ve torunu babasizdir ve ona perilerin armaganidir. Sizofrenik bir karakter olan
Melike’nin kurguladigi bu aile tarihi gergekte oldukga aciklidir. Balat’ta yasayan ¢ingenelerden
olan anneannesi bir fahisedir ve kizinin babasi, hayatina girmis yiizlerce erkekten biridir. Ayn1
sekilde fahise olan kiz1 da Melike’yi meghul bir babadan diinyaya getirmistir. Baba hasretiyle
bliylimiis olan Melike’nin tek avuntusu geceleri gordiigii riiyalardir. Bu riiyalarda babasiyla
birlikte ger¢ekte yasayamadigi ne varsa hepsini yapar ve bundan dolay1 zamanla akil sagligini

kaybeder.
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Melike’nin aile tarihi konumuz agisindan 6nemlidir. Kirmizi Bashkli Kiz masalina
yalnizca bu bdliimde atif yapan Sogiit, aslinda alt metinde Melike’nin hayatini1 da bu masala
gore kurgulamistir. Romanda Bes Sevim Apartmani’nda yasayan bes hastanin fantastik
hikayesi kaldiklar1 evin perdelerinin renkleriyle nitelendirilen basliklara sahiptir. Melike’nin
hikayesinin ‘“Parlak Kirmizi Perdeli Penceredeki Kadin” basligi altinda verilmesi dikkate
degerdir. Hem Melike’nin kurgusu olan versiyonunda hem de gerceginde 6nemli nokta
hikayenin li¢ kadindan olugmasi, bir “baba”nin olmamasidir. Kirmizi Baslikli Kiz masali da
anne, Kirmizi1 Baslikli Kiz ve biiylikanne etrafinda oriilmiistiir ve masalda baba yoktur.
Romanda eve gelen “kara bakigli adam” masaldaki kurdu ¢agristirmaktadir. Melike’nin gelen
adam1 babasi zannetmesi, onu igeriye almast ve adamin ona tecaviiz etmesi Perrault’un
derledigi masalda kurdun biiylikannenin kiyafetlerini giymeden yataga girmesi ve Kirmizi
Baslikli Kiz’dan da soyunup yataga girmesini istemesiyle dogrudan orantilidir (Bettelheim,
2019: 216). Boylelikle her iki kiz da tuzaga diiser ve bedelini 6der. Dolayisiyla kurgu ¢cogu
yerde masalla ortiismektedir.

Alintilanan béliimde ise ormana ¢ilek toplamaya gitmekle Kirmiz: Bashkli Kiz masalina
gonderme yapilmistir. Fakat burada dikkat edilecek nokta sudur: Kirmizi Baslikli Kiz ormana
cilek toplamaya gitmez. Hatta ormana da gitmez. Onun niyeti biiyilkannesine yiyecek
gotiirmektir. Biiylikannesinin evine gitmek i¢in ormandan gecer. Ormanda kurtla kargilagsmasi
ve kurdun oyalama niyetiyle onun dikkatini ¢i¢eklere ¢cekmesi sonucu biiyiikannesine ¢icek
toplamaya karar verir. Yolu ormana diisen bu iki kizin durumunun birbirine zit olmasi, Kirmizi
Baglikli Kiz’in annesinin soziinii dinlememesi, Melike’nin anneannesinin ise herhangi bir
uyartya maruz kalmamis olmasindan kaynaklidir. Nitekim her iki kiz da sonucunu eylemlerine
gore alir. Kirmizi Baglikli Kiz bir siireligine de olsa cezalandirilirken Melike’nin anneannesi
periler tarafindan bir aga¢ kovugunda korunup kollanarak ddiillendirilmistir.

Postmodernizmin c¢ergevesinden baktigimizda Bes Sevim Apartmani’ndaki “Parlak
Kirmiz1 Perdeli Penceredeki Kadin™ kurgusunda, anlati i¢cinde anlati seklinde kurgulanmis bir
parodiden bahsetmek miimkiindiir. Yazar, hem masalin adin1 kullanarak anneannenin ormana
cilek toplamaya gitmesini parodik olarak doniistiirmiis, hem de hikayenin geneline yaymustir.
Bu tutumu metnin icerigini dzetten veya alintidan bir baska sdzceye gonderen metinlerarasi bir

sOzce olarak aciklayan Aktulum, bir i¢yineleme durumu yaratmaktan bahseder:

Ozetledigi kurgunun ayrilmaz bir parcasi oldugu igin, onun igerisinde bir geriye doniis vasitasi olur ve
sonugta metin iginde bir igyineleme durumu yaratir. Ust-metnin belirgin, 6zgiil dzellikleri, bilinen iyeleri
yeni metinde yinelenir. Boylelikle icerisine sokuldugu metnin anlamlilig1 daha iyi saglanmis olur, iki

metin, aralarinda sdylesir. Ancak benzer seyleri anlatirlar (2000: 160).
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Mine So6giit’tin 2004 yilinda yayimlanan ikinci roman1 Kirmizi Zaman’da gegmisin
dehset yiiklii sirlariyla yasayan bir grup insanin kimsesizler mezarhiginda ve Istanbul’un
altindaki karanlik dehlizlerde kesisen karanlik hayatlari anlatilir. Modern zaman evliyasi
Zaman Day1, cellat dedelerinden kalan kanli gegmisi omuzunda tasiyan Halat Niyazi, anne
babasinin koruma amaclh eve kapattigi Hiisran, kayip babasinin izini siiren Botan gibi
birbirinden bagimsiz dort ayr1 karakterin yolunu aymi noktada birlestiren Sogiit, Istanbul’un
hem geg¢misteki hem de gilinlimiizdeki karanlik taraflarina deginir. Her boliimiin basinda o
boliimde one ¢ikan bir kelimeyle ilgili sozlik tekniginin kullanilarak kelime bilgisinin
verilmesi, romanda 6ne ¢ikan ayrintilardan biridir.

So6giit’iin masalst bir tislupla ele aldig1 Kirmizi Zaman romaninda tekrar karsimiza ¢ikan
Kirmizi Bashkli Kiz masali bir sozliik bilgisi olarak aktarilir. Romandaki bdliimlerin basinda
bolimiin genel temasiyla ilgili bir kelime sozlik formunda okura sunulur. “Kirmizi”
kelimesinin sozliik bilgisinin aktarildigi boliimde kirmiziyla ilgili her sey yazilidir. Bunlardan

biri de Kirmizi Baslikli Kiz’dir:
Kirmiz1 sapkali kiz bir masal kahramanidir (S6giit, 2005: 21).5

Kirmizi Bashkli Kiz masalinin kirmizi renkle anilmasi, kurgu dahilinde bile olsa
sozIligiin “kirmiz1” bashiginin altinda verilmesi, masalda kizin kirmizi baslik takmasina
getirilen gesitli yorumlarla ilgilidir. Erich Fromm kirmizi baghigin adet gérmeyi sembolize
ettigini soyler. “Kii¢iik kiz, artik yetiskin bir insan olmustur ve cinselligi ile kars1 karstyadir.”
(2015: 223) Benzer bir yorum getiren Bettelheim ise masal boyunca baslikta oldugu gibi kizin
adinda da tlizerinde tasidigi kirmizi rengin vurgulandigina dikkat ¢eker. Kirmizi rengin siddetli
duygulari, oOzellikle de cinsellikle ilgili olanlart simgeledigini soyleyen Bettelheim,
biiyiikannenin torununa verdigi kirmizi kadife basligi cinsel cazibenin zamanindan once
aktarilmasina dair bir simge olarak goriir ve biiylikannenin kapiy1 bile agamayacak kadar yash
ve hasta olmasinin bu diisiinceyi vurguladigini savunur (2019: 223). Kirmiz1 disil bir renktir,
su¢a yakin ve bastan ¢ikarici anlamlarini da tasimasinin yaninda seytani ve sapkinligt da niteler
(Gtin, 2008: 49). Goriildiigii iizere masalin alt okumasinda rengin pek ¢ok sembolii oldugu gibi
“kirmiz1” da masalla 6zdeslesmistir.

Kurgularinda masala ¢esitli tekniklerle sik¢a yer veren So6giit’in buradaki tutumu

bilinglidir. Ciinkii sézliiklerde kirmiz1 bashgmin altinda bdyle bir bilgi yer almaz. Uslup olarak

% Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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taklit ettigi sozlik formatinda Kirmizi Baghkli Kiz masalina da yer vererek ismen atifta
bulunmustur.

Metinlerarasilik araciliiyla bir metni doniistiirerek, eklektik bir hale biiriindiirerek veya
o metnin alt okumalariyla ilgili gondermelerle eserlerine almak postmodern yazarlarin en sik
bagvurduklart yontemlerden biridir. Masallar arasinda da Kwrmizi Baghkli Kiz bu anlamda
zengin bir metindir. Alt anlamlari, verdigi bilingdis1 mesajlar ve igerdigi semboller pek ¢ok
arastirmaya konu olmus ve ‘“cocuk masali” baglaminda tartismalara neden olmustur.
Postmodern yazarlarin en ¢ok basvurdugu masal olmasimin sebebini masalin bu zenginligine
baglamak miimkiindiir.

Burada incelenen Kirmizi Baslhikli Kiz gondermelerine bakildiginda genel olarak masalin
tislubunun taklit edildigi, yani pastis teknigine basvuruldugu goriilmektedir. Thsan Oktay Anar
ve Sebnem Isigiizel, masala taklit yoluyla basvurmus, masalin en bilinen béliimii olan Kirmizi
Baglikli Kiz ile kurt arasindaki soru-cevap bolimiinii karakterlerine veya vermek istedikleri
mesaja goOre doOniistiirmiislerdir. Anar’in cinsel bir fantezi aracina doniistiirerek
giiliinglestirmesine karsilik Isigiizel ironik iislupla siyasi bir sdyleme veya bir cocuk-ebeveyn
iligskisine alet etmistir. Parodi veya atif/gonderme teknigini kullanan Nedim Giirsel ve Mine
So6giit, masalin 6nemli noktalarina deginerek ortak bir pesimist bakista birlesmis, masali
korkung olaylar ve kurgularla déniistiirmiislerdir. Ozetle bu yazarlarm ¢ogulculugun
imkanlarindan faydalanarak Kirmizi Bashkli Kiz masalinin sekil ve igerigindeki her tiirli

ayrintiya el attiklar1 sdylenebilir.

2.2. Hansel ile Gretel

Modern ¢ag ¢ocuklariin “sekerden ev”’ motifiyle hayalini siislemis olan Hansel ile
Gretel masali, yamyam cadi profiliyle sanat eserlerine oldugu kadar postmodern edebiyatta da
bir¢ok yazarin eserine ¢esitli formlarda dahil olmustur.

Hansel ile Gretel masalinin kokeni, pagan donemine ait oldugu diisliniilen efsanevi
karakter Baba Yaga’ya dayanir. Melek Ozlem Sezer, Hansel ile Gretel’in modern izlegi olarak
Tasi ve Baba Yaga adindaki bir ¢ocuk kitab1 serisinden bahseder (2019: 57-60). Jack Zipes’a
gore Baba Yaga, 19. yiizyildan itibaren Rus ve Avrupa masallarinda belirleyici bir figiir olarak
sik sik karsimiza ¢ikarak olaylarin gidisatin1 kahramanin lehine ya da aleyhine ¢eviren 6nemli
bir karakterdir (2018a: 146-147). Hansel ile Gretel masalindaki cadiy1 diger cad figiirlerinden
ayiran Ozelligi yamyamligidir. Bu ayrinti, masal ile Baba Yaga anlatisini dnemli bir yerde

birlestirir.
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Baba Yaga bir¢cok Rus, Ukrayna ve Belarus masallarinda yer alan bir karakterdir.
Kaynaklarda tehlikeli bir cadi oldugu gibi ana¢ ve hayirsever bir kadin oldugu da anlatilir.
Kokeninin bir Pagan Tanrigasina dayandigi diistiniilmektedir. Tarihsel evrimi tam olarak
bilinmemekle birlikte Hristiyanlik Oncesi Rusya’sinda ortaya ¢iktigi goriisii yaygindir.
Bati’daki cadilik algisiyla biiyiik Olclide benzesir. Baba Yaga esrarlidir, giiglii bir yapiya
sahiptir, Tanr1’ya ve seytana meydan okur. Anlatilarda dev tavuk bacaklar1 lizerine kurulu bir
evde yasadigi belirtilir. Duruma bagli olarak insanlara yardim etmeye veya onlar1 6ldiirmeye
karar verir. Genellikle Ruslarin pesinde olan ve onlar1 6ldiirmeye calisan bir yamyamdir. En
sevdigi avlari ¢ocuklar ve geng kadinlardir. Kasirga sekline girerek ¢cocuklar1 ve geng kadinlari
kagirir. Ormanda yasar ve biitiin hayvanlar ona hiirmet eder. Ormani toprak ana gibi koruyup
kolladig1 soylenmektedir. Kuliibesine yolu diisen insanlar1 sinayip amacini 6grenmeden
birakmaz (Zipes, 2013: Ons6z vii-vin).

Perrault’un derledigi Parmak Cocuk masali, Hansel ile Gretel’in Fransiz versiyonudur.
Tipki Hansel ile Gretel masalindaki gibi bir oduncu ve karisinin yedi oglan ¢ocugu vardir.
Cocuklarin hepsi ¢ok kiictiktiir, kendilerine bakabilecek yasta degildirler. Bir zaman sonra
biiytik kithik gelir ve ¢ift, gocuklarindan kurtulmaya karar verir. Robert Darnton bu durumun
normal bir seymis gibi gdsterilmesini donemin Fransa’sindaki kitlik ve salgin ile agiklar. Erken
modern donemde Fransa’da ¢ocuk Oliimleri olaganlagmistir. Perrault’un masali derledigi 17.
yiizy1l Fransa’sinda yoksullarin dericiler tarafindan sokaga atilan deri atiklarini yedikleri,
agizlarinda ot olan cesetlerin bulundugu ve annelerin hastaliga yakalanip Olsiinler diye
bebeklerini hastalarla temas ettirdigi bir donemdir. Bu yasananlara nazaran daha insafli
ilerleyen masalda, ormana birakilan ¢ocuklar gergek bir evde bir dev kar1 koca ile karsilasirlar.
Bu devler, yamyam olmalarina ragmen yerel zenginler olarak, olagan bir yasantiyla tasvir edilir.
Eglenceler diizenleyip ev gecindiren tiplerdir (Darnton, 2017: 34,42).

Guiseppe Pitre’nin Sicilya’da derledigi Bahgenin Kocakarisi masali biiyiik Olgiide
Rapunzel masalinin bir versiyonu olmakla birlikte son kism1 Hansel ile Gretel masaliyla
neredeyse bire bir aynidir. Hamile kadinin bahgeden ¢aldigi lahanalara karsilik olarak dogacak
kizini isteyen kocakari, kizt Rapunzel masalinda oldugu gibi koruyup kollayarak biiyiitmek
yerine Hansel ile Gretel masalindaki yamyam cadinin yaptigi gibi ilerde yemek igin
sismanlatmaya calisir. Kiz1 bir kilere kilitleyip her giin kapmin altindan parmagini kontrol
ederek sismanlamasini bekler. Fakat kiz kocakariya kendi parmagi yerine bir farenin kuyrugunu
gostererek her seferinde atlatir. Bir giin kocakar1 kizin sismanladigini gorerek onu kilerden
cikarir. Kiz1 pisirmeden 6nce ekmek yapmaya karar verir ve bunun i¢in kizdan yardim ister.

Kiz bu esnada kocakariyi firina iterek 6ldiiriir. Annesiyle birlikte kocakarinin evindeki her seyi
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kendi evlerine tagirlar ve mutlu mesut yasarlar (Zipes, 2018a: 270-275). Masalin en bilinen
versiyonu Grimm Kardesler’in derledigi “sekerden ev’” motifiyle diinya ¢apinda bilinen Hansel
ile Gretel masalidir.

Masala gore yoksul bir oduncunun Hansel adinda bir oglu, Gretel adinda da bir kiz1
vardir. Biiyiik kitlik gelip iilkeyi vurunca iivey anneleri oduncuya ¢ocuklar1 gotiirlip ormana
birakmayi teklif eder ve boylelikle iki kisiyi beslemekten kurtulacaklarini sdyler. Babalar1 basta
reddetse de zamanla raz1 olur. Hansel ile Gretel babalariyla livey annelerinin bu konugmalarini
duymustur. Geceleyin herkes uyuduktan sonra Hansel ¢ikip ceplerini ¢akil taslariyla doldurur.
Ertesi gilin hep birlikte ormana giderken Hansel, topladig1 ¢akil taglarini gittikleri yollara atar.
Ormanda Hansel ile Gretel’i yaktiklari atesin basina oturtan tivey anne ile baba odun toplama
bahanesiyle uzaklagirlar. Bunun lizerine uykuya dalan Hansel ile Gretel, ancak geceleyin
uyanirlar. Hansel’in yola attig1 ¢akil taslarin1 goriip evlerinin yolunu bulabilmek i¢in ayin
dogmasini beklerler ve ay dogunca yola koyulurlar. Onlarin tekrar eve geldigini goren babalari
cok sevinir. Fakat {ivey anneleri bu duruma ¢ok sinirlenir ve yine bir kitlik doneminde kocasina
cocuklar tekrar ormana birakmayi teklif eder. Bu defa cakil tasi toplayamayan Hansel, livey
annesinin verdigi ekmegi ufalayarak gittikleri yola serper. Ne var ki geceleyin uykudan
uyandiklarinda ekmekleri ormandaki kuslarin yedigini goriirler ve ormanda yollarini
kaybederler. Giinler sonra ormanda dolasirken beyaz bir kusun pesine diiserler ve boylece pasta
ve sekerlemeden yapilmis bir kuliibeye gelirler. Giinlerdir a¢ olan iki kardes karinlarini
doyururken kuliibenin sahibi olan cadiya yakalanirlar. Cadi basta onlar1 evine alir ve iyi
davranir. Fakat ertesi giin Hansel’1 ahira kapatir ve Gretel’i de hizmetgisi yapar. Niyeti zayif ve
celimsiz olan Hansel’1 besleyip semirttikten sonra mideye indirmektir. Bir zaman sonra cadinin
bir boslugundan faydalanan Gretel onu firina iter ve cadi 6liir. Iki kardes kurtulduktan sonra
cadmin kuliibesinde bulduklari miicevherleri yanlarina alarak evlerine dénerler. Uvey
annelerinin 6lmiis oldugunu goren iki kardes, babalartyla mutlu mesut yasarlar (GM, s. 104-
116).

Elif Safak’in 2000 yilinda yayimlanan {iglincii roman1 Mahrem, ¢ocuklugunda yasadigi
travma nedeniyle yemek yeme bagimlisi olmus sisman bir kadinla Keramet Mumi Keske
Memis Efendi adinda fantastik bir karakterin yasaminin anlatildigi, birbirine ge¢mis iki ayr1
olay orgiisiinden olusan bir eserdir. Geleneksel anlat1 islubuna bolca yer verilmesi ve dil
mekanizmasinin zaman zaman sinirlarda dolagsmasi, romanda 6ne ¢ikan tekniklerindendir.
Safak sisman kadin, ciice erkek, samur-kiz, mum-insan gibi karakterlerle donattig1 romaninda
gormek, goriilmek ve goze dair ayrintilart bir araya getirerek bu duyunun insan yagamindaki

ince noktalarin1 vurgulamaya ¢alismistir.
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Mahrem romaninda bagkarakter sisman kadinin ¢ocuklugunda yasadigi travmatik
olaydan hareketle Hansel ile Gretel masali alintilanir. Ugradigi cinsel tacizin travmasini
yiyerek atlatmaya calisan ¢ocuk, bir pedagogdan psikolojik yardim alir ve pedagogun
sorularina hep bir masalla karsilik verir. “Bugiinlerde ¢ok yemek yiyormussun. Oyle mi?” diye

soran pedagoga, cevaben Hansel ile Gretel masalini anlatir:

Hic acele etmeden, hi¢ ara vermeden, tane tane anlatti pencereleri akide sekerinden, kapisi badem
ezmesinden, bacasi bezeden, ¢imleri ¢ilekli pudingden, ¢itleri ¢ifte kavrulmustan, odalar1 koz helvadan,
catis1 gikolatadan kuliibeyi kemirirken, diinyanin en kotii kalpli cadisina esir diigen Hansel ile Gretel’in

masahin1 (Safak, 2000: 174).°

“Mide bir masal diyardir.” (s. 185) diyen Safak, yemenin esiri olmus bu kadin
karakterinin yine agizcil esaretten dolayr tuzaga diisen Hansel ile Gretel masalini
alintilamasinin sebebi budur. Romanda sisman kadinin yeme konusunda zafiyet sahibi
olmasinin sebebi, ugradigi cinsel tacizden sonra kendisinde olusan eksikligi yeme eylemiyle
doldurma giidiisiidiir. Cocuklugunda kazandigr bu giidii hayati boyunca devam edecektir.
Toplumun sorgulayici, yargilayici ve asagilayici bakiglarina maruz kaldiginda veya sevgilisi
olan Be-Ce tarafindan fazla kilolarindan dolay1 yerilmeye basladiginda da yine igindeki
eksikligi yemekle tamamlamaya ¢alisir. insanin zamanla yenmeyi basardigi bu ilkel giidiiyii
Hansel ile Gretel de heniiz kiiclik birer ¢ocuk olduklart i¢in yenememistir. Masalla Ortiisen
nokta farkli sebeplerle de olsa temelde yeme zafiyetidir.

Bettelheim, Hansel ile Gretel’in korkusunun evden degil, dolayli yoldan anneden
uzaklagsmaktan ileri geldigi goriisiinii savunur. Anne, ¢ocuk ig¢in tiim besin kaynaklarini
simgelemektedir. Evlerinden zorla uzaklastirildiklarinda kendilerini artik tamamen agizcil
gerilemeye kaptirirlar. Bettelheim’e gore sekerden ev en ilkel hazlar izerine kurulu bir varolusu
temsil eder. Dolayisiyla Hansel ile Gretel bu sekerden evi goriince kontrol dis1 isteklerine
kapilirlar (2019: 205-207). Hansel ile Gretel’de ¢ocuk olmaktan kaynakli kontrol edememe ve
annenin yoklugunun verdigi agizcil gerileme zafiyeti ile romanda sisman kadinin ¢ocuklugunda
yasadig1 cinsel taciz sonucu kendindeki eksikligi tamamlama gabasi 6ziinde birbiriyle benzesen
olaydir. Her iki olaymn da temeli bir eksiklige dayanmaktadir. Bagkarakterin o giinlerde ¢ok
yemek yiyip yemedigi sorusuna bu masalla cevap vermesi de aslinda bu olayla dogrudan
iligkilidir.

Burada pesimizmin ve yabancilasmanin postmodern donemde 6n plana ge¢mesine

tekrar vurgu yapmakta fayda var. Safak’in da yaptigir gibi, masallar postmodern donemde

® Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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kahramanin maceralariyla ve diistiikleri tuzakla giindeme gelmislerdir. Kahramanin kurtulusu
ve ddiillendirilisi arkaik donemin veya sozlii kiiltiiriin bir giizellemesidir. Glinlimiiz postmodern
yazarlarinin diinya goriisiine gore “kahraman” tuzaga distiigiinde degil bir odiile, rahata
kavugmasi bile kabul gérmez. Ciinkii diinya artik kaotik bir ortamdir.

Sebnem Isigiizel’in 2010 y1linda yayimlanan besinci roman1 Kirpiklerimin Gélgesi’nde
on bir yasinda bir kiz ¢ocugunun basindan gegen bir dizi kotiilik anlatilir. Kadina ve ¢ocuga
fiziksel/cinsel siddet konularma sikca dikkat ceken Isigiizel bu romanda, babasini kaybetmis,
annesi tarafindan hi¢ sevilmemis, agabeyi tarafindan cinsel tacize ugrayan bir kiz ¢ocugunun
kotiiliiklerle ¢aresizce savasini konu edinir. G6z 6niinde olmayan ve yetkililere ulasamayan pek
cok kadin ve cocugun tipki bu kiz ¢ocugu gibi kétiiliiklerle bogustugu romanda sik sik
vurgulanan bir detaydir. Olaylarin cocugun goziinden aktarimi, kurguyu daha gercekei kilmasi
adina 6nemlidir.

Kirpiklerimin Golgesi romaninda yiyecek yiiziinden tuzaga diisme motifi, Mahrem
romanindaki travmayla benzerlik tasimakla birlikte islenis yoniinden farklilik arz eder.
Romanin baskarakteri olan kii¢iik kiz, agabeyi basta olmak {lizere ¢evresindeki bircok erkekten
cinsel siddet ve taciz goriir. Bunlardan biri de “bek¢i amca”dir. Kiigiik kiz1 sekerlerle kendine

¢eken bekgi, taciz etmek i¢in kizin bu zaafin1 kullanir:

Zaaf sizi her tuzaga diigiiriir.

Dersimiz “Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi”’ydi. Karatahtada boyle yaziyordu. Zaaf ne koétii bir kelimeydi.
Bu konuda bir kompozisyon yazmamiz gerekirse, Yiiriiyen Kosk’iin kapisinda bir torba dolusu badem
sekeri sallayarak beni ¢agiran bekgiye nasil yenik diistiigiimii anlatirdim. Seytanin pesinden gider gibi
gitmistim bekginin pesinden. Her adimda avucuma bir tane badem sekeri birakmisti. Ne kadar akilliydi,
her seyi seziyordu. Diger badem sekerlerini pit pit pit yere atmigti. Her adim igin bir seker. Her adim igin
bir gseker. Her bir sekeri aggozliiliikle kapip yedim. Sekerleri agzimda ¢abuk ¢abuk kirdim. Seker taneleri
cam kiriklar gibi doldurdular agzimi1. Bekgi tuzaga diisiirmek istedigi bir kusu yemler gibiydi (Isigiizel,
2011: 78-79).7

Romanin bagkarakteri olan kiigiik kizin i¢inde yasadigi diinya olabildigine olumsuz,
etrafindaki insanlar olaganiistii derecede kotii kalplidir. Annesinin ve agabeyinin sevmedigi,
benimsemedigi bir birey oldugu icin evde temel ihtiyaglarina bile kisith bir sekilde miisaade
edilir. Bu nedenle seker, ¢ikolata gibi yiyecekler kiiciik kiz i¢in erisilmesi gii¢ birer liikstiir.
Kizin1 para karsiliginda erkeklere satan annesi, onu Yiirllyen Kosk’iin emekli bekgisine
gotiirdiiglinde “O cocuklari ¢ok seviyor.” (s.76) diyerek kizin korkmamasini saglamis, bek¢inin

badem sekerleri de kizin bu duygusunu giiclendirmistir. Ne var ki, bek¢i onu banyoya kilitleyip

" Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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pantolonunu indirir ve “Giizellik acitir,” (s. 79) diyerek badem sekerlerinin bir bedeli olacagini
ileri slirer. Zaafin insani her tuzaga diislirecegi diisiincesi kii¢iik kizin bu yasadiklarindan
almaya calistig1 derstir.

Hansel ile Gretel masaliyla burada benzesen ayrintilar, bekginin badem sekerlerini birer
birer kizin Oniine atarak onu eve gotiirebilecegi bir yol ¢izmesidir. Hansel de eve giden yolu
isaretlemek i¢in yere beyaz cakil taslar1 birakir (Bettelheim, 2019: 206). Baska bir sekerleme
yerine goriiniimii tagsa benzeyen, beyaz badem sekerinin kullanilmis olmasi ve bek¢inin bu
sekerleri kiza birer birer vermek yerine tipki Hansel gibi yere atarak bir yol ¢izmesi birbiriyle
benzesen unsurlardir. Romandaki kiigiik kiz da tipki Hansel ile Gretel gibi ilkel bir 6zellik olan
agizcilligi birakamamis ve bu sebeple aci bir sekilde deneyim kazanmistir (Bettelheim, 2019:
206). Tasla yol ¢izme motifinin sonucu hem masalda hem de romanda ayni olsa da sebebi
farklidir. Kiicilik kiz badem sekerlerini takip ederek tuzaga diiser. Hansel ise ¢akil taglarini takip
ederek ormana ilk gidiste evini bulur. Fakat ikinci gidiste yola ¢akil tasi yerine ekmek kirintisi
att1g1 icin yolunu bulamaz ve cadmn eline diiserler. Masalda verilen ikinci sans1 Isigiizel
vermemis, postmodern diinyanin pesimizmini burada da devreye sokmustur.

Dikkat edilmesi gereken bir bagka ayrinti, Hansel ile Gretel’i ormana terk edenin de,
romanda kiiciik kiz1 bek¢iye teslim edenin de anne figiirii olmasidir. Kotii kalpli anne (masalda
tivey anne) figiirii ¢ocuklarin tuzaga diismesine ve act deneyimler kazanmasina sebep olmustur.
Her iki annenin de ¢ocuklara kotiiliik etmek istemelerinin sebebi temelde maddiyattir. Fakat
Hansel ile Gretel’in annesi iilkedeki kitliktan dolay1 evde beslenecek insan sayisin1 azaltma
amac1 giider. Bettelheim geleneksel masalin dahi ac1 gergegi aktardigini sdyler: “Yoksulluk ve
sefalet insanin karakterini gelistirmez, aksine onu daha bencil, bagkalarinin acisina duyarsiz ve
boylece kotiiliik yapmaya meyilli hale getirir.” (2019: 205) Romandaki kiiglik kizin ailesi de
fakirdir ve anne, kii¢lik kizin1 erkeklere satarak para kazanmaya ¢aligir. Burada Bettelheim’in
yoksulluk ve bencillikle ilgili sozleri tekrar anlam kazansa da annenin kizin1 fuhsa zorlamasinm
postmodern diinyada alasagi edilmis etik degerler ve buna paralel olarak yiiceltilmis
hedonizmle agiklamak miimkiindiir. Degisen diinya ile birlikte degerler, hazza kurban
gitmektedir.

Kirpiklerimin Golgesi’nde bekei kiligina girip kiigiik kiz1 tuzaga diistiren cadi figiirii
Mahrem romaninda masaldaki haliyle belirir. Romanda Be-Ce’nin hazirladigi nazar sozIigii,
ana metnin aralaria serpistirilmis bir sekilde okura sunulur. “Cad1” kelimesinin agiklamasinda
Hansel ile Gretel’i ele geciren cadinin Hansel’i ahira kapatip besleyerek semirmesini bekledigi

boliim alintilanmustir:
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cadi: Cadi, Hansel’i firinda pisirmeden dnce onun iyice semirdiginden emin olmak istiyordu. Her sabah
cocugun isaret parmagini kontrol ediyordu. Ama parmak hep kemikli ve incecikti. Cilinkii Hansel cadiy1
kandirmak i¢in parmaginin yerine bir aga¢ dali uzatiyordu. Cadinin gozleri iyi gérmediginden bir tiirlii

Hansel’i yiyemiyordu (M, s. 89).

Safak bu romaninda yemeye ve gérmeye hitap eden bir¢ok ayrintiy1r kullandig1 gibi,
masalin da yine gorme ve yeme eylemlerini karsilayan boliimiiyle ilgilenir. Bettelheim’e gore
Hansel ile Gretel bebegini bedeninden besleyen anneyi Simgeleyen sekerden evi goriince
kontrolsiiz bir sekilde oburluga teslim olmuslar, bu da yok olma tehdidini beraberinde
getirmistir. Yamyamca egilimi olan bir cadi agizcilligin yikici yoniinii temsil eder. Cadinin hain
tasarilarinin farkina varan ¢ocuklar alt bilincin baskilarina itaat etmek yerine, benlikle uyumlu
hareket etmeye baslarlar. Hansel’in cadiya parmagi yerine bir dal pargasi uzatmasi igine
diistiikleri durumu akillica degerlendirmeye dayanan amaca yonelik bir davranistir (Bettelheim,
2019: 207-208).

Yamyam cadi figiirii efsanevi karakter Baba Yaga’ya dayansa da Orta Cag sonlarinda
da insan eti yiyen cadilarin ¢ogaldigi, masallara bu donemdeki cadilarin da kaynak oldugu
sOylentisi mevcuttur. Masallarda genellikle insan eti yiyen, kan emici yamyamlara doniisen
cadilardaki bu durum, temel ihtiya¢ olan yeme giidiisiinii bedenleri dahi tiikketme giidiisiine
dontistiirmiistiir. Cadilara yemek olan kahramanlarin ¢ocuklardan secilmesi cadilara atfedilen
zithrevi hazzin ve bundan hareketle olusan cinsel bozuklugun bir semboliidiir (Zika’dan akt.
Boynukalin, 2015: 119-120). Masalda cadi, ¢ocuklar1 sekerden ev, yani ilkel agizcillik
ozellikleri araciligiyla kandirip hapsetmistir. Ne var ki, ¢ocuklar da cadinin ilkel agizcillik
ozelligini kullanarak onu kandirmay: basarir. Cadr Hansel’i ilk anda yemeyip semirmesini
bekledigi i¢in agizcil gerilemesinin kurbani olmustur.

Mahrem romaninda Safak’in “cadi” kelimesini Hansel ile Gretel masalinin gérme ve
yeme ile ilgili boliimiinii alintilayarak buradaki yamyam cadiyla agiklamasi bilinglidir. Nazar
sOzlliglinii hazirlayan kisinin Be-Ce oldugu ve sisman kadinin yasantisini ilham aldigi
diistintildiiglinde Safak’in yeme zafiyetiyle cadinin yamyamlig1 arasinda bir paralellik kurmaya
calistigi gorilir. Hansel ile Gretel masalina yaptigi ilk gondermede sisman kadinin
cocuklugundaki masumiyetinden ve yasadigi travmadan dolay1r onu Hansel ile Gretel yerine
koyarak kurban pozisyonunda géstermis, ikinci gondermesinde sisman kadini yetiskinliginde,
kendi hayatin1 olabildigince zorlastirmasina ve ¢evresindeki insanlarin rahatsizligina karsilik
yeme-igme zafiyetinden vazgegemedigi i¢in onu bu defa yamyam cadi yerine koymustur. Masal
tirlinlin islevselliklerinden yararlanarak ayni karakteri hem kahraman hem de diisman figiirle

Ozdeslestirmistir. Postmodernizmin imkanlariyla metinlerarasi aligveriste alintilanan metnin
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savini metne gore donlistiirmek miimkiindiir. Kubilay Aktulum, alintilanan s6zcenin gdstereni
bakimindan degismese bile maruz kaldig1 yer degisikligiyle gosterilenini degisiklige ugrattigini
sOyler. Boylece yeni bir deger olusturan sdzce “hem alintilanan metnin gosterilenini hem de
igerisine sokuldugu yeni metni etkileyen bir doniistime yol agar.” (Aktulum, 2000: 97) Bu
sozler Mahrem romanindaki Hansel ile Gretel alintilarinin agiklayici bir ifadesidir, denilebilir.

fhsan Oktay Anar’m 2012 yilinda yayimlanan altinct roman1 Yedinci Giin, zaman
algisinin alt st edildigi, ¢cok boyutlu bir eserdir. Gizemli seyh cinayetlerinin pesine diisiip
kendini demir minareli, icinde tuhaf bir cihazin kurulu oldugu yapida bulan ihsan Sait, buray1
ele gecirdiginde gelecekteki Alman sevgilisinden mektup alir. Ardindan bir hava sefinesi insa
edip kendini dondurarak gelecege dogru yolculuga ¢ikar. Ug semavi dinin belirli unsurlarmin
parodisiyle yogrulmus eserde, son béliimde ortaya gikan Idris Amil Zula adindaki “iistiin insan”
karakteri, Anar’in bir sonraki eseri Galiz Kahraman’da baskarakter olarak karsimiza gikacaktir.

Anar Yedinci Giin romaninda Hansel ile Gretel masalindaki pastadan ev motifiyle
ilgilenir. Pagsaoglu’nun Pera’daki gezintisi sirasinda semtin gayrimiislimlere ait olan yapilarina
deginen yazar, Osmanli’nin onca tehlikeli kaleleri fethetmis olmasina ragmen Pera’y: ele
gecirememis olmasini ironik bir dille Pera’daki estetizme, Tiirklerin ise estetikten degil kaba
kalelerden anladigina yorar. Bu sirada yine gayrimiislim bir simsara ait apartman1 Hansel ile
Gretel masalinda gegen pastadan eve benzetir ve Hansel ile Gretel’i de bir melek olarak

gosterir:

Mesela tasarruf ettigi parayr kendisine veren kisiyi tez zamanda zengin edecegini vadeden simsarin
yasadig1 su apartmani, tugla yerine pandispanya ve harg¢ yerine kremsanti, mala yerine krema spatulasi
ile sanki bir pastact yapmisti. Bu binanin aslinda dik ve sert olmasi gereken pencerelerinin iizerine
kremay1 kavisli sikarak yumusacik at nali kemerler viicuda getirmis, hattd desteklesin diye, apartmanin
sokaga tagan ¢ikmasinin altindaki bindirmelerin bile salyangozvari olmasint miinasip gormiistii. Ayrica
tuhaftir, Pera’daki tiim apartmanlar erkeklige, delikanlhilia sigmayacak kadar siislii, ama dogruyu
sOylemek gerekirse ziyadesiyle gilizeldiler. Bunun yaninda binalarin caddeye bakan duvarina, giilimseyen
melek seklinde gomme pilastrolar eklenmisti. Deniz kabuklari gibi biikliimlii bindirmelerin tasidigi genis
pencereli ¢itkmanin {stiinde, ahtapot kollar1 gibi dolamali bezemeler vard: ki, bunlar bir dogum giinii
pastasinin tizerindeki kivrimli bukleli siislemelere benziyordu. Pastaci mimar dami da diisiinmiis, yassi
ve dairevi gikolata tabletlerine benzer kiremitlerle kaplamisti. Ancak bu simsarin adeta pandispanya,
seker, krema, jole ve ¢ikolatadan mamdl goriinen pasta evini, Rafa El, Mikha El, Gabri El gibi gormiis
gecirmis melekler degil, Hans El ve Gret El gibi daha toy torlak olanlar1 ve elbette, igeri girmesi kapicinin

degil, Allah’1n iznine bagh olan Azra El ziyaret edebilirdi (Anar, 2012: 31-32).8

8 Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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Dini anlatilar1 postmodern goriisii benimsemis sanatc¢ilar arasinda en sik kullanan
yazarlardan biri hi¢ siiphesiz Thsan Oktay Anar’dir. Bu duruma dini anlatilarin zenginligi, ait
oldugu dine gore cesitli varyantlara sahip olmasi, yorumlamaya miisait olmasi veya postmodern
yazarlarin bu anlatilar1 bu sekilde kabul etmesi sebep gosterilebilir. Anar’in yontemi bu
boliimde de goriildiigii gibi genellikle bu anlatilara mizahi bir iislupla bagvurmak seklindedir.
“Pandispanya, seker, krema, jole ve ¢ikolatadan mamul goriinen pasta evini, Rafa El, Mikha
El, Gabri EI” gibi meleklerin ziyaret edemeyecegini soyleyen Anar, Hansel ile Gretel’i de toy
melekler olarak gostermistir. Yazarin burada degindigi li¢ melegin ismini Miisliimanlikta
bilinen adlar Israfil, Mikail ve Cebrail seklinde degil, Yahudilik inancinda gectigi gibi Rafael,
Mikhael ve Gabriel seklinde adlandirmasi 6nemlidir. Bu duruma Hansel ve Gretel isimlerinin
sonundaki “el” hecesiyle uyum saglamasi i¢in meleklerin Yahudilik inancindaki sekliyle
kullanmis oldugu yorumu getirilebilir. Fakat Anar’in dinl anlatilar arasinda 6zellikle
Yahudilikle ilgili olanlara bagliligi disiiniildiigiinde bu tutumun bilingli oldugu akla daha
yatkin goriinmektedir.

Kabala’ya gére Raphael, Michael ve Gabriel, siinnetinden sonra Ibrahim’i gérmeye
gelen yiice meleklerdir (Akinci, 2008:240). Anar, lic melegin pastadan yapilmis evi ziyaret
edemeyecegini ifade ederken bu mucizevi olaya gonderme seklinde kurgulamis olabilir. Cilinkii
orast her ne kadar cezbedici gorlinse de kutsal bir sahsiyetin degil, gayrimiislim bir simsarin
evidir. Kutsal kitaplarda ismi gegmeyen “Azrael” ismi de Rabbiler’e ait eserlerde gecer ve yine
Yahudilikten ¢ikmadir (Kilavuz, 1991:350). Burada biiyiik harfle ayirdigi “E1” takis1 da
Yahudilige ait bir takidir. Ibranice’de -el kokii “dayaniklilik”, “gii¢” anlamma gelir ve
“yaratici’nin, sinirsiz comertligi iginde yarattigi gergeklige destek olan ve onu ayakta tutan sag
elinin glictinii simgeler.” (Akinci, 2008: 173) Anar kiigiik bir kelime oyunuyla Hansel ve Gretel
isimlerinin sonundaki “el” hecesini bu Ibranice takiya gevirerek onlara kutsiyet atfetmistir.

Hansel ile Gretel masalinda ¢ocuklar Kirmizi Baslikli Kiz’a kiyasla ¢ok daha kiigiik
yaslardadir. Bettelheim’e gore masal, ilkel bir 6zellik olan agizcillig1 birakamamis iki ¢ocugun
ac1 bir sekilde deneyim kazanmasindan meydana gelmistir. Masalin amacini ilkel 6ziimseyici
ve dolayisiyla yikici arzularinin iistesinden gelmesi ve onlar yiiceltmesi gereken kiigiik
cocugun 6grenme gorevlerine ve kaygilarina sekil vermesi seklinde 6zetleyen Bettelheim,
annesinin artik vaktin geldigini diisiinerek emzirmeyi birakmast gibi ¢cocugun da kendisini
bunlardan kurtarmazsa, ebeveynlerinin ya da toplumun kendisini buna zorlayacagini 6grenmesi
gerektigini savunur. Ona gore bu masal anneyle dogrudan baglantili bu igsel deneyimleri
sembolik bir bigimde dile getirir (Bettelheim, 2019: 206). Bu durumda Anar’in ¢ocuklar1 “toy

torlak” bir “melek” olarak nitelemesi Bettelheim’in goriislerinden hareketle onlarin heniiz ilkel
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ozelliklerini kontrol altina alamamis yasta olmalarina baglanabilir. Pastadan eve girmesine
Hansel ile Gretel disinda Azrail’in girebilecegi detayr ise masaldaki evin sahibi cadinin
¢ocuklarin canina kastetmesiyle, onlar1 yemeye kalkigsmasiyla iligskilendirilebilir.

Anar’in burada yapmaya calistig1 sey bir din 6gretisinin benimsemis oldugu melek
kavramiyla bir masal anlatisinin ¢ocuk kahramanlarini eklektik goriise dayanarak ayni yerde
bulusturmaktir. Dini anlatilart ironik bir doniistiiriimle ele alan Anar’in bu tutumunu savunan

Yildiz Ecevit, dini/mistik anlatilarin sanat ortamina tagsinmasi gerektigini soyler:

Gergek bir sanat Uriinlinde, estetize edilmis olan ideoloji, artik kurmaca diinyanin bir pargasidir; onu
yiiriirliikteki anlamlara ¢evirerek bire-bir yonlendirmek olanaksizdir. Sanat dinselligi de isler, cinselligi

de; dnemli olan, yazarin onu nasi/ isledigi, nasi/ bigimlendirdigidir (2018:236).

Postmodern diinyadaki dinsellik Hansel ile Gretel’i de isim uyumundan dolay1 birer “toy
torlak” melege donistiirmiistiir. Cogulculugun simirsizhigindan beslenen Anar’in romanlarinda
cesitli anlatilari i¢ ige gdrmek her an miimkiindiir.

Anar ayni romanin ilerleyen boliimiinde masalin farkli bir motifine gondermede
bulunur. Yediklerinden midesi bulanan Pasaoglu, bir pastaciya girip maden suyu igmek ister.
Yazar bu sirada pastaciy1 ve yaninda ¢alisan ¢ocugu Hansel ile Gretel masalini ¢agristirir bir

bigimde aktarir:

Evvelce dokuz ¢ocugu kovmus olan pastacinin daha bir ay once ise aldig1r bu oglan, yakasinin ense
tarafina esrarengiz bir demir halka dikili beyaz bir onliik giymisti. Iste pastaci el kantarinin kancasini bu
halkadan gegirip oglan1 havaya kaldirarak her hafta tartiyor, abur cubura diiskiin gocuk sismanlamigsa
onun harama el uzattigina hitkkmedip veled-i zindy1 isten atiyordu. Ancak simdiki ¢ocuk, ise girmeden
once pantolon ceplerine tas doldurarak agirligini, dolayisiyla ustasi ditkkkanda yokken yiyecegi pasta
miktarin1 bes okka kadar artirmisti. O hafta ne miktarda krema, elmasiye, tartolet, ¢ikolata, kurabiye ve
pasta yediyse, o miktarda tasi cebinden ¢ikarip atiyor, cocugun bu irfani sayesinde ustasi, onu her zaman
ayni agirlikta buldugu gibi, bir de ¢iraginin kanaatkarlhigryla ona buna oviinliyordu. Gergi ¢ocugun
cebindeki taglar bitmeye yiiz tutmustu. Ama yine de Alldh kerimdi. Buradan kovulsa bile, cepleri yine,
ama bu kez daha fazla tagla dolu oldugu hélde, Tiyatro Sokag1 kdsesindeki Valori’nin pastahanesine hicret

edebilirdi (YG, s. 35).

Cebe cakil tasi doldurma Hansel ile Gretel masaliyla 6zdeslesmis bir motiftir. Fakat
buradaki kullanimi daha farklidir. Cocugun ve hatta ondan 6nce kovulanlar da dahil olmak
lizere biitlin ¢ocuklarin tipki masaldaki Hansel ile Gretel gibi agizcil 6zelliklerine karsi

koyamayis1 6n plandadir. Bu ¢ocuk oncekilerden kurnaz davranarak ceplerine tas doldurma
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yontemini gelistirmistir. Aslinda 6ziinde pastact ¢cocuk da tipki Hansel gibi a¢ kalma veya
yiyecege yeterince ulasamama korkusuyla boyle bir yonteme bagvurur.

Bettelheim’e gore anne, ¢ocuk i¢in tiim besin kaynaklarimi simgeler ve cocuklar
ebeveynlerine ihtiya¢ duyduklarini bildiklerinden terk edildiklerinde eve donmeye calisirlar.
Hansel ilk terk edilmede eve ve ebeveyne geri doniis i¢in aklini uygun bir bi¢imde kullanarak
ceplerine doldurdugu taslar1 kullanir (2019: 205-206). Pastaci ¢ocugun g¢akil taglarini kullanimi
da soyut anlatimda yiyecege ulastiran yoldur. Burada ayn1 zamanda yasak olanin cazipligi ve
g¢ocugun buna karsi koyamayisindan hareketle sekerden ev imgesine de yer verilmistir.
Bettelheim, sekerden evin bir yandan akil almaz derecede albenili ve cezbediciyken bir yandan
da kars1 koyamayanlar i¢in korkung bir tehlike barindirdigini ifade eder (2019: 207). Hansel ile
Gretel bu tehlikeyi diisiinemeyecek kadar kiigiiktiir. Pastaci cocuk ustasinin onu isten atacagini,
boylece hem para kazanamayacak hem de pasta yiyemeyecegini 6ngérmiis veya kendisinden
once isten kovulan cocuklardan haberi almistir. Ustelik bir iste calistigina gore Hansel ile
Gretel’den yasca biiyiik oldugu ihtimali yiiksektir. Dolayisiyla ¢akil tagini ayni maksatla
kullanmis olsa bile planlar1 ve ustasina kars1 gelistirdigi fikirleri masalin bu béliime ait ana
fikriyle birlesmektedir.

Anigtirmanin gizlilik ile agiklik arasinda bir yerde tanimlandigini ifade eden Aktulum,
bunun da metnin Gtesini aragtirmayi dayattigini ileri stirer (2000: 114). Anar’in masala ikinci
basvurusu bu sdzlere karsilik gelmektedir. Tlk bakista bir pastaci gocugun siradan hikayesi gibi
goriinen bu boliim, ¢akil taslari, pastalar ve yeme zafiyetiyle 6n plana ¢gikarak Hansel ile Gretel
masalinin uzak bir anigtirmasi haline gelmektedir.

Kirmizi Zaman romaninda masalin yol bulma/yon bulma motifi 6ne ¢ikar. Babasinin
¢opten bulup getirdigi kirmizi kapli bir kitapta Istanbul’un dehlizleriyle ilgili bilgiler okuyan
Hiisran, kendi evlerinden de dehlizlere giden bir yol oldugunu diigiiniir. Bir giin anne ve
babasini ise ugurladiktan sonra evde dehlize acgilan bir delik kesfeder. Baska bir giin de

hazirligini yaptiktan sonra dehlizin derinliklerine iner:

O masaldaki gibi, yolunu bulabilmek i¢in beline bagladig1 koca bir yiin yumaginm ucunu deligin hemen

ardindaki ¢ekyatin ayagina baglamis, biterse eklemek i¢in yanina iki yumak daha almisti (KZ, s. 161).

Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde yasayan Aziz ve Ayse cifti, Hiisran’dan dnce
dogan iki kizlari fakirlige ve sefalete kurban verirler. Hiisran 6lmeyip hayata tutununca dogal
olarak kizlarinin iizerine titrerler. Fakat Hiisran 11 yasina geldiginde dogadaki her seye karsi
alerjilidir. Boylece doktor tavsiyesiyle eve hapsedilen Hiisran’a babasi ¢opten esya tastyarak

teselli etmeye ¢aligir. Babasmin en son getirdigi kirmizi kapli kitap Istanbul’un tarihteki gizemli
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olaylar1 ve dehlizleri ile ilgili bilgiler i¢cermektedir. Buradan cellatlarin ve kimsesizler
mezarliginin varligmi 6grenen Hisran, evde sans eseri buldugu delikten dehlize iner ve
mezarliga ulagsmay1 basarir.

Masallara pastis veya parodi teknigiyle sik sik bagvuran So6giit, bu bdliimde
parodilestirdigi masalin ismini vermez, “o masaldaki gibi” ifadesini kullanir. Hansel ile Gretel
masalinda Hansel’in ormandan tekrar eve donmek icin uyguladigi yontem, sekerden ev
motifinden sonra bu masala 6zgii en bilinen motiftir. Bu motiften haberdar olan Hiisran da ¢akil
tas1 veya ekmek kirmtisinin karanlik dehlizde ise yaramayacagini bilecek yasta oldugu i¢in
onun yerine daha zekice davranip beline bagladigi bir ipin diger ucunu evdeki ¢cekyatin ayagina
gecirir. Hiisran romanda genel anlamda bir masal kahramanini simgeler. Ailesi tarafindan
korumak amagh eve kapatilmasi sebep ve sonug iliskisi bakimindan ayrilsa da Rapunzel
masalini akla getirir. Okudugu kitapta anlatilanlar onu i¢inde yasadig1 diinyadan iyice koparir.
Artik kendisini biiyiilii bir anlatinin kahramani olarak goriir ve dehlizleri kesfetmek tizere bir
maceraya atilir. Evlerinden dehlize agilan bir deligi kesfetmesi de yine gerceklikten uzak bir
tesadiif olgusudur.

Hiisran bu macerasinda Hansel ile Gretel kadar bahtsiz degildir. Karanlik dehlizlerden
gecmeyi basarir ve dehlizin sonundan kimsesizler mezarligina ¢ikar. Ardindan yiin yumagi
sayesinde evine tekrar doner. Bagarabildigini goriince her giin anne ve babasini ise ugurladiktan
sonra diizenli olarak mezara gitmeye baslar. Burada isimden bile yoksun mezar taglarina siirler
yazar. Anne ve babanin dogan ¢ocuklarmni hayatta tutamayacak kadar kati gerceklik yiikli
sefaletine karsilik, Hiisran’in tesadiiflerle dolu masalsi bir diinyas1 vardir.

Sogiit burada Hansel ile Gretel masalindaki bir motife ismini vermeden, ama “o
masaldaki gibi” agiklamasini yaparak anistirma yoluyla deginmistir. Aktulum’un “daha ¢ok iki
diisiince arasinda yapilan yakinlagtirma” (2000: 113) olarak acikladig1 gibi burada ortak bir
motifte Hansel ile Gretel masali ve Hiisran’1n hikayesi birlestirilmistir.

Hansel ile Gretel, ebeveyninin hayatin gergeklerine terk ettigi iki cocugun masali olmasi
sebebiyle masumiyetin sembolii olmus ve romanlarda genellikle ¢ocuk kahramanlarla
0zdeslestirilmistir. Fakat postmodern diinyada ¢ocugun masumiyeti de somiirii aracina doniisen
sembollerden biridir. Ekseriyetle kadinlarin ve c¢ocuklarin giiniimiizde maruz kaldigi veya
zorlandip1 siddete dikkat ¢ekmeye ¢alisan Elif Safak ve Sebnem Isigiizel’in kaleminde Hansel
ile Gretel masalina bu somiirii araciligiyla bagvurulmustur. Onlara gore masalin giiniimiizdeki
yansimasi, fiziksel 6zellikleri sebebiyle topluma yabancilagtirilan kadinlar veya cinsel tacize
ugrayan kiz cocuklaridir. Sekerlere, sekerden evlere kanmanin sonucu Omiir boyu izi

silinmeyen bir travmaya doniisebilmekte ve kimse Hansel ile Gretel gibi kotiiliiklerden siyrilip
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mutluluga erememektedir. hsan Oktay Anar ile Mine S&giit ise Hansel ile Gretel’in masum
cocukluklarini koruyarak onlar1 zekasindan dolay1 ddiillendirmisler veya melek kutsiyeti
atfederek yiiceltmislerdir. Sekerden ev, ¢akil tasi ile yon bulma veya yamyam cadi motiflerinin
islendigi masal, postmodernizmde farkli diisiincelerin propagandasina doniigmiistiir,

denilebilir.

2.3. Pamuk Prenses

Icerdigi semboller, renkler ve metaforlar nedeniyle pek cok farkli sekle biiriindiiriilmiis
Pamuk Prenses masali, diinya iizerinde en ¢ok bilinen masallardan biridir. Yakindan
bakildiginda igerdigi motiflerin zenginligiyle defalarca sanat eserlerine uyarlanmis ve
yorumlamalarla, yeniden yazmalarla canliligin1 korumustur. Postmodern eserlerde masala ait
cesitli motifler ve bunlarin doniistiiriimiiyle karsimiza ¢ikar.

Masalin Avrupa’da, On-Asya, Afrika ve Amerika’da derlenmis pek ¢ok yorumu ve
farkli versiyonu mevcuttur. Bilinen yazili tarihi ise 1600°lii yillarda yasamis italyan masal
koleksiyoncusu ve sair Giambattista Basile’nin derlemesine dayanir. Gen¢ Kole adini tagiyan
bu masalda Baron’un kiz kardesi bir giil yapragi yutar ve hamile kalir. Dogan ¢ocuk Lisa, yedi
yasina geldiginde perilerin biiyiisii yiiziinden annesi kizin sagina zehirli tarak takar. Boylelikle
gecici stireligine 6len Lisa’ya dayanamayan annesi, kizini kristal bir tabuta koydurup agabeyi
Baron’a teslim ettikten sonra 6liir. Barones kocasinin Lisa’ya olan sevgisini kiskanir ve bir giin
onun cam tabutunu iterek kirar. Bu sirada zehirli tarak kizin sag¢indan ¢ikar ve Lisa dirilir.
Barones Lisa’y1 kocasindan habersiz kole yapsa da bunu fark eden Baron, karisin1 evden kovar
(Bacchilega, 2016: 57-58; Bettelheim,2019: 257). Basile’nin bu derlemesi haricinde
Bacchilega, Pamuk Prenses’in diinyaya gelis hikayesiyle ilgili, ayn1 motifler igeren ¢esitli

varyantlardan soyle bahseder:

Norvegli bir Pamuk Prenses yorumunda kendi burnundan damlayan kan imgesini &yle cazip bulur ki
kirmizi yanakli, beyaz tenli bir cocuk murad eder. italyan versiyonlarinda kadinin zihninde yanki bulan
slitiin veya peynirin ilizerindeki kan damlalarinin giizelligidir; Lousiana Fransizcasindaki yorumda dikis
dikerken igneyi parmagina sokan Pamuk Giizel “yanaklar1 ve dudaklar1 parmagindan akan kadar kirmiz
ve teni de disarida yagan kar kadar beyaz olan, en giizel kiz cocugu” igin dilekte bulunur; bir Katalunya
masalindaysa kralige karla kapli altin renkli bir mandalina goriir ve kar kadar ak ve pak, mandalina kadar
tath bir cocuk ister. Bagka metinlerde Pamuk Prenses’in annesi bir giil yaprag: (Basile) yahut nar tanesi
yer (Jones ve Edwards’dan akt. Bacchilega, 2016: 62).

Bettelheim’in bahsettigi bir baska versiyonda ise bir kont ve kontes faytonlariyla

giderken {i¢ kar tepeciginin yanindan gegerler. Kar1 goren kont, karlar kadar beyaz bir kizinin
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olmasimi diler. Kanla dolu {i¢ ¢ukurun yanindan gegerler ve kont, kan kadar al yanakli bir
kizinin olmasini diler. Bu sirada ii¢ kara kuzgun tepelerinde ugar ve kont, saclari kuzgunlar
kadar siyah olan bir kizinin olmasi diler. Yolda kar kadar beyaz, kan kadar al yanakli ve
kuzgun kadar siyah sagli Pamuk Prenses ile karsilasirlar. Kont kiz1 yanina oturtup sevse de
kontes bundan hi¢ hoslanmaz ve kizdan kurtulmak i¢in gesitli hilelere bagvurmaya baslar (2019:
256). Masalin Grimm Kardesler’den once derlenmis diger versiyonlari ¢ok daha sert ve
acimasiz oldugu i¢in su an tiim diinyada benimsenen versiyonu Grimm Kardesler’in derledigi
Pamuk Prenses masalidir.

Pamuk Prenses, olusum hikayelerine bakildiginda ii¢ rengin (beyaz, kirmizi ve siyah)
birlesiminden meydana gelmis olsa da ad1 Tiirk¢ede oldugu gibi diger bir¢ok dilde de yalnizca
beyazla anilir. Almancast “Schneeweifichen” ve Ingilizcesi “Snow White” “kar beyaz”

99 ¢¢

anlamna gelir. Italyanca bir versiyonunun ismi “La Ragazza di Latte e Sangue” “siit beyaz, kan
kirmizi kiz” anlamindadir. Birgok dilde ortak olan bir bagka unsur, bagligin yalnizca Pamuk
Prenses olmasidir. Su siralar yaygin olarak bilinen Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler bashigini

Bettelheim soyle degerlendirir:

(bu baslik) ne yazik ki geliserek olgun insanlar olamayip preddipal bir evrede takili kalan (ciicelerin
ebeveynleri yoktur; evlenmez ve c¢ocuk sahibi olmazlar) ve Pamuk Prenses’te gergeklesen Onemli
gelismeleri 6n plana ¢ikaran mukabil karakterlerden olmaktan Gteye gitmeyen ciiceleri vurgulayan bir
sanstirdiir (2019: 256-273).

Almanca aslindan derlenen pek cok ¢evirisinde oldugu gibi incelemeye aldigimiz
baskida da masalin basligi Pamuk Prenses oldugu igin, calismada bu isimle anilacaktir.

Pamuk Prenses masalinda bir zamanlar bir kralige karli bir giinde pencere Oniinde
gergef islerken parmagina igne batar ve kani beyaz karlarin {izerine damlar. Kralice bunu
goriince tipki bu kar gibi beyaz tenli, kan gibi al yanakli ve pencerenin gergevesi kadar siyah
saclt bir kiz1 olmasini diler. Dilegi kabul olur ve Pamuk Prenses diinyaya gelir. Lakin kralice
oliir ve kral bagka bir kadinla evlenir. Giizel oldugu kadar kiskang da olan bu iivey annenin
karsisina gecip diinyada kendisinden daha giizel biri olup olmadigini sordugu sihirli bir aynasi
vardir. Ayna, Onceleri olmadigint sdylese de Pamuk Prenses biiyiidiigiinde cevabi degisir.
Pamuk Prenses’in kendisinden daha giizel oldugunu 6grenen kralige, saraymn avcisina onu
gotiirtip ormanda 6ldiirmesini ve kanit olarak kalbiyle cigerini getirmesini ister. Avcel Pamuk
Prenses’i 6ldiirmeye kiyamaz ve onu ormana birakir. Pamuk Prenses tek basina kalinca gordiigii
ilk kulibeye siginir. Burasi yedi ciicelerin kuliibesidir. Pamuk Prenses, masada dizili

tabaklardaki yemeklerle karnin1 doyurur ve yatip uyur. Aksam olup yedi ciiceler eve gelince
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Pamuk Prenses onlara bagindan gecenleri anlatir. Yedi cliceler kizin ev islerine yardime1 olmast
sartiyla kendileriyle kalmasina miisaade ederler. Diger tarafta kralice aynasina diinyada
kendisinden giizel olup olmadigini sorup tekrar Pamuk Prenses cevabini alinca, bohgaci kiligina
girerek yedi ciicelerin kuliibesine gelir. Pamuk Prenses’in beline bir kemer takip kizi bogar.
Aksam eve gelen yedi ciiceler kiz1 kurtarirlar ve kapiy1 kimseye agmamasi i¢in uyarirlar. Fakat
kralice kizin 6lmedigini aynasindan 6grenince bu defa zehirli bir tarakla Pamuk Prensesi
bayiltir. Aksam yedi ciiceler kiz1 tekrar kurtarir. Ugiincii kez kizin 6lmedigini dgrenen kralice
bu defa zehirli bir elmayla gelir. Pamuk Prenses elmay1 yiyince yedi ciicelerin biitiin ¢abalarina
ragmen bir daha dirilmez. Bunun iizerine yedi ciiceler onu cam bir tabuta koyup basinda ndbet
tutarlar. Bir gilin yolu o tarafa diisen bir prens Pamuk Prenses’i goriir ve ciicelerden prensesi
kendisine vermelerini ister. At iistiinde giderken Pamuk Prenses birden dirilir. Prens Pamuk
Prenses’le diigiin yaparken krali¢eyi de cezalandirmay1 ihmal etmez (GM, s. 357-371).

Pamuk Prenses masali Tiirk edebiyatinda romanlara modernist metinlerle giris
yapmistir. Adalet Agaoglu’nun metinlerarasilik baglaminda zengin igeriklere sahip
eserlerinden Ruh Usiimesi romaninda bunun bir 6rnegini goriiriiz. “Pamuk Prenses ya da
Kiilkedisi degil bu kadmn; takma kirpikleri yok.” oOrneginde sunulan masalda, masal
kahramanlar1 feminist bir elestiriye maruz kalmistir (Altiirk, 2019: 150). Cagdas donemde
Murathan Mungan, Kirk Oda isimli 6ykii kitabinda Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk Prenses
bagligiyla masali yeniden yazma Ornegi vermistir (Yilmaz, 2013: 94-103). Postmodern
edebiyatta ise Pamuk Prenses masalina ismen atif, anistirma, yansilama gibi tekniklerle
basvurulmustur.

Nedim Giirsel’in 2000 yilinda yayimladig: ikinci romani1 Resimli Diinya, Sanat tarihi
profesorii olan Kamil Uzman’in Gentile ve Giovanni Bellini adl iki ressam kardesin hayatini
arastirmak i¢in gittigi Venedik’te yasadiklarini anlatan, tablolarla oriilmiis bir eserdir. Olay
orgiisiiniin kisa, betimlemelerin uzun tutuldugu romanda Istanbul ve Venedik sehirleri bir
ressam titizligiyle resmedilmistir. Postmodern yaklasimin etkisi olarak romanda Fatih Sultan
Mehmet’in tablosunu yapmaya gelen Gentile Bellini araciligiyla Osmanli’nin oryantalist
perspektifteki yansimasi, Kamil Uzman’in ¢alismalar1 dolayisiyla Venedik’in ge¢misi ve
bugiinii, ¢ok boyutlu bir zaman algisiyla sunulmustur.

Giirsel, Resimli Diinya romaninda Pamuk Prenses masalina ismen atifta bulunur. Kamil
Uzman Correr Kitapligi’nda tanidigi kiitiiphane gorevlisi Lucia’ya daha cezbedici goriinecegini
diistinerek evli oldugu yalanini sdylemistir. Lucia ona esiyle ilgili sorular sorarken konu Kamil

Uzman’in kedisinin ismine gelir:

— Esinizin ad1 Prenses mi?
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— Hayir, ama ben 6yle cagiririm. Bir de kedimiz var, onun adi da Prenses. Pamuk Prenses... Bir

gorseniz, kartopu gibi yuvarlaciktir (Giirsel, 2000: 220).°

Giirsel’in betimlemesinden anlasildigina gore kartopu gibi beyaz bir kediye “Pamuk
Prenses” ismi verilmistir. Pamuk Prenses’in Almanca ve Ingilizcedeki adlarinin “kar beyaz”
anlamina geldigi ve Avrupa’da genel olarak bu isimle bilindigi diisliniiliirse bu ifade daha
anlasilir olacaktir. Tiirk¢edeki ad1 da yine beyazligi, naifligi ve saflig1 simgeleyen “pamuk”tan
tiiretilmistir. Bacchilega Pamuk Prenses’in ii¢ rengin sembolizmini tasimasini ve tek renkle

isimlendirilmesini soyle agiklar:

Hikayedeki erkeklerle (avci, ciiceler veya soyguncular, prens) iliskisi aracilifiyla iirlin verecek olan
potansiyelini belirtmek tizere kiza renk olarak beyaz, kirmizi ve siyah secilmistir. Kizin heterosekstielligi
beyazi (semen), kirmiziy1 (adet kani) ve siyahi (6liim ritiieli) bir araya getirip karistirdiginda bir biitiin
halini alacaktir; fakat beyaz (isminin de isaret ettigi {izere) onun baskin vasfi olmay: siirdiirecektir, zira

saflik ve masumiyet kizin giizelliginin temelidir (2016: 63).

Romanda Kamil Uzman’in kedisine beyaz renkte disi bir kedi oldugu i¢in Pamuk
Prenses isminin verildigi diisiintilebilir. Fakat Giirsel’in bizzat dile getirdigi gibi, eger yalnizca
bu ozelliklerinden dolay1 bir isim verilecek olsaydi bu isim “kartopu” da olabilirdi. Hal
boyleyken Bacchilega’nin goriisiiniin de Giirsel’in isimlendirmesinde gegerli olabilecegi
diisiiniilebilir. Pamuk Prenses’in anatomisi masala gore beyaz, kirmizi, siyah renklerinin
karigimindan meydana gelmis olsa da, beyaz veya dogada beyazi simgeleyen (kar, pamuk)
olusumlarla isimlendirilmesi, giizelliginin temelinin saflik ve masumiyete dayandirilmis
olmasidir. Masalin biitiin diinyada benimsenmis olmasinin baslica nedenlerinden biri bu
sembollerdir. Giirsel’in kedisine beyazligin sembolii baska bir nesnenin veya olusumun degil
Pamuk Prenses’in ismini vermesinin de sebebi budur.

Postmodern eserler okurun zihnini her an agik tutmasini saglar ve hi¢ umulmayan
yerlerde bir gondergeyle baska bir esere bagvurarak oyunsulugu tek bir ciimleye dahi
sigdirabilir. Aktulum’un “Gonderge, alintida oldugu gibi sdylemini bir yetkeye dayandirarak
degil, (...) romanin igerigine bagl olarak belli islevlerle donatilir.” (2000: 102) seklinde
belirttigi gibi, Giirsel’in burada yaptig1 sey, romanin gidisatina gore “prenses” kelimesine bagh
olarak Pamuk Prenses masalina bir kediye verilen isim araciligiyla bagvurmasidir.

Nedim Giirsel Resimli Diinya romaninda gondergeyle simirli tuttugu Pamuk Prenses

masalina Seytan Melek Komiinist romaninda daha genis yer verir. Berlin’deki aile bireylerinin

® Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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bir kismini kaybetmis, diger kismini Istanbul’a gondermis olan Ali Albayrak, yalmzhigiyla bas
basa evinde yatarken gegmise doner. Flashback teknigiyle birlikte biling akisinin da getirisi

olarak Ali Albayrak masal formellerine veya masallara da atifta bulunur:

Soguk, kisa ama ona uzun gelen giinler, kig giinleri. Tam da sevdigi gibi. Cocuklugunda biiyiikanneden
dinledigi masallardaki gibi. Yalida ¢itir ¢itir ¢ini soba yanarken, lapa lapa kar yagarken disarida, karsi
kiy1 goriinmez olmus Rumeli Hisart silinip gitmisken, gelip gecen gemiler diidiik ¢alar ben babamin
besigini tingir mingir sallar iken... Bu baba konusunda kurtulus yoktu, basa gelen cekilir. Her neyse, bir
kis iilkesinde yagayan Pamuk Prenses kuliibeden igeri girince bir de ne gorsiin masada yedi kéase, késelerin
icinde yedi ¢orba var ama igen yok. Yedi Ciiceler daha gelmemis ormandan. Ama kis gelmis, Berlin’e

geldigi gibi. Caddeleri, sokaklar1, ¢atilart orttiigii gibi (SMK, s. 229-230).

Giirsel daha 6nce Kirmizi Baslikli Kiz masalinda yaptig gibi burada da Pamuk Prenses
masalina Berlin’deki kistan dolay1 bagvurdugunu ima eder. Avrupa’da derlenen birgok Pamuk
Prenses masalinda hikaye bir kig giinii kar1 goriip kar kadar beyaz bir ¢ocuk dileyen anne veya
baba motifiyle baslar. italya’nin biiyiik boliimiinde nadir goriilen kar nedeniyle buradaki kar
metaforu siit, beyaz mermer veya beyaz peynire dontiserek toplumlarin kendi doga olaylarina
gore uyarlamasina sebebiyet vermistir (Bettelheim, 2019: 256). Grimm Kardesler’in derledigi
Pamuk Prenses masali bir kis giinii baglasa da Pamuk Prenses’in ormanda kaybolup yedi
clicelerin kuliibesine rastladigi boliimde Giirsel’in bahsettigi kar ve kistan s6z edilmez. Hatta
Pamuk Prenses ormanda kosarken sivri taglarin iizerinden, dikenli ¢itlerin ig¢inden gittigi
belirtilir. Kar yagdiginda bu objelerin en azindan daha silik ve belirsiz olacag: diisiiniildiigiinde
Pamuk Prenses’in yedi ciicelerin kuliibesine bir ki giinii gitmedigi anlasilacaktir. Giirsel’in
buradaki sdylemi, masalin pek c¢ok farkli versiyonunun bulunmasina veya Berlin kis1 ile
bagdastirmak istedigi i¢in kendi yorumuna baglanabilir.

Ali Albayrak’in biiylikannenin anlattig1 masallara kadar geriye doniisii, aldig1 tehdit
telefonlar1 sebebiyle dmriiniin sonuna geldigini anlamasindan kaynaklidir. Dairesel bir dongii
anlayisiyla 6liime yaklasan pek ¢ok insan gibi ¢ocuklugunu animsar. Giirsel onun ¢ocukluk ve
genglik anilarin1 Pamuk Prenses masalini alintilayarak siislemistir.

Pamuk Prenses’in yedi ciicelerle olan iliskisine Elif Safak’in Mahrem romaninda da yer
verilmistir. Be-Ce’nin hazirladigi gérme duyusuna dayali birgok farkli ayrint1 igeren ‘“nazar
sozligi’nde Pamuk Prenses ile ilgili bir bilgi de karsimiza ¢ikar. Safak nazar s6zliigliniin bir
geregi olarak masalda Ozellikle gérmeye ve gorsellige dayali boliimii alintilamaya 6zen

gdstermistir:
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Pamuk Prenses: Ciiceler Pamuk Prenses’in 6liisii baginda gozyasi dokerken, bu giizelligi bir daha
goremeyecekleri igin kahroluyorlardi. Sonunda, onu sonsuza kadar seyredebilmek igin bir cam tabuta

koymaya karar verdiler (M, s. 160).

Pamuk Prenses masali giizellik algisiyla sembollesmis bir masaldir. Clinkii karsimizda
annesinin dilegi iizerine giizelligini dogadaki giizelliklerin taklidinden almis bir masal
kahramani1 vardir (Bacchilega, 2016: 62). Fakat dogustan bir diinya giizeli olarak diinyaya
gelmesine ragmen Melek Ozlem Sezer, kralicenin sihirli aynasinin Pamuk Prenses’in
giizelligini ancak ergin oldugunda ifsa etmesine dikkat ¢eker. O halde burada miihim olan
yalnizca giizellik degil, cinsel ¢ekiciliktir ayn1 zamanda. Ciicelerin evine giren bir yabanci
oldugu halde ciicelerin ondan korkmamasi da giizelligin yarattigi bir biiytdiir. Pamuk
Prenses’in giizelligiyle biiylilenseler de ona cinsel ilgi gostermezler. Burada hem sinifsal iligki,
prensese kendini layik gormemek konusu, hem de ciicelerin toplumdan tecrit edilmis, ormanin
derinliklerinde yasayan, yalnizca ormanda degil cocuklukta da hapis kalarak cinsellige layik
goriilmemis olmalari, alt metnin fisildadiklaridir. Bu nedenle Pamuk Prenses 6ldiiglinde onu
cam tabuta koyup goriicliye ¢ikararak bekaretine dokunmadiklarina dair bir mesaj vermek
isterler. Pencerede sevgilisini bekleyen geng kiza benzeyen cam tabut, muhafaza anlaminda
bekareti simgeler. Ciicelerin Pamuk Prenses’e yaktiklar1 agit ise sehevi isteklerinin
gizliliginden ve igdis edilmekten duyduklar: istiraptan kaynaklidir. Buna ragmen gorselligin
vazgecilmezligi cazibesine kapilan ciiceler i¢in “Cam tabut onlarin ruh halini agiklayan siirsel
bir anlatim gibidir: Seyretmek ama dokunmamak...” (Sezer, 2019: 36-37,129-133) Bettelheim
ise masalda ciicelerin fallik ¢agrisimlarina dikkat ¢ekerken onlarin asla erkek olmadiklarini
sOyler. Calismak hayatlarinin merkezindedir ve asktan feragat ederken maddiyata duyduklari
ilgi, pre-6dipal bir yasami akla getirir. Ciicelerin fallik varoluslarinin Gtesine gegerek samimi
iligkiler kurma gibi bir niyeti yoktur. Bettelneim bu sebeple, ciicelerin yasantisiyla ergenlik
oncesindeki ¢ocugun yasantisini bir tutar (2019: 268-269).

Bu diislincelerden hareketle Mahrem romaninda alintilanan béliimle ilgili sunlar
sOyleyebiliriz: Ciicelerin Pamuk Prenses’i cam tabuta koyup seyretme arzulari aslinda 1stirap
dolu yasantilarindan ileri gelmektedir. Safak’in O6zellikle masalin ciiceler ile ilgili olan
boliimiine dikkat ¢ekmesi, romandaki ciice karakter Be-Ce ile iliskilidir. Be-Ce, sevgilisi
sisman kadina ¢cocuklugundan bu yana sismanligiyla ilgili kazandig1 deneyimleri anlattirarak
bir nazar sozliigii hazirlar. Romanin sonunda ifsa edildigine gore, Be-Ce’nin sisman kadinla
sevgili olmasinin tek amaci, aslinda onu bu ¢alismasina malzeme etmektir. Hazirladig1 sozliikte
Pamuk Prenses masaliyla ilgili yakaladig1 ayrint1 bir taraftan kendi iliskisiyle de baglantilidir.

Be-Ce de bir ciicedir ve bir kadimi sevgi, ask kisvesine biiriindiirdiigli seffaf bir iliskiye
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hapsetmis ve bu seffaflikta kadinin yasantisini yakindan gozlemleme firsati1 elde etmistir. Nazar
sOzIigi bu gézlemlerin bir sonucudur.

Goriildugi tlizere, romanda iistkurmaca unsuruna dahil edebilecegimiz bir kurgudan
ibaret goriinen “nazar sozIiigii” ve bu sozliik i¢in secilen bilgiler, karakterlerle baglantili olacak
sekilde secilmistir. Anlati icinde anlati kategorisine dahil edebilecegimiz bu durumda

Aktulum’a gore ilk metin dykiiyii verirken ikinci ve daha kiigiik metin, bu dykiiyli yineler:

Anlati icine bir baska anlati sokulurken, ilk anlati, igerisine sokuldugu anlatry1 yansitir. Anlatilan birinci
6ykiiye kosut olarak metinde yer verilen ikinci metin ilk 6ykiiyii yineler. Sonugta yeni metne sokulan bir

bagka metin yeni metnin aynadaki bir yansisi olur bir bakima (2000: 159).

Masaldaki ciicelerle kendi kurgusu olan ciice arasinda bir 6zdeslik saglayan Safak,
masaldaki masumiyeti veya masumiyet kisvesi altinda yansitilan fikri kendi kurmaca
diinyasinda daha reel bir sekle biiriindiirmiistiir. Ciicelerin eksik yaradiliglarini ve 1stirap dolu
yasantilarint kabullenmis olmalarina karsilik, Mahrem romaninda Be-Ce bu yaradilist
nedeniyle tipki kendisi gibi toplumun diglayici tepkilerine maruz kalan sisman kadini kurban
olarak secip intikamini alir.

Masalin romanlardaki yansimalarina bakildiginda Nedim Giirsel’in de Elif Safak’in da
alint1 yontemiyle veya gonderme yoluyla masala basvurdugu goriilmektedir. Elif Safak, Nedim
Giirsel’den farkli olarak, anlati i¢inde anlati yoluyla masali daha genis perspektifte, romanin
geneline yayarak sunmustur. Yarattigir clice karakter Be-Ce ile sisman kadin hikayesinin
derininde Pamuk Prenses masalinin bir parodisini gormek miimkiindiir. Burada dikkati ¢eken
postmodern donemde Pamuk Prenses masalinin igerdigi zengin motiflere diger poptiler Grimm

Masallari’nda oldugu kadar ayrintili deginilmedigidir.

2.4. Cesmedeki Kaz Cobam

Grimm Kardesler’in derlemeleri arasinda biitiin diinyada taninan masallarin yan1 sira
isim ve igerik olarak degil, motif yoniiyle bilinen masallar da vardir. Cesmedeki Kaz Cobani,
gozlerinden gozyas1 yerine miicevher dokiilen kiz motifiyle bu tiir masallar kategorisine girer.
Bu motifin baska masallarda da farkli igeriklerle yer edinmesi s6z konusudur. Bizim
konumuzun Grimm Masallar: olmasi sebebiyle motifi iceren Cesmedeki Kaz Cobanit masaliyla
postmodern eserlerdeki yansimalarini incelemek durumundayiz.

Cesmedeki Kaz Cobani masalinin kokeni Slovaklara dayanmaktadir. “Tuz Altindan
Degerlidir” basligi tasiyan bu masali Pavol Dobsinsky ve Bozena Nemcova derlemistir. Bu

masalin ¢esitli varyantlarinda 6ne ¢ikan motif tuzdur. Kralin kiiciik kizinin babasini tuz
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nedeniyle 6fkelendirmesi veya altin, miicevher diiskiinii baba motifi Andersen masallarinin
disinda Jean Frangois Blade’nin derledigi bir Fransiz masalinda da bulunur. Bu Fransiz
masalinin ¢ergevesi Kiilkedisi masalin1 andirir. Ayni sekilde Joseph Jacobs’un derledigi bir
masala da ait olan bu motifin kaynagi Slovak derlemesidir.
(https://de.wikipedia.org/wiki/Die_G%C3%A4nsehirtin_am_Brunnen#cite_note-8 (erigim
tarihi: 01.04.2020))

Masala gore yash bir nine kazlariyla daglar arasinda 1ss1z bir kuliibede yasar. Her giin
ormana gidip ot veya yabani meyve ne bulduysa toplar, hepsini sirtlanip evine yollanir.
Glinlerden bir giin zengin bir kontun oglu ormanda yiikii sirtlanmis kadinla karsilasir ve kadina
yiikii tagimayi teklif eder. Kadin kabul eder ve her seyi oglanin sirtina yiikler. Fakat kadinin evi
cok uzaktir. Oglan yorulup c¢oktan pisman olsa da kadinin yiiklerini evine kadar gotiirmeyi
basarir. Evde kadindan bagka bir de ¢irkin kaz ¢obani kiz vardir. Kadin oglanin yaptiklarina
karsilik olarak ziimriitten bir kutucuk verir ve bunun oglana ugur getirecegini soyler. Kutuyu
alip yola ¢ikan oglan ti¢ giin sonra kendini hi¢ tanimadig1 bir sehirde bulur. Bu yiizden onu alip
saraya goétiirtirler. Oglan kendisini affetmeleri i¢in kraligeye ziimriit kutucugu uzatir. Kadin
bunu goriince bir siire bayilir. Kendine gelince kutudaki inci tanesinin kizina ait oldugunu
sOyler. Kadinin ii¢ kiz1 vardir. Kral mirasini pay etme amactyla bir giin kizlarina kendisini ne
kadar sevdiklerini sorar. Biiyiik kizlar seker ve giysi kadar sevdiklerini sdylerken kii¢iik kiz tuz
kadar sevdigi cevabini verir. Tuz olmayinca higbir seyin tadi yoktur. Kral bu cevaba sinirlenir
ve kii¢iik kizin1 ormanin derinliklerine biraktirir. Kizin bir 6zelligi vardir, aglayinca gézlerinden
gbzyas1 yerine inci taneleri dokiiliir. Iste oglanin getirdigi kutuda kizin gozlerinden diisen inci
tanelerinden biri vardir. Boylece oglanin yardimiyla kizlarinin pesine diisen kral ve kralige,
biiyiicli ninenin evini bulup kizlarina kavusurlar. Meger oglanin evde gordiigii ¢irkin kaz goban
Kiz, biiyiiciiniin bir maskeyle kiliga soktugu kralin giizel kizidir. Kral biitiin mirasini iki bityiik
kiz1 arasinda paylastirdiginy, kiiglik kizina verecek bir seyi kalmadigini syleyince biiyiicii nine,
kizin yillardir ailesi i¢in doktiigii inci tanesi olan gdzyaslarini biriktirip sakladigini, bunlarin da
ona dmir boyu yetecegini sdyler. Biiyiicii kadin gozden kaybolmadan 6nce kuliibeyi de bir
saraya doniistiirlir ve kralin kiziyla kontun oglu evlenip orada mutlu yasarlar (GM, s. 981-992).

Masalin Tiirk romancilari tarafindan bilinen motifi tuz degil, miicevherden gozyasidir.
Ihsan Oktay Anar’in Yedinci Giin romaninda Ihsan Sait, gelecekteki sevgilisi Alman prenses
Dojira’dan mektup alir. Mektubun {izerinde bir de gézyasi lekesi vardir. Bunu goriince ¢ok
etkilenir ve cevaben yazdigi mektupta sevgilisinin gozyasini inci tanelerine benzeterek

Cesmedeki Kaz Cobani masalina gondermede bulunur:


https://de.wikipedia.org/wiki/Die_G%C3%A4nsehirtin_am_Brunnen#cite_note-8
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Prensesim,

Giizel gozlerinizden damlayan inci, okudukca beni meftun eden mektubunuza degil, adeta i¢imi yakan
cehennem alevine damlayip sondiirdii ve sinemdeki yaralara deva oldu. O giil yapragindaki sebnem misali
inci ki, ay kadar giizel, ay kadar hiiziinlii ve ay kadar yalniz. Bana askinizi bahsettiginiz i¢in ne kadar
mesudum, asla bilemezsiniz! Emin olunuz ki, agk hakikiyse eger, masallar da hakikidir ve onlarn hakiki
olduguna artik inaniyorum. Liitfen bana istediginiz masali anlatiniz, inanirim. Ciiceleri, biyiiciileri,
devleri anlatiniz, artik inanirim. Beni sevdiginizi anlatiniz, ¢ocuk gibi inanirim. Ciinkii giizel
gozlerinizden kdgida damlayan o inci tanesi, benim artik yegane hazinem ve onu kalbimde saklayacagim

(YG, s. 94-95).

fhsan Sait burada inci tanesinden gdzyasiyla masala géndermede bulundugu gibi bu
durumun da asktan ileri geldigini one siirerek bu halde, masallarin bile hakiki olabilecegini
savunur. Kendini askin biiyiisiiyle bir anda masal diinyasinda bulan Ihsan Sait, ciiceler,
biyticiiler ve devler gibi olaganiistii kahramanlara artik inanacagini soyler. Anar, inci
tanesinden gozyastyla olusturdugu masal atmosferini ask siisii vererek diger masals1 unsurlarla
tamamlamaya ¢aligmistir aslinda.

Masalda kralin kiiciik kizinin gozlerinden yas yerine inci dokiilmesi dogustan gelen bir
ozelliktir, herhangi bir basarmin ddiillendirmesi degildir. Romanda Ihsan Sait’in gelecekteki
sevgilisi Dgjira’nin da bir prenses oldugundan bahsedilir. O halde burada onun gézyasinin inci
tanesine benzetilmesinin askin biiylisii disinda prenseslik unvanmin etkisiyle de yapildigi
sOylenebilir. Clinkii masalda da bu 6zellik siradan birine veya fakir kiza has bir 6zellik degildir.
Anar burada gerek prenses sevgiliyle, gerek inci tanesi gozyasiyla, gerekse biiyiiciiler, devler
ve ciicelerle tam anlamiyla bir masal atmosferi yaratmaya ¢alismis ve bunu da agkin biiyiisiine
atfetmistir.

Postmodernizmin tekniklerinden bol bol faydalanan Anar’in ask mektubunda
kurguladig: lirizmi giiglendirmek i¢in masals1 bir atmosfer yaratarak metinlerarasi bag kurma
firsatin1 kagirmamustir. Metnine ustalikla yerlestirdigi bu unsurlar araciligiyla “bir yandan
okurunu ¢ok yonlii kusatirken, bir yandan da onu romanlarmin iletileri dogrultusunda
yonlendirir.” (Giindiiz, 2012: 124)

Kirpiklerimin Gélgesi romaninda Cesmedeki Kaz Cobani masalindaki inci tanesinden
gbzyasi, bir soylulugun veya askin simgesi degil, caresizligin ve kimsesizligin sembolii olarak
karsimiza ¢ikar. Romandaki kiigiik kizin babaannesi, ailesiyle birlikte katliama ugradiklar
yillar1 ve “Kor Sercecik” adini verdikleri kayiplara karisan erkek kardesini hatirlar. Katillerin
babasinin gogsiinii yarip iginde altin aradiklarini ve kendisine babasinin desilmis gévdesine
zorla baktirip altinlarin yerini sorduklarini anlatir. Bu korkung anilara gozyaslar1 eslik edince

Cesmedeki Kaz Cobani masalinin bahsi agilir:
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“Annecigimin bir masal vardi. Icinde ne cok dert varsa gozyaslarin o kadar parlak olurmus. Cektigi
acilarin doktiigli gozyaslarini elmas pargalarina ¢evirdigi kimsesiz kizin masalini anlatirdi bana. Bu
sebepten icime tasiyacagimdan fazla ac1 gdmmekten korktum. Goziimiin yaslari elmasa doner diye
korktum. Sonra onlar1 benden almak isterler, sakladigim yeri séyletmek isterler, bunu séyleyeyim diye

beni sevdiklerimin desilmis gévdelerine bakmaya zorlarlar.” (KG, s. 105-106)

Romanda kiigiik kizin biiyiikannesi ugradiklar1 katliam sonucu kimsesiz kalmistir.
Annesi, babasi ve bir erkek kardesi disinda tiim kardesleri katledilir. Kor olan erkek kardesini
annesi zamaninda tedavi olmasi i¢in yetimhaneye vermistir. Katliamin iizerinden yillar gecince
eve doner ve gidenlerin bir giin doneceklerine inanarak bekler. Bu inang zihninde biiytidiikge
biiylir ve bir giin onlarin geldiklerini diisiinerek peslerine takilip kaybolur. Kii¢iik kizin
babaannesi biitlin bu acilara sahit olmus ve kimsesiz kaldig1 halde hayata tutunmustur. Masalda
da kral babasinin gazabina ugrayan kiz, ormana terk edilerek uzunca bir zaman kimsesiz yasar
ve ailesi i¢in gdzyas1 doker. Bunu masalin sonunda kizina verecek mal varliginin kalmadiginm
sOyleyen krala, kizin onlar i¢in doktiigii inci tanesinden gdzyaslarinin ona bir 6miir yetecek
miktarda oldugunu 6ne siiren biiyiicii kadinin sdzlerinden anlariz. Dolayisiyla Isigiizel, kralin
kiziyla kiiciik kizin babaannesini karsilastirirken gézyasini inci tanesi yerine elmasa ¢evirmistir.
Bunun sebebi olarak elmasin renksiz olmasindan dolay1r gézyasina fiziken daha uygun
olmasinin yaninda gézyasinin ne kadar ¢ok aci igerirse elmas kristalinin o kadar berrak olacagi
yakistirmasi da sayilabilir.

Cesmedeki Kaz Cobani masalinda kizin gozlerinden gbzyas1 yerine incilerin dokiilmesi,
masalin sonunda ona bir 6diil, dmriiniin sonuna kadar yetecek bir mal varligi olarak geri doner.
Fakat romandaki biiyiikanne, kralin kiz1 kadar sansli degildir. Onun i¢inde yasadig1 diinya ¢ok
daha tirpertici gergekliklerle doludur. Bu nedenle annesinden dinledigi masaldan bir ders alir
ve icine tasiyamayacagi kadar act gémmekten kagmir. Ciinkii ailesini katledenler sahip
olduklarin1 diisiindiikleri altinlar ve degerli esyalarin yerini sdylemedikleri i¢in hem onlar1
oldiirmiisler, hem de ceza olarak cocuklarina ailelerinin paramparca edilmis viicutlarini
izletmislerdir. Eger kiz i¢indeki acilardan dolayr gozyasi yerine berrak elmas tanecikleri
dokerse ailesini katleden kotii insanlarin bu elmaslarin da pesine diisecegini diisiiniir. Fakat asil
korkusu Katillerin yine bu sebeple ona sevdiklerinin desilmis bedenlerine bakmaya
zorlayacaklardir.

Masal diinyasinda bir zenginlik, bir soyluluk gdstergesi olan bu 6zellik, postmodern
diinyada kapitalizmin ve onun vahsilestirdigi insan tiirliniin ugruna kétiiliikte sinir tantmayacagi
bir bela haline gelmistir. Katliamlarla ¢alkalanan dehset ¢aginda bu ozellik, can almanin

yalnizca bir bahanesi olacaktir.
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Veniis romaninda masala daha farkli bir agidan yaklasan Isigiizel, miicevherden gdzyasi
motifini dort asir yasamis fantastik karakter Nergis tizerinden biiyiilii ger¢ekgilik havasinda
sunar. Nergis hayati boyunca hi¢ aglamadigini iddia edince romanin baskisisi en azindan
cocukken aglamis olabilecegini sOyleyerek 1srarla sorar. Nergis hi¢ aglamadigini1 vurgulayarak

eger aglarsa gozlerinden yas yerine degerli bir tagin dokiilecegini iddia eder:

“Fesuphanallah derler ki, dmrii boyunca ¢ile ¢ekip aglamayanin goziinden diisen ilk damla, sayet bu
yeryliiziinde ¢ok cile ¢ektiyse ve buna ragmen susup simdi Allah’in hikmetiyle agliyorsa yakut, giizel
giinler gormiis de simdi aglayacagi tuttuysa yesim, sudan bir sebeple sirf aglamak nasil bir seymis diye
merak edip 6lmeden dnce gdzyas1 dokmeye niyetlendiyse, elmas olarak diisermis.”

Bir yakut tanesi kendini yere “pit” diye birakiverdi. Sekina’ya sorsaniz, “Cancagizim” diye baslard1 soze:

“Hava buz gibi soguk oldugundan ve Nergis karisinin katarakt olmus goézleri kan damlaciklar
kustugundan, iste bu kan damlaciklar1 havanin muhalefetiyle bir damla yakuta donligsmiis gibi olmustur.”
Boyle olabilir miydi? Hi¢ sanmam. Ciinkii, Nergis sagma bakmis, soluna bakmis, {istiinii bagini
silkelemis, yere diisligiiniin sesini duydugumuz, yine Nergis’in “Ayol gozlerimle gordiim, bir damla
yakuttu,” dedigi gézyast damlacigini aramis ama bulamamistik. “S6z,” demisti Nergis, “Eger bulursam,

evlenirken sana diigiin hediyesi olarak verecegim.” (V, s. 107)

Romanda Nergis karakterinin gozlerinden gbézyasi yerine yakut diismesi okur i¢in
olaganiistii bir durum degildir. Clinkii onun hayati fantastik olaylarla 6riiliidiir. 1500°1i yillarda
hadim edilerek Istanbul’a getirilmis, 6nce harem agasi olmus, ardindan sarayda cesitli
hizmetlerde bulunmustur. Baskisinin evlenip ¢oluk ¢ocuga karigmasindan sonra (yani 1940’1
yillarda) vefat etmistir. Dolayisiyla Nergis’in o anda bulamadigi ve baskisiye buldugunda
diigiin hediyesi olarak verecegi sozii, daha sonra gercekten diigiin hediyesi olarak vermesi ve
baskisinin yakutu boynunda tasimasi da okura inanilmasi gii¢ gelmeyecektir. Isigiizel,
Nergis’in hikayesiyle biiyiilii ger¢ekciligin bir 6rnegini verir.

Nergis’in ilahi veya batil inanglarina karsilik Sekina karakteri de olabildigince
inangsizdir. Bunda Nergis’in asirlarini sarayda gecirmisken Sekina’nin Londra’da kimsesiz ve
Ozgiir yetismis bir kadin olmasinin pay1 vardir. Bu nedenle baskisi, Sekina’nin burada Nergis’in
goziinden diisen yakuta da bilimsel bir agiklama getirmeye galisacagini varsayar. Buz gibi
havada Nergis’in kataraktli goziinden diisen kanli yasin katilasmasiyla yakuta benzedigini
sdyleyecektir. Ilerleyen boliimde baskisi Sekina’nin agladigimi hi¢ gérmedigini sdylediginde
Nergis bunu onaylar gibi, eger aglarsa Sekina’nin da gozlerinden degerli taslarin dokiilecegini
iddia eder:

“Fesuphanallah, Sekina karist Allah’in hikmetiyle agliyorsa eger, bir ¢uval dolusu yakut dokdliir

gozlerinden,” derdi Nergis:
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“Ayol, belki yesim, yok yok bence elmas!” (V, 5.119)

Degerli taslara Nergis’in yiikledigi anlamlara bakilirsa Sekina i¢in en son elmasta karar
kilmasinin sebebi, onun hayati boyunca aciyla tanismadigini diisiiniiyor olmasidir. Fakat Nergis
bir giin romanin bagkisisine agtigi gegmisinde kendisinin de agladigimi agzindan kagirinca

gozlerinden gozyasi yerine degerli taglarin dokiileceginin bir fantazya oldugunu itiraf eder:

“Belki o anda agladim. Aglamak deyince, ah sana da ne ¢ok yalan bagislamigim! G6ziimiin yasinin yakut,

yesim, elmas olma imkan ve ihtimali yokmus, gérdiin.” (V, s. 221)

Romanda gozlerden gbzyas1 yerine inci tanesi veya degerli bir tagin dokiilmesi dogustan
gelen bir 6zellik degildir; uzunca bir zaman aglamamakla ilgilidir. Ustelik her ne sebeple olursa
olsun, uzunca bir siire aglamamis olan her insanin goézlerinden miicevher dokiilecektir.
Masaldaki gibi soylu bir insanin giizel kizina has bir 6zellik degildir. Masal diinyasinin biiyiisii
bu vesileyle postmodern diinyada siradanlastirilmistir. Isin sirrinin émriinde uzun bir siire
aglamamak oldugunu iddia eden Nergis, daha sonra tezini kendisi de ciiriitiir. Isigiizel,
Nergis’in biiyiilii gercek¢i hikdyesine Cesmedeki Kaz (Cobani masalindan faydalanarak bir
ayrit1 daha katmistir, denilebilir.

Hasan Ali Toptag’in 2005 yilinda yayimlanan besinci romani Uykularin Dogusu,
yazarin teknik anlamda ¢izgisini korudugu, anlati i¢inde anlati barindiran bir eserdir. Toptag’in
kendisini yazar-anlatic1 olarak dahil ettigi roman, radyo evinde memur olarak ise alinmaya
calisan adamin Kafkavari hikayesinin etrafinda kurgulanmis i¢ ice anlatilardan olusur. Yazar-
anlatict1 Hasan Ali, dayisinin hikdyesini yazmak istese de romanin biiyiik ¢ogunlugu Hasan
Ali’nin iki dedesi radyo evindeki adam ve Cebrail’in hikayesinden olusmustur. Uykularin
Dogusu’nu diger Toptas eserlerinden ayiran 6zelligi bittigi yerde tekrar baglayan, dairesel
yapiya sahip bir roman olmasidir.

Toptas masalda gozlerinden gozyasi yerine inci tanesi doken kizi seyirlik bir malzemeye
dontstiiriir. Uykularin Dogusu romaninda Hasan Ali’nin dedesi Cebrail, kendisini sel
felaketinden kurtaran badem biyikli adama 6nce duyumunu aldigi, daha sonra da bizzat sahit
oldugu, gozlerinden gbzyasi yerine irili ufakli taslarin dokiildiigii kizin talihsiz hikayesini

anlatir;

Evet, iste kirk y1l 6nce insanin aklini bir semsiye gibi tersine ¢eviriveren bu sehir hikayelerinden birkagint
hasbelkader ben de duymustum. Bunlardan biri, dogdugu giinden beri tek kelime etmeden diinyaya
sessizce bakan, bakarken dayanamayip arada bir aglayan, aglarken de gozlerinden gézyas: yerine irili

ufakli taglar doken giizeller glizeli bir kizin hikayesiydi ve sagda solda, bazi kisiler tarafindan arada bir
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anlatilip duruyordu. Acaba gergekten anlatildigi gibi oluyor mu diye, giiniin birinde gidip ben de gérdiim
bu kiz1 (Toptas, 2005: 166).1°

Cebrail kiz1 gérmeye gittiginde uzun bir insan kuyruguyla karsilasir. Ahira benzeyen
catis1 teneke kapli kiigiik bir evin kapisina y1gilmis olan bu kalabaligin yigilma sebebi, disarida
liste yapan dazlak kafali adamdir. Once dazlak adama isim yazdirip para 6demek gereklidir.
Ardindan adam siras1 gelenin ismini okur ve igeriye girmesine izin verir. Cebrail bunlari
uygulayip her yanindan pis kokular yiikselen, fare tikirtilariyla dolu daracik bir odaya
girdiginde ceketinin yeniyle gbzyaslarini silen sapsar1 bir adam goriir. Ardindan gozleri eskKi
puiskii bir perdenin dibinde, sessiz sedasiz oturan kiza kayar. Kiz Cebrail’e gore derin bir su
damlasi, bir ceylan gibidir. icinden kizin agladigim goriip gdremeyecegini gecirirken kiz

aglamaya baglar:

Sonra nasil olduysa oldu, igimden gegenleri duymus gibi, iste sarsila sarsila benim kargsimda birdenbire
aglamaya bagladi bu kiz. Aglarken sadece o degil arkasindaki perde de sarsildi iistelik ve ben hem sarsilan
bu perdeyi, hem kizi, hem de kizin gézlerinden dokiilen irili ufakli taglar1 gdriince bir an ne yapacagimi
bilemedim. Ayni zamanda, seyirlik bir seye bakar gibi baktigim i¢in, dogrusu, birdenbire utandim kizdan.
Ardindan da bu utancin riizgartyla, iki biiklim digariya attim kendimi; kapinin 6niinde dalgalanip duran
kalabaligi yardim, yayliya bindim ve adeta kagarcasina hemen oradan uzaklagtim...(...) Uzun lafin kisasi,
bu hikayenin gergek yiiziinii aylar sonra bir ikindi vakti, bizim koskiin islerini ¢ekip ¢eviren kdhya efendi
anlatti bana. Onun dedigine gore, ceketinin yeniyle gdzyaslari silip duran adam kizin babasiymis ve
stirekli o odada durur, dururken de iste benim gérdiigiim gibi sessiz bir ruhla ince ince aglarmis. Kizin
arkasindaki perdenin arkasinda, eli bigakli birtakim adamlar varmig ¢linkii. Yillar 6nce akla hayale
gelmedik tehditlerle hem kizi, hem babayi, hem de onlarin akrabalarini esir alan haydut suratli adamlarmis
bu adamlar ve her giin oraya nobetlese gelip gittikleri i¢in, kag kisi olduklari asla bilinemiyormus. Onlara
kars1 duyulan korku, cesitli tehditlerin ve gii¢ gosterilerinin yani sira biraz da bundan kaynaklanityormus
zaten. Sonugta, iste bu adamlar benim gittigim o evi gece giindiiz abluka altinda tutuyor, i¢lerinden biri
insanlarin adlarini listeye yazip paralari aliyor, ikisi siras1 geleni odaya gétiiriiyor, ikisi perdenin arkasina
gizlenerek aglatabilmek i¢in ellerindeki bigaklarin ucuyla kizcagizin sirtin1 delik desik ediyor, birkagi da
biitlin bunlar olup biterken, acaba fitne fiicur var mi diye tebdil kiyafetle kalabaligin arasinda

geziniyormus (UD, 167-169).

Caresiz baba, kizina iskence yapilmasina engel olamadig1 i¢in kendini cezalandirir ve
odada bulundugu halde siirekli gozyas1 doker. Babanin orada bulunmasinin diger nedeni hem
kizina varligiyla destek olmak, hem de perdenin arkasindaki adamlar 6lgiiyii kagirmasinlar diye
bekeilik yapmaktir. Fakat kizina fazla eziyet etmemeleri i¢in ne zaman yalvarmaya kalksa

perdenin arkasindaki adamlar onu kemiklerini kirincaya kadar déver ve odadan atarlar. Her

10 Eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece eser adinin kisaltmasi ve sayfa numarasi kullanilacaktir.
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seferinde tekrar gelip rica minnet kendini odaya aldirmayi basarir. Babanin bu aci dolu
hikayesini herkes bilir. Hatta bazilar1 kizdan ¢ok babay1 gérmeye gelir.

Romanda gozlerinden yas yerine taslar dokiilen kizin, para karsilig1 insanlarin seyrine
sunulmasiyla kiiciik capta bir sirk olusturulmustur. Deforme bedenlerin sirklerde gésterimi 19.
yiizy1l ortalarina dayanir. P. T. Barnum adinda bir kisi Amerikan Miizesi’ni kurar ve orada
ucubeleri sergiler. Daha sonra ucubelere g¢esitli gosteriler de yaptirir. Barnum’un
etkinliklerinden sonra ucube gosterileri diinya ¢apinda popiiler olur ve yakin doneme kadar
faaliyetini stirdiiriir (Courtine’den akt. Topuklular, 2018:28-29). Toptas bir masal kahramanini
sirklerde zorbalikla g¢alistirilan ucubelerle bir tutmustur. Cesmedeki Kaz Cobani masalindaki
kizin gozlerinden gozyas1 yerine inci dokmesi, masal diinyasinda somiiriilecek bir hazine olarak
goriilmez. Ustelik diger masallarda biiyiiciiler yamyamliga varan kétiiliiklerle donatilmisken bu
masalda kiza kotiiliik yapabilecek tek kisi olan biiylicii kadin, ailesinin ormana terk ettigi bu
bahtsiz kizi yanina alip muhafaza eder. Onun ailesi i¢in agladigi zamanlarda doktigii incileri
de alip gelecekte kiza vermek maksadiyla biriktirir. Dolayisiyla kiz kimseden gozlerinden
doktiigli inciler sebebiyle kotiiliik gérmez. Romandaki kizin reel diinyadaki durumu, iistelik
gozlerinden degerli bir miicevher yerine siradan taglar doktiigii halde daha acimasiz olacaktir.
Ciinkii somiirii ve kapitalizm ¢aginda onun bu fantastik 6zelligi bir tiiketim malzemesi haline
gelmek durumundadir. Toptas’in yarattigi kiz fantastik bir kurgu olsa da ger¢ek diinyada
deforme bedenlerin sergilendigi ve onlarin iizerinden yillar boyu para kazanildigi, kapitalist
diinyanin bir gergegidir. Dolayisiyla Toptas’un kurgusu bir yerde reelle ortiismektedir. Alper

Akgam Toptas’in tarzin1 s0yle degerlendirir:

Toptas, ne yalnizca ve dogrudan dogruya yasami, yasanmist anlatip hikaye etmeye ¢alismaktadir, ne de
yalnizca postmodern yasamin boliip pargaladigi, sizoid kildigi, hikayesinden kopardigi insan anlagini
yaziya aktarmaya ugrasmaktadir. Yasama ve yaziya ait her seyin bir arada bulunabilecegine iliskin
ipuglarini tutup iki alani birden yan yana goriiniir duruma getirmekte, okurunu da bu olaganiistii dikkat

ve hiiner isteyen ip iistiinde yiiriime eylemine ¢agirmaktadir (Ak¢am, 2010: 161).

Denilebilir ki, kizin dogaiistii 6zelliginin Cesmedeki Kaz Cobani masalindaki kizla
benzerligiyle masalsi/fantastik bir kurgu planlanmig, deforme bedenlerin ucube adi altinda
sergilenmesi ayrintisiyla modern ¢agin gercekligiyle bulusturulmustur.

Cesmedeki Kaz Cobanm masali gdzyasi yerine inci tanesi doken kiz motifiyle Thsan
Oktay Anar, Sebnem Isigiizel ve Hasan Ali Toptas’in romanlarinda parodik hikayelerle
karsimiza cikar. Thsan Oktay Anar masali benzetme yoluyla sevgiliye yapilan bir iltifata
doniistiirerek pozitif bir doniistiiriime bagvurmustur. Sebnem Isigiizel Veniis romaninda biiyiilii

gercekei bir atmosferde masaldaki miicevherden gozyasi motifini siradanlastirarak, her insanin
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caba gosterirse bu 6zellige sahip olabilecegini vurgulamistir. Kirpiklerimin Gélgesi romaninda
ise masaldaki bu motifi ¢ok daha acimasiz bir atmosferde sunarak, ¢agin katliam gibi yikici
gercekliklerine dikkat ¢ekmek istemistir. Hasan Ali Toptas da tipki Sebnem Isigiizel gibi cagin
realitesiyle bulusturdugu motifte diger yazarlardan farkli bir yontem deneyerek, masaldaki kizi
romanda yeniden canlandirmis, masali yeniden yazmistir. Giiniimiiz uyarlamasinin kaginilmazi
ve postmodern diinyanin tiiketiciligi iizerinden fantastik karakteri reellikten uzaklagtirmadan
sunmustur. Bu parodilestirmelere bakarak denilebilir ki, Cesmedeki Kaz Cobani masalindaki
miicevherden gbzyast motifi, postmodernizme hem maddi hem de manevi boyutta bir tiikketim

malzemesi seklinde yansimistir.

2.5. Kiilkedisi

Kiilkedisi veya diger adiyla Sinderella masali, ayakkabi motifiyle ne ¢ikan ve en g¢ok
bilinen masallardandir. Postmodern yazarlar arasinda masali eserine genis bi¢cimde tagiyan isim
Sebnem Isigiizel olmustur.

Seksen dort kez filme uyarlanmasiyla diinya iizerinde en ¢ok sinemaya taginan masal
olan Sinderella’nin derlenen yedi yiiz farkli varyantt mevcuttur. Masalin bilinen en eski tarihi
M.S. 850-860 yillar1 arasinda yazilmis olan bir Cin kitabindaki anlatiya kadar uzanir. Anlatiya
gore Yeh-hsien adindaki kizi {ivey annesi tehlikeli kuyulardan su ¢ekmeye zorlar ve kuyuda
kiza yardim eden biiyiilii balig1 iivey anne oldiiriir. Fakat baligin kilgig1 kiza istedigi giizel
elbiseleri ve altin terligi verir. Terligin teki bolgenin en zengin tiiccarinin eline gegince uzun
aramalar sonucunda Cinli Sinderella’y1 bulur. Kiz terligi giyince giizellesir. Sonunda iivey anne
ve kizlar1 ¢i1g altinda kalirlar. Masalin bilinen yazinsal tarihi ise yine Giambattista Basile’ye
aittir ve Napolili kadinlardan derleyerek hazirladigi elli masaldan biridir. Charles Perrault’un
derledigi Kiilkedisi masal Sinderella Kiigiik Cam Terlik adiyla yayimlanmistir. “Cinder” kor,
koz anlamlarina gelir (Emiroglu, 2001: 376-377).

Bat1 diinyasinda Kedi Sindirella adiyla Basile’nin derlemesiyle taninan masalin ilk hali
olduk¢a acimasizdir. Kiilkedisi’nin ismi burada Zezolla’dir. Dul bir prensin kizi olan Zezolla,
babasimin ikinci evliliginden olan {ivey annesini sandiktan elbise ¢ikarirken kapagi hizlica
lizerine kapatarak boynunu kirar ve Oldiiriir. Prensin evlendigi ii¢iincii kadin Zezolla’nin
miirebbiyesidir ve evlenmeden dnce alt1 kizin1 saklamay1 bagarmistir. Masalin bundan sonraki
kismi Grimm Kardesler’in derledigi masalla biiyiik 6l¢iide ortiisiir. Miirebbiye Zezolla’nin
elinden her seyi alir, onu hizmetgi yapar ve yatagin1 séminenin yanina gonderir. O artik Zezolla
degil, Kedi Sindirella’dir. Zezolla’nin babasindan istedigi aga¢ dali, o agacin biiyiiyiip

Zezolla’ya baloya gitmesi i¢in yardim etmesi, Zezolla’nin ii¢ giin ii¢ gece diizenlenen balodan
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her gece kagmay1 basarmasi ve takunyasini diigiirmesi, ardindan kralin Zezolla’y1 aramasi ve
takunya sayesinde bulmasi hepimizin bildigi sekliyledir (Bettelheim, 2019: 312-313).

Tipki Kwrmizi Bashkli Kiz gibi Sinderella’nin da giiniimiizde bilinen iki farkli
versiyonuna dikkat ¢eken Bettelheim, Perrault ve Grimm Kardesler derlemelerini
karsilastirmali olarak inceler. Tirk kiiltiiriinde yaygin olarak bilinen versiyonu Grimm
Kardesler’in degil Perrault’un derledigi Sinderella masalidir. Grimm Kardesler derlemesinde
Kiilkedisi’nin babasi, karis1 6liince bagka bir kadinla evlenir. Bu kadin iki kiziyla birlikte gelip
eve yerlesir. Kadin ve kizlar1 Kiilkedisi’ne kotiiliik yapar, onu hizmetgi gibi ¢alistirir ve yataga
yatmasina izin vermeyip ocagin yaninda uyumasini isterler. Tipki Basile’nin derlemesinde
oldugu gibi bir giin panayira giden babasindan agac¢ dali isteyen Kiilkedisi, onu annesinin
mezarina eker. Bu agaca gelip konan kus Kiilkedisi’nin her dilegini yerine getirir. Kralin
oglunun diizenledigi balo i¢in {ivey annesine ne kadar yalvarsa, isteklerini bir bir yerine getirse
de kadin miisaade etmez. Kiilkedisi’ne yardim eden agactaki kus, onu giizel giysilerle ve giimiis
bir iskarpinle donatir. Ug giin siiren baloya ii¢ giin boyunca katilir ve birinci giin kiimese, ikinci
giin agaca ¢ikip saklanir. Ugiincii giin kralin oglu merdivenlere zift siirdiiriir. Béylece
Kiilkedisi’nin ayakkabisim1 ele gecirir ve nihayetinde iilkenin biitiin kizlarinin ayaginda
deneyerek Kiilkedisi’ne ulasir. Kralin oglu ile Kiilkedisi’nin diigiiniinde kiliseye giderken kotii
tivey kardeslerin gozlerini giivercinler oyar ve bdylece yaptiklart kotiiliiglin cezasini alirlar
(GM, s. 156-170). Goriildiigii tizere Grimm Kardesler’in derlemesi de Basile’nin derledigi
masal kadar acimasizdir.

Incelemeye alacagimiz, Tiirkiye’de bilinen Kiilkedisi masalma en yakm olan
Perrault’un derlemesidir. Bettelheim, onun bu masali miistehcen oldugunu diisiindiigli her
seyden arndirmis ve diger Ozelliklerini de kibarlastirmis olmasini, Perrault’un masallar
sarayda anlatmaya uygun hale biiriindiirmesiyle a¢iklar. Mevcut detaylar1 degistirdigi gibi cam
ayakkab1 gibi baz1 detaylari da kendisi uydurmustur. Zira bu detay Perrault’un derlemesi
disinda baska hicbir masalda gegmez (2019: 321).

Masala gore Sinderella’nin annesi 6liince babasi ikinci kez evlenir. Evlendigi kadinin
iki kiz1 vardir ve bu kizlar evin biitiin isini Sinderella’ya yaptirirlar. Sinderella isini bitirdiginde
yatagina bile gidemez, sominenin kodsesinde kiiller i¢cinde yatar. Bir giin iilkenin prensi esini
segmek icin bir balo diizenleyecegini duyurur. Sinderella kiz kardeslerini balo i¢in hazirlar.
Fakat biiyiikanne peri Sinderella’ya, baloya onun da katilmas1 gerektigini s6yler ve ona sihirli
giizel bir elbise ile camdan bir ayakkabi temin eder. Balkabagini arabaya, fareleri ata,
kertenkeleleri de usaklara gevirir ve gece yarisi biiyliniin bozulacagini sdyleyerek o saatten 6nce

donmesi gerektigini tembihler. Baloya ii¢ gece boyunca katilan Sinderella, tigiincii gece vaktin
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nasil gectigini anlayamaz ve gece yarisinin yaklastigini goriince kosarak ¢ikarken camdan
ayakkabisi ayagindan ¢ikar. Ertesi glin prens bir adam gonderir ve ayakkabriyi iilkenin biitiin
kizlariin denemesini ister. Sira Sinderella’ya geldiginde biiyiikanne peri ortaya ¢ikar ve onu
giizel kiyafetlerle donatir. Ayakkabi ayagina olunca prens Sinderella ile evlenir. Kendisine
kotiiliik yapan kiz kardeslerine onlar1 sevdigini sdyleyerek affeder, sarayda birer oda verir ve
onlar1 sarayn iki biiyiik lorduyla evlendirir (Bettelheim, 2019: 322-336).

Daha once de belirttigimiz gibi, modern sanatgilar arasinda Adalet Agaoglu disinda
Kiilkedisi masalina basvuran yazar olmamistir. Cagdas donemde yine Murathan Mungan,
Zamammizin Bir Kiilkedisi basligtyla masali, alays1 bir lislupla yeniden yazar (Yilmaz, 2013:
103-114). Postmodern sanat¢ilardan Kiilkedisi masalina eserinde genis bir bigimde yer veren
yazar Sebnem Isigiizel’dir. Resmi Gegit romaninda siyasilerden Ali Coban’m (Siileyman
Demirel) karisinin bir kunduraciyla olan iliskisi Kiilkedisi masalinin parodisidir. Kunduracinin
Nazli Hanimi’na agik olmasi lizerine bundan hoslanan Nazli Hanimi, neredeyse her giin bir

ayakkab1 almistir. Ali Coban da karistyla kunduraci arasindaki iligkinin farkindadir:

Bu politik evde, bir yil boyunca her kadin gibi kundura agkindan aldig1 kunduralarin1 koyacak yeri bile
yoktu. Iste bu yiizden ii¢ yiiz altmis bes ¢ift ayakkabi ceset gibi dizilidir kar1 koca yataklarinmn altinda.
Oturdugu yerden, perdelenmis yatak Ortiisiiniin araligindan, ayakkabilar1 gérebiliyordu Ali Coban. Renk
renktiler 6ksiiz ayakkabilar. Her biri i¢in Kiilkedisi gibi ayagini uzatmais, kalibini aldirmis olmaliydi Nazli
Hanimi. Frenk masallarini bilmezdi Ali Coban. Bir tutam ot i¢in tepisen kuzularinin ardinda daglara,
topraga bakarak gecmisti ¢ocuklugu. Kunduraci faturalara ilistirdigi mektupguklarda “Kiilkedisi” diyordu
Nazli Hanimia: “Sikarsa getirin degistirelim.” (RG, s. 16)

Burada masaldaki ayakkabi motifinden hareket eden Isigiizel, ilerleyen ciimlelerde
Kiilkedisi ile kitlik arasinda ironik bir bag kurar. Bu sahne 1976 yilinda Ali Coban’in bagbakan
oldugu déneme aittir. Karisinin kunduraci ile olan iliskisi iizerine diisiincelere dalmisken Ismet
giindemle ilgili seyler sdylese de onu duymaz. Akl karisindadir. Bu nedenle Kiilkedisi masalini
sorunca Ismet de basbakanm siyasete dair bir seyler ima ettigini diisiiniir. Nihayetinde

Kiilkedisi “kitlik sembolii” olmaya kadar gider:

Neydi allasen bu Kiilkedisi?

Kiilkedisi Ali Coban’in kafasinda dolanip dururken mahkeme karar1 bozmus, terfi bekleyen askerler
emekli olmus, emekli olacaklar terfi almislardu. (...)

“Kiilkedisi diye bir masal var m1 Ismet?”(...)

Kahkahas1 pat diye kesilmisti partili Ismet’in. Liderini iyi tanirdi; bdyle kel alaka bir soru sordugu ve

devekusu gibi yiirlidiigii vakit igindeki siyaset canavarmin aklini gelen seyler var demekti. Partili Ismet,
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kiigiik obez kiz1 vesilesiyle, yani yasi itibariyle kiiciik, obez kiz1 vesilesiyle; bu arada kiz o kadar beter
bir sey olmustu ki klozeti kirmisti, Kiilkedisi’ne asinaydi:

“Sonunda iskarpin onun ayagina olur, o da prensle evlenir” dedi, “o masal m1?”

Ali Coban’in gozleri dolmustu, “O masal olmal” derken. Partili Ismet’in kara surati daha da kararda.
Bunun anlammi ¢ézmeye g¢alistyordu. Memlekette ciddi bir kitlik bas gdstermisti, ne tiip, ne yag, ne
ampul, ne elektrik vardi. Acaba bagbakan “Kiilkedisi” diyerek bu kitligi m1 kodlamak istemisti? Ama dyle
olsa, “Benzin vardi da biz mi ictik?” der, ¢ikardi igin i¢inden.

Ali Coban’in siyasetten bagka bir diinyasi olamazd1 ve her sey bu diinyanin i¢inde cereyan ederdi. Yani,
partili Ismet meselenin hususiyetini kavramist: kavramasia ama “Milletin efendisi olmaya gelmis bir
koylilydii Ali Coban. Cocuklugu o kadar imkansizliklar iginde ge¢misti ki Kiilkedisi masalini ilk benden
duymus, oturup aglamist1.” diyerek hadiseyi yanlis yorumlamist1 yillar yillar sonra verdigi bir miilakatta.
Kiilkedisi halka “Nurlu Ufuklar” vaat eden Ali Coban’in zihninde dolasti durdu. Dokunulmayacak kadar
rahatsiz edici, sadakatsizligin tiiylii bir semboliydii (RG, s. 16-17).

Karisiyla kunduracinin iligkisi dedikodu olup Ali Coban’a tekrar dondiiglinde Nazl

Hanimu ile ilgili anilar1 aklina {isiisiir ve bu sirada kararini verir:
Kiilkedisi’nin ve kunduracisimin icabina bakacakti (RG, s. 20).

Ayakkab1 motifiyle one ¢ikan Kiilkedisi masali Cin kaynaklarina dayandigina gore bir
Dogu anlatisidir. Fakat kaynaga bakmadan da anlasilacagini sdyleyen Bettelheim’e gore,
olaganiistii iffetin, segkinligin ve giizelligin gostergesi olan benzersiz kiigiikliikte ayaklar ve
degerli malzemelerden yapilma ayakkabilar masalin Dogu koékenli olduguna isaret eden
unsurlardir. Misir’da 3. ylizyildan bu yana degerli malzemeler ve sanatkar is¢iliklerle yapilan
ayakkabilardan soz edilir. Roma Imparatorlugu’nda dahi Babil derisinden yapilma, mor ya da
kizila boyama terlikleri ve yaldizli kadin terliklerine pahali fiyatlar bicen imparatorlardan
bahsedilir (2019: 303). Resmi Gegit romanindaki bu boliim 1970°1i yillara ait olmasina ragmen
Nazli Hanimi’nin ayakkabilar1 bir magazadan almak yerine kunduraciya ozel siparisle
yaptirmasi, Dogulu halklarin ayakkabiya olan diiskiinliigiiyle agiklanabilir.

Masalda ayakkabi; bekaretin, nisanin veya evlenmenin semboliidiir. Eski Alman
geleneklerine gore nisan sembolii olarak damadin geline ayakkabi verdiginden bahsedilir.
Kadin ayakkabisinin ¢ekiciligi ve cazibesinin tarihi iki bin yildan fazladir. Erkek tarafindan
mahrem bir obje olarak diisiiniilmesi pek ¢ok anlatida geger. Dolayisiyla Kiilkedisi’nin baska
bir esya veya aksesuar yerine ayakkabisini diigiirmesi, masalin biling dis1 okumasinda bu tiirden
mahrem veya cinsel imgelere isarettir (Bettelheim, 2019: 338-347). Romanda Nazli Hanimi ile
kundurac1 arasindaki iliskiyi bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Nazli Hanimi

kunduractya mahremini agmis (ayagini uzatarak Ol¢ii aldirmis), kunduraci da ona agkinin
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nisanin1 vermistir. Ustelik Nazli Hanimina “Kiilkedisi” diye hitap etmesi bu tiir alt okumalari
dogrular niteliktedir.

Ote yandan Ali Coban’in kdyde yetistigi icin Frenk masallarina yabanci oldugu vurgusu
yapilir. Kiilkedisi’nin ne oldugunu Ismet’e sordugunda nokta atis1 bir cevap alir: “Sonunda
iskarpin onun ayagina olur, o da prensle evlenir.” (s. 17) Bu cevabin ardindan karisiyla
kunduraci arasindaki mesaji anladig1 i¢in gozleri dolan Ali Coban’in halini Ismet, daha farkli
anlamlandirir. Onun gibi hayatinin neredeyse tamamu siyasetten ibaret olan bir adamin 6zel
hayatinda olaganiistli durumlar yasayabilecegini diisiinmez ve Kiilkedisi sorusunu kitliga yorar.
Oysa biitiin derlemelerde Kiilkedisi’nin zengin bir adamin veya kralin kizi1 oldugu vurgusu
yapilir. Uvey annesi ve kiz kardesleri tarafindan giizel giysileriyle miicevherleri almip hizmetci
edildigi i¢in Kiilkedisi durumuna diigmiis, kiillerin i¢inde yattig1 veya yatmaya zorlandig i¢in
bireysel bir sefalet yagsamastir.

Resmi Gecit romaninda dénemin siyasetgilerini takma adlarla eserine tastyan Isigiizel,
onlarin 6zel hayatlarini1 da olabildigince alaysayarak ele almigtir. Ali Coban’in 6zel hayati
tizerinden yansiladig1 Kiilkedisi masali, Nazli Hanim1 ve kunduraci arasindaki aski sembolize
ettigi gibi, siyasi soylemde kitlik gdstergesi seklinde tanimlanmig, masali bilmeyen Ali Coban
ise alaya alinmistir. “Yansilama ‘yergisel’ olmaktan ¢ok alay etmek, daha dogrusu eglenmek
eregindedir.” (2000: 119) diyen Aktulum’un sozleri, Isigiizel’in buradaki tutumunu
karsilamaktadir. Donemin siyaset diinyast pek ¢cok mecrada oldugu gibi postmodernizmin
pay1yla Isigiizel’in kaleminde de alay konusu edilmistir, denilebilir.

Isigiizel Resmi Gegit’in ilerleyen boliimiinde masalla 6zdeslestirdigi Ali Coban’in 6zel
yasamini birakip masalda gece yarist bozulan biiyii motifiyle donemin yiikselen travesti
sarkicis1 Biilent Paye’yi (Biilent Ersoy) bir araya getirir. 12 Eyliil’iin sancili gilinlerinde y1ldiz1
yeni yeni parlamaya baslayan Biilent Paye’nin erkeklikten kadinliga doniisii anlatilir. Darbe
doneminin karanlik ortaminda Biilent Paye’nin sahne almasi, halk agisindan bir sirk gosterisi

kadar ilgi ¢ekicidir:

Kadm kiligina girdiginden bu yana daha hareketliydi sahne sovlari. Sikiydnetim nedeniyle tipki
masaldaki Kiilkedisi gibi saat on ikiyi vurmadan evde olmalar1 gereken davetlilerin agz1 agik kalmisti

(RG, s. 122-123).

Kiilkedisi masalinda daha 6nce deginildigi gibi gece yarisindan dnce evde olma motifi,
pek cok derleme arasinda yalnizca Perrault’un masalinda yer alir. Ciinkii balkabagini arabaya,
fareleri at ve arabaciya doniistiirecek biiyiiyli de kullanan Perrault’tur. Bettelheim Perrault’un

masalinda biiyiiyii yapan biiylikanne perinin Sinderella’ya gece yarisindan once evde olmasi
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gerektigini, aksi takdirde biiyliniin bozulacagini tembihlemesini bir ebeveynin bagsina
gelebileceklerden korktugu igin kizindan ge¢ saate kadar disarida kalmamasini istemesine
benzetir (2019: 339). Buna gore, bir yerde bozulma sart1 tasiyan biiyiiniin gece yarisina kadar
stirmesi, bir geng kiz1 geceleyin olusacak tehlikelerden koruma amacli tasarlanmistir.

Romanda Biilent Paye’ye karsilik gelen isim Biilent Ersoy’dur. Fakat gercekte Biilent
Ersoy, Eyliil 1980 yilinda tutuklanir ve 1981 yilinda da 1988 yilina dek siirecek bir sahne yasagi
alir (Yesilyurt, 2015: 70-82). Isigiizel bu ayrintry1 degistirerek ironik bir malzeme haline
getirmistir. Romanda Biilent Paye’nin 12 Eyliil siirecindeki sahne sovlar1 biiylik bir ilgiyle
izlenir. Zira insanlar, lilkedeki kaotik ortamdan fiilen miimkiin olmasa da zihnen kagis yollari
aramaktadir ve her tiirli mesguliyet o donemde deger kazanir. Biilent Paye heniiz cinsiyet
degistirmemis oldugu icin kadin kiligina giren erkek olarak sahnelerde yer alinca halk daha
fazla ilgiyle karsilar. 12 Eyliil’iin sikiyonetim giinlerinde sokaga ¢ikma yasaginin gece yarisi
12°de baglayip sabah 5’te son bulmasini yazar, Kiilkedisi masaliyla bagdastirmistir. Gece
12°den sonra biiyii bozulacagi igin paspal goriintiisii, balkabagi ve farelerle prense yakalanacak
olan Kiilkedisi, 12’den sonra askerlere yakalanip geceyi gozaltinda, siyasi bir kacak muamelesi
gorerek gecirmesi muhtemel olan davetlilerle 6zdeslestirilir. Buradaki bir diger ayrinti, Biilent
Paye’nin sahneye c¢ikarken kadin kiligina girmesidir. Gece yarist oldugunda Biilent Paye de
erkekligine geri donecek, tipki Kiilkedisi gibi onun da biiylisii gece yarisi oldugunda son
bulacaktir. Bu durum g6z oniinde bulunduruldugunda Biilent Paye’nin kadin kiligina girmesi
ve gece yarist baslayacak olan sokaga ¢ikma yasagi ayrintilariyla ironik bir doniistiiriimle
donemin Kiilkedisi masali verilmistir, denilebilir.

12 Eyliil ve onu izleyen karmagsik gilinleri konu alan bu béliimde Kiilkedisi masalinin
parodisi elbette kotiiclil olacaktir. Gece boyu dans ettii prensten gercek yasantisi ortaya
cikacak korkusuyla kagan Kiilkedisi, postmodern dénemde sokaga ¢ikma yasagi nedeniyle
kagacaktir. Bu ¢cagin, balolarin ve prenslerin iizerinde kat1 gercekleri, sikryonetimleri, darbeleri
vardir. Saatin 12’yi vurmast sokaga cikma yasagina, gozaltlarina, sorgulamalara, siyasi
suglamalara, iskencelere, yargisiz infazlara ve insanlik dis1 hapishanelere isarettir. Isigiizel
tilkenin yakin tarihinin bu irkiitiicii donemini ele alirken Kiilkedisi masalinin ¢aga gore
dontigiimiinii verir ve sahnede kadin, indiginde erkek olan bir sarkici iizerinden ironi
kurgulamay1 da ihmal etmez.

Siireyyya Evren’in 2014 yilinda yayimlanan sekizinci romani Terciiman, adina
“Korlemesine Randevu” dedikleri bir sistemle tanisan bir avug¢ insanin birbirinden tuhaf
hikayelerinin ironik bir anlatimla sunuldugu romandir. Omer ve Musa Mert’in yeraltl

tiinellerindeki orgiitlerinden Yahya’nin BDSM adli cinsellik kursuna, Tercliiman’in Jon
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Tiirkler’inden tecaviizcii Italyan Emilio Sariano’ya, pek ¢ok absiirt konu ve karakterin yer aldig
romanda olay biitiinliiglinden s6z etmek pek miimkiin degildir. Evren kahramanlarinin
hikayelerini ¢ogu zaman birbirinden bagimsiz bir sekilde sunarken giinliik hayatin siradan
problemlerinden faydalanarak giliniimiiz insaninin bir parodisini ¢izmistir. Terciiman da
Evren’in diger romanlarinda oldugu gibi ironi ve metinlerarasilik tekniklerinin 6n plana ¢iktig1
bir romandir.

Terciiman romanminda Kiilkedisi, bir eglence mekanmin adidir. Emel ve Omer’in
“Korlemesine Randevu” adi altindaki bulugsmalarinda Terciiman, Emilio Sariano ve Musa Mert

de onlara eslik eder ve Kuliip Kiilkedisi adinda bir mekana giderler:

Kuliip Kiilkedisi’nde devam ediyoruz. Bay Sariano ile Musa Bey is konusmaya girigiyorlar. Emel
tuvalete gitti. Mekanm adi Kiilkedisi. ilk ad1 gectiginde Tiilkedisi diye duymustum. Kiilkedisi imis.
Masaldaki gibi. Gecenin kuytular1 (Evren, 2014: 39).

“Korlemesine Randevu” uygulamasini “birbirini tanimayan iki kisinin {igiincii bir taraf
eliyle eslestirilmesi” seklinde tanimlayan Evren, “modern, kurumsal ¢opcatanlik” oldugunu da
ekler (s. 1). Bu uygulamayla bir araya gelen Emel ve Omer’in ilk bulusmasi Kuliip
Kiilkedisi’nde gerceklesir. Kiilkedisi masalinda prensin diizenledigi balo da tanimadig1 kizlari
bir araya toplamasiyla vuku bulur. Kiilkedisi de bunlardan biridir. Emel ile Omer’in ilk kez
bulustugu bu mekanin Kuliip Kiilkedisi adini tagimasi, masalda da birbirini tanimayan prens ve
Kiilkedisi’nin balo vesilesiyle bir araya gelmesiyle iligkilendirilebilir. Zira bu balo da bir tiir
“korlemesine randevu”dur.

Kiilkedisi masalinin en genis parodisi Resmi Gegit romaninda Ali Coban’in 6zel
hayatiyla Sebnem Isigiizel’e aittir. Isigiizel, masalin tiim diinyada bilinen ayakkabi motifiyle
Ali Coban’n karisinin kunduraci ile olan yasak agkini bir araya getirir. Ayni1 romanin ilerleyen
boliimlerinde Kiilkedisi’ne yapilan biiyliniin gece yarisina kadar stirmesiyle ilgilenir. 12 Eyliil
doneminin sokaga ¢ikma yasagini ve donemin travesti sarkicisini masala gore uyarlar. Bu
anlamda Isigiizel, Kiilkedisi masalmin iki motifini de farkli bigimlerde romana alarak detayl
bir yansilama 6rnegi verir. Eserlerinde metinlerarasilik 6rnegine sik rastlanan Siireyyya Evren
ise Kiilkedisi masalina yalnizca ismen bir atif yapar. Sunu sOyleyebiliriz ki, Kiilkedisi
postmodern yazarlar arasinda ok ragbet goren bir masal olmamasina karsilik Isigiizel’in Resmi

Gegit 'te verdigi parodi 6rnegi, pek ¢ok masala kiyasla oldukga detaylidir.
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2.6. Kurbaga Prens

Yaygin olarak bilinen masallardan olan Kurbaga Prens masali, hayvan damat
masallarindan biri olarak kimi zaman tartismalara neden olmus, 6zellikle feminist goriisiin
tepkilerine yol agmistir. Postmodern donemde herkesge bilinen Opiiciik motifi iizerinden
basvurulan masal, ironik bir anlatimla doniistiirilmiistiir.

Masal tarihinde bircok hayvan damat masali vardir. Her hikayede geng¢ bir kadin
biiyiilenmis bir prensi kurtarmaya veya evcillestirmeye ¢alisir (Zipes, 2018a: 275). 19. yiizyilda
halkbilimciler Avrupa ve Asya’dan pek ¢ok Oykii derlerler. Bunlar “geng¢ bakirelerin ayiyla,
keciyle, maymunla, kurtla” evlendirildigi ve Oykiiniin sonunda hepsinin erkege doniistigi
anlatilardir (Blue, 2000: 116).

Kurbaga Prens bu hayvan damatlar1 kadar eskiye dayanmaz. 13. yiizyilda ilk izlerini
gorebildigimiz masalin 1540 yilinda yazilmis Diinyanin Sonundaki Kuyu adindaki efsaneyle
benzer Ozellikler tasimaktadir (Bettelheim, 2019: 367). Efsaneye gore prenses diinyanin
sonundaki kuyudan su almaya gonderilir. Kuyuda kendisine yardim eden kurbagaya saka
mahiyetinde onunla evlenecegini sdyler. Fakat daha sonra bu bir zorunluluga doniisiir. Bazi
uyarlamalarda kurbaga kizi, eger onunla evlenmezse paramparca olacagini sdyleyerek tehdit
eder. Kurbaganin israrciligina karsilik kiz saftir. Birtakim gili¢ler onu anlagsmaya uymaya zorlar
(Blue, 2000: 117).

Kurbaga  Prens’in  pek  ¢ok  farkli  versiyonlar1  bulunmaktadir.  (

http://www.pitt.edu/~dash/frog.html#grimm1 (erisim tarihi: 06.04.2020)) Grimm Kardesler’in

derlemis oldugu Kurbaga Prens masalinda prenses kurbagayr 6pmek yerine onu olanca
kuvvetiyle duvara firlatir. Kurbaga bu darbeden sonra prense doniisiir. Fakat farkli dillere
cevirilerde bu detayin doniistiiriildiigli, siddet igeriginin yerini daha makul bir alternatifle
degistirildigi goriilmektedir. Bu nedenle Tiirkge dahil olmak iizere bircok dilde popiiler
kiiltiiriin asina oldugu Kurbaga Prens masalinda prenses kurbagay1 oper ve kurbaga prense
doniisiir. Incelemeye aldigimiz romanlarda postmodern yazarlarin da degindigi motif &piiciik
oldugu i¢in masali Grimm Kardesler’in derledigi sekliyle degil, Tiirk¢eye uyarlanmais bir cocuk
kitabindan vermeyi uygun buluyoruz.

Masala gore kralin giizel kizinin altin bir topu vardir. Prenses bu topla oynamay1 ¢ok
sever. Bir glin yine oynarken top elinden diiser ve gole dogru yuvarlanir. Prenses pesinden
kosup ugragsa da topu yakalayamaz ve aglamaya baslar. Bu sirada golden bir kurbaga ¢ikip
prensese neden agladigini sorar. Prenses nedenini sdyleyince “Eger seninle oynamama izin
verirsen, yemegini ve odani benimle paylasirsan topunu sana getirebilirim” der. Prenses kabul

eder ve kurbaga gdlden topu bulup cikarir. Prenses kurbagadan topu alinca verdigi sozii
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tutmadan gozden kaybolur. Bir aksam kurbaga prensesin kapisini ¢alar. Prenses kurbagay1
kapida goriince onu dinlemeden kapiy1 kapatir, yemek masasina doner. Prensesin sagkin ytiziinii
goren babasi neler oldugunu sorar. Kiz bagindan gegenleri babasina anlatinca kral, eger bir s6z
verdiyse tutmasi gerektigini sdyler. Boylece kiz kapiy1 agip kurbagayi istemeye istemeye eve
alir ve yemegini paylasir. Yemekten sonra kurbaga prensesin kendisini odasina almasi
gerektigini sdyler. Prenses odaya alinca bir de iyi geceler Opiiciigii ister. Prenses kurbagay1
O0pmek istemez. Onun hislerini anlayan kurbaga basindan gegenleri prensese anlatir. Koti kalpli
bir cadinin bir biiyiisii ile kurbagaya donlismiistiir. Bunlar1 duyan prenses kendi istegi ile
kurbagay1 oper ve kurbaga yakisikli bir prense doniisiir. Prens ve prenses birkag glin sonra
evlenirler ve 6miir boyu mutlu yasarlar (Unsu, 2019: 1-16).

[hsan Oktay Anar’mn 2014 yilinda yayimladigi son romani Galiz Kahraman’da
Kasimpasa’da diinyaya gelen Idris Amil Hazretleri adinda absiirt bir karakterin basindan gegen
traji-komik olaylar ele alinmistir. Kasimpasa’li Idris Amil, Anar’in bir énceki Yedinci Giin
romaninin sonunda bahsi gecen, “iistiin insan” ve “insan-1 kamil” sifatlariyla nitelenen
karakterdir. Ailesinin miibarek bir zat oldugu diisiincesiyle aldirdig1 dini egitimi yarida birakan
Idris Amil, kars1 cinse kendini begendirmek igin tiirlii alanlara yonelir. Kisa yoldan schret
sahibi olmak i¢in harcadig biitiin ¢cabalar bosa gider ve nihayetinde sevdigi kadin1 bagkasina
kaptirinca kendi rizastyla hapse diiser. Galiz Kahraman’in 6zelligi, Anar’in romanlar arasinda
toplumun ¢arpik yonleri ve degisen diinya ile birlikte ¢coken ahlak kavrami vesilesiyle ironik
anlatima ve mizaha en yogun yer verilen eser olmasidir.

Galiz Kahraman romaninda kurbaga Efgan Bakara, onu prense doniistiiren prenses ise
romanda ii¢ karakterin gizli sevdasi olan Mualla olmustur. Idris Amil Hazretleri nisanlisi
Dilara’yr muhallebi yemeye davet ettigi bir giin kardesi Mualla da onlarla birlikte gelir.
Taksiden indikleri sirada izbandut gibi bir adam Dilara’y1 taciz eder. Yasananlara o sirada
tesadiifen orada bulunan Efgan Bakara da sahit olur ve adama kadinlardan 6ziir dilemesi
gerektigini sOyler. Adam karsilik olarak Efgan Bakara’yi feci halde dover. Yerde kanlar iginde
yatarken Mualld@’nin onunla ilgilenmesi Efgan Bakara’ya biitiin acilarim1 unutturur ve

Mualld’nin opiiciigiiyle Kurbaga Prens masalina bagvurulur:

Mualla, Efgan Bakara’nin basima ¢6kmils gozyas1 dokiiyordu. Delikanlinin elini tutmus, bir yandan da
mendiliyle, onun burnundan akan kan1 silmeye ¢alismaktaydi. Nihayet, yiiziinde sefkat dolu bir ifadeyle
onu yanagindan bir optii. Kurbaga, galiba prens olmustu.

Geng kiz, kanlar igindeki delikanliya sordu:

“Efgan Bey! Caniniz actyor mu?”

Aldig1 agir darbelerden dolay1 bayilmadan &nce, prensin agzindan su sozler dokiilmiistii:

“Ask acisimin yaninda bir hi¢ kalir Mualla Hanim!” (Anar, 2014: 156)
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Kurbaga Prens masalina burada yapilan atif, Anar’in Efgan Bakara’nin hikayesi
tizerinden parodilestirdigi masalin yalnizca ifsasidir. Efgan Bakara romanda absiirt 6zelliklerle
donatilmamis ve yozlasmamis tek karakterdir. Iyi bir egitim almis ve diizgiin bir ailede
yetismistir. Ummii Giilsiim Kiraathanesi’nde yazarlik dersi alan Idris Amil basta olmak iizere
biitiin katilimcilar, bir seyler karalayip kisa yoldan iin sahibi olma yolundadirlar. Efgan Bakara
burada aldig1 dersler ve birikimleri sayesinde “Kurbaga Diseksiyonu” adinda bir kitap kaleme
alir ve bastirir. Zaten bilgisi ve kisiligi nedeniyle herkesin i¢inde sivrildigi i¢in hedef tahtasi
olan Efgan Bakara, 0 andan itibaren Idris Amil basta olmak iizere kiraathanedeki herkesin alay
konusu olur. Ciinkii daha iyi iin sagladigini ve kadinlarin daha ¢ok 6nem verdigini diistindiikleri
icin kiraathaneye gelenlerin hepsi edebi veya fikri eserlere deger verir. Efgan Bakara’nin bu
“fenni” eseri ise ona sadece “kurbaga” lakabini kazandirir. Bu béliimde asik oldugu Mualla’nin
kardesi Dilara yiiziinden dayak yedigi i¢cin ona sefkatle yaklasmasi ve Opmesi, dncesinde
kurbaga lakabiyla baglantili olarak Kurbaga Prens masalina doniismiistir.

Masalin farkli versiyonlarina gore, prenses ya kurbagayi duvara firlatir, ya 6per ve yahut
da kurbagayla ii¢ geceliig hafta gecirir. Ardindan kurbaga prense doniisiir. Ne olursa olsun, bu
lic tepki de cinsellige gosterilen tepkiyi sembolize etmektedir. ilk erotik temaslarimizin hos
olmasini bekleyemeyecegimizi, ¢iinkil fazlasiyla zor ve endise verici olduklart mesajin1 verir.
Masal ayni zamanda sabretmeyi veya tahammiil etmeyi 6giitler. Bunlar prensesin tarafindan
yapilan okumalardir. Peki ya kurbaga? Onun da prensesle mutlu bir birliktelik kurabilmesi i¢in
olgunlagmasi gereklidir. Kurbaganin basina gelenler, bir anneyle sevgi dolu, baglilik i¢eren bir
iliskinin insan olmanin 6n kosulu oldugunu gosterir. Anneyle yemek yeme, ayni yatakta uyuma
gibi ortak yasama alisan ¢ocuk bir siire sonra ondan bagimsiz bir hayat kurmak zorundadir.
Prensesin kurbagaya miidahalesi de onu toy bir varolusun esiri olmaktan kurtarir (Bettelheim:
2019: 368-370). Romanda Efgan Bakara’nin da olaganiistii derecede saf ve kotiiliikten sterilize
bir karakter oldugu diisiiniildiigiinde Bettelheim’in bu agiklamas1 anlam kazanmaktadir. Adeta
bir ahlak abidesi olarak ele alinan Efgan Bakara’nin Mualld’dan aldig1 opicik, ilk cinsel
deneyim sayilabilir. Zira kars1 cinsle ilk temasidir. Bu temas ugruna tipki bir masal kahramani
gibi bedel 6demesi gerekmis ve Dilara’y1 taciz eden izbandut goriiniimlii adamdan yedigi
dayakla bunu basarmigtir. Mualla’dan aldigi 6diille biiyli bozulmus ve prense doniigsmiistiir.
Onu asagilamak ve alaya almak icin “kurbaga” lakabini takarak, tipki masaldaki kurbaga gibi
kizlarin géziinde Efgan Bakara’y1 tiksing duruma diisiirmek isteyen Idris Amil ise, sik oldugu
kadinin Efgan Bakara’ya verdigi opiiciikle dolayli yoldan cezasini bulmustur.

Osman Giindiiz, Anar’in parodik anlatimdan kisiler arasu iligkileri verirken ve olaylarin

naklederken yararlandigini ve bundan mizah firettigini syler (2012: 70). Diyebiliriz ki,
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Kurbaga Prens masali Anar’in detaycilifi ve zekasiyla birleserek romanin genelinde Efgan
Bakara’nin hikadyesinde parodilesmis, yazar bunu bu boliimde ifsa etmis ve Efgan Bakara’ya
takilan “kurbaga” lakabini boylelikle mizahi bir zemine oturtmustur.

Murat Giilsoy’un 2014 yilinda yayimladig1r yedinci romani Gélgeler ve Hayaller
Sehrinde, Besir Fuat’mm metresinden dogma, bilinmeyen, gayrimesru c¢ocugu Fuat’in II.
Mesrutiyet giinlerinde Paris’ten Istanbul’a gelerek ge¢misinin ve ger¢ek babasmin pesine
diismesinin anlatildig1 bir mektup-romandir. Romanlarinda listkurmaca teknigiyle 6ne ¢ikan
Giilsoy bu romandaki iistkurmacay1, Fuat’in Istanbul yolculugunda Paris’teki arkadas1 Alex’e
yazdig1 mektuplardan olugan defteri 1960’11 yillarda bir avukatin sahafta bulup yayinlamasi
seklinde kurgulamistir. Istanbul’a geldiginde babasizligmin yam sira kimlik bunalimiyla da
kars1 karsiya kalan Fuat, gercek babasini bulsa da yasadig: aidiyetsizlik duygusu yiiziinden
buhrana siiriiklenir.

Gillsoy’un Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda Kurbaga Prens masalindaki
opiiciik motifine kurbaga agisindan deginilir. Fuat, Marsilya’dan Istanbul’a gelen gemide
tamistig1 Italyan Isabelle ile, eger ellerinde olsaydi hangi hayvanin yerine gececekleri

konusunda sohbet eder. Ardindan konu Kurbaga Prens masalina gelir:

“Biliyor musunuz, bazi barbar kabilelerde biiyiiciiler hayvanlarm sekline biiriinebiliyorlarmis.”

Boyle bir seye inanmamin miimkiin olmadigini sdyleyince dudak biiktii.
“Kurbagalara da m1 inanmiyorsunuz? Balik olarak doguyorlar, sonra elleri ayaklari ¢ikiyor, bildiginiz
kurbaga oluyorlar.”

“Evet, uygun bir kiza kendilerini ptiiriirlerse prens olanlarini bile duymustum.” (Giilsoy, 2014: 37)

Burada yine anigtirma yoluyla deginilen masalda kurbaganin “uygun bir kiza” kendisini
Optiirmesi gerektigi ayrintist dikkat ¢ekicidir. Bettelheim masalda, basta kizin da kurbaga gibi
insani duygulardan uzak olduguna isaret eder. Heniiz gelismemis, narsistik bir ruhu temsil eden
altin top her seyi degistirir. Kiz o andan itibaren hayatin karanlik taraflariyla tanisir. Basta
tamamen benmerkezciyken kurbagaya bir s6z vermis ve verir vermez unutmustur. Kurbaga
fiziksel ve kisisel olarak ona yakinlastik¢a kizin duygulart siddetlense de kiz, bu sekilde insan
olmaya daha da yaklasir. Basta babasinin dedigini yapsa da yatak odasindayken bagimsizligini
ortaya koyar. Boylece kendisi olmay1 basardiginda kurbaga da prense doniiserek kendisi olur
(Bettelheim, 2019: 368-369). Bu goriislerden hareketle, burada Giilsoy’un isaret ettigi “uygun
kiz”m, erginligini tamamlayip yetiskin duygu ve diislincelere ulagmis bir kiz oldugu
sOylenebilir. Boylece benmerkezci duygularini bir kenara birakmis, bagkalarina yardim etmeyi

ve bagimsizlig1 6grenmis bir kimlige sahip olacaktir. Giilsoy’un bu béliimde kurbaga metaforu
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tizerinden, bu kimlikte bir kiz ile iliski kurmasinin erkegi yiiceltecegini tasavvur ettigi yorumu
da getirilebilir.

Kurbaga Prens masalinin Grimm Kardesler derlemesinde kiz kurbaganin isteklerine
boyun egmeyip ona fiziksel siddetle karsilik verse de halihazirda, tiim diinyada taninan
versiyonunda kurbagay1 babasinin da zoruyla 6pmek mecburiyetinde kalms, bu fikir, cocuklara
hayvana siddet yerine sevgi goOstermeyi asilamayir amag¢ edinse de bilingdisi okumalarda
kadinin, erkegin (babasi veya partneri) isteklerinin esiri oldugunu aktardigi icin 6zellikle de
kadinlarin tepkilerine yol agmistir. Postmodern kadin yazarlarin da toplumdaki kadin algisina
sessiz kalmadigi diisiiniildiiglinde Kurbaga Prens masaliyla bilingli bir tercih sonucu
metinlerarast bag kurmadiklar1 yorumu getirilebilir. Masal ile parodik bag kuran iki erkek
yazardan Ihsan Oktay Anar’in, dpiiciik motifini mizahi bir bakisla ele aldig1 goriilse de aslinda,
alt metinde, insancil 6zellikleri ve aydin kimlikle ¢izdigi Efgan Bakara’y1 asik olan ii¢ erkek
arasindan segerek Mualla’nin opliciigiine layik gérmesi onemlidir. Anar, kadin1 esir olmaktan
kurtarip ona segme hakki tanimig, kadin da bu {i¢ erkek arasindan en uygununu se¢mistir.
Benzer bir algidan hareket eden Murat Giilsoy, alt metinde bir erkegi list mertebeye tagiyacak
olan eylemin, akli ve mantig1 oturmus bir kadnla iliski kurmasi gerektigi diisiincesindedir.
Nitekim, Kurbaga Prens masalindaki cinsiyet¢i ayrim, Anar ve Giilsoy’un kaleminde pozitif

bir doniistlirtimle parodilestirilmistir, denilebilir.

2.7. Parmak Cocuk

Parmak Cocuk masali Andersen Masallari’’ndan Parmak Kiz ile zaman zaman
karistirilsa da, erkek bagkaraktere sahip, dis goriiniis yerine zekdy1 on plana ¢ikaran sayili
masallardandir. Postmodern donemde kadin bagkarakterlere sahip masallar kadar ragbet
gérmemistir.

Masalin Grimm Kardesler’den once bilinen tek versiyonu Perrault’un derlemesidir.
Darnton Hansel ile Gretel’i “Parmak Cocuk’un Alman kuzeni” olarak tanimlar. Birgcok
ayrintida benzerlik gosteren bu iki masalin baslangict hemen hemen aynidir. Bir oduncu ile
karisinin hepsi de oglan, yedi cocugu vardir. Cok yoksul olduklari i¢in bu ¢ocuklar baslarina
derttir. Biiyiik kitlik gelip iilkeyi vurunca kar1 koca ¢ocuklarini ormana birakirlar (Darnton,
2017: 34,40). Fakat en kiiciik kardesleri Parmak Cocuk akilli ve kurnazdir. Kardesler ormanda
parasiz ve yiyeceksiz kaldiklarinda liderligi tistlenir. Dev kadinla kocasini kandirarak erkek
kardeslerini kurtarir ve akilli oldugu igin bir servet sahibi olur. Masalin sonunda da zengin bir
sarayliya doniisiir (Zipes 2018b: 101-102).
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Masalda yoksul bir ¢ift, ¢cocuklar1 olmadigi i¢in yakimnir. Kadin “Olsayd1 da bir tek
yavrumuz olsaydi! Pek kiiciik bir sey, parmak biiyiikliigiinde bir sey olsaydi, gene raztydim.”
diye i¢ gegcirince yedi ay sonra parmak kadar bir bebek diinyaya getirir. Kadin ve kocasi
“Parmak Cocuk” adini taktiklar1 bu ¢ocuk, hep dogdugu gibi kalir ve biiyiimez. Ama bir o kadar
da zekidir ve her isi becerir. Bir giin babasi ormana arabasini getirecek bir ¢ocugunun
olmayisindan yakininca Parmak Cocuk arabayi getirecegini soyler. Atin kulagina girip oturarak
onu yonlendirir. Bu sirada yolda giden iki yabanci, arabaci olmadan atin nasil gittigine akil
erdiremeyip arabayr takip ederler. Parmak Cocuk’u goriince onu sehre gotiiriip halka
sergileyerek cok para kazanacaklarini diisliniip babasindan ¢ocugu kendilerine satmasini
isterler. Babasi kabul etmese de Parmak Cocuk onu yine doniip gelecegini sdyleyerek satmasi
konusunda ikna eder. Yolda tuvalet molasi bahanesiyle adamlardan kagan g¢ocuk, bir fare
yuvasina girip saklanir ve adamlari atlatir. Tam uyuyacagi sirada yanindan gegen iki adamin
sOzlerine kulak misafiri olur. Adamlar zengin rahibin altin ve giimiislerini nasil ¢alacaklarini
konusurken Parmak Cocuk, onlara yardim edecegini sdyler. Boylece iki adamla birlikte rahibin
evine varir. Igeriye girince adamlara yiiksek sesle seslenerek onlari ifsa eder ve kagirir. Geceyi
gecirmek i¢in ahirda samanlarin lizerine yattiginda sabahleyin samanlarla birlikte onu ineklerin
oniine koyan hizmetci yiiziinden kendini bir inegin midesinde bulur. Inegin karnindan bagirarak
hizmetci ve rahibin dikkatini ¢eker. Rahip inegi derhal keser. Parmak Cocuk, bir kenara atilan
iskembeden ¢ikmaya calisirken bir kurt gelip iskembeyle birlikte Parmak Cocuk’u yutar. Bunun
tizerine Parmak Cocuk kurda seslenerek onu evlerinin yiyecek dolu kilerine gotiiriir. Duvardaki
delikten igeri girmesini saglar, fakat kurt kilerdeki yiyecekleri yiyince o delikten tekrar disari
ctkamaz. Parmak Cocuk bu sirada kurdun midesinden bagirarak anne ve babasini yardima
cagirir. Babasi gelip kurdu dldiiriir ve karnini yararak Parmak Cocuk’u ¢ikarir. Cocuklarina
kavusan anne ve baba, onu bir daha ne pahasina olursa olsun kimseye satmayacaklarini
soylerler (GM, s. 261-268).

Nedim Giirsel Resimli Diinya romaninda Parmak Cocuk masalina benzetme yoluyla atif
yapar. Kamil Uzman, Batili ressamlarin yaptigi Cem Sultan portrelerini merak eder. Yaptigi
arastirma sonucu karsisia Italyan ressam Pinturicchio da ¢ikar. KAmil Uzman bu ressama

duydugu sempatiden dolay1 ona Parmak Cocuk adini takar:

Kamil, kisa boyundan dolay1 algakgoniillii bir dervis gibi Pinturicchio, yani “Ressamcik” adin1 bizzat
kendisi secen Perugia’li sanatgiya dylesine yakinlik duyuyordu ki, ona parmak ¢ocuk demekten kendini
alamiyordu. Duvar fresklerini gormeden 6nce Madonna’lariyla tanigmisti parmak ¢cocugun. O yumusak,

sessiz ve sakin, en ince ayrintisina dek 6zenle ¢izilmis, diinya giizeli Madonnalar’la. Ve nedense kucakta
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degil de hep ayakta duran cocuk Isalar’la. Cagdasi ressamlarinkiler gibi ¢iplak degildi parmak ¢ocugun
Isalar’1 (RD, s. 64-65).

Giirsel’in de bahsettigi gibi Pinturicchio, Bernardino di Betto adindaki ressamin

2 13

kendisine taktigi takma isimdir ve “kiigiik ressam”, “ressamcik” anlamlarma gelmektedir.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Pinturicchio (erisim tarihi: 09.04.2020)) Kéamil Uzman’in

Parmak Cocuk benzetmesi ressamin boyu ve boyuyla ilgili kendisine taktig1 isimden hareketle
oldugu goriilmektedir. Fakat bu tabirin Kamil Uzman’in ressama hayranlifindan da kaynakli
oldugu diisiiniildiigiinde Pinturicchio’nun kisa boyuna ragmen biiyiik isler basarmas1 da dikkate
alimmalidir. Masalin ¢esitli derlemelerinin hepsinde Parmak Cocuk, parmak kadar boyuyla
biiylik isler basarir ve ailesini veya kardeslerini kurtarir. Zipes, erkek kahramanin nadir
rastlandig1 birka¢ masal ile birlikte Parmak Cocuk’u incelerken bu tiir masallarda ortak
paydanin hirsli ve toplumda yiikselmek isteyen kisiler olduguna dikkat ¢eker. Eger bu tiir erkek
kahramanlarin kazanmasi gereken bir prenses yoksa zengin bir sarayli olmalari gerekmektedir
(Zipes, 2018b:102). Avrupa’daki diger derlemelerinde bunu basaran Parmak Cocuk, Grimm
Kardesler’in derlemesinde sarayli olamasa da kendini sattirarak babasina yiiklii miktarda para
kazandirir. Dolayisiyla Parmak Cocuk’un tek 6zelligi ciissesi olmadig1 gibi, Pinturicchio’ya
yapilan benzetme de yalnizca kisa boyuyla ilgili olmasa gerektir. O da biiyiik igler basaran,
doneminin 6nemli ressamlarindandir.

Nedim Giirsel burada masalin bagligina benzetme yoluyla ismen atif yapmis goriinse de
Aktulum’un dedigi gibi “Gonderge agik bir alint1 olsa da yapitta ona bagvurulmas: bosuna
degildir.” (2000: 102) Giirsel’in benzetmesi “biiyiik isler basaran kii¢iik adam” diisiincesiyle
Parmak Cocuk masalinin icerigine de gdnderme yapacak seklinde kurgulanmistir.

Sebnem Isigiizel ise Veniis romaninda Parmak Cocuk masalma daha farkli bir
perspektiften yaklasir. Romanin baskisisi Nergis’in kendisine anlattig1 hikayeleri ve masallar1
hatirlar. Bunlardan biri de yiizyillar boyu g¢ocuk kalan bir ¢gocugun hikayesidir: Nergis Parmak

Cocuk masalina dolayl yoldan atif yapar:

Nergis’in 6mrii boyunca gordiiklerini, yasadiklarini yillar yili tipki bir masal gibi anlattigini fark edip
sasiracaktim. Yiizyillar boyu ¢ocuk kalan bir gocugun masalini anlatird: sdzgelimi:

“Fesuphanallah, ¢ok siikiir benim g¢ocuklugum yiiz uzun yil siirmedi. Her ¢ocugunki gibi goéz agip
kapatincaya kadar gecti. Tyi ki de dyle oldu, goz kirpist kadar kisa siirdii. Yoksa dayanamazdim.” (V, s.
112)

Romanda yiizyillardir yasayan fantastik bir karakter olarak cizilen Nergis,

cocuklugunun Parmak Cocuk kadar uzun siirmedigine sevinir. Fakat yetiskinligi bir hayli uzun
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stirmiistiir. Cocukken kacirilip hadim edildigi ve ardindan sarayda kdle ¢ocuklar arasinda
biiytidiigli distintildiigiinde Nergis’in ¢ocuklugu kendi deyimiyle “gdz kirpist kadar kisa”
stirmiis, dlinyanin aci taraflariyla erken tanigmastir.

Masalda Parmak Cocuk zihnen biiyiise de fiziksel olarak sabit, yani bir parmak boyunda
kalir. Buna karsin parmak kadar boyuyla pek cok isin {istesinden gelebilir. Parmak Cocuk da
tipk1 Nergis gibi hayatin gergekleriyle erken tanigsa da hepsinin altindan kalkabilen, zeki bir
kahramandir. Isigiizel masala anmistirma yoluyla “yiizyillar boyu ¢ocuk kalan ¢ocuk” motifi
tizerinden deginerek ¢ocuklugunda yasadiklar1 erken deneyimlerle iki karakteri bir ayrintida
birlestirmistir.

Parmak Cocuk masali, hayatta 6nemli olan seyin fiziki 6zellik degil akil ve zeka oldugu
mesajiyla postmodern yazarlarin da eserlerinde yerini almistir. Nedim Giirsel ile Sebnem
[sigiizel bu mesajda birlesmelerine ragmen masali farkli yasanmigliklarla sunarlar. Giirsel’in
basarili bir ressam iizerinden zafer hikdyesi goriiniimiinde sundugu mesaj1 Isigiizel, aci
deneyimlerin iistesinden gelip hayata tutunan kahraman hikayesiyle verir. Giirsel masal
gonderge teknigi araciligiyla verirken Isigiizel yiizyillar boyu ¢ocuk kalan g¢ocuk motifi
tizerinden anistirma yoluna bagvurur. Boylece Parmak Cocuk masali postmodern eserlerde iKi

farkli metinlerarasi teknikle ayni mesaj iizerinden sunulmustur, denilebilir.

2.8. Acil Susam Agil

Acil Susam Ag¢il masalinin kaynag1 Binbir Gece Masallari’nda gecen Ali Baba ve Kirk
Haramiler masalina dayanmaktadir. Postmodern romanlarda bahsi gegen bu sihirli sézciik
Grimm Masallari 'nda da mevcut bir masal oldugu i¢in ¢calismamizda yer verilecektir.

Binbir Gece Masallar: Avrupa’daki tarihi pek ¢ok anlatida yer alir ve anlatilir. Grimm
Kardesler’in derledigi A¢i/ Susam Agil masali, Binbir Gece Masallari’nin Avrupa’daki sozlii
gelenekteki varyantlarindan biridir. Masalin Almanca orijinal ismi Simeliberg, yani
Simelidag’dir. Bu ismin dagi agmak i¢in kullanilan sihirli sézciik “Sesam 6ffne dich! (Acil
susam agil)’daki susam kelimesinin yanlis anlasilmasindan veya zamanla doniismesinden
kaynakli oldugu diistiniilmektedir. Masalda yer alan “sesam (susam)” sozciigii de Grimm

Masallari’nda doniiserek “semsi” haline gelmistir. (http://www.maerchenatlas.de/deutsche-

maerchen/grimms-marchen/simeliberg/ (erisim tarihi: 09.04.2020))

Zamanin birinde biri zengin, digeri yoksul iki kardes yasar. Zengin olan1 fakir olanina
asla yardim etmez. Yoksul olan da kit kanaat ge¢inir gider. Bir gilin yolu ormana diistiiglinde
kel bir daga rast gelir. Biraz sonra da izbandut gibi on iki adamin daga dogru geldigini goriip

saklanir. On iki adam daga “Acil Susam Ag¢il!” dedikten sonra koca dag ortadan ikiye yarilir ve
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adamlar igeri girince tekrar kapanir. Bir siire sonra adamlar dagin i¢inden sirtlarinda guvallarla
cikip “Kapan ya Susam Kapan!” diye seslenirler ve dag kapanir. Adamlar gittikten sonra yoksul
kardes, “Ac1l Susam Acil!” diyerek acilan dagdan iceri girer. Igerisi altin, giimiis, miicevher
gibi degerli esyalarla doludur. Yoksul kardes ¢uvala altinlardan doldurup evine gétiiriir ve uzun
bir zaman ailesiyle birlikte bolluk i¢inde yasar. Para suyunu ¢ekince zengin kardesine gidip bir
kile 6diing alarak dagdan tekrar altin getirir. Bu altinlar da bitip kardesinden yine kile istemeye
gidince zengin kardes, yoksul kardesinin bu kadar bol paray1 nereden buldugunu anlamak i¢in
kilenin altina zift siirer. Yoksul kardes kileyi getirdiginde zifte yapismis bir altin goriir ve
altinlar1 nereden buldugunu sorar. Yoksul kardes basina gelenleri anlatinca zengin kardes de
gidip dagdan altinlar1 guvallara doldurur. Fakat kapiy1 tekrar agmak i¢in sdylenen sézii unutur
ve igeride kalir. On iki haydut gelip adami iceride bulunca 6nceki altinlar1 da onun aldigini
diistinerek kellesini ugururlar (GM, s. 859-861).

Sebnem Isigiizel Resmi Gegit romaninda Sahika Ates’in (Tansu Ciller) Ali Coban’in
(Siileyman Demirel) evine helikopterle tesrif edisini alaysi bir iislupla betimlerken evin agil

susam agi1l gibi agilmasindan bahseder:

Tikir tikir igleyen politik ev etten kemiktenmis gibi titreyip, acil susam agil gibi agild1 gelene yol verildigi
delegelerin sirtint duvara vurmasindan belli, gérenin gérmekten dolay1 bahtiyar oldugu bir ziyaret¢i buyur

ediliyordu besbelli (RG, s. 509).

Ali Coban’in arayip erken se¢cim miijdesini vermesi Sahika Ates’in iktidara gelecegi
anlamina gelmektedir. Miijdeyi alinca 6zel helikopterine atlayip genel baskani Ali Coban’1
baskentteki evinde ziyaret etmek isteyen Sahika Ates’in eve girisi A¢il Susam A¢il masaliyla
Ozdeslestirilir. Masaldaki “Ac¢il Susam Agil!” s6ziiniin altin ve miicevherlerin kapisini agtigi
diisiiniildiigiinde Isigiizel’in buradaki atfi daha anlasilir hale gelmektedir. Sahika Ates’in
milletvekili oldugu partinin genel baskan1 Ali Coban’dir. Verdigi erken se¢cim miijdesi, Sahika
Ates’in siyasi hayatta yildizinin parlayacagina isarettir. Cilinkii Sahika Ates donemin giiglii
adaylarindan biridir ve bagbakan olmasi, tahmini zor bir hadise degildir. Dolayisiyla masalda
zenginlige acilan kapmin sihirli sozciigii romanda Sahika Ates’e yildizinin parlayacagi
miijdesini veren Ali Coban’in evini agar. Ali Coban’in evinin sembolik anlamda Sahika Ates’in
siyasi parlayisini karsiladigi diistiniiliirse “Acil Susam Agil!” soziiniin hem maddi hem de
manevi zenginligin kapilarin1 agmakta oldugu goriiliir.

Bu noktada Ulkii Eliuz’un ironi ile ilgili sdzlerini hatirlamakta fayda var: * Diyalektik
ironi tiirliniin bigimselligi ile biitiinlenen ironik tavir, yasamdaki agmazlarin, karsitliklarin,

catigmalarin gdsterimini saglar; toplumsal ve siyasal yonii de bulunan bir elestiri bigimine



81

doniisiir.” (2016: 140) Romanda masal, Sahika Ates’in siyasi yiikselisiyle giiliing doniistiiriime
aracilik etmistir. Isigiizel diger masallarda yaptig1 gibi A¢il Susam A¢il masalina da dénemin
siyasetini elestirmek amagli, ironi veya mizah yapmak i¢in bagvurmustur.

Mine Sogiit Kirmizi Zaman romaninda A¢il Susam A¢il masalinin gizli sakli kalmis bir
dag olmasi ayrintisiyla ilgilenir. Zaman Day1, hapisten kactiginda bir dehlizden gegip Balat’taki
delikten de ¢ikmistir. Daha sonra barakasini o deligin bulundugu yere kurmus ve bdylece
barakasindan istedigi vakit dehlize inme imkan1 yaratmistir. Balik¢ilar arasinda Halat Niyazi
disinda Zaman Dayi’nin barakasindaki delikten haberdar olan yoktur. Bu nedenle onun

barakadan ¢ikmadigi halde ortadan kaybolusu gizem ve merak uyandirir:

Tim giin goériinmiiyor, daha dogrusu barakadan c¢ikmiyor ama barakada da olmuyor; balik¢ilarin

deyimiyle yer yariliyor yerin dibine giriyor; Halat’in bilgeligiyle, acil susam agil oluyordu (KZ, s. 88).

Zaman Dayr’nin dehlizi kesfetmesi hapishanedeyken tesadiifen olmustur. Onu
Ozgurliigiine kavusturan bu dehlizin yeryiiziine agilan deligini barakasinin i¢ine almasi, ara sira
insanlardan ka¢ma istegiyle dogru orantilidir. Aslinda dehliz Zaman Dayi’nin i¢ diinyasini
sembolize eder. Dehlizin sonunda kesfettigi kimsesizler mezarligi onun huzur buldugu tek
yerdir. Yillar once tecaviize ugramis, kan kaybindan 6lmek iizereyken buldugu kiz, onun en
biiytlik yarasidir. Annesine o sekilde goriinmek istemeyen kiz, Zaman Day1’ya kendisini kdye
gotiirmemesi i¢in yalvarmis, 6ldiikten sonra da belden asagisini keserek ayirmasini, tist kismi
annesine gotiiriip alt kismi denize atmasini istemistir. Bu vaka Zaman Day1’nin zihninde kiz1
bir denizkizina doniistiirmiistiir. Onun yiiziinden hapis yatmis, hapisten kacinca kirmizi kayigi
onun getirdigini diistinmiis, dehlizin sonundaki kimsesizler mezarligin1 onun da gomiilii
oldugunu diisiindiigli icin mesken tutmustur. Cevresinde kimsenin bilmedigi bu hikaye onu i¢
diinyasima kapatmis, i¢ diinyasina kapandik¢a da dehlize siginmistir. Diger balikgilar igin
Zaman Day1’nin i¢ diinyas1 da, dehliz de birer sirdir. Masalda sihirli sozler sdylenmedigi siirece
sirint kimseye agmayan dag ile Zaman Dayi’min dehlize inisi bir tutulmustur. Disaridan
olaganiistii giiglere sahip, sihrini kendisine saklayan bir adam olarak goriiliir ve “Agil Susam
Ac1l!” gibi bir sozle ortadan kaybolur. Zaman Day1’nin diinyasindan bakildiginda karanliginda
huzur buldugu dehliz, i¢ diinyasina agilan kapidir ve bu sirrin1 kendisinden baska kimse bilmez.
Dolayisiyla her iki perspektif de A¢i/ Susam A¢il masalinin alt metindeki yansimasini verir.

Masalin sihirli s6zciigii postmodern romanlarda da bazi kapilart agmaya yaramistir.
Sebnem Isigiizel’in kalemiyle siyaset hayatinin ironik bir déniistiiriimii seklinde sunulurken

Mine Sogiit tarafindan masaldaki anlamina daha yakin olacak sekilde, disaridan gizemli
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goriinen bir olay1 karsilamak amacli bagvurulmustur. Her iki yazar da sihirli sdzctgi

alintilarken alt metinde masalin parodisini de vermeyi ihmal etmemistir.

2.9. Rapunzel

Grimm Masallar: arasinda en ¢ok taninan masallardan olan Rapunzel, sanat diinyasinda
cesitli alanlarda yer edinmesine ragmen postmodern yazarlar tarafindan diger popiiler Grimm
Masallar kadar ilgi gérmemistir. Incelemeye aldigimiz donem eserleri arasinda Rapunzel
masalina metinlerarasi iliski baglaminda basvuran tek isim Sebnem Isigiizel’dir.

Masalin Grimm Kardesler’den once Avrupa’daki sozlii anlatisi Fransizlara dayanir.
Persinette adiyla anilan Fransiz Rapunzel’ini esir tutan bir peridir. Persinette her gece saglarini
sarkitarak prensi odasina alir. Onlar1 ele vermemesi icin odadaki papaganla ilgili cesitli
stratejiler gelistirirler. Bunlardan biri de papaganin kigini dikmektir. Béylelikle papagan siirekli
“Kigim dikildi, kigim dikildi!” diye bagirir ve tanikligi bosa ¢ikar. Persinette ve prens en
sonunda kurtulmay1 basarsa da peri onlari cezalandirir ve Persinette’nin burnunu esek burnuna
dontistiiriir. Fakat bir zaman sonra vazgegerek Persinette’ye giizelligini geri verir (Darnton,
2017: 64).

Guiseppe Pitre’nin derledigi italyan versiyonu ise Rapunzel ile Hansel ile Gretel
masalinin karisimidir. Bahgenin Kocakarist masalinda iki kadin bir bahgeye girip lahana yerler.
Bunu anlayan bahgenin sahibi kocakari, ilkin lahanalarini yiyenleri yakalamak igin bahgeye bir
kopek baglar. Fakat kadinlar kopege yiyecek vererek tekrar bahgeye girerler. Kocakarinin
sirasiyla bahgeye bagladigi kedi ve horoza da yem vererek atlatmay1 basarirlar. En sonunda bir
cukur kazip i¢ine yatan kocakari, kadinlar gegerken i¢lerinden hamile olani yakalar ve kadim
yiyecegini sOyler. Kadin kendisini birakmasi i¢in yalvarir ve dogacak olan cocugu on alt1 yasina
geldiginde kocakariya verecegine dair s6z verir. Kiz dogup on alti yasina geldiginde de
kocakariya verir. Masal buradan itibaren Hansel ile Gretel masalindaki yamyam cadi1 motifiyle
ilerler. Kiz, yiyecek dolu bir odaya kapatip sismanlamasini bekleyen kocakariy: ilk firsatta
firina iterek oldiiriir ve annesinin yanina doner (Pitre’den akt. Zipes, 2018a:270-275).

Grimm Kardesler’in derledigi Rapunzel masalina gére bir kar1 koca ¢ocuk dilerler ve
kabul olur. Kadin hamile kalir. Penceresi, giizel ¢i¢eklerin ve sebzelerin yetistigi bir biiyiicii
kadinin bahgesine bakar. Kadmin cani bahgedeki kuzukulaklarindan c¢eker. Karisina
dayanamayan adam, aksamleyin bahgeye girip bir tutam kuzukulagi calar. Ertesi giin karisi
tekrar isteyince yine bahgeye giren adami bu defa biiylicii kadin yakalar. Adam kuzukulagini
neden ¢aldigimi anlatinca biiyiicli kadin cezadan ¢ocugu dogar dogmaz kendisine vermeleri

sartiyla vazgeger. Zaman geger, ¢ocuk dogar. Biiyiicii kadin ¢ocugu alir ve kuzukulagi anlamina
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gelen Rapunzel ismini verir. Rapunzel on iki yasma gelince biiylicii kadin onu ormanin
derinliklerinde, merdiveni bile olmayan bir kuleye kapatir. Kulenin yalnizca kiiciik bir
penceresi vardir ve biiyiicli kadin Rapunzel’i ziyarete geldiginde kizin o pencereden sarkittigi
sacglarma tutunarak kuleye ¢ikar. Giinlerden bir giin yolu ormana diisen bir prens, Rapunzel’in
sark1 sOyleyen sesini isitir. Biiylicli kadinin gelip kizin saglarina tutunarak kuleye tirmandigini
goriince kendisi de seslenir ve Rapunzel’in saclar1 sayesinde kuleye ¢ikmay1 bagarir. Rapunzel
prensi goriince lirker. Fakat prens kendisiyle evlenmek istedigini sOyleyince birlikte plan
yaparlar. Ne var ki Rapunzel biiyiicli kadina prensle goriistiigiinii agzindan kagirinca kadin onu
cezalandirir ve bu defa kus ugmaz kervan gegmez bir yere gotiiriip birakir. Bunu duyan prens
kendini kuleden atar ve gozlerine giren dikenler yiiziinden kor olur. Bu sekilde ormanin i¢inde
bir oraya bir buraya dolasip dururken yolu bir giin Rapunzel’in bulundugu yere diiser. Onu
goriince aglayan Rapunzel’in gbzyasi prensin gozlerini agar ve evlenip mutlu olurlar (GM, s.
87-92).

Modern dénemde Rapunzel’in yeniden yazimlar1 olmus ve Rapunzel 'in Intikami adiyla
okuyucuya sunulmustur. Feminist bakis a¢isiyla kaleme alinan bu yeniden yazimda Rapunzel
calisan, aktif bir kadin olarak sunulmus ve cadi yerine bir erkek tarafindan otel odasina
kapatilmistir (Binchy’den akt. Tokdemir, 2018:116).

Sebnem Isigiizel’in 2002 yilinda yayimlanan ikinci romani Sarmasik, renkkorii ressam
Ali Ferah, harfleri tanima yetisini kaybetmis Nobel 6diillii yazar Salim Abidin, insanlardan
kagip i¢ diinyasinda sikisan Sedef, ¢cocuklugunda yasadigi travmalarla katatonik sizofreniye
yakalanmis Hayal, nisanlisiyla birlikte sahip oldugu her seyi ve nihayetinde hayatini da
kaybeden Nadya, tecaviizcii bir kocayla bir 6mrii paylasmak zorunda birakilmig bir annenin
anlatildig1, yolu rastlantilarla kesigen kirik dokiik hayatlari konu edinir. Tipki sarmasik dallar
gibi ayr1 koklere ait dallarin bir yerde birbirine dolanmasi seklinde kurgulanmis bir olay
orgiisiine sahiptir. Ustkurmaca baglaminda Isigiizel’in kendini bizzat dahil edip Sarmasik
adinda bir roman yazmasi eserde on plana ¢ikan bir tekniktir.

Rapunzel masalinin postmodern diinyada yer bulabildigi tek eser olan Sarmasik
romaninda, 6zellikle de kendisine karsilik vermeyen kadinlar1 zorbalikla hayatina alan Salim
Abidin’in yeni gozdesi evli ve ¢ocuklu Sedef’tir. Salim Abidin’in Sedef’i bir giin zorla da olsa

elde edecegini bilen Ali Ferah, onun kaderini masallardaki giizel peri kizlarina benzetir:
Sedef’in tipki masallardaki giizel peri kizlar1 gibi kapatilacagimni biliyordum (lsigiizel, 2002: 325).

Ali Ferah, onlar1 Nadya’nin cenazesinde bir araya getiren kisi oldugu igin igten ige

pismanlik duysa da bu tutsakligin ayn1 zamanda Sedef’in operasini bitirmesine vesile olacagini
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bildigi i¢in vicdanini rahatlatir. Nihayetinde Ali Ferah’in bekledigi ve Salim Abidin’in
arzuladig1 gergeklesir: Sedef masallardaki giizel peri kizlar1 gibi Salim Abidin’in evine
hapsedilir ve kimseyle goriismesine izin verilmez.

Kuleye kapatilan kiz motifi Rapunzel masaliyla 6ne ¢ikmis bir motiftir. Bettelheim
biiylicii kadinin Rapunzel’i kuleye kapatmasinda bencilce bir sevgi disinda kotiiliikk gormez.
Babasinin biiyiicii kadinin yasak bahgesine girmesi ve ardindan cocugu verecegini kabul
etmesi, Rapunzel’i biiylicii kadinin, ailesinden daha ¢ok istedigini gosterir. Bahgeden ¢alinan
ot, yani Rapunzel, tekrar ait oldugu yere donecektir. On iki yasina geldiginde, yani cinsel
olgunluga eristiginde kendine bir es bulup gidebilecegi, biiylicii kadini terk edecegi riski
dogunca kapisiz merdivensiz bir kuleye kapatilir. Yine de biiyiicii iivey anne i¢in ne kadar
kiymetli oldugunun Rapunzel bile farkindadir ki, prensi kulesine aldigin1 agzindan kagirir.
Bettelheim bu durumla ilgili, bir cocugun bile higbir seyin sevgiye ihanet etmekten daha biiyiik
ofkeye sebep olmayacagini bilecegi yorumunu getirir. Biiyiictiniin prensi onu Rapunzel’den
mahrum ettigi halde dldiirmemesi de kotii biri olmadigina isarettir. Yalnizca kendisi gibi
prensin de Rapunzel’den mahrum kalisina zalimce sevinmistir (Bettelheim, 2019:191-193).

Romanda Salim Abidin’in de Sedef’i asik oldugu igin hapsettigi goriiliir. Ik bakista
Salim Abidin’in yaptig1 da tipki masaldaki biiyticii kadin gibi bencilce bir sevginin getirisi
olarak goriiniir. Fakat aslinda Salim Abidin’in bencilligi ¢ok daha kétiiciildiir. Asik oldugu
kadinlarin higbirisinden gergek bir karsilik bulamamis ve bu da onun gibi Nobel 6diilli diinya
capinda iin salmis bir yazarda asagilik kompleksine, kabullenememeye yol agmistir. Askina
karsilik vermeyen kadinlar1 canice katleden yazar, karisint kiivette bogduktan sonra yanina
asistan olarak aldig1, ayn1 zamanda metresi olan Nadya’y1 da Bogaz’in ortasinda tel yardimiyla
bogup ayagina tas baglayarak denize atmistir. Cilinkii Nadya, 6len niganlisin1 hi¢bir zaman
unutmamis ve yazarin askina karsilik vermemistir. Siradaki kadin Sedef, i¢ diinyasina sikisip
kalmis, hayat1 da bu sikigsmayla sekillenmistir. Karanlik evliligine fazladan bir mutsuzluk olarak
eklenen ¢ocugunun bir kitap¢ida, listiine kitapligi devirerek dolayli yoldan 6liimiine sebep
olmustur. Bu olayla kocasinin evden kovmasi iizerine Ali Ferah tarafindan Salim Abidin’in
evine gotiiriilmustiir. Bir kayik gezintisinde kendisine “beni birakma” diye yalvaran ve agk
sozctikleri siralayan Salim Abidin’in bu tavirlarina giildiigii i¢in yazardan tokat yer ve tam o
sirada kayik bir seye carparak ters doner. Denizden bogulma asamasindayken kurtulan Sedef,
yazar1 terk ederek kocasmin evine doner. Masalda Rapunzel ask ugruna biiylicii kadinin
hismina ugrarken romanda Sedef agka inanmadig1 i¢in bu tepkiye maruz kalir. Fakat her ikisi
de bir macera atlattiktan sonra huzura erer. Rapunzel asik oldugu prensine kavusurken Sedef,

asktan uzak yuvasina doner. Dolayisiyla her iki “peri kiz1” da bencilce bir sevgi nedeniyle
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kapatilmig, daha sonra asktan veya agksizliktan dolay1 zulme ugramis, en sonunda esaretten de
zuliimden de kurtulmay1 basarmislardir.

Isigiizel, Rapunzel masalinda kuleye kapatilma motifine atif yapmis, Sedef ile Salim
Abidin’in iliskisi tizerinden masali konusunu da parodik olarak islemistir. Masalda koruma
amach kuleye kapatilan Rapunzel, postmodern diinyada erkegin baskici zulmii ve saplantili
askina kurban gitmistir. Burada Isigiizel’in Rapunzel’i feminizm siizgecinden gegirerek
sunmaya calistig1 ve giiniimiiz kadinlarinin erkek egemen diinyada maruz kaldig sikintilara

dikkat ¢cekmek istedigi sdylenebilir.

2.10. Uyuyan Giizel

Uyuyan Giizel masal1 da yaygin olarak bilinen Grimm Masallari’indan olmasina ragmen
postmodern yazarlarin ilgisini gekmemis, metinlerarasi baglamda tek 6rnekle sinirlt kalmustir.

Masalin tarihi 14. yiizy1lda Perceforest adli anlatiya uzanir. Ug tanriga, Zellandine nin
dogumu iizerine diizenlenen kutlamaya katilir. Tanricalardan Lucina, dogan bebege saglik
verirken tabaginin yaninda bigak olmadigi i¢in sinirlenen ikinci Tanriga Themis, bir lanette
bulunur: “Zellandine dénmekte olan bir cikriktan ipi ¢ekecek, iplikteki bir kiymik eline
girecektir. Kiymik ¢ikana kadar Zellandine uyumak zorunda kalacaktir.” Ugiincii tanriga Veniis
ise onu kurtaracagina soz verir (Bettelheim, 2019: 297).

Masalin Fransiz versiyonunda prens evlidir ve prensesi 6pmek yerine ona tecaviiz eder.
Prenses uyanmadan once birka¢ ¢ocuk dogurur. Uyanmasi ise emzirdigi ¢ocuklarin prensesi
1sirmast sayesinde gergeklesir. Daha sonra ikinci tehlike olarak ortaya ¢ikan mesele, prensesin
gayrimesru cocuklarmi yemek isteyen yamyam annesidir (Darnton, 2017: 26). 17. yiizyilda
Giambattiste Basile tarafindan derlenen Giines, Ay ve Talia adli masal da bu Fransiz
versiyondan farkli degildir. Kral, kiz1 Talia diinyaya gelince biitiin kdhinlerden onun gelecegini
anlatmalarinmi ister. Onlar da kizin bir igneden gelecek tehlikeyle karsi karsiya kalacagini
sOylerler. Kral kalesine bu tiir seylerin girmesini yasaklasa da Talia biiyiidiigiinde penceresinin
oniinden gecen ve ip egiren bir yasl kadini goriince merakla 6rekeyi eline alir ve kendirdeki
kiymik parcasinin eline batmasiyla oraciga yigilir. Kral kizim1 bir odaya kilitler ve aciya
dayanamayacagin1 bildigi igin saray1 terk eder. Bir siire sonra ormana ava gelen baska bir kralin
sahini kalenin penceresinden igeriye girince kral da pesinden gelir. Kaleye girince Talia’y1
goriir ve ona tecaviiz eder. Kaleden ayrilip tim yasananlar1 unutsa da 6te yanda Talia
uykusunda adlar1 Giines ve Ay olan iki ¢ocuk dogurur. Cocuklardan biri bir giin annesinin
g0gsii yerine kiymik batan parmagin1 emmeye ¢alisinca kiymik ¢ikar ve Talia uykudan uyanir.

Yasadig1 seriiveni animsayan kral Talia’y1 gormeye geldiginde onun uyandigim1 ve kendi
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cocuklarin1 goriir. Karist kralin sirrin1 6grenir ve iki ¢ocugunu saraya getirtir. Cocuklarin
pisirilerek krala sunulmasini ister, fakat hizmet¢i ¢ocuklart saklayarak krala kuzu eti sunar.
Kadin daha sonra Talia’y1 saraya getirterek atese atmay1 planlar. Fakat Kral Talia yerine karisini
atese atarak Talia ve ¢ocuklariyla mutlu bir hayat siirer (Bettelheim, 2019: 291-292).
Bettelheim, Basile’nin c¢ocuklara Giines ve Ay ismini vermesini Leto’nun hikayesinden

etkilenmis olabilecegine yorar:

Leto, Zeus’un ¢ok sayidaki sevgililerinden biridir ve Glines tanris1t Apollon’u ve Ay tanrigasi Artemis’i
dogurmustur. Eger 6yleyse, Hera’nin Zeus’un sevdigi kisileri kiskandigini varsayarsak bu masaldaki

kralice Hera’nin ve onun kiskangliklarinin uzak bir hatirasidir (2019: 292).

Masala gore bir kral ile kraligenin biitiin dileklerine ragmen ¢ocuklari olmaz. Bir giin
kralice havuzda yikanirken bir kurbaga ¢ikip kraliceye bir kizinin olacagi miijdesini verir. Vakti
gelince gergekten giizeller gilizeli bir kiz diinyaya gelir. Kral ile kralice biiyiik bir senlik
diizenlerler ve senlige iilkenin bilge kadinlarin1 davet ederler. Fakat evlerinde on iki adet
tabaklari oldugu igin iilkedeki on ii¢ bilge kadindan birini davet edemezler. Kadinlar senlikte
kralin kiz1 i¢in sirasiyla giizel dileklerde bulunurlar. On birinci kadin dilegini sdyleyince kap1
acilir ve igeriye davet etmedikleri on iiglincili bilge kadin girer. “Prenses on bes yasina gelir
gelmez, eline bir ig batsin ve 6lsiin!” diyerek davet edilmeyisinin intikamini kiz i¢in bulundugu
bu kotii dilekle alir. Fakat on ikinci kadin heniiz dilegini s6ylememistir. Bu bedduay1 gegersiz
kilamasa da yumusatir: “Prenses 6lmesin de yiizyillik bir uykuya yatsin!” der. Kizin1 korumak
isteyen kral tilkedeki biitlin ig ve orekelerin hepsini yaktirir. On bes yasina geldiginde kralla
kraligenin evde olmadig1 bir giin prenses saray1 gezerken iplik egiren yaslt bir kadinla karsilagir.
Kadinin iplik egirmesi hosuna gider ve kendisi de denemek ister. Fakat elini dokunur dokunmaz
1§ prensesin parmagina batar, boylece yiizyillik bir uykuya yatar. Uyku yalnizca prensesi degil
biitlin saray1 kucaklar. O sirada eve donen kralla kralice dahil olmak iizere saraydaki biitiin
hizmetgiler, hayvanlar ve egyalar uykuya yatar. Yiizyil sonra bir prens, o sarayda giizeller giizeli
bir prenses oldugunu isitir ve saraya gelir. Prensesi arayip bulan prens, egilip onu dudagindan
Oper. Biiyii bozulur, prenses gozlerini acar. Prenses uyaninca saraydaki her sey uyanmaya
baslar. Boylece prensesle prens evlenip 6miir boyu mutlu yasarlar (GM, s. 336-340).

Masali ¢agdas donemde Yiizyillik Uyuyan Giizel adiyla yeniden yazan Murathan
Mungan, eklektik bir goriis sergiler (Yilmaz, 2013: 114-126). Postmodern edebiyatta Uyuyan
Giizel 6rnegi yalnizca Sebnem Isigiizel’in eserinde gériiliir.

Sebnem Isigiizel Resmi Gegit romaninda yapti§1 amistirmada masaldaki yiizyillik uyku

motifiyle ilgilenir. 12 Eyliil gecesi tavan arasinda toplanan “pasalar” anlatilirken darbe 6ncesi
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bir resmigegit verilir. 10’dan geriye donemin darbeyle adi anilan biitiin siyasiler ve romandaki
sembol karakterler sayilir. 2 numaradaki Biiyiikel¢i Orlando, Uyuyan Giizel masalina atifla

anilir:
2...Takma bizi kafaya, yat ylizy1llik uykuya Biiyiikel¢i Orlando! (RG, s. 100)

Romanda biiytiikel¢i sifatiyla Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasi gelismelere taniklik eden
Isve¢ biiyiikelgisini Isigiizel, resmigecitte bu sdzlerle anar. Ciinkii iilkedeki gelismelerle
donemin siyasi kisiliklerinden ¢ok daha fazla ilgilenir. Isigiizel’in ironik anlatimla aslinda
politikacilarin asla kafaya takmadigi gelismeleri Biiyiikelgi Orlando’nun kafaya takmasinin
anlamsiz oldugunu ileri siirer. Yizyillik uykuya yatmasi ayrintisi da yine siyasilerin
duymazliktan geldikleri toplumsal siirece dair yapilan bir ironidir.

Yiizyil uyuma motifi Uyuyan Giizel veya onun ¢esitli varyantlariyla 6zdeslesmistir.
Bettelheim’e gore masalda prensesin uyumasi bir gelisim siirecinde olmasiyla ilgilidir. Bilge
kadinin ig batmasini diledigi on bes yas, kisinin erginlenme yasidir. Biiylimek zorunda kalma
tehlikesiyle karsi karsiya kalan kiz, diinyadan kendini ¢eker. Narsistik geri ¢ekilme ergenlik
stresleri karsisinda cazip bir tepki olsa da kisi eger hayatin beklenmedik gelismelerinden
kagmaya caligirsa bunun sonucu tehlikeli olabilir. Masalda 6lii gibi bir hayatin baslamasi,
Uyuyan Gizel ile birlikte ¢evresindeki herkesin 61ii gibi uyumasi bunu sembolize eder. Hayati
uyuyarak gecirme tehlikesine karsi bizi uyandiran sey, yalnizca baskalariyla olumlu iligkiler
kurmaktir. Prensin 6piictigi Uyuyan Giizel’e kadiligini hatirlatir ve ancak kadinliga adim
attiginda uyanir (Bettelheim, 2019: 300). Romanda ironik anlatimla dile getirilen “yiizyillik
uykuya yatma” motifi, toplumsal duyarlilig1 yitirme, tilkedeki olumsuz gelismelere sirt donme
anlamiyla sembollestirilmistir. Ulke 70°li yillarin tarihe gecen kanli olaylarindan bir askeri
darbe araciligryla siyrilmak lizeredir ve bu durum daha biiyiik kaoslara gebedir. Bu siirecte zarar
gormekten cekinen siyasiler, topluma sirt donmeye veya darbecilerin yaninda yer almaya
hazirdirlar. Uyuyan Giizel masalinda oldugu gibi tehlikelerden korunmak i¢in uykuya yatmak
cazip gelir. Tehlikenin gegtigini gosteren ufak bir hareketi gordiiklerinde politikact olduklarini
hatirlayip tekrar siyasi hayatlarina devam edebileceklerdir. Nitekim romanda 6yle de olur.
Isigiizel’in ironik anlatimiyla birlesen bu ayrintilar, Isve¢ Biiyiikelgisi Orlando’ya da tavsiye
edilen bir yonetim veya temsil seklidir. Masalin biling dis1 kavramlar1 romanda sembolik bir
anlatim olarak karsimiza ¢ikar.

Uyuyan Giizel masali postmodern donemde ylizyillik uyku motifiyle yalnizca Sebnem
Isigiizel’in degindigi bir masal olmustur. Isigiizel’in bu motife atfi ise diger masallarda oldugu

gibi donemin siyasi hayatim1 elestirmek amaclhidir. Bu anlamda postmodern yazarlar arasinda
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Grimm Masallari’ni ironik baglamda en ¢ok ele alan yazarin Isigiizel oldugunu sdylemek

mimkindiir.

2.11. Altin Kus
Altin Kus masali Grimm Masallari arasinda pek bilinmeyen masallardan biridir.
Postmodern donemde masala metinlerarasi baglamda basvuran tek isim Latife Tekin olmustur.
Masalin ortaya ¢ikis tarihi 13. yiizyilda yazilmis Roman van Walewein adli esere kadar
dayandirilir. Avrupa’da pek c¢ok farkli versiyonu bulunmakla birlikte hayat suyunu arayan
anlatilarla da Ozdeslestirilir. Grimm Kardesler’den 6nce Christoph Wilhelm Giinther’in
derledigi Sadik Tilki masal, Altin Kus masali ile en ¢ok benzerlik gosteren masaldir.

(https://de.wikipedia.org/wiki/Der_goldene_Vogel (erisim tarihi: 09.04.2020))

Masala gore bir kralin bahgesinde elma agaci vardir ve elmalari altindandir. Yine bir y1l
elmalar olgunlasinca toplanip sayilir, fakat ertesi giin eksik ¢ikar. Bunun iizerine kral her gece
agacin altinda birinin ndbet tutmasini ister. Ik gece kralm biiyiik oglu nobetgi olur, fakat gece
yarisindan sonra dayanamayip uyur. Ertesi gece nobetci olan ortanca ogul da uyur. Sira en
kiigiik oglana gelince uyumaz, bekler ve gece yarisindan sonra gelen bir altin kusun elmay1 alip
uctugunu goriir. Babasina durumu anlatinca kral, altin kusu bulup getirmelerini ister. ilk dnce
biiyiikk oglan yola diiser ve ormanda bir tilkiyle karsilasir. Tam vurmak tizereyken tilki ona
yardim edecegini sdyleyip oglant durdurur. Gidecegi yerde karsisina biri disaridan eglenceli,
digeri de kasvetli goriinen iki han ¢ikacagini, bunlardan kasvetli goriinene gitmesi gerektigini
sOyler. Fakat bliylikk oglan onu dinlemez ve eglenceli hana gider. Biiylik oglunun geri
donmedigini goren kral, ortanca oglunu gonderir. Ortanca oglanin da basma ayni sey gelir.
Bunun {izerine kiigiik oglan kendi rizasiyla altin kusun pesine diiser. Ormanda karsilastigi
tilkinin sézlinii dinler ve onun kuyruguna binerek kasvetli hana gidip konaklar. Ertesi giin
kendisini disarida bekleyen tilki, altin kusun bir sarayda oldugunu, sarayin giriginde bir y1gin
askerin uyudugunu, fakat onlara aldirmadan igeri girip tahta kafesteki altin kugu bulmasini, altin
kusu ayn1 odada bulunan altin kafese koymamasi gerektigini, eger bdyle yaparsa biiyiiniin
bozulacagimi sdyler. Ne var ki oglan tilkinin soziinii dinlemez ve tahta kafesi altin kusa
yakistiramayip altin kafese koymaya kalkisir. Biiyli bozulunca askerler uyanir. Gelip oglanm
tutuklayip kralin karsisina cikarirlar. Kral oglanin canimi altin at1 kendisine getirmesi sarttyla
bagislayacagim1 sOyler. Tilki oglana yardim eder ve altin atin bulundugu ahirin Oniinde
seyislerin uyudugunu, onlara aldirmadan at1 alip ¢ikmasini, ata duvarda asili olan altin eyer
yerine tahta eyerle eyerlemesini sdyler. Oglan tilkiyi dinlemez ve ata tahta eyeri layik gérmeyip

altin eyerle eyerlemeye kalkisir. Biiyli bozulunca seyisler uyanir ve oglani tutuklayip kralin
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karsisina ¢ikarir. Kral oglani altin sarayin giizel prensesini kendisine getirmesi sartiyla birakir.
Tilki onu altin saraya gotiirmeden once aksamleyin prensesin hamama gittigini, onu hamamda
yalniz yakalayip 6pmesini, prensesin opiildiikten sonra oglanin her istegini yerine getirecegini,
fakat annesiyle babasiyla vedalagsmak isteyince oglanin izin vermemesi gerektigini ogiitler.
Oglan onu dinlemez ve prenses ¢ok aglayip yalvarinca ailesiyle vedalasmasina izin verir.
Tutuklaninca kral, penceresinin 6ntindeki dag1 yok etmesi sartiyla oglani birakir. Yine tilkinin
yardimiyla dag1 yok eden oglanin prensesle evlenmesine izin verilir. Prensesi alip diger krala
getirir ve altin at1 alinca saraydakileri atlatip prensesi de alarak kacar. Altin at1 gotiirdiigii krali
da ayni sekilde atlatarak altin kusu da alip yola diiser. Tilki onu son kez 6lii etine para
saymamast ve kuyu basma oturmamasi konusunda Ogiitleyip ayrilir. Oglan agabeylerinin
bulundugu hana gelince bir kavga goriir. Agabeyleri asilmaya goétiiriilirken onlart
cezalandiranlara para ddeyerek serbest biraktirir. Ormana geldiklerinde tilkinin sdyledigini
unutup kuyunun basina oturunca agabeyleri onu kuyuya iter. Altin kus, altin at ve prensesi de
alip krala gotiiriirler. Kuyuya diisiince 6lmemis olan kii¢iik oglani tilki gelip kurtarir. Bu sirada
prenses yolda baslarina gelenleri ve agabeylerinin kiiciik oglana yaptiklarim1 krala anlatir.
Kiigiik oglan saraya doniince agabeyleri idam edilir. Bir zaman sonra kii¢iikk oglanla tekrar
karsilasan tilki, yaptiklar1 yardimin karsiligi niteliginde ondan bir istekte bulunur. Kendisini
Oldiiriip bagin1 ve ayaklarini koparmasi igin kiigclik oglana yalvarir. Tilki prensesin erkek
kardesidir ve bir biiyli sonucu bu hale gelmistir. Oglan dedigini yapinca biiyii bozulur ve tilki
insana doniigiir. Hep birlikte bir 6miir mutlu yasarlar (GM, s. 389-398).

Latife Tekin’in 2006 yilinda yayimlanan sekizinci roman1 Muinar, binlerce yildir kadin
bedenlerine gegerek varligini siirdiirmiis bilge bir kocakar1 olan Muinar ile bedenine girdigi
Elime’nin diyaloglarindan olusan sira dis1 bir romandir. Tipki Tekin’in dnceki roman1 Unutma
Bahgesi gibi belirli bir olay 6rgiisii etrafinda gelismeyen romanda Muinar’in kadinligin tarihine
dair Elime’ye verdigi bilgiler feminist bakis agisindan dogan kurgudur. Tekin bu romanda da
asil olay Orglisiiniin arasina serpistirdigi alintilarla ve montajlarla ¢izgisini korumustur.

Altin Kus masali yalnizca Muinar romaninda karsimiza ¢ikar. Romanda Elime,
Muinar’dan kendisine masal anlatmasii ister. Muinar evren ve diinyayla ilgili bir masal

anlatinca ondan A/fin Kug masali anlatmasini beklememesi gerektigini sdyler:

“Dudu ana degilsin ki altin kug masali anlatacaksin bana, 6yle ya, sdylemesen bilemezdim evrenin polisin

elinde oldugunu.” (Tekin, 2006: 35)

Elime’nin bu s6zii Muinar’in binlerce yillik kocakari1 olmasiyla ilgilidir. O, evrenle ilgili

anlatilara hakimdir. Ancak Al/tin Kus masalina uzaktir. S6ylemden anlasildigina gére bir masal
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anlaticis1 olan Dudu ananin geleneginden gelmez. Onun alani masal degil mittir. Serefnur Atik
Muinar romani i¢in “modern bir kocakar1 masali” yorumunu getirir. Boratav’in “tuttugunu
koparan, goziinii budaktan sakinmayan geng kiz ve geng¢ kadin tipleri”ne benzeyen romandaki
kadinlar, miicadeleci ve magrur durusludur (2012: 614-615). Muinar da genel olarak kadinlikla
ilgili anlatilar1 aktarir. Altin Kus masalinda tek kadin figiirii olan prensesin pasif ve silik bir
karakter olmast goz Oniinde bulunduruldugunda Muinar’in bu masali neden anlatmadigi
anlagilabilir.

Altin Kug masalinin postmodern donemde yalnizca Latife Tekin’in deginmesi Tiirk
yazarlar tarafindan bilinen bir masal olmasiyla agiklanabilecegi gibi, Tekin’in masal
anlatilarina olan hakimiyetiyle de iliskilendirilebilir. Romanlarinda masal atiflari veya masals1
islubu sik¢a gbze ¢arpan Tekin, Alfin Kug masalina ismen atif yapmakla yetinmistir. Bu da
Muinar romaninin kadimi her yoniiyle ele alan bir eser olmasi ve masalda bilinen Grimm

Masallarr’nin aksine kadin figiiriiniin oldukga silik olmasina baglanabilir.

2.12. Kurt ile Yedi Ke¢i Yavrusu

Kurt ile Yedi Kegi Yavrusu masali az bilinen Grimm Masallar’’indan biri olsa da
masaldaki kurdun akibeti, Kirmizi Baslikli Kiz masalindan herkesin agina oldugu bir motiftir.
Postmodern edebiyata dahil olmasi da bu motif sayesindedir.

Darnton’un Grimm Kardesler’in Kirmizi Bashkli Kiz masalint yumusatmak adina
sonunu odiing aldigimi iddia ettigi Kurt ve Cocuklar masali Kurt ile Yedi Keg¢i Yavrusu
masalidir. Dolayisiyla Kirmizi Baghkli Kiz masalinin kaynagina dair bahsi gegen Kronos miti
bu masal i¢in de gegerlidir. Burada kurt, baba Kronos’a, anne kegi tanriga Rhea’ya, saatin igine
saklanarak kurda yem olmaktan kurtulan tek yavru keci ise Zeus’a karsilik gelir. Kurdun
karnindaki taglar sebebiyle dengesini kaybedip diistiigii pinar ise yeralt1 Tartaros ile eslestirilir.
Grimm Kardesler’in derledigi masal bir Pomeranya anlatisina dayanir. Bir ¢ocuk, ¢ocuk avcisi
bir hayalet tarafindan taglarla birlikte yutulur. Fakat agirliktan dengesini kaybedip yere diisiince
cocuk hayaletin agzindan ziplayip kagar. Bu anlatinin farkli versiyonlar1 Avrupa’da cesitli
masallarda yer almaktadir.

(https://de.wikipedia.org/wiki/Der_Wolf _und_die_sieben_jungen_Gei%C3%9Flein  (erisim
tarihi: 09.04.2020))

Masala gore bir anne keginin yedi tane yavrusu vardir. Bir glin anne ke¢i ormana gidip

yavrularina yiyecek getirmek ister. Gitmeden 6nce yavrularini yanina ¢agirir ve vahsi kurda
kars1 dikkatli olmalar1 konusunda uyarir. Kurdun kilik degistirebilecegini, fakat kaba sesinden

ve kapkara ayaklarindan onu hemen taniyabileceklerini sdyler ve ormana gider. Cok gegmeden


https://de.wikipedia.org/wiki/Der_Wolf_und_die_sieben_jungen_Gei%C3%9Flein

91

kap1 ¢alar. Kurt “A¢in kapiyi, sevgili ¢ocuklarim, anneniz dondii ormandan, hepinize giizel
giizel yiyecekler getirdi.” deyince yavru kegiler onu sesinden tanir ve kapiy1 agmaz. Kurt bunun
tizerine gidip tebesir tozu igerek sesini inceltir ve tekrar kapiy1 ¢alar. Bu defa keci yavrulari
onun kapkara ayagimi goriip kapiy1 agmaz. ilk dnce firinciya gidip ayagina hamur siirdiiren kurt,
ardindan degirmenciye gidip hamurun iizerine un doktiiriir. Bembeyaz ayaklarla gelip kapiy1
tekrar caldiginda ke¢i yavrular1 kurdun anneleri olduguna inanarak kapiy1 agar. Karsilarinda
kurdu goriince kacip saklansalar da bir tanesi hari¢ hepsi kurda yem olur. Anne ke¢i eve gelip
yavrular1 bulamadiginda umutsuzluga diismiisken geriye kalan tek yavru saklandigi saatin
icinden annesinin yardimiyla ¢ikar ve olanlart anlatir. Anne kegi disariya ¢iktiginda kurdun
bah¢ede uyudugunu goriir ve karnmi desip yavrularimi ¢ikarir. Yavrularin yerine tas doldurup
tekrar diker. Kurt susamis bir hdlde uyaninca pinarin basina gidip su icmek ister. Fakat
egildiginde karnindaki taslarin agirligiyla pinara diiser ve bogularak oliir. Anne ve yavru kegiler
bu olay1 dans edip sarki soyleyerek kutlarlar (GM, s. 32-35).

Nedim Giirsel Seytan Melek Komiinist romaninda, daha once Kirmizi Bashkli Kiz
basliginda inceledigimiz alintida Kirmizi Baslikli Kiz’a ek olarak Kurt ve Yedi Kegi Yavrusu

masalindaki keg¢i yavrularinin yardimina kosacak kimsenin olmayacagini belirtir:

Kars1 kiyidaki plaj 1ssizdi. Sicak yaz giinlerinin, suya giren ¢iplak gdvdelerin, akordeon esliginde
sOylenen sarkilarla kopiiklii biralarin, sarisin kadmlarin anist geride kalmisti. Agaglar yapraklarini
dokmiisti ¢oktan, mevsim kisti. Ama bir kig masali degildi tezgéhlanan. Kurt oglaklar1 yalayip
yuttugunda avcilar zavalli yavrularin yardimima kosmayacak, kirmizi sapkali kiz da dahil tim Yahudi

¢ocuklar ona yem olacakti (SMK, s. 37).

Yahudi soykirimini baglatan Wannsee Konferansi’na atfen masallara basvurdugu bu
boliimde Giirsel, her iki masalin sonunu da pesimizme teslim eder. Burada dikkat ¢ceken ayrinti,
kurdun yalayip yuttugu oglaklar1 kurtaracak olan kisi olarak avcinin gosterilmesidir. Kurt ve
Yedi Keg¢i Yavrusu masalinda yavrularini kurtaran bizzat anne kecidir ve masalda avci yoktur.
Avcimin kurtarici roliinde karsimiza ¢iktigi masal Kirmizi Bagslikli Kiz masalidir. Giirsel’in
buradaki amac1, Darnton’un bahsettigi gibi her iki masalin sonunu da birlestirerek Ikinci Diinya
Savast dénemindeki insan irkiin acimasizhigma dikkat ¢ekmek amacli olabilir. Iginde
bulundugumuz diinya bir canliy1 kurtarmak i¢in ¢abalayanlarla degil, onlar1 yok etmek amagli
plan kuranlarla doludur. Daha genis perspektifte kurt, savas ve yok etme sevdalisi olan Naziler
basta olmak tizere siyasi orgiitleri, avci biitiin bu olanlara kars1 seyirci kalan insanlari, yem olan
oglaklarsa Yahudileri sembolize eder. Giirsel bir rdportajinda Yahudi soykiriminin

unutulmamasi gerektigini su sozlerle ifade eder:
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Simdi adin1 animsamiyorum ama Saraybosnali bir yazarin soyledigi bir climle beni ¢ok etkilemisti. “Artik
hicbir zaman gelecek umdugumuz gibi olmayacak, hatta bizim i¢in gelecek diye bir sey yok™ diyordu.
“Biz savasta fiziksel olarak 6lmemis olsak bile, aslinda bu olup bitenler nedeniyle 6ldiik ve yok olduk.”
Evet, buna katiliyorum ve bu duyguyu ¢ok iyi anliyorum. Gerg¢ekten dyle yasandi bu savas, ¢ok aci
¢ekildi, ama bu demek degil ki, Yahudi soykirimi giindemden diissiin, unutulsun. Elbette onu da
unutmamaliyiz. Ortak ve toplumsal bellek secici olmamali, biitlin soykirimlar animsanmali, bir daha bu

tiir trajedilerin yaganmamasi igin (Seval, 2006: 65).

Bu s6zlerden hareketle diyebiliriz ki, Giirsel ¢ogulculuk anlayisiyla iki masali bir arada
kullanarak Yahudi soykirimina dikkat ¢cekmeye calismistir. Postmodern yazarlarin iginde
yasadigimiz kaotik diinyaya olan yabancilasmay1 vurgulamak amacl tarihi olaylara, savaslara,
katliamlara ve trajedilere yer vermeleri, biitiin bunlarin postmodernizmi yaratan olgular olmasi

sebebiyledir. Bu kaos ortamindan masallar da payina diiseni almistir, diyebiliriz.
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SONUC

Modernlesmenin fikirsel ve felsefi yoniinii karsilayan modernizm, genel manada
toplumun deger yargilarinda radikal bir doniistimiin dnciiliigilinii tistlenir. Bireyi, teknolojiyi ve
stirekli ilerlemeci tavri 6n plana alarak modern toplumu yeniden yapilandirmay1 hedefler. 20.
yiizyila gelindiginde savaslarin, ekonomik devinimlerin, sigramalarin, teknolojinin, hizin ve
hem soyut hem de somut manada smirsizligin c¢ok boyutlu ortaminda modernizm,
postmodernizm seklinde kendi tepkisini yaratir. Bir temele oturtulamayan, kapsayici bir tanima
sahip olmayan, “akim” kalibina sigmayan, kuralsizliklardan olugsmus bir kural anlayigina sahip
olan postmodernizm, ad1 beseri bilimler ve sanatla anilsa da aslinda iginde bulundugumuz ¢agin
her yoniiyle karsiligidir.

Mimaride ortaya ¢ikip sosyal bilimlere sigrayan postmodernizmin sanattaki ilk izleri
Ikinci Diinya Savasi sonuna denk gelir. Edebiyattaki yansimalar1 Amerika’da baslar ve oradan
tiim diinyaya yayilir. Cogulcu bakisa ve eklektik goriise yaslanan postmodernizm, kurgu i¢inde
bir kurgu yaratarak tistkurmacayi, eski anlatilara veya eserlere yer acarak metinlerarasiligi
teknik olarak benimser. Sanallagan diinyada gerceklik kaygisini bir tarafa birakarak olay ve
kurguya degil, bicim ve goriintiiye yliklenir. Her tiirlii zitlig1 bir araya getirmekle kurallara
meydan okuyarak ironik bir tavir sergiler. Sanatginin icrasini tamamlama gérevini okurun bilgi
birikimine birakarak secici davranarak sanati yiiksege tasimayi tercih eder. Klasik olan her seyi
yikmaya elverigli bu kavram, ayn1 zamanda klasige eklektik bir geri doniisii de benimser.

Kokeni Antik Cag’a kadar giden metinlerarasilik teknigi postmodern edebiyatta yeni
tarihselcilik, gelenege doniis veya ustalar1 yad etme gibi sebeplerle oldukga aktif bir gérev
uistlenir. Dil ve iislup olarak 6ykiinme (pastis), icerik olarak yansilama (parodi), alaysayarak
yansilama (ironi), herhangi bir katk1 yapmadan aynen yer verme (alint1), eser veya sanat¢1 adini
anma (gonderge), ¢ok kiiciik belirtilerle dykiinme veya yansilama (anistirma), i¢ ige hikaye
olusturma (anlati icinde anlati) gibi yOntemler, metinlerarasilik teknigini uygulamada
postmodern sanat¢ilarin araglaridir.

Masallar halkin hayal giiciiyle zenginlesip yayilan, toplumun her alanina niifuz etmekle
kalmay1p yazili kiiltiire de kaynaklik etmis olan anlatilardir. Barindirdig: zitliklar: baglama gore
¢ozlime kavusturup iyiyi Odillendirip kotiyli cezalandirmasiyla erdemlili§in  6nemini
vurgulamasi, ilk edebiyat {diriinlerinin ilham kaynagi olmasma sebep olmustur.
Olaganiistiiliikleri inanilmasi giic bir havaya sokmadan sunabilen bu anlatilar, edebiyatta da

imkansizliklar1 belirli 6l¢iide hafifletmistir.
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Tiirk edebiyatinda masal, Tanzimat Donemi’ndeki ilk roman denemelerine g¢eviri
eserlerden daha belirgin bir bi¢imde kaynaklik etmis, sonraki donemlerde inis ¢ikislarla birlikte
eserlerde daima varligini korumustur. 1980°lerden sonra girilen postmodern dénemin gelenege
dontis gortstyle birlikte diger sozlii kiiltiir anlatilar1 gibi masallarin da edebiyattaki konumu
yiikselise gecer. Reelligi kirmak ve eklektik bir anlayisla oyun ortami olusturmak isteyen
sanatcilarin  dayanaklarindan biri, olaganistiiliikle birlikte inandiriciligin dozunu da
ayarlayabilen masallar olmustur.

Modernist sanat¢ilarin bir anlamda mirascilar1 sayilan postmodernist sanatcilar da
Dogu-Bati sorununa el atan, Bat1 kiiltiiriinii yliceltip Dogu’ya Bat1 gozliigiiyle bakmayi tercih
eden isimlerdir. Hal boyleyken Bati anlatilari postmodern eserlerde daha belirgin bir
diizeydedir. Ozellikle masal konusunda Ronesans sonrast Avrupa’da derlenerek yaziya
aktarilmisg Bat1 masallar1 postmodern edebiyatta daha ¢ok ragbet goren anlatilardan olmustur.

19. yilizyilda yaziya aktarilan Grimm Masallar:, derleme calismalarina sagladigi
katkinin yaninda, edebi bir islupla diizenlenerek yayinlanmasiyla yazili edebiyatta da bir
kirilma noktas1 sayilir. Avrupa’da asirlardir s6z1ii ve yazil kiiltiirde varligini siirdiiren masallar
Grimm Kardesler’in kalemiyle kita sinirlarin1 da asarak neredeyse tiim diinyada bugiin hala
canliligin1 koruyan anlatilar haline gelir. Modern ¢agdaki yansimalar1 yalnizca sanatla sinirl
kalmaz, teknolojinin sundugu firsatlarla oyunlardan yazilim programlarna kadar genis bir
alanda Grimm Masallari’mn izlerini gérmek miimkiindiir.

Tiirk edebiyatinda Grimm Masallari’nin ilk izleri modern eserlerde goriilse de bu
eserlerin sayisi dikkate deger degildir. Oysa postmodern eserler bu anlatilar konusunda olduk¢a
zengindir. Bunun sebebi olarak Grimm Masallar’’nin igerdigi metaforlar, semboller, bilingdisi
kavramlar ve kaliplariyla postmodern yazarlarin oyun ortamina hayli elverisli yapilara sahip
olmalari sayilabilir.

2000-2015 yillart arasinda ortaya konan ve postmodern dgeler tagiyan romanlarda en
stk bagvurulan masal Kirmizi Bashkli Kiz olmustur. Pastis, ironi, parodi, gonderge ve anlati
icinde anlat1 yontemlerinin aracilik ettigi masalda pastis, ilk sirada yer almaktadir. Sebebinin
Kirmizi Bashkl Kiz’da kurt ile Kirmiz1 Baglikli Kiz arasindaki diyalogun popiilerligiyle ve
masalda 6ne ¢ikan bolim olmasiyla agiklanabilir. Grimm Masallar: arasinda dil ve islup
bakimindan taklide en miisait masal olan Kirmizi Baslikli Kiz’1 postmodern yazarlar, ¢ok ¢esitli
konulara malzeme etmistir. Masala Veniis’te bir kez, Resmi Gegit’te farkli bolim ve konularda
iki kez basvurarak en sik yer veren isim Sebnem Isigiizel olmustur. Ug béliimiin hepsinde de
alt metinde yatan ayrintilardan bagimsiz diisiiniirsek pastis yontemiyle kurt ile Kirmizi Baglikli

Kiz’n diyalogu taklit edilmistir.
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Hansel ile Gretel postmodern donemde en ¢ok ragbet goren ikinci masaldir. Sekerden
ev ve cakil tagiyla yon bulma motifleriyle 6n plana ¢ikan masal ile parodi, gonderge, anigtirma,
alint1 ve ironi yontemleriyle bag kurulur. Parodilestirme ile ufak tefek ayrintilarla anistirma
yonteminin ikiser kez olmak {izere esit diizeyde uygulandig1i masala en ¢ok yer veren Elif Safak
ve Ihsan Oktay Anar olmustur. Elif Safak’n parodi, gonderge ve alint1 yontemine karsilik Thsan
Oktay Anar da parodi, ironi ve anistirma yontemlerini uygulamstir.

Pamuk Prenses masali metaforlar ve renk sembolleri bakimindan zenginligiyle oldukca
islevsel bir masal olmasina ragmen postmodern yazarlar tarafindan beklenilen 6l¢iide ragbet
gormemistir. Gonderge, alinti ve anlati icinde anlati gorevi tasiyan alinti, Pamuk Prenses
masalinin metne taginmasina aracilik eden yontemlerdir. En ¢ok kullanilan yontem alint1 iken
en sik bagvuran isim Nedim Giirsel olmustur. Resimli Diinya’da gonderge yoluyla Pamuk
Prenses’i anan yazar, Seytan Melek Komiinist’te ise alint1 yontemiyle masalin bir bolimiinii
aynen aktarmigtir.

Cesmedeki Kaz Cobani masali inci tanesinden gozyasi seklinde tek motifle, anistirma
ve parodilestirme ydntemiyle karsimiza ¢ikar. Ihsan Oktay Anar’m anistirma, Sebnem
Isigiizel’in amstirma ve parodi, Hasan Ali Toptas’in ise yalnizca parodilestirme ydntemine
bagvurdugu masala farkli yaklagimlarla birbirlerinden ayrilmislardir. Hem Kirpiklerimin
Goélgesi’'nde hem de Veniis romaninda yer vererek masala en ¢ok basvuran isim Sebnem
Isigiizel olmustur.

Kiilkedisi veya Sinderella masali diinya ¢apinda en iinlii ve en ¢ok sanata yansitilan
Grimm Masali olmasina karsilik postmodern sanatgilardan beklendigi 6lciide ilgi gorememistir.
Gece yarist bozulan biiyli ve camdan ayakkabilar motifleriyle 6n plana g¢ikan masalin
postmodern dénemdeki yansimast da bu iki motif cergevesinde gerceklesmistir. Parodi ve
gonderge yontemleriyle bag kurulan masala Sebnem Isigiizel ve Siireyyya Evren yer verirken
Resmi Gecit romaninda iki ayr1 baglamda iki farkli motifi ele alan Isigiizel one ¢ikmistir. Bir
siyasetcinin 6zel yasamim bastan basa Kiilkedisi ile parodilestiren Isigiizel, ayn1 zamanda
Grimm Masallari’ndan birine en genis baglamda yer veren isim konumundadir.

Hayvan damat masallarindan sayilan Kurbaga Prens, yalnizca Opliciik motifiyle 6ne
ciktig1 i¢in postmodern eserlerde de bu motifle yer bulur. hsan Oktay Anar’mn parodi ve ironi,
Murat Giilsoy’un anistirma yoluyla de§indigi masal Opiiciik motifi nedeniyle kadin erkek
iliskisi baglaminda karsimiza ¢ikar. Masali bir karakterin romandaki bilimsel ve duygusal
neredeyse biitiin faaliyetlerini karsilayacak baglaminda ironik bir bi¢imde parodilestirerek en

genis yer veren isim Galiz Kahraman'la Ihsan Oktay Anar olmustur.



96

Parmak Cocuk masali adiyla da sembollestigi gibi daima parmak boyunda kalan ¢ocuk
motifiyle one ¢ikar. Gonderge ve anistirma yontemleriyle bag kurulan masaldan Nedim Giirsel
ve Sebnem Isigiizel faydalanmistir. Giirsel gdnderge yontemini aract yaparken Isigiizel
anistirmay1 tercih etmistir. Alt metne bakildiginda Isigiizel’in Veniis te masala daha genis
perspektifte yer verdigi anlagilmaktadir.

Binbir Gece Masallari’ndan biri olan Kirk Haramiler masalinin Avrupa versiyonu A¢i/
Susam Ag¢il, adina da yansidig1 gibi, sihirli bir dag1 agmaya yarayan anahtar sézciik motifiyle
bilinir. Postmodern eserlerde de bu motifle yer bulan masala ironi ve gonderge yontemiyle
deginilirken alt metinde parodilestirme de s6z konusu olmustur. Sebnem Isigiizel ironiyle Mine
Sogiit ise gondergeyle sunduklart masalin alt metinde parodisini insa etmislerdir.

Rapunzel masali kuleye kapatilma ve uzun sa¢ motiflerini barindirirken postmodern
donemde yalmzca Sebnem Isigiizel araciligiyla, kuleye kapatilma motifiyle giindeme gelmistir.
Isigiizel masali eserine anistirma ydntemiyle tasirken alt metinde masalin konusunu parodik
doniistiirimle sunmay1 da ihmal etmemistir.

Yiizyillik uyku motifiyle bilinen Uyuyan Giizel masali da tipki Rapunzel gibi sadece
Sebnem Isigiizel’in kalemiyle postmodern esere tasinir. Anistirma ydnteminin basvuruldugu
masal alt metinde ironik bir parodilestirmeyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Altin Kus masali postmodern donemde Latife Tekin’in kalemiyle gonderge yoluyla
ismen atif seklinde esere tasinmuistir.

Kurt ile Yedi Ke¢i Yavrusu masali ise kurdun karnmin yarilarak cezalandirilmasi
motifiyle Kirmizi Baslhikli Kiz ile ayni sonu paylasir. Masala bagvuran tek isim olan Nedim
Girsel, bu motif lizerinden parodilestirmeye gitmistir.

Eserlere genel olarak bakildiginda sanat¢ilarin metinleraras1 yontemleri ¢ogunlukla i¢
ice kullandig1, buna sebep olarak da aslinda farkli adlandirmalara sahip olan bu yontemlerin
birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilmadigi, bir yontemin bir diger yontemi bazi durumlarda
zorunlu kildig1 veya ¢ogulculugun miidahalesiyle tek cesitlilikten kacinildigi gosterilebilir.
Hem i¢ i¢e kurulan metinlerarasi iliskilerde hem de tek bir tercihle en g¢ok kullanilan yontemler,
esit diizeyde anistirma ve igerik olarak yansilama, yani parodi olmustur.

Grimm Masallari’na eserlerinde en genis baglamda yer veren isim ise Sebnem
Isigiizel’dir. Resmi Gegit romaninda dort, Veniis’te ii¢, Kirpiklerimin Gélgesi'nde iki ve
Sarmagik romaninda bir adet olmak iizere eserlerinde toplamda on adet Grimm Masali yer
almaktadir. Sanat¢inin  masals1  kurgularla, tesadiiflerle, fantastik karakterlerle ve
inandiriciligini koruyan olaganiistii olaylarla oriilii eserlerine bakildiginda masallarla bag: daha

net anlasilabilir.
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Su da var ki, 2000-2015 yillar1 arasinda postmodern goriisii benimseyen yazarlar 6nceki
yillara oranla epeyce artig gostermistir. Bu artisa bagli olarak Grimm Masallari’yla yalnizca
dokuz yazarin ilgilenmis olmasi, masallarin popiilerligine oranla diisiik bir rakamdir.

Sonug olarak denilebilir ki, postmodern donemde giindeme gelen anlatilardan biri olan
Grimm Masallari, ¢esitli yontemler aracilifiyla karsimiza kendi piriltili diinyalarindan
soyutlanarak, kimi zaman pesimizmin, kimi zaman ironinin aracist olarak yeniden inga
edilmistir. Amaclar1 oyunsulugu pekistirmek olan sanatgilar, masallarin gergekiistii yapilarina
sigmirken aymi zamanda gelenedi giinlimiize tasiyarak giincel kalmalarina katkida
bulunmuslardir. Gelenek anlatilar1 igeriksel zenginlikleriyle eserlere katki saglarken
postmodern goriis sozli kiiltiirtin yetisemedigi okura bu anlatilari tagiyarak diri kalmalarini
saglamaktadir. Bu anlamda hem sozlii hem de yazili kiiltiiriin postmodern dénem sayesindeki

etkilesimi bir kazanimdir.



GRIMM MASALLARININ 2000-2015 YILLARI
ARASINDA YAYIMLANMIS POSTMODERN
ESERLERDEKI KULLANIMI

\

= Kirmizi Baslikli Kiz (6 t.)

= Hansel ile Gretel (4 t.)

= Cesmedeki Kaz Cobani (4 t.)
Pamuk Prenses (3 t.)

= Kiilkedisi (2 t.)

= Kurbaga Prens (2 t.)

= Parmak Cocuk (2 t.)

= Acil Susam Agil (2 t.)

= Rapunzel (1t.)

= Uyuyan Giizel (1 t.)

= Altin Kus (1 t.)

= Kurt ile Yedi Kegi Yavrusu (1 t.)

Parantez i¢indeki rakamlar yiizdelik dilimi degil eser sayilarini ifade etmektedir.
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2000-2015 YILLARI ARASINDA ORTAYA KONMUS
POSTMODERN ESERLERDE GECEN GRiMM
MASALLARININ ORANI

= Resimli Diinya (2 t.)
= Mahrem (2 t.)
= Sarmagik (1 t.)
Bes Sevim Apartmani (1 t.)
= Kirmizi Zaman (3 t.)
= Amat (1 t.)
= Uykularin Dogusu (1 t.)
= Muinar (1t.)
= Resmi Gegit (4 t.)
= Seytan Melek Komiinist (3 t.)
= Kirpiklerimin Goélgesi (2 t.)
= Yedinci Giin (2 t.)
= Veniis (3 t.)
= Galiz Kahraman (1 t.)
= Golgeler ve Hayaller Sehrinde (1 t.)

Tercliman (1 t.)

Parantez i¢indeki rakamlar ytizdelik dilimi degil masal sayilarini ifade etmektedir.
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