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ONSOZ

Oncelikle yiiksek lisans calismam ve ilgili arastirmalarim siiresinde destegi, sabri,
motivasyonu i¢in damismanim Do¢.Dr. GUL YASARTURK’e igten tesekkiirlerimi sunarim.
Onun rehberligi sonucunda yiiksek lisans tezimi basarili bir sekilde tamamlayabildim.

Cesitli dil problemlerimde bana yardime1 olan arkadasim Seda SAGLAM’a minnetimi de
bildirmek isterim. Bana hayatimdaki maddi ve manevi destegi veren babam ve annem Ahmed ve
Fatima Zahra 'ya minnettarim. Ayrica bana bu yol boyunca destek olan diger aile liyelerime ve

arkadaslarim i¢in minnet ve siikranlarimi ifade etmek istiyorum.

Safae DRAOUI
Antalya, 2021



OZET

Magrip sinemasi her zaman diinya sinema tarihine damgasini vurmustur. Somiirgecilikten
kurtulma siirecinde ve 1960'larda baglayan sinema karsiti olan akimlarda, Fransiz
sOmiirgeciliginin kalbinden ortaya ¢ikmistir. Bu calisma, somiirge donemi miraslarinin yeniden
tiretimini dikkatlice incelemkte ve Magrip film yapimcilarinin filmlerinde gegerli olan yollardan
direnis tarzlarmi bir araya getirmistir. Magrip Sinemasi, diger Afrika sinemalar1 gibi temelde
topluluga dayanmaktadir. Somiirge gecmisi, go¢ olgusu, azgelismislik, bagimsizlik miicadeleleri,
diktatorler ve sosyal baski gibi sosyal yasami etkileyen faktorler Magrip sinemasinin yolunu
degistirmisir. Bu ¢alisma, 6zellikle Fransa olmak {izere Bat1 iilkelerinin sémiirge politikalarina
kars1 ¢esitli muhalefetlere sahip Magrip sinemasinin 6nemli yonetmenlerinin filmlerini kronolojik
olarak tartigmaktadir. Bu tezde, somiirge ve somiirge sonrast donem arasinda Onemli bir kiiltiirel,
siyasi ve tarihi iliski oldugu ve Magrip sinemasinin ortaya ¢ikiginda somiirgeciligin oynadigi
roliin var oldugu sonucuna varilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kolonyalizm, Postkolonyalizm, Magrip Sinemasi, Postkolonyal Magrip

Sinemasi.



SUMMARY
THE ROLE OF COLONIALISM IN SHAPING THE IDENTITY OF MAGHREB
CINEMA

Maghreb cinema has always had its mark on the history of world cinema. From the heart
of French colonialism, it emerged in the decolonization process and movements for oppositional
cinema which started in the 1960s. This study scrutinizes the reproduction of colonial period
heritages and raises resistance styles in a reasoned way in films of Maghreb filmmakers. Maghreb
Cinema like other African cinemas is basically community-based.

The factors that affect social life such as colonial pass, immigration phenomenon,
underdevelopment, struggles for independence, dictators, and social oppression have modified
the way of Maghreb cinema. This study chronologically discusses the films of significant
directors from Maghreb cinema, which have various oppositions against colonial policies of
Western countries and especially France. The study concludes that there is an important cultural,
political and historical relation between colonial and postcolonial period and the role that
colonialism played regarding the emergence of Maghreb cinema.

Keywords: Colonialism, Postcolonialism, Maghreb Cinema, Postcolonial Maghreb



GIRIS

Fransa, Magrip Ulkeleri'ni® isgalinin baslangicindan bu yana, halkla c¢atismasinda
otoriterlie dayali amaglarina hizmet etmesine yonelik olarak silahli kuvvetlerin yani sira
sinemayi kullanmaya caligsmistir.

1930'larda, Magrip bdlgesi , Fransiz film yapimcilarimin ¢ollerin, develerin ve
palmiyelerin bulundugu basmakalip Dogu imajin1 tanitan filmleri ¢gekmede kullandiklar1 en gézde
yer olmustur. Magrip ve Kara Afrika, bazilar1 Baroncelli, Feyder veya Renoir gibi sinemanin
biiyiik isimler tarafindan yonetilen binden fazla film i¢in bir fon gorevi gormistiir... Bu filmler,
Fransa'nin Afrika'da ve Bati Hint Adalari'nin veya Cin'deki "uygarlagtirma misyonunu"
yiicelterek Fransiz somiirgeciligi propagandasinin gelistirilmesine ve yayilmasma katkida
bulunmus ve Oncelikli olarak Fransiz ve Avrupalilarin umutlarini, hayallerini, korkularimi ve
endiselerini genel anlamda yansitmistir.

Magrib iilkelerinde sinemacilik, esasen 1960'larda elde edilen bagimsizligin ardindan
dogmustur. "Yerli"nin "egzotik" ortamlarda ve durumlarda evrimlesen sessiz bir varlik olarak
goriindiigii somiirge donemi sinemasindan farkli olmak isteyen Magrip'te yeni ortaya cikan
sinemalar, hor goriilen bir kimligi savunma arzusuna karsilik gelmektedir. Ilk olarak, propaganda
kayitlarim1 ortaya koymuslar, sonrasinda ise yavas yavas toplumu ilgilendiren "konular1" aciga
cikarmiglardir.

Magrip sinemasinin 6zilinde; "gergek", "0zglin" filmler sorusu yatmaktaydi ve Magrip
sinemasi sOmiirgelerin gergek yasamini anlatma ihtiyaci ve somiirgecilik tarihinin insa ettigi
kimligin izinden kagma ihtiyaci arasindaki kirilgan denge icerisinde ikincisini segmistir.

[k hikayeler, artan duygusallik ve politik konusmalar arasinda yatistirici bir nitelik
tastyordu. Bununla birlikte, mutlakiyet¢i bir vizyon olarak somiirgecilik olgusunu bazen etkili bir
sekilde muhasebe etme erdemine, ayni1 zamanda, insanlarin sadece savasta oldugunu degil, ayni

zamanda anlatacak hikayeleri oldugunu gosterme erdemine de sahipti.

! Bundan sonra Fas Tunus ve Cezayir yerinde tezin kalaminda magrip iilkeleri ifadesi

kullanilacaktir



Baslangicindan bu yana, eski somiirgeci gli¢ olan Fransa'min etkisi, giiciinii korumaya
devam etmektedir. Yapimcilik, Magripli film yapimcilarinin filmlerinin her boyutundan sorumlu
bagimsiz auteurlar olmalar1 gerektigi anlamina gelir.

Ug iilkede de, film yapimi bagimsizlik sonrasi dogan yeni neslin ortaya ¢ikmasiyla
giiclenmis ve kadinlar geng¢ film yapimcilarinin artik dortte birini olusturmaktadir. Magripli film
yapimcilari, diinya medyasindaki dijital devrimin sundugu zorluklarla ve yeni firsatlarla
yiizlesmekte yavas kalmis olsalar da, ¢alismalar kiiresellesmenin ve Kuzey Afrika diasporasinin
artan etkisini gostermektedir.

Magrip sinemast postkoloniyel teoriden, 1960'lardaki dekolonizasyon stireclerinden,

donemin kavramsallastirilmasinin analizini gorevini istlenerek doniisime katkida bulunan
diisiiniirlerden ve somiirgeci soylemin dekonstriiksiyon yontemiyle yorumlanmasinin éneminden
bagimsiz olarak degerlendirilemez.
Kisacasi, Magrip sinemasini tarihsel, entelektiiel ve teorik arka plani olmadan ve ayrica
somiirgeciligin bu sinema siirecinde, bu ilkelerin somiirgecilik sinemasinda baski altindaki
sOmiirgeler olarak bulunmasindan, yeni sinemacilarin dekolonizasyonla birlikte kendi 6zerk
sinema dilini bulmaya calistiklar1 bagimsizlik dénemine kadar oynadigi 6nemli rolden bagimsiz
olarak incelemek miimkiin degildir.

Magrip sinemasinin gelisiminin incelenmesi, bu sinemanin somiirge sonrasi donemde
ulusal etkilesimlerin ve doniisiimlerin tiim belirtlerinin bir yansimasi olarak kimligini aragtirma
ve arastirma girisimidir.

Bu baglamda, "Somiirgeciligin Magrip Sinemasinin Kimligini Sekillendirmedeki Roli"
baslikli ¢alismamiz, sOmiirge sonrasi donemde iiretilen sinema eserlerinin igeriklerini bazi
problemler ortaya koyarak incelemeye odaklanmaktadir:

- Dekolonizasyon ve Magrip iilkelerine 6zgii ulusal sinema kimliginin olusumu arasinda
bir iligki kestirebilir miyiz?

- Dekolonizasyon, Magrip sinemasinin ulusal kimligini sekillendirmede nasil bir rol
oynadi?

- Somiirge sonrast Magrip sinema filmlerinin gerceke¢i, politik ve toplumsal olarak
yansittig1 imaj nedir?

- Magrip sinemasi - gosterge niteliginde sanatsal yaz1 ve gercegi yansitan bir ayna olarak -
toplumun gergekliginde var olan sosyal degerleri temsil etmek ve yansitmak i¢in uygun ifade yeri

olabildi mi?



- Bu filmlerin igerikleri, sinema ve Magrip toplumu arasindaki iligkiyi gli¢lendirebildi mi?

Sunulan sorular1 cevaplamak ig¢in arastirma, giris ve sonug¢ bdliimlerinin yani sira dort
boliime ayrilmistir. Post-kolonyal ¢alismalara dayanarak ve Edward Said'in Oryantalizm teorisi
gibi en 6nemli 6nciilerin teorilerine ve ayrica Franz Fanon'un fikirlerine atifta bulunarak, Ikinci
boliimde, somiirge dncesi ve sonrast donemde Magrip sinemasinin yapitlarint ve filmografisini
analiz etmek i¢in benimsenen metodolojiyi acikladik.

Birinci bolimde Magrip iilkelerinin somiirge tarihine odaklandik ve iigiincii bolimde,
sOmiirge sinemasinin bir bigimi olarak baglangicindan ve somiirge donemiyle baslayan Magrip
sinemasinin tarihine gectik.

Bu nedenle, dordiincii boliimde, Magrip sinemasinin devrimin amag ve ilkelerinin aynasi
olarak goriildiigii altmislar donemine ve dekolonizasyonun ilk agsamasina odaklandik, daha sonra
Magrip sinemast yetmisli yillarda toplumun siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel ideolojilerini
ifade eden sozciiliigiinii yapmustir.

Doksanlara kadar tilkeleri etkisi altina alan siyasi krizin ilk belirtilerine tanik olan
seksenlerin sonuyla durum degisti. Ulkelerin durumu Magrip film iiretimini, 6zellikle devletin
sektorden destegini kaldirmasi ve finansman eksikligini de olumsuz etkiledi.

2000 yilindan itibaren Magrip sinemasi, sektoriin yirminci ylizyilin doksanl yillarda tanik
oldugu durgunluk déneminden sonra, 6zellikle finansman ve igerik agisindan bu 6nemli iiretim

donemine taniklik etmektedir.

Incelenen film Srneklerinin secimi birgok nedenden dolay1 istege bagli yapilmamistir ve
en Oonemli nedenlerin bazilar1 da yeterli sayida film olmamasi1 ve arsive ulasmanin zorlugu
olmustur.

Bu konuyu, bazilar1 6znel ve bazilar1 nesnel olan birka¢ nedenden dolay1 sectik:

[k olarak, nesnel nedenler sunlardir:

- Konuyla ilgili aragtirma ve akademik mesguliyet ve Magrip sinemasi ¢alismasi

- Magrip sinemasimin sd6z konusu zaman dilimindeki durumunu ele alan arastirma
calismalarinin azligi
Ikincisi olarak 6znel nedenler sunlardir:

- Sinema konusuna kisisel ilgi ve Magrip sinema siirecine ayak uydurma arzusu



- Ozellikle Magrip iilkelerinin son yillarda siyasi, sosyal ve ekonomik alanda tanik oldugu

degisimlerin ardindan Magrip sinemasinin yeni trendlerini tanimasi

Magrip sinemasinin ortaya ¢ikis ve gelisim asamalariin izini siirerek, adimlarini izlemek icin
tarihsel yontemi benimsedik. Tematik ve teknik acidan analitik yaklagimi benimsedik, bir yandan
filmlerin temalaria yaklasirken, diger yandan da sinema eserini olusturan teknik unsurlari tespit
ettik.

Genel olarak Magrip sinemasi iizerine yapilan ¢aligmalarin azliginin yani sira diger filmler gibi
piyasada satilmadigi icin Magrip filmlerinin temin edilmesinin zorlugu basta olmak {izere

arastirmamiz sirasinda karsilastigimiz zorluklar var.

Son olarak, konunun tiim yonlerine hakim oldugumu iddia etmiyorum, ancak basarili oldugumu

ve Magrip sinemasinda bagka ¢alismalar i¢in firsatlar actigimi umuyorum.



BIiRINCi BOLUM
MAGRIiP ULKELERINDEKI (FAS, CEZAYIR, TUNUS)
SOMURGECILIGIN KISA BiR TARIHi

1.1 Fas

19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin ilk yillarinda Fas’in siyasi ¢okiisii ve beraberinde
alevlenen sorunlar kendini belli etti. 1894°te o donemin krali olan 1. Mevlay Hasan’nin vefatinin
ardindan, heniiz hazir olmayan oglu Sultan Abdiil Aziz’in yerine, krallig1 yonetme gorevini
Bakan Ahmed bin Musa devraldi. Yeni ylizyilin baslarinda bakanin vefatinin ardindan,
seleflerine kiyasla oldukea kiiciik ve iilkeyi yonetmek icin hazir olmayan Sultan Abdiil Aziz’e
gii¢ kapilar1 agilmis oldu.

Boylece, geng sultan, kralligin sonu gelmeyen i¢ ve dis sorunlarini, 6zellikle de 1844'teki
Isly Savasi'nda Kralligin Fransiz ordusu karsisinda ¢ok konusulan, o sirada, Fas ile isgal altindaki
Cezayir arasindaki giineydogu sinirini ¢izmekten kaginarak Fransa ile Fas'taki somiirgeciligin
Oonlini agan ve Fransamin sOmiirgecilik faaliyetlerini baglatan iinlii "Lalla Mughniyeh"
anlagmasiyla son bulan sert kosullarla sonuglanan yenilgisi basta olmak iizere kendisini ¢ok zor
bir gorevle kars1 karsiya buldu.”

Ote yandan Fasli bir devrimci ve muhalif olan Bouhemara’nin, Dogu Fas'in kontroliinii
ele gecirmek i¢in Kral Mevlay Hasan’nin en biiyiik oglu oldugunu iddia etmesiyle ‘Bouhamara
devrimi’ baslamis ve iilkede biiyiik bir kaos yasanmistir. Bouhemara, Fransa ve Ispanya ile
isbirligi yaparak bolgenin kaynaklarini kendi c¢ikarlart i¢in kullanmis ve bu nedenle merkezi
otorite i¢in bir tehdit haline gelmistir. Bu devrim, devletin hazinesini tiiketerek devlet
ekonomisinin yoksullagsmasina ve yabancilarin eline diismesine neden olmustur. Cilinkii krallik bu
devrimi bastirabilmek i¢in tiim kaynaklarmi kullanmis ve masraflar1 karsilayabilmek ig¢in
bor¢lanmaya basvurmak zorunda kalmaistir.

19. yiizyiln ikinci yarisinda Fas, Avrupali emperyalist giiclerle, 1856’da Ingiltere,
1861°de Ispanya ve 1863’te Fransa ile bircok anlasma imzaladi. Bu anlagsmalar Avrupalilar’a

onemli ekonomik, hukuki ve vergi imtiyazlar1 saglamis ve bu durum da Fas’in mali tablolarinda

Z Laroui, Abdallah. L' Histoire Du Maghreb: Un Essai De Synthése. Paris: Maspero, 1976. Print.



Olumsuz yansimalara neden olmustur. 1880°deki Madrid Konferansi’'nda alinan kararlar
neticesinde Fas’taki Avrupali varliginin artmasi ve daha da oOnemlisi konsolosluklarin
giivenliginin artirilmasi, korunma imtiyazi verilmesi ve ayni zamanda vergiden muaf anlamina
gelen Fas yasalarma tabi olunmamasi lilkenin ekonomik ve sosyal durumunun degismesine neden
oldu.Somiirgeci giiclerin Fas’a hiicum etmesi, Avrupali kapitalistlerin iilkeye sizmasina, Fash
zanaatkarlarin iflasina, yerel para birimindeki diisiise, ticaret dengesinde agiga, yabanci paralarin
piyasalar1 iggaline ve yerli halkin bor¢ batagina batmasina yol acti.

Fransa, somiirgeci gii¢lerle birgcok anlagsma imzalayarak Fas't ele ge¢irmenin yolunu acti
ve Avrupali giiclerle yapilan bir¢ok anlagsmaya ek olarak 1902'de, Fas'taki ¢ikarlarini tanimasi
karsihginda Italya'min Libya'daki ¢ikarlarmi tanidi. Ardindan 1904'te Ingiltere ile dostane bir
anlasma imzaladi ve bu anlagma ile Fransa'nin Fas'taki hareket Ozgiirliigli karsiliginda
Ingiltere'nin Misir'1 kontrol etmesini tanimis oldu.

Fas meselesi uluslararast bir mesele haline geldikten sonra, 1906'da Fas egemenligini
etkileyen ve Avrupa'nin Fas iizerindeki giiciinii genisleten bir dizi kararla sonuglanan Algeciras
Konferansi diizenlendi. 1908 yilinda Mevlay Abdiil Hafiz'a, kardesi Mevlay Abdiil Aziz'in yerine
tahta ¢ikma sozii verildi. Bunun karsiliginda, Yesil Ada Konferansi'ndan sonra Faslilara verilen
zarar giderilecek ve bireysel koruma riski azaltilacakti, ancak yeni hiikiimdar bu kosullari
kargilayamadi ve 1912'de somiirgelestirmeye gegisi saglayamaya yonelik bir koruma anlagmasi
imzalamaya zorlandi.®> 1912'de Koruma Antlasmasi imzaladiktan sonra Ispanya, Sidi Ifni
bolgesinin yani sira Fas'in kuzey ve giiney kesimlerinin kontroliinii ele gegirirken, Fransa iilkenin
merkezinin kontroliinii ele gegirdi.

Boylelikle Fas, somiirgeci devlet ¢ikarlari i¢in topraklarini ele gecirip dogal kaynaklarim
tilketirken kendi egemenligini kaybetmeye basladi. En verimli tarim arazileri ele gegcirildi,
sahipleri kovuldu ve Fransizlara verildi. Ispanyol ve Fransizlar Fas'n dis ticaretini kontrol
etmeye baslarken yabanci sirketler de ayni zamanda madencilik ve enerji arama siireglerini
tekellestirdi.

Toprak miilkiyetinin Avrupalilara devredilmesi nedeniyle Fas'in servetinin tiikenmesi, Fas
vatandasina zarar verdi ve modern sanayi lrlinlerinin Fas pazarina girmesi nedeniyle geleneksel

tiriinler géz ard1 edildi.

® internet kaynag: https://www_britannica.com/place/Morocco/Education#ref487933



Faslilar, koruma antlasmasinin imzalanmasinin hemen ardindan, somiirgecilerin
topraklarina el koymasini kabul etmediler, bu yiizden {ilkenin farkli yerlerinde dilkelerini
savunmak icin yola ¢iktilar, anavatan1 kurtarmak icin silahlanip fedakarliklarda bulundular.
Ulkenin giineyindeki ilk direnis hareketleri Ahmed Al-Haiba Bin Maa Al-Ainain ile oldu, ancak
bu uzun siirmedi ve isgalcileri pek fazla yavaslatamadi. 1912'de isgalciler, Sidi Bou Othman
Savasi'nda Ahmed El-Heiba'nin kahramanlarint ¢ok az sayida asker ve savas ekipmanina sahip
olmalar1 nedeniyle yenmeyi basardi.

Ikinci direnis hareketi, 1914'te sémiirgeciyi Khenifra sehrinden kovmak icin askerlerini
kaybetmeyi goze alan Hamo al-Zayani liderligindeki Orta Atlas'taki direnisti, ancak Fransiz
kuvvetleri sehrin kontroliinii yeniden ele gecirdi. Orta Atlas savasgilari, liderleri 1921'de sehit
olana kadar cesaretlerini kanitlamaya devam ettiler.

Yaklagik yarim milyon Avrupali (¢cogu nitelikli isgiicline sahip) gocii ile giiclendirilen
Fransiz ve Ispanyol sémiirge yonetimleri, ulasim, egitim ve saglik gibi alanlarda maddi anlamda
onemli ilerlemeler kaydetti. Ancak somiirgecilik hareketlerinin baslarinda yabanci yonetime karsi
stirekli direnis hareketleri vardi ve bunlardan en 6nemlisi, Abdiil-Kerim'in bes y1l boyunca siiren
isyan hareketiydi.

Abdiil-Kerim, 1921'de Annual'da 20.000 kisilik bir Ispanyol ordusuna karsi sansasyonel
bir zafer kazandi. 1926'da yaklasik 250.000 kisilik Fransiz-Ispanyol ortakligiyla olusturulan bir
orduya kars1 kaybetmesine kadar gegen siiregte Rif'in (Tetouan'dan Melilla'ya kadar olan daglik
kiy1 bolgesi) kontroliinii elinde tuttu.’

Daha sonra siyasi 0zgiirliikk ve hatta bagimsizlik i¢in degisim baskisi geng egitimli Fash
gruplar tarafindan siirdiiriildi. II.Diinya Savasi, Kasim 1942'de Vichy Hiikiimeti'nin Fas sahiline
ayak basan Amerikan kuvvetleri tarafindan maglup edilmesi ile Fashilarin bu tiir bagimsizlik
taleplerinde biiyiik bir artis yasanmasinda etkili oldu. Bagkan Roosevelt 1943'te Kazablanka
Konferansi'na geldiginde, devam eden Fransiz somiirge yonetimine karst oldugunu ifade etti.
1944'te Istiklal Partisi kuruldu ve Fas sultaninin (suan V. Muhammed) iistii kapali destegini ald1.
1952'de Fransa bagimsizlik hareketine kars1 kararli bir adim att1 ve Istiklal liderleri tutukland.

1953'te sultan tahttan indirildi ve siirgiin edildi.

* El, Alami M, and Ktiri M. El. Mohammed V: History of the independence of Morocco. Rabat: High

commission for former resistance fighters and former members of the Liberation Army., s.24 2015.



Tiim bunlar sonucunda terérizmde ani bir artis ve ardindan 1955'te silahl1 bir ayaklanma
oldu. Bu durum, Fransa'nin ¢ok daha fazla sayida Fransiz yerlesimci niifusa sahip bir somiirge
olan Cezayir'de daha biiylik krizin baglamasiyla ayn1 zamanda yasandi. Fransiz hiikiimetinin hizli
bir ¢okiis yasadig1 bu siiregte, V. Muhammed siirgiinden geri getirildi ve Kasim 1955'te Fransiz
hiikiimeti Fas i¢in bagimsizlik ilkesini kabul etti. Mart 1956'da yiiriirliige girmesinin ardindan bir
ay sonra Ispanyol Fas'l i¢in de ayni statii kabul edildi. 1960 yilinda ulusun geri kalaniyla
tamamen biitiinlestirilerek Tangier'in uluslararas: statiisiinii sona erdirmek i¢in Kasim ayinda
anlasmaya varildi. Fas, somiirge Oncesi sinirlarina geri dondii ve suan hala somiirge Oncesi
hanedan tarafindan yonetilmektedir. Bagimsizligint elde etmis olan halki yoneten Sultan V.
Muhammed, anayasal bir monarsiye doniistirme niyetini ilan etti. Bu yondeki ilk eylemi,

kendisini bir hitkiimdar haline getirmek oldu ve 1957'de de kral unvanini aldi.”

1.2 Cezayir

Cezayir'in somiirgelestirilmesi, bir zamanlar pargasi oldugu Osmanli Imparatorlugu
yonetiminden sonra yeni bir ¢ag baslatti. Korsanlar, Fransa ve Ispanya igin biiyiik bir sorun
olusturan Akdeniz'deki ticaret yollarmi kontrol etmeye bagladi. Cezayir, Osmanli Amirali
Barbaros Hayrettin Pasa ve kardesi Orug Bey'in isgal edip Osmanli Imparatorlugu'na katilmastyla
Bat1 Osmanli devletlerinden biri oldu.

Cezayir, 1517'den 1830'da Fransiz isgaline kadar, {i¢ yliz yildan fazla Osmanli yonetimi
altinda kaldi. Bu yiizden Osmanh kiiltiirii iilkeyi derinden etkiledi ve etkileri bugiin hala
goriilebilmektedir.

Cezayir valisi Hiiseyin Pasa, Fransa'nin Cezayir'i almak i¢in Osmanli Devleti'ne savas
acmasi icin fitili yakti. Vali, Fransa’nin Cezayir’e olan borcunu 6dememesinden dolayr duydugu
memnuniyetsizligi dile getirdi. Hiiseyin Pasa bir giin 6fkelenerek Fransiz konsolosa yelpazesini
firlatti. Bu olay, Fransamin Cezayir'i isgal etmesi i¢in bahane oldu, ardindan Hiiseyin Pasa
maglup edilerek esir alindi. Cezayir, ikinci en biiylik somiirge devleti olarak Fransa'nin
somiirgelestirilmis tlkeler listesine eklendi.

"Pied Noirs (Kara Ayak)" olarak anilan ¢ok sayida Avrupali, Cezayir'e gonderildi ve

Fransiz askerleri Cezayirli ¢iftcilerin topraklarini gasp etti ve bu topraklar ¢ogu Avrupal

*Age.



somiirgecilere iicretsiz verildi. Ancak bu, Osmanli imparatorlugu gibi bilim, teknoloji, egitim ve
askeri teknolojiyi gelistirmede ge¢ kalmis bir toplumda bir doniisiimiin baslangiciyda.

1832 ile 1847 arasinda, dini ve askeri bir lider olan Emir Abdiilkadir El Cezayiri, Fransa
tarafindan yakalanana kadar bir bagimsizlik hareketine liderlik etti. Daha sonra sosyalist Ulusal
Kurtulug Cephesi (NFL) Cezayirlileri bir araya getirmeyi bagsardi. Sovyetler Birligi, hareketin
sosyalizmle baglantisin1 agiklayan askeri yardim saglayarak Cezayir Bagimsizlik Savasi'ni
destekledi. Bu destekler Cezayir'in bagimsizligin1 kazanmasindan sonra da devam etti. Cezayir'in
isgali Fransiz siyasetini de etkiledi. Fransa Cumhurbaskani1 Charles de Gaulle, Fransiz halkinin
¢oziim, Cezayirlilerin de bagimsizlik istedigini anladi. 1962'de Evian Anlagsmas: iki lilke
tarafindan imzalandi. 1 Kasim 1954'te baglayan miicadele 65 ay siirdii; 1 milyondan fazla

Cezayirli, 26 bin Fransiz 61di ve Mart 1962'de Cezayir'in zaferiyle sona erdi. °

1.3 Tunus

Fransizlar 1830'da Cezayir sehrini iggal etti, ancak Tirklerin de bir tiirlii hakimiyeti altina
alamadigi Berberi bolgesindeki uzun siiren direnis nedeniyle Cezayir'in fethi 1847'ye kadar
tamamlanamadi. Bu sikintili bolgesiyi yonetim altinda tutmak Avrupa'nin isine yariyordu.

1881 yilinda Tunus, 1912 yilinda Fas ise Marinid hanedanliginin sona ermesinden beri
kendi sultanlarinin yonetimi altinda istikrarsiz bir bagimsizliga sahip olan Fransiz himayesine
girdi. 1912'de Italya Libya'yr Tiirklerden kurtarir ve sonug olarak, Berberi sahil bolgeleri
bagimsizlik Oncesindeki son somiirge donemine girer. 1881'de Fransizlarin Tunus {izerinde
kontrolii saglamas ile birlikte, ii¢ sdmiirge giicii olan Fransa, Ingiltere ve Italya arasindaki on
yillarca siiren diplomatik yaris sona erer. Her {icli de 1869'dan itibaren bdlgeye resmen dahil
olmustur.

Teknik olarak Tiirk padisahina bagli, ancak pratikte bagimsiz yerel beyler hanedani,
Avrupa'dan borg aldiklar1 fonlar1 kullanarak iilkelerini modernize etmek i¢in comert harcamalar

yapti. Vergileri artirmak i¢in gerekli girisimlerin eslik etti§i program, yerel olarak derin bir

® Renkveren, Deniz. “How French Colonization Shaped Algeria's Future.” Daily Sabah, Daily Sabah, 17 June 20186,
www.dailysabah.com/feature/2016/06/18/how-french-colonization-shaped-algerias-future.
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kizginlik yaratti. 1869'a gelindiginde eyaletin artik iflas ettigi ortadaydi. Tunus'un ekonomisi
uluslararast bir anlasma ile Fransa, ingiltere ve Italya'nin ortak kontroliine verildi.” Bu
diizenleme, kaginilmaz olarak, {i¢ rakip somiirge giliciinlin pozisyon igin rekabet ettigi ve ticaret
yaptig1 bir platform oldu. 1871'de Italyanlar Tunus'ta en fazla Italyan yatirimlarinin olmasina ve
diger somiirgeci rakip iilkelerden daha fazla vatandasini yerlestirmis olmasina daynarak giiclii
iddialar ortaya atmaya baslaymnca Fransa ve Ingiltere birlikte taraf oldu.

1878'de Fransa ve Ingiltere, Kibris'ta yeni olusturulan Ingiliz varligim Fransizlarin kabul
etmesi karsiiginda Ingilizlerin Tunus'un Fransa'min himayesi altinda olmasma izin verecegi
konusunda sessiz bir anlasmaya vardilar. Italya'min Tunus'taki somiirgeci varligmnin asil hak
sahipligi, Fransizlarin 1881'deki onleyici karsiligina kadar devam etti.

Bazi Tunuslu agiretlerin sinira komsu Fransiz Cezayiri kolonisine girdigi bahanesiyle,
simnirdan yaklasik 36.000 kisilik bir Fransiz ordusu gonderildi. Fransiz ordusu Tunus sehrine
dogru ilerlerken, Tunus Beyi uzlagsmanin tedbirli olacagina karar verdi. 1881 Bardo Al Kasr as-
Sa'id olarak da bilinen Antlasmasi, Bey'in topraklarinin ve hanedanligin Fransizlar tarafindan
korunacagini garanti etti, ancak ayni zamanda yetkisini yalmz igisleri ile sinirladi. Bunun
haricindeki diger Tunus politikalari bundan sonra Fransizlar tarafindan yonetildi.

Somiirge statiisiine bu ani diisiis, aslinda Tunus'a birgok maddi fayda sagladi. Ancak,
sonraki on yillar boyunca, bir direnisin doruk noktasina ¢ikmasina neden oldu. 1907'de Tunus'un
Ozerkligini harekete gecirmek icin Gen¢ Tunus Partisi kuruldu. 1920'de, kendisine Destour
'anayasa' adin1 veren daha atilgan bir grup, tam bagimsizlik talebinde bulundu. 1922'den itibaren
Destour, Bey'in destegini aldi. Ancak Fransizlar, makul bir bask1 ve taviz karisimiyla bagimsizlik
arayis¢ilarinin biiytik bir ilerleme kaydetmelerinin 6niine gegti.

1934'te Neo-Destour olarak bilinen daha geng milliyetcilerden olusan bir grup Destour ile
yollarin1 ayirdi. Bu olay, Fransa ile Tunus arasindaki gelecekteki iliskilerde ve yeni
bagimsizligim1 kazanmig bir Tunus'un meselelerinde kilit rol oynayacak bir politikaciyr 6ne
c¢ikardi; Habib Burgiba.

Tunus'un 1956'da kazandigi bagimsizligi, 1881'de kurulan Fransiz himayesini sona

erdirdi. Bagimsizlik hareketinin lideri olan Cumhurbagkan1 Habib Ali Burgiba, 1957'de Tunus'u

" History Of Tunisia, www.historyworld.net/wrldhis/plaintexthistories.asp?historyid=ac93.
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bir cumhuriyet ilan ederek Osmanli Beylerinin s6zde yonetimine son verdi. Haziran 1959'da
Tunus, bugiin hala devam eden yiiksek derecede merkezilestirilmis baskanlik sisteminin temel
taslagini olusturan Fransiz sistemini model alan bir anayasay1 kabul etti. Orduya, siyasete katilimi

kisitlayan sinirlandirilmis bir savunma rolii verildi.?

8 Boddy-Evans, Alistair. “A Brief History of the African Nation of Tunisia.” ThoughtCo, www.thoughtco.com/brief-
history-of-tunisia
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IKINCi BOLUM
POSTKOLONYAL CALISMALAR

2.1 Postkolonyalizmin Kokeni

Geri doniip de insanlik tarihine baktifimizda, diinya iilkelerinin iigte ikisinin isgal ve
sOmiirgecilige maruz kaldigimi gormekteyiz. Antik c¢agdaki sOmiirge giicleri daha c¢ok
Mezopotamya'da; antik Misir, Yunanistan, Roma, Pers Imparatorlugu, Tiirkiye, Hindistan ve Cin
gibi bolgelerde yogunluk gostermekteydi. Bu medeniyetler, gii¢lii uluslarin ilke ve anayasalarini
siyasal alanda basariyla uygulayarak uygarlik tarihinde korkulacak birer imparatorluk haline
gelmiglerdir. On dokuzuncu yiizyillda Ronesans'in baglangicindan modern ¢aga kadar gecen siire
icerisinde Portekiz, Rusya, Hollanda, Britanya, Fransa, ispanya, Japonya, Almanya ve Amerika
gibi yeni somiirge giicleri ortaya ¢ikmistir. Bu giigler tarafindan uygulanan somiirgecilik, sadece
siyasal alanla sinirli kalmayip isgal topraklarinin ekonomik alanlarinin yani sira kiiltlir ve ulusal
kimliklerini de kapsamaktaydi. Avrupa somiirgeciliginin bilimsel aragtirmasi, uzun bir siire
biiyiik Olclide siyasi, askeri ve ekonomik boyutlart ile sinirli kalmistir. Fetih, yonetim ve
ekonomik somiirii stratejileri ve uygulamalari, 19. ve 20. ylizyilin baslarinda diinya genelindeki
Avrupa niifuzunu arastiran tarihgiler i¢in tercih edilen konulardi.

Postkolonyal ¢aligmalar 1970’lerin sonlarina dogru yasanan yapisalcilik krizinin ardindan
ortaya c¢ikmaya baslar. Buglin, heterojenligi sayesinde, postkolonyal caligsmalar akademik,
entelektiie] ve ayn1 zamanda uluslararasi siyasal alandaki en aktif arasgtirma alanidir. Tarih,
felsefe, edebi elestiri, antropoloji, sosyoloji, siyaset, ekonomi ve dilbilim gibi ¢esitli disiplinlerle
iligkilidir. Bu ¢ok disiplinli 6zelligi nedeniyle, postkolonyal ¢alismalart kiiresel ve genel olarak
tanimlamak zordur ancak; tiim alanlarin bulugsma noktasinin (ayn1 zamanda baslangi¢ noktasinin),
medeniyetlerin ve kiiltiirlerin somiirgelestirme, dekolonizasyon ve bunlarla ilgili tim diger
olaylarla yiizlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan elestirel diislincelerin yansimasi oldugu sdylenebilir.

“Somiirgelestiren Avrupali imaj1 onurlu bir imaj olarak kalmali, dyle ki o somiirgeci degil
aksine Ogretici bir amac tasiyordu ve yalnizca kazanmaya calismakla kalmayip, onun yiiksek

seviyesine cikacak kadar sanssiz olanlara yardim ederken bile yaraticisina ve kralina karsi
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gorevini yerine getirmistir. Bu tiim kitalart boyun egdirmesine izin veren ‘beyaz adamin
sorumlulugu’ slogandir.”®

Bat1 somiirgecilerinin bu ‘asil’ amag¢ bahanesi ile birlikte, kokiinden kazima anlayisina
dayali oncelikle toprak ve zenginligi sonra kimlik ve kiiltiirel baglar1 hedefleyen korkung
politikalar izlenerek somiirge alanlari bu iilkelerin 6zel miilkleri haline getirilmistir. Bu kisitlama
faaliyetlerinin gozlemlenmesi sonucunda tigiincii diinya iilkelerinden go¢ etmis ya da sinir dist
edilmis olan bir entelektiiel toplulugu, bati merkeziyetciliginin sdylemini ortaya ¢ikarma ve ifsa
etme arzularini gergeklestirebilecek bir arastirma alanina kendilerini dahil etmek amaciyla baskin
sOylemleri ele alirken bir reddetme bilincini agia ¢ikardilar. Somiirge sdylemini pargalarina
ayirip dekonstriiksiyon yontemiyle yapisal analizini yapmayr amaglayan bu alan ‘postkolonyal
calismalar’ olarak adlandirilmistir.

“Bu Foucault’cu anlayis, Edward Said’in temel eseri Oryantalizm hakkinda bilgi verir. Bu
eser Avrupa'da ortaya ¢ikan ve yayilan ‘Sark’ hakkindaki anlayisin aslinda somiirgeci giiciin
ideolojik bir esligi olduguna isaret eder. Bu kitap, Batili olmayan kiiltiirler hakkinda degil de bu
kiiltiirlerin, 6zellikle Oryantalizm denilen bilimsel disiplin ¢ercevesindeki Batili temsili
hakkindadir. Said, bu disiplinin Avrupa'nin Yakin Dogu'ya girmesiyle birlikte nasil yaratildigin
ve filoloji, tarih, antropoloji, felsefe, arkeoloji ve edebiyat gibi ¢esitli diger disiplinler tarafindan
nasil beslendigini ve desteklendigini gostermektedir.” *°

Postkolonyalizm teriminin dilbilimsel ¢agrisimi diisiiniildiigiinde post kavrami, sabit bir
zaman siirecinde bir dizi zamansal degisiklik anlamina gelebilecek gegici bir donemi ya da;
somiirgecilik olaymin somiirgecilik aninda ve sonrasinda gergeklestigi ardisik bir zaman
diliminin evrimini ifade edebilir.™ Bu agidan baktigimizda, ‘post-kolonyal’ teriminin
somiirgecilik sonras1 bir donemi ifade ettigini goriiyoruz ancak bu kavram, sadece somiirgecilige
kars1 verdigi tepkiler ile somiirge hareketi sirasinda yazilan edebi kuramlara atifta bulunan
dilbilimsel tanimiyla daraltilmamalidir.

‘Postkolonyalizm’ terimi, ilk kez yetmisli yillarin basinda, II. Diinya Savasi'nda Avrupa

imparatorluklarinin  egemenliginden kurtulan wuluslara yonelik somiirgeci faaliyetlerin

uygulanmasi ile ortaya ¢ikmistir, ancak terim kiiltiirel ve elestirel alanda seksenlere kadar Bill

% Kabbani, Rana. Europe's Myths of Orient: Devise and Rule. London: Pandora, 1988. P20
%1 oomba, Ania. Colonialism/postcolonialism. London: Routledge, 2015. P43
1 Sohaimi Abdul Aziz. Teori dan Kritikan Sastera. (Kuala Lumpur 2014 m\s 166-167).
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Ashcroftun The Empire Writes Back (imparatorluk Karsilik Yaziyor)'® adli kitabinda
‘postkolonyal alan’ terimini kullanmasina kadar bir anlam kazanmamustir.*®* Ugiincii Diinya
edebiyat1 ile postkolonyal caligmalar1 karistirmamak gerekir. Ayni1 zamanda postkolonyal
caligmalar1 bir okul, bir yaklasim ve hatta bir disiplin olarak da degerlendiremeyiz. Bu ¢alismalar,
1970'lerin sonunda ortaya ¢ikan arastirmalar, teorik yazilar, edebi ve sanatsal caligmalarin
heterojen bir karigimidir. Sosyal gruplarin fiziksel bolgeler, topluluklar, hayal giicii ve sosyal
uygulamalar iizerinde yaptiklar1 sosyal, Kkiiltiirel, politik ve ekonomik etkileri elestirirler.
Postkolonyal ¢alismalarin, hem ge¢misin etkisi hem de bugiinkii sonuclar ile ilgilendigini
sdyleyebiliriz. ™

Postkolonyal calismalarin biiyiik ¢ogunlugunu, eski Ingiliz sémiirgelerinden veya etki
evrenlerinden (Hint Yarimadasi, Afrika, Karayipler ve Orta Dogu) gelen yazarlarin ¢aligmalari
olusturur. Bazi postkolonyal caligmalar Osmanli, Avusturya-Macaristan, Rusya veya Japon
emperyalizmine odaklanirken, bazi postkolonyal calismalar da esas olarak Ingiliz
emperyalizmine ve kismen de Bati Avrupa'daki (Fransa ve Belgika gibi) iilkelerin
sOmiirgeciligine odaklanir.

Postkolonyal calismalar edebiyat ve felsefe alanlarindan yararlanir. Ilk postkolonyal
caligmalar, 1950'lerin baglarinda, Ozgiirlesme edebiyatinin temelini atan ve Avrupa
somiirgeciligini elestiren bir ¢aligmalar biitiiniinden yararlanmigtir. Ornegin, Martinique Aimé
Césaire, Frantz Fanon ve postkolonyal g¢alismalara damgasini vurmus olan Tunuslu Albert
Memmi'nin ¢aligsmalar1 gibi. Bu nedenle, yazarlarin her giin karsilastigi somiirge gercegini
sorunsallastiran ¢alismalarin tiimiiniin, postkolonyal edebiyat olarak degil de, daha ziyade teorik
bir kaynak ve somiirge karsit1 edebiyat olarak goriilmesi gerekir. Fransiz somiirgelerinin cogunun
Ozgiirlesmesinden sonra, bu yazarlar ve eserleri, baskilara yonelik daha kapsamli diisiinceleri
koriiklemeye yardimci olmus ve gesitli sosyal ve politik miicadelelerin temelini olusturmustur.

Postkolonyal ¢aligmalar, daha sonra Fransiz Gilles Deleuze, Jacques Derrida, Michel Foucault ve

2 Asheroft, Bill, et al. The Empire Writes Back : Theory and Practice in Post-Colonial Literatures.
Brantford Ont., W. Ross Macdonald School Resource Services, 2011.

3 Laid, Djellouli. ““aux s} s aas Lo 2y kil ¢ guin (88051 3 DAY e 83l Dl 5 o al) gaiill GUadl) > Arab Critical
Discourse and  Questions of Relationship with the Other: A Reading in Light of Post-Colonial Theory. University
Kasdi Merbah de Ouargla.

1 Juang, Richard M, and Noelle A. Morrissette. Africa and the Americas: Culture, Politics, and

History a Multidisciplinary Encyclopedia. Santa Barbara, Calif: ABC-CLIO, 2012. Internet resource.
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Jacques Lacan'in en iinlii temsilcileri arasinda yer aldig1 postyapisaler felsefeden esinlenmistir. *°
1960'larda bu filozoflar gii¢, bilgi ve konu analizine yonelmislerdi. Filozof Deleuze, Derrida,
Foucault ve Lacan, hiimanist, modernist ve ‘evrensellestiren’ Avrupa sdylemlerinin elestirel bir
analizine dayanarak insan bilimi ve sosyal bilimlerin dilini, kategorilerini ve terminolojisini
yapisizlastirmak amaciyla radikal bir girigim baslatrmstir.*® Tipkt Césaire, Fanon ve Memmi gibi,
bu filozoflarin Frankofoni-(Fransizca konusan iilkeler) disinda daha olumlu tepkiler almasi dikkat
cekicidir. Bu nedenle, postkolonyal edebiyatin ana temellerinin frankofon; postkolonyal
caligmalarin ise Ozellikle anglofon olmasi biraz ironiktir. Benzer sekilde, (Frankofoni'deki)-
Fransizca konusan tilkelerdeki elestirel ¢alismalar Césaire, Fanon ve Memmi'yi kesfeder veya
yeniden kesfeder ve Fransiz postyapisalciligin uluslararasi c¢alismalara sagladigi anlayisla
ilgilenirler.*’

Postkolonyal teorisyenler ¢cagdas diinya diizenini, genellikle boliicii ve istismarct somiirge
stireglerini -Avrupali giiclerin yabanct devlet ve topraklara yerli halklarin iradesine karsin
yerlesmesi- kurtulmus bir diinya olarak 6vmezler aksine postkolonyal bilim adamlar1 materyalist
ve Ozgilin somiirgecilik uygulamalarinin yirminci ve yirmi birinci yiizyilin sonlarina kadar devam
ettigini ortaya koyarlar. Sad, Spivak ve Bhabha iigliisii, ingiliz teorisyen Robert Young tarafindan

postkolonyal ¢alismalarin ‘Kutsal Ugliisii’ olarak adlandirlmistir.™®

2.2 Edward Said

[k &ncii, dnemli eserleriyle iinlii psikiyatrist Franz Fanon olsa da, Edward Said'in bu bilgi
alanimi (postkolonyal calismalar) gelistiren ilk kisi oldugunu sdylemekle yeni bir sey one slirmiis
olmayiz. Ayrica Said hakkinda, postkolonyal ¢alismalarin kutuplarina iliskin goriislerimiz
baglaminda konusacak olursak, konu yine onun en onemli eserlerinden biri olan ‘Orientalism

(Oryantalizm)’e’ gelecektir. Ciinkii Edward Said'in Oryantalizm’i mesru bir baslangi¢c olarak

15 Simon Gikandi. Poststructuralism and postcolonial discourse. in Neil Lazarus, The Cambridge companion
to postcolonial literary studies, Cambridge, Cambridge University Press, 2004;

1% Gilles Deleuze, Difference and Repetition, 1968; Jacques Derrida, L'écriture et la différence, 1967;
Michel Foucault, Les mots et les choses, 1966; Jacques Lacan, Ecrits, Paris, Seuil, 1966.

" David Murphy, Francophone Postcolonial Studies, Interview with Dr David Murphy, University of
Stirling. (2004), source: University of Portsmouth

http://www.port.ac.uk/special/france1815to 2003/chapter12/interviews/filetodownload,18934,en.pdf

18 Robert Young, Colonial desire: Hybridity in theory, culture, and race, New York, Routledge, 1995 p 163.
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kabul edilmektedir. Bunun nedeni oryantalizm hakkinda konusan ilk kisi olmasi degil, onu
diasporadan toplayip bir araya getiren ve destekleyici ve desteklenen bir tez haline getiren kisi
olmasidr.

Said, Oryantalizm adli kitabinda temel varsayimlarimi su temellere dayanarak ortaya
koymaktadir;™

1- Her iki alanin, entelektiiel ve zihinsel tarihini géz oniinde bulundurarak dilini,
gelenek goreneklerini ve kavramlarini1 kapsayan Dogu ve Bati arasindaki karsitlik durumu

2- Gii¢ ve hegemonya alani1 kapsamini tanimlama ¢abasi ve daha gii¢lii grubun diger
tarafa karsi Ustlinliigiiniin 6zelliklerini de dikkate alarak oteki hakkinda konusma inisiyatifini
alma konusundaki istekliligi

3- Bati'nin siyasal ve sosyal diizenine iliskin Oryantalizm sdylemini benimsemek,
alan1 derinlestirmek i¢in yapilan caligmalara ve iiniversite caligsmalarina giivenmek, iscilerin
cabalar1 ve onlarin politik, kiiltiirel ve egitim alanindaki sinerjileri aracilifiyla faaliyetlerini
koordine etmeye ¢aligmak.

Edward Said'in yazilari, cagdas Avrupa kiiltiir teorilerinden gelistirilen elestirel miifredat:
aktif olarak uygulamasi ve 1970'lerde Anglo-Amerikan akademik diinyasina dahil olmasi
nedeniyle dikkat c¢ekicidir. Said, metinsel uygulamalara ve Anglofon kiiltiir tarihine yapisokiimcii
filolojik bir yaklasimi nedeniyle tiiriiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilen fikrini Oryantalizm’de
ortaya koyabilmistir. Bu yeni teorinin bazi unsurlarini, dncelikle tiim Bati kiiltiirel yapilarinin ve
emperyalizminin ayrilmaz bir sekilde giic politikalari, bakis acilar1 ve stratejiler ile iligkili
oldugunu gostermek ve Bati kiiltiirli ile emperyalizm arasindaki baglantilar1 arastirmak icin
kullanmistir. Arastirmasina gore: "Bu, sadece Bati siyasetini ve Bati diinyasmi degil, ayni
zamanda genellikle sadece bir iist yapiya ait olmak olarak yanlis anlasilan Bati kiiltiirel
sOyleminin etkisini de kabul etmeye yonelik bir adimdir. Amacim, kiiltiirel kontroliin saglam
yapisinin yani sira, 6zellikle eski somiirgelesmis halklar ve digerleri icin, beraberinde getirdigi
tehlike ve cazibeleri agiklamaktir.” 20
Gortldiigi gibi, Edward Said'in bu denemedeki amaci, somiirgeci bilgi ile somiirgeci

otorite arasindaki baglantilar1 vurgulayarak Bati emperyalizminin entelektiiel maskelerini

9 Edward Said, Orientalism, translated by Kamal Abu Deeb, Arab Research Foundation, Beirut, 2001, 5,
pp. 40-42.
0 Ages. 57
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diistirmektir. David Carter'mm ‘Literary Theory (Edebiyat Teorisi)’ adli kitabina gore, Edward
Said'in farkli sosyal sdylemlere iliskin yorumlari, 6ziinde yapisizlastirici-yapisokiimcii- ve akima
kargidir.? Oryantalizm yaklagimi-Sarkiyatgilik-, emperyalizmi mesrulastirmak ve bu bolgelerin
insanlarii Bat1 kiiltiirtinii benimsemelerinin olumlu bir uygarlik siireci olduguna ikna etmek i¢in
Bati somiirgeciliginin amagclarina hizmet etmistir. Oryantalizmi Dogu bakis agisindan
tanimlayarak Said, Bati'nin kendisini nasil sundugunu (ikili celiskiler yoluyla) ve Dogu'nun
duygusallik, primitivizm ve otoriterlik ile iligskilendirilmesinin Bati'nin mantiksal ve demokratik
nitelikleriyle nasil ¢elistigini ortaya koymaktadlr.22

Said'in bakis acisina gore oryantalizm, Dogu’yu alt seviye ‘Oteki’ bi¢ciminde yeniden
degerlendiren bir soylem araciligryla Bati’nin Dogu’daki egemenligine hizmet eder. Belki Said’in
oryantalizm aragtirmasina olan ilgisinin odagini ve 6ziinii olusturan sey de budur. Onun i¢in
o6nemli olan ikinci konu ise ‘sdylem’ ya da ‘sdylem sistemi’ dir ve buradaki sdylem sistemi, hayal
giicii ve modelleme siireglerinden kaynaklanan ‘yanlis temsile’ dayali ‘hegemonik sistem’ ile
karsilagtirtlir. Tiim bunlar Edward Said'in kitabinda daha sonra ‘retorik katliam’ olarak
adlandiracagi seye yol acgacak bakis agilanidir.”®  Bat, Dogu'yu sdylem yoluyla
sOmiirgelestirmistir ve bu ikili temsil yapisina, benlige ve 6tekine dayali Dogu ve Bati i¢in temel
kimlikler tanimlayarak, Bati imajmin {stiin bir toplum olarak olusturulmasini tesvik eden ve
katkida bulunan kurnaz bir siire¢ yaratmistir. Dolayisiyla herhangi bir kisisel, kabilesel, etnik ve
kiiltiirel diizeydeki bir kimlik ancak 6teki -baska bir kisi, kabile, cinsiyet, uygarlik- ile olan
iligkisi araciligiyla tannabilir.** Bu da, Avrupa 1rki ile diinyanin diger irklart arasinda keskin bir
fark yaratmayi amaglamaktadir ve sonu¢ olarak Dogu; oryantalizm anlayisina gore genellikle
mantiksiz, ¢cocuksu, sehvetli ve hatal1 olarak nitelendirilirken Bat1 ise mantikli, erdemlerle dolu,
olgun ve normal olarak nitelendirilir.?® Said'in bir sonraki kitabi ‘Culture and Imperialism (Kiiltiir
ve Emperyalizm)’de boyutlarim1 kesfetmek icin ¢alisacagi en onemli seylerden biri belki de,

uluslarin anlatilar araciligiyla biligsel olarak nasil sekillendikleri olacaktir.

*! David Carter, The Literary Theory: A translation of Basil Al-Masalmeh, Dar Al-Takween, Damascus,
Syria, First Edition 2010, p. 125

2 Ages. 125

8 Edward Said: Culture and Imperialism, translated by Kamal Abu Deeb, Dar Al-Adab, Beirut, 1997, p.95

2 Samuel Huntington, The Clash of Civilizations, translated by Talaat Al-Shayeb, presented by Salah

Qansouh, Dar Sutour, Cairo, p. 209

% Edward Said: Orientalism, p.71
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Said ayn1 zamanda, anlati sOyleminin ve emperyalist projenin Otekiyle ilgili biligsel
bicimlerin ve kligelerin yaratilmasi ile nasil baglantili oldugunu ve Avrupa romaninin diinyaya
yonelik emperyalist Bat1 tutumlarinin erimesine yardim etmede nasil 6nemli bir rol oynadigini
ele almaktadir. Edward Said daha sonra, ozellikle ‘Culture and Imperialism (Kiiltiir ve
Emperyalizm)’, ‘Images of the Intellectual (Entelektiielin imgeleri)’ ve ‘Reflections on Exile
(Siirgiin Uzerine Diisiinceler)’ gibi kitaplarla, sayisiz yazilar1 ve oryantalizm hakkinda yaptigi
incelemelerle hem teoriye hem de onun yansimalarinin gelisimine katkida bulunmustur. Tiim bu
yazilar, nispeten kisa bir siire i¢inde, artik ‘postkolonyal ¢alismalar’ olarak bilinen yeni bir
kiiltiirel alanin agiga ¢ikmasiyla son bulmustur.

Edward Said'in ‘Oryantalizm’ olarak adlandirdig: tarihi eserin 6nemini, postkolonyal
caligmalarla olan genetik baglantisi ile birlikte, Stephen How'un sdyledikleri iizerinden soyle
Ozetleyebiliriz: “Said, kiiltiirel ve tarithsel ¢alismanin yeni bi¢imleri gibi goriinen bir sekilde
calismalarin1 gergeklestirmis ve simdiden yeni ve hizla biiyliyen iki akademik tiir kurmustur:
Postkolonyal Calismalar ve Postkolonyal SOylem Analizi.” Bunlar Ortagag tarihi, Balkan
calismalari, Amerikan diplomatik tarihi gibi ana ilgi alanlarindan uzak alanlara da
uzanabilmektedir. Ayrica bu fikirlerin etkisi gorsel sanat¢ilar, miize yoneticileri roman yazarlar
ve film yapimecilar lizerinde de goriildiigi i¢in gittikge artmistir. Genel bir izleyici ve genis bir
okuyucu kitlesine ek olarak Said, elestirel entelektiiel kesim igin de ideal bir O6rnek haline

gelmistir.z6

2.3 Frantz Fanon

1925'te  Martinik'te  dogan  psikiyatrist ~ Frantz ~ Fanon, sOmiirgeciligi ve
somiirgelestirilenlere yonelik uygulanan sosyo-ekonomik ve psikolojik siddeti agir bir sekilde
elestirmekte ve basta Cezayir kurtulus miicadelesi olmak iizere somiirgecilik karsiti miicadelelere
aktif bir sekilde katilmaktaydi. Onun yazilar1 ve bu miicadelelerde yer almasi, Afrika'da ve baska
yerlerde somiirgelikten kurtulma siirecine biiyiik katki saglamistir. Emperyalizmin bu muhalifi,
postkolonyal diislincenin temelini olusturmustur. En {inlii iki kitab1 Peau Noire, Masques Blancs
(Siyah Deri, Beyaz Maskeler, 1952) ve Les Damnés de la Terre (Yeryiiziiniin Lanetlileri, 1961),

postkolonyal caligmalarin gelisiminde, 6zellikle de bu disiplinin kurucular1 olan Edward Said,

% Terry Eagleton, ‘The idea of culture’: culture in its various editions, Alkarmel Mag 70-71 Winter-Spring
2001 https://www.alkarmel.org/prenumber/issue70/tiri.pdf
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Homi Bhabha ve Gayatri Spivak iizerinde biiylik bir etki yaratmistir. Bu ii¢ postkolonyal
elestirmen, Fanon'un c¢alismalarindan biiyiik Olgiide yararlandilar, ancak hepsi bu Onemli
somiirgecilik kuramcisinin fikirlerine karsi ayni tutuma sahip degildiler. Daha oOnce de
belirttigimiz gibi, postkolonyal teoriyi kurucusundan yani Frantz Fanon’dan ve Fanon'un
psikanalitik teoriyi kullanarak somiirgeciligin psikolojik ve sosyal etkilerini ortaya koyan Edward
Said'in Oryantalizm kitabiyla da desteklenen ¢aligmalarindan bahsetmeden ele almak miimkiin
degildir.  Siyahiligin ve bozulmanin ciddiyetine odaklanmasinin yani1 sira siyahi
somiirgelestirilmislerin  beyaz bir kiiltiir ve statii maskesi takmaya ikna edildiklerini
diisiinmektedir. Fanon, analizini derinlestirip somiirgelestirilmis halklar ve onlarin efendilerinin
ruh ve benlik diinyasina kadar inerek somiirgeciligin insan1 kiigiik diigiiren yoniinii vurgular. Bu
nedenle Fanon'un ‘Black Skin, White Masks (Siyahi Ten, Beyaz Maskeler)’ adli kitabi,
sOmiirgelestirilmis halklar1 sadece ¢alismalar1 somiiriilen kisiler olarak degil, ruhlar, kiiltiirel ve
yerel dzginliiklerinin 6liimii nedeniyle asagilik kompleksi gelistirmis kisiler olarak tanimlar.?’
Fanon, somiirgeci/somiirgelestirilmis diializme, somiirgeci egemenligin bu halklar
tizerinde biraktig1 tehlikeli psikolojik etkileri agiga ¢ikarmak icin Ozellikle sOmiirgecinin
derinliklerine inebilen psikolojik bir felsefe ile yaklasir. Bu yaklasimda, hegomanyanin varligin
miilksiizlestirmesine ulagmak i¢in fiziksel miilksilizlestirme sinirlarinin ¢ok Otesine gectigi
goriiliir. Belki de Fanon ile ‘The Colonial Discourse (Somiirge Soylemi)’ kitabinin yazari Aimé
Césaire arasindaki bulugsma noktasini temsil eden sey de budur. Césaire'e gore, somiirgecilik
yalnizca somiirgelestirilmis benligi somiirmekle kalmaz, ayn1 zamanda onu kiiciik diisiiriir ve
insanliktan ¢ikarir. Césaire bunu benliklerin nesnelere doniistiigii tinlii denklemi ‘somiirgecilik
seylestirmeye esittir’ ile ac;lklar.28 Belki de Césaire'in ileri siirdiigli bu ifade, somiirgecinin
kontroliinii ele gegirdigi halklar tizerinde uyguladigi tiim insanlik dis1 sémiirgeci uygulamalar: tek
kelime ile ortaya koymaktadir. Fanon'un goriisii (somiirgelestirmenin neden oldugu psikolojik
kalintilarin incelenmesi) Aime Caesar ile ortiisiir ve somiirgeci ile somiirgelestirilmis arasindaki

catismanin kokenine iliskin yorumunda Marx'a katilmaz. Marx’a gore; kapitalizmin golgesi

%" Frantz Fanon, Peau Noire Masque Blancs «édition 1952¢p46.

* Aimé Césaire; Martinikli bir sair ve oyun yazari, 1913'te dogdu ve Paris'te 6gretmenlik yapt1 ve Martinik'e
(Karayip adalarindan biri) dondiikten sonra Milliyet¢i Parti'ye komiinist olarak segildi. Negretude hareketinin
kurucularindandir ve Afrika'da Fransiz somiirgeciliginin ortadan kaldirilmasina destek vermis ve bunu siir ve
oyunlarinda dile getirmistir.

% Ania Loomba: Colonialism and its Aftermath, translated by Bassel Al-Masala, i, 2013, p 43.
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altinda para ve metalar, insan iligkilerine ve insanliga bir engel olusturmaya baglarlar ve bu
iliskiyi nesnellestirirerek insan1 6ziinden mahrum eder. Boylece sinif miicadelesi, tarihin motoru
haline gelir. Fanon’un bakis agisina gore sOmiirgecilik baglaminda sahip olan ve sahip
olmayanlar arasindaki boliinme ‘irk’ yiiziinden gerceklesir. Fanon bunu, kitab1 ‘The Wretched of
the Earth (Diinyanin Sefilleri)’ de sdyle agiklar:?®

“Ikiye boliinmiis bu diinyada iki farkli cinsiyet yasamaktadir. Sémiirge baglaminin
Ozgiinliigli ekonomik esitsizlik ve insan gergeklerini agikca ortaya koyan yasam bigimlerindeki
muazzam farkliliktir. SOmiirgenin igerigine yakindan baktiginizda, diinyay1 bolen seyin bir irka
veya cinsiyete ait olma ya da olmama olgusuyla basladigini agikgca goriiyorsunuz ve
somiirgelerde ekonomik alt yapinin bir {istyapt oldugunu goriiyoruz. Sebep sonugtur, beyaz
oldugun i¢in zengin ve zengin oldugun icin beyazsindir ve bu nedenle somiirge ile ilgili bir
sorunu her ele aldigimizda Marksist analizde her zaman biraz daha genisletmeliyiz.”

Boylece, Fanon’un 1rk unsurunu somiirgeci ile sOmiirgelestirilmis arasindaki iliskinin
dogasinin temel ve en énemli itici giicli olarak gordiigiinii ve hatta Marx gibi, diinyay1 ekonomik
siif temellerine gore degil de 1rksal veya etnik temellere gore boliinmiis olarak degerlendirdigini
gormekteyiz. Elestirmen Sobhi Hadidi ile Frantz Fanon'un postkolonyal degerlendirmelerinin bir
Ozetini su sozlerinde bulabiliriz: Edward Said, Fanon'u postmodern déonemden kurtulusa karsi
olan sOylemlerin savunucusu olarak gostermis; Homi Baba, Fanon'un fikirlerinden postyapisalci
bir ligiincii diinya igin teorik bir mimari olusturmus; Abd al-Rahman Jan Muhammed, onun
icerisinde somiirgecilik ve mutlak siirglin hakkinda Maniheist bir goriis kesfetmis ve Benita
Barry edebiyat ve sosyal hizmet konusunda iyimser goriisiin 6nemli bir kanitim1 bulmustur.
Spivac'a gore, Frantz Fanon en gergek, en basit ve en ikna edici sekilde ortaya ¢ikmistir. Ona
gore Fanon; emperyalizm ve kiiltiir olarak bilinen bu korkung, karmasik aynanin yansittiklarim
derinlemesine ele almak ve analiz etmek i¢in iilkeyi terk eden bir psikiyatristtir.30

Frantz Fanon'un Diinyanin Sefilleri adli kitabi, hala somiirge caligmalar1 alaninda bir
klasik olarak kabul edilmektedir. Fanon kitabinda, somiirgecilikten kurtulma ve ona karsi
direnisle birlikte ortaya ¢ikan gerekli siddeti ele alarak somiirgeciligin savunmasiz niifuslar veya
sOmiirgelestirilmis uluslarin direnisini hakli ¢ikaran bir siddet ve terdrizm kaynagi oldugunu

savunmaktadir. Bu nedenle Fanon mensubu oldugu Bati sistemini; kiiltiirel otoriterligin bir

% Frantz Fanon; les damnés de la terre «édition la découverte/poche« Paris2002¢p6.

%0 Subhi Hadidi: Post-Colonial Discourse - In Literature and Critical Theory, AlKarmel, Issue 47, 1993, 5.16
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sembolii ve her tiirlii hegemonya ve emperyal hakimiyeti saglamak i¢in bilim ve kiiltiiriin giiclinii

kullanan merkezi bir sistem olarak gérmektedir.

2.4 Post-kolonyal Teorinin ilkeleri

Genel olarak kiiltiirel alandaki postkolonyal teori ve Ozellikle edebi elestiriler bir dizi
entelektiiecl ve metodolojik temele dayanmaktadirlar ve asagidaki bilesen ve unsurlarla
simirlandirilabilirler :**

1. Dogu ve Bati dualitesini anlamak: Postkolonyal teori, Dogu ve Bati'y1 aralarinda
var olan etkilesimli iliskilerin hoggorii anlayisi ve bir arada yasamak nedeniyle mi olumlu; yoksa
Samuel Huntington'm ‘The Clash of Civilizations (Medeniyetler Catismasi)’*? adli kitabinda
belirttigi gibi siddet, tartismal1 yilizlesme ve medeniyet ¢atismasi nedeniyle mi olumsuz oldugunu
gozlemleyerek anlamaya calisir. Dogu, oryantalizm metinlerinde ve sdylemlerinde goze
carpmaktadir. Sonu¢ olarak oryantalizm nesnel epistemik bir sdylemden ziyade somiirgeci,
kendine 6zgii bir siyasi sOylem haline gelmistir. Bu nedenle, postkolonyal teorisyenler, Bati
uygarligmin {izerine kuruldugu temel kategorileri bozmak icin kendilerini yapisizlastirma ve
pargalama stratejileriyle donatmislardir.

2. Zorlu Batililagsma: Postkolonyal teori, Bati'min Dogu ile basa ¢ikma siirecinde
uygulamis oldugu yabancilastirma, evcillestirme ve kibir politikalarina kars1 bir tepki olarak
gelistirilmigstir. Daha sonra postkolonyal teorisyenler, Bati emperyalizminin siyasi ve kiiltiirel
koklerini ortaya ¢ikarmanin yani sira onun somiirgeci hirslarint gdstermek ve diger iilkelerin
mallarm tiikketmeye yonelik maddi aggozliiliiglinii ortaya koymak i¢in kollarini sivamigslardir.
Sonug olarak, primitivizm, biiyiiciiliilk, duygusallik ve batil ritiiel biiyii ile dikkatleri ¢ceken alt
seviye sOyleminin aksine, Bati kiiltiirel sdylemi egemenligin, sehirlesmenin ve Kkiiltiiriin

ozelliklerini vurgulama ve merkezilestirme istegi ile 6n plana cikar.

3 Jamil Hamdawi, Post-Colonial Theory, 2012, source:

https://www.alukah.net/publications_competitions/0/39097 Erisim tarihi 10 Nisan 2021

%2 Huntington, Samuel P. The Clash of Civilizations and the Remaking of World Order. New York: Simon
& Schuster, 1996.
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3. Somiirgeci sdylemi parcalamak: Postkolonyal teori, Bati somiirgeci sOylemini
aciga cikarmayi ve onun kibri, tahakkiimmii ve smif se¢imini ifade eden temel arglimanlarini
bozma, utandirma ve erozyon metodolojisi kullanarak yapisizlastirmayr amaglamaktadir. Bu
nedenle, postkolonyal teorinin yazarlari, Jacques Derrida'nin yapisokiim ¢alismasinda (Derrida,
1997) farkliligin dilini duyurmak, Bat1 aksiyomunu baltalamak ve Bati’nin dogaya dair beyazlara
ait ifadelerine meydan okumak i¢in sistematik bir mekanizma bulmuslardir. Onlar ayrica Edward
Said basta olmakla {lizere Michel Foucault, Karl Marx ve Antonio Gramsci'den de
etkilenmislerdir.

4. Ulusal kimligi ve milliyetciligi savunmak: Postkolonyal teori yazar ve
entelektiielleri Bat1 medeniyetine entegre olmayi, yabancilastirma ve evcillestirme kavramlarini
reddetmis; dislama, marjinallestirme ve merkezi tahakkiim politikasini elestirmislerdir. Bu
yiizden Ozgiin wulusal kiiltiirii geri dondiirme ve wulusal kimligi birlestirme c¢agrisinda
bulunmuglardir. Bunlar arasinda Batililasma ile ylizlesmek igin tiim kiiltiirel ve bilimsel
mekanizmalarimi kullanan Afrika Siyahi Hareketi yazarlar1 ve yaraticilar1 bulunmaktadir. Onlar
siyahi kimliklerine sarilip Afrikali siyahi kimliklerini savunmuslardir. Ayrica, Frankofoni
yazarlart Arap Magrip’te sOmiirgeciyle kendi dilinde miicadele etmis ve Fransizcayr ulusal
dillerle melezleyip igneleyici bir sekilde kullanarak kendi medeniyetlerinin kuyusunu elestiri,
utandirma ve ¢iplaklik ile kazmiglardir.

S. Egonun (benligin) 6teki ile iligkisi: Postkolonyal teori; kiiltiirel, Marksist, yeni
tarihsel ve politik yaklasim gibi postmodern yaklagimlar 1s181inda ego ile 6teki arasindaki iliskiyi
incelemeye dayanmaktadir. Hepsi ego ile oteki arasindaki etkilesimli iligkiyi anlamaya galisir ve
su sorular1 sorar: Bunlar saldirganlik ve catismaya dayali olumsuz diyalektik iliskiler mi yoksa
kardeslik, arkadaslik, bir arada yasama ve hosgoriiye dayanan olumlu iliskiler midir? Baska bir
deyisle, bunlar saldirganlik, nefret, dislanma ve medeniyet catismasina dayali iliskiler mi yoksa
anlays, igbirligi ve biitlinlesmeye dayali iliskileri midir?

6. Tuhaflik Bilimine Cagri: Batili diisiintirler, Dogu'yu ona boyun egdirmek ve
siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yonden hakim olmak i¢in somiirgeci sdylem kapsaminda ve
oryantalizm bilimi 15181inda ele almiglardir. Hassan Hanafi gibi postkolonyal teoriye dahil olan
aydinlar da Bati kiiltiiriinii anatomi ve formiilasyonda ¢6zmek; merkezilesme sdylemini
degersizlestirmek; nesnel temellere dayanarak hegemonyanin niyetini agiga ¢ikarmak ve bozmak

icin tuhaflik bilimi olarak da adlandirilan karsi (anti)-oryantalizmden faydalanmiglardir.
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1. Fiziksel ve Kiiltiirel Direng: SOmiirgecilik teorisi aydinlari, Bati oryantalist
sOylemini yorumlamakla yetinmemis aksine mevcut tiim yollarla hem bariscil hem de savasei
yollarla somiirgelestirilmeye karsi koymaya c¢alismiglardir. Bu siirecte iki merkezilesmis
ideolojiyi, deri rengi, irk, cinsiyet, sinif ve dine yogunlasmis olan Avrupa ve Amerikan
yontemlerini yapisizlagtirmak igin karsi-oryantalizm ve elestirel yazimlardan da biiylik olciide
faydalanmislardir.

8. Stirgline Yabancilasma: Post-kolonyal teoriye dahil olan aydinlarin ¢ogu
siirgtinde, koruma altinda ya da miilteci olarak Bati'da yasamaktadir. Bu durum da onlarin bir kez
daha kendi vatanlarini, gegmislerini elestirmelerine ve Batililagsma, 6tekilestirme ve yogunlagsma
politikalarini reddetmelerine yol agmaktadir. Bu, onlarin tarafsiz, 6znel yasadiklari; Julia Kristeva
ve Edward Said'in durumunda oldugu gibi mekansal, 6znel, zihinsel ve psikolojik siirglinde her
zaman kendilerine yabancilagsma igerisinde olduklari anlamimna gelmektedir. Edward Said ,
Representation of the Intellectual (Entelektiielin Sunumu) kitabinda esik alanini, kriz alanini ve i¢
catismay1 ifade eden sert bir siirgliin durumundan s6z eder. Bu nedenle, "egitimli i¢in siirgiin -
metafiziksel anlamda- bir rahatsizlik, hareket, asla yerlesmeme ve baskalarinin yerlesmesine izin
vermeme durumudur ¢iinkii siz de vataninizdaki ilk varolus halinize belkide en istikrarli olana
geri dénemezsiniz. Ne yazik ki yeni evinize veya yeni halinize de asla kavusamazsiniz.”*® Said,
kitabinda otoritenin yiiziine karsi gergegi sdyleyebilen iimitli entelektiielin durumunu anlatmaya
devam eder.

9. Kiiltiirel Cogulculuk: Pek c¢ok post-kolonyal teorisyen kiiltiirel cogulculugu
savunmus, Bati kiiltiirel yogunlagsmasina ve tek egemen kiiltiire karsi ¢cikmistir. Onlar ayrica,
yabancilastirma ve dislama politikalarim1 da kabul etmemis; egitim, ceviri, elestiri, kiiltiirel
etkilesim mekanizmalar1 aracilifiyla kiiltiirel cesitlilik ve agiklik cagrisinda bulunmuslardir. Orta
Bat1 kiiltiiriiniin yan1 sira Arap kiiltiirti, Asya kiiltiirli, Afrika kiiltiirii gibi yeni kiiltiirlerin olmasi,
tek bir baskin kiiltiiriin olmadig1 bunun yerine c¢oklu, i¢ ige ge¢mis melez kiiltiirlerin oldugu

anlamina gelmektedir.®

% Said, Edward. Representations of The Intellectual, Vintage Books, New York, 1996, P: 5

i Jamil Hamdawi, Post-Colonial Theory, 2012, source:

https://www.alukah.net/publications_competitions/0/39097 Erisim tarihi on 10 Nisan 2021
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2.5 Sinemada Post-kolonyal Teori

Post-kolonyal teori, sinema c¢alismalar1 diinyasinda pek tanimlayici bir yaklagim
olmamustir. Bu teori ilk olarak karsilastirmali edebiyat ve sinema-medya c¢alismalari
boliimlerinden ortaya ¢ikmis ve bircok kesisme noktasina ragmen bariz bir sekilde 6n plana
cikartlmamistir. Oysaki bu iki alan arasinda ilk bakista goriindiigiinden daha fazla benzerlik ve
dogal kesisim noktalari bulunmaktadir. Ornegin, hem postkolonyal teori hem de sinema
caligmalar1 1970'lerin sonunda semiyotik teorinin ve postyapisalct diisiincenin gelismesiyle
ortaya ¢ikmustir. Her iki alan da, bir dilin sinematik veya farkli sekillerde gercekligi ‘aracili’ ve
‘s0ylemsel” olarak nasil aktarmay1 bagardigin1 ve boylelikle gii¢ iliskilerinden nasil etkilendigini
ortaya koyarak temsil alani ile yogun bir sekilde ilgilenir. Buna 6rnek olarak Laura Mulvey'in
toplumsal cinsiyet elestirisi, ‘goriiniis-looked-at-ness’ kavrami ve bu kavramin filmlerde siyahi
ve somiirgelestirilmis olarak sunumuna nasil uygulandigina yénelik diisiinceleri verilebilir.*®

Farkli kokenlere sahip olmalarina ragmen, gorsel alanin hegemonyaci ve hiyerarsik bir
dogas1 olmasi geregi elestirel degerlendirme ve post-kolonyal teori gibi yapisdkiimcii bir bakis
acisina ihtiya¢ duydugunu ortaya ¢ikarmak i¢in post-kolonyal teori ile sinemayi birlestirmek hem
cok normal hem de gereklidir.

Postkolonyal teori, kiiltiirel farklilik ve 1rksal 6tekilik hakkinda uzun siiredir devam eden
kinayeleri ve kliseleri ele alarak, Oteki'nin temsilinin yeniden degerlendirilmesine dnemli bir
katkida bulunmustur. Bu durum gorsel temsillerin, Dogu ile Bati, Avrupa ile digerleri, benlik ile
oteki arasindaki siirlarin denetlenmesinde nasil yer aldigina dair yeni miidahalelere isaret eder.
Ornegin, imparatorluk sinemasi, sdmiirgeci giiglerin egemenligini mesrulastiran filmler yaparak,
belirli bakis agilarima katkida bulunmustur. Somiirgeye ait cinsiyet, irk ve sinif goriintiileri,
emperyal epistemolojiyi ve irksal siniflandirmalar1 dogrulayan; yerlileri belgesel veya kurgusal
filmlerde vahsi, ilkel ve modernite dist olarak tasvir eden ideolojik cagrisimlar tagimaktaydi.
Sinir sinemasi, ulusasirt sinema, vurgulu sinema, haptik sinema, gé¢men sinemasi, diasporik
sinema ve dilinya sinemasi gibi daha yeni sinema tiirlerinin hepsi etnik, gd¢men anlatilar
benimsedikleri i¢in postkolonyal yaklasim ile baglantili kabul edilebilir. Oysa post-kolonyal

teoriyi sinema ile iliskilendiren postkolonyal sinema ¢aligma alani, tiim bu kategorilerin sahte bir

% Sandra Ponzanesi, ‘Postcolonial Theory in Film’. In obo in Cinema and Media Studies. 23 Mart 2021.
https://www.oxfordbibliographies.com/view/document/obo-9780199791286/0b0-9780199791286-0284.xml.
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arkadasidir. Ciinkii bu alan, fetih ve somiirgecilik mirasinin yaratmis oldugu yogun giig
asimetrilerini takip edebilmek icin isim verdikleri projelerle baglanti kurar ama ayni1 zamanda bu
projelerden ayrlhrlar.36

Oryantalizm'de Said, Foucault'un bilgi ve iktidar kavramini Gramsci'nin hegemonya
kavramina baglayan sofistike bir sOylemsel yaklasim gelistirmistir. Siyasal sOmiirgeci
dinamiklerin analizini, Oteki'nin modernite projesinin disinda kemiklesmis bir temsilini giin
15181na ¢ikaran ve genellikle egzotik, irrasyonel ve kadinsi olarak tasvir edilen temsili konularla
birlestirmistir. Bu anlayis edebiyat, resim, fotograf ve sinemadaki temsillerin anlagilmasinda
oldukca etkili olmus, ¢ogu kez dnyargili ve dogas1 geregi bir iistiinliik ve tahakkiim pozisyonu
etrafinda yapilanmis olan Bat1 bakis agisini gliglendirmeye yardimci olmustur. Bu nedenle Shohat
ve Ella Robert Stam’in post-kolonyal teorinin yardimiyla analiz ettigi gibi bircok medya
temsilinin ve sinema teorisinin 6ziindeki Avrupa merkezciligine meydan okumak Snemlidir.’’
Avrupamerkezciligi, Avrupa somiirgeci agilimlart i¢in segici bir gerekge olarak ortaya ¢ikmus;
somiirgecileri ve onlarin uygarlik ideolojilerini, diinyanin izlendigi, deger gordiigii, yargilandigi

ve nesnelligin atfedildigi bir mercek haline getirmistir.

36 Age
%7 Shohat, Ella, and Robert Stam. Unthinking Eurocentrism : Multiculturalism and the Media. London ;
New York, Routledge, Taylor & Francis, 1993 pp. 2-3.
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UCUNCU BOLUM
SOMURGE SINEMASI

3.1 Tanim

Gortintii (imaj) her zaman oldugu gibi; seslenmekte, kendini dayatmakta, hayalleri,
giilimsemeyi ve Ofkeyi tesvik etmektedir ve kendisiyle ilgilenen tarihgilere, etnologlara ve
sosyologlara ¢oklu perspektifler sunmaktadir. Gergeklik, kurgulama ya da dykiileme ile iliskisi,
gecmisi temsil etme olanagi, onu tarihsel alanda 6nemli kilmaktadir. Goriintiinlin incelenmesi,
sorgulanmasi, desifre edilmesi, analiz edilmesi ve dolayisiyla tarihsel, politik, bilimsel ve
ideolojik fonksiyonlarinin anlasilmasi 6nemlidir.

Modern Semiyoloji’nin kurucularindan Roland Barthes, goriintiiniin ¢ogu zaman olasi
tim anlamlar arasinda verilecek anlamin kararsizligindan dogan bir tedirginlik yarattigini
gbzlemlemistir. izleyicinin gériintiiniin (grafik materyalitenin) bir béliimiine dnem vererek
sectigini, digerlerini géz ardi edebilecegini, Goriintiide, degisken bir anlamlar zinciri (duyular)
bulundugunu vurgulamistir. Bu baglik, goriintiideki ¢ok anlamliligi smirlandirmak, anlam
dagilimim diizeltmek ve herhangi bir belirsizlikten kagcinmak i¢in konulmustur. Baglantili bu
metin de ayni zamanda goriintliyli tamamlayabilir ve diizeltebilir 38,

Uzun zamandir formal sdylemin temel bir araci olarak algilanan duvar posterinin islevi,
sOmiirgeci eylemin “yararlarin1” belirterek desteklemekteydi. Bu sayede, sahneleme, belirleyici
unsurlarin se¢imi, ¢ergeveleme ve renklerin se¢imi, ideolojik boyutun islevini ve ifade araglarim
vurgulamaktaydi. Hubert Lyautey tarafindan 1931'de kurulan devasa “Kolonyal Sergi”*°, ¢ogu
Avrupali i¢in, sOmiirge gercegi ile somiirgelestirilmisler arasinda ilk goriiniir temastir ve somiirge

politikasini tesvik etmek ve onu olumlu bir 1g1kla gostererek biliyiitmek icin tasarlanmistir. 40

% Bu konu hakkinda devamini oku : Laurence Bardin, Le texte et I’image, in Communication et Langage (
the text and image in communication and language ), N° 26, Paris, 1975. Roland Barthes, Rhéthorigue de I’'image, in
Communication, N° 4, Paris, Seuil, 1964.

% Inaugurated on May 6, 1931, the Colonial Exhibition attempts to promote an image of imperial France at
the height of its power.

“0 Bensalah, Mohamed. Iconographie et Histoire. Le Cinéma Colonial de Fiction En Algérie. 2007, (link:
ouvrages.crasc.dz/pdfs/2007-ima-hist-bensalah.pdf. Erisim tarihi 20 March 2021).
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Fotografeilik; arastirmanin genisletilmesi ve derinlestirilmesi i¢in temel bir vektor olarak,
sOmiirge propagandasinda dnemli bir rol oynamistir. Esas olarak, somiirge fikrinin Metropolitan
Fransa'dan yayildigi imajindan kaynaklanmaktadir. Fotograf¢ilik, gercegi kendi yoOntemiyle
cevirerek ve bir hayali uydurarak, sonunda hepimizin sahip oldugu kolektif bir hafizay1
olusturmustur. “Yerliler” iizerine bilimsel sdylemler, siyasi brosiirler ve ilave edilen egzotik
literatiir, Fransiz Imparatorlugun ihtisami igin gosterimleri giiglendirmistir. Tarihsel alanda
miithis bir propaganda araci olarak, somiirge donemindeki fotografik imaji ¢agdas tarihe,
dolayisiyla tarih yazarlarinin 6zel ilgisine 1s1k tutmustur. Buna ikna olmak i¢in, gecen ylizyilin
insan yasamina ve faaliyetlerine iliskin olaylarin izini siiren ¢ok sayidaki imajlara bakmak
yeterlidir.

Boylece, izler, ipuclari, ortiik veya agik mesaj destekleri, umut ve hayal olmasi amaclanan
Somiirgeci Imajlar; goze ¢arpmakta, seslenmekte, kiskirtmakta, gosterilmekte, onerilmekte ve
bazen bastan ¢ikartmaktadir. Agik bir ideolojik temel tagiyarak, somiirgelestirilmislerin bu tiirden
karikatiirlestirilmis temsilleri, 6zellikle “metropoller” igin tasarlanmistir, egzotizme, hayallere
ama nadiren kizginliga dogru kiskirtilmistir.

Bu yontemlerin higbirisi ideolojik agirliktan ve fikir almaktan kaginmamistir. Abdelghani
Megherbi*'; “Sémiirgecinin sevgisi daha da biiyiimektedir, ciinkii yansitilan goriintii agikca
tahakkiim projesine gomiiliidiir, Oteki'yi “toz haline getirme” hayalidir, egemen olan, “Topragini
kaybeden ve bu nedenle hala ruhunu kaybetmekte olan kisi” diye yazmaktadir.

Somiirgeciler, diinya goriislerini, hakikatlerini, diisiince tarzlarini, yasam tarzlarin1 ve
davraniglarint empoze etmek icin, emirleri altindaki ikonik ve saglam araclari kullanmiglar ve
istismar etmislerdir. Ancak bu materyaller bazen, mesajlari elestirel bir sekilde okumak icin caba
sarf eden herkes icin ¢ok acik olan korkularini ve endiselerini yansitarak somiirgelestirilenin act
gercegini ortaya ¢ikarir. Unutulmaktan kaynaklanan ve giderek arastirmalara daha fazla konu
olan yeni arsivler, giderek mitleri ortadan kaldiracak, “mutlu ve olaysiz koloniler " kliselerine son
verecektir. Tarih, gercegi arama gorevini mitler veya tabular olmaksizin empoze ederek,

sOmiirgecinin uzun-siiredir pazarlanan imajini lekeleme riskini tasimaktadir.

4 Abdelghani Megherbi, Les Algériens au miroir du cinéma colonial, Alger, Ed SNED, 1982. s.11



28

Tarih her zaman arsivlerdeki yazili sozlerinin yaninda yer almustir. Marc Ferro’nun®

sOzleriyle “Yazili belgelere asir1 giiven....”, filmin 20. ylizy1l toplumlarinin analizi i¢in temel
kaynak olmasini engelleyememistir.

Savas, tarihte oldugu gibi, “eylem, hareketler, dramatize edilmis durumlar, gicli
muhalefet, kahramanlik egilimleri”*® gibi temel unsurlari iginde bulan film yapimeilari igin
neredeyse kalici bir ilham kaynagi olusturmaktadir. Somiirge sinemasi bir istisna olmaktan uzak,
zamanin ticari filmlerinin anlati Oriintlilerine, her zamanki igerikleriyle saygi duymaktadir:
“dramaturgi ”, entrikalar, gerilim ... 6ncelikle “Kent” izleyicilerine yoneliktir. Kolonilerde yapilan
filmlerin amaci, “mutlu ve olaysiz” bir kolonizasyonun gorsel ve giiriiltiilii atmosferinde,
kamuoyunu etkilemek ve izleyicilerini denizagir1 somiirge misyonunun faydalarina ikna etmektir.

Somiirge imparatorlugunun genislemesi derhal, giderek uzaklasan topraklari kesfetme
arzusu uyandirmistir. Ve film yapimcilarina ve bilim adamlarina “vahsi halklar” hakkindaki
inatgr meraklarini tatmin etme firsati sunmustur. Cesitli kisitlamalara gogiis germeye zorlayan bu

2544

tehlikeli kesif gezilerinden, “sasirtict derecede kisa filmler “tiirlerin evriminin farkl

asamalarma ulasmis toplumlarm dagmik goriintiilerini sunan uzak dinyalara »*

girme frsatini
verdigi i¢in, izleyiciler lizerinde hatir1 sayilir bir etki yaratmistir.

Bu Diinya Kesif turu, “cografya biliminin bir tir capraz gecis sundugu” “°, her bir
metropoliin, etki alaniyla ilgili bilgileri tesvik ettigi ve bulasict bir cosku uyandiran ¢ekim
girisimlerini tesvik ettigi bir ddbnemde baslamaktadir. Diinya ekonomisine hakim olan Ingilizler
bu uygulama i¢in miikemmeldir. Devreleri g¢ogaltarak ve etkileyici evrensel bir c¢esitlilik

imparatorlugunun portresini ¢izmeyi basarmiglardir. Muzaffer emperyalizmin kendi basina

sundugu gosteri biiyiilemektedir ve alternatifsiz olarak zihinlere kendisini dayatmaktadir. *’

%2 Marc Ferro. Comment on raconte [‘histoire aux enfants. Payot, 1980. Marc Ferro, «Un miroir éclaté, Le
Monde de l'éducation. No 61, mai 1980.

*® Daniel J., Guerre et cinéma. Grande illusions et petits soldats (1895-1971), Paris, A Colin, 1972, s.1

“ Marc-Henri PIAULT, Anthropologie et cinéma, Paris, Nathan, 2000 5.102-140 .

®ag.e.

*® Julien GRACAQ, Entretiens, Paris, José Corti, 2002.

*" Tamba, Said. « Propos sur le cinéma colonial en tant que genre populaire », L'Homme & la Société, vol.

154, no. 4, 2004, s. 95.
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Sinema, artik hem ‘The Colonial Office’*® Sémiirge Dairesi’ne hem de biiyiik romancilara
“Dogu ile Bat1 arasinda bilimsel bir gercek olarak kabul edilen bir diizen” 6nermeyi basarmugtr.*®
Sinema, Somiirgeciligin gii¢lii bir miittefiki olarak; kendi basina bir sistem ve ideolojik yap1
olarak, somiirgecinin onu gelistirirken ayn1 zamanda “eserine” hayran kalabilecegi bir ayna, ve
onu somiirgelestirilmis niifustan ayiran bir mesafe olarak goriilmektedir.

Somiirge “dlizenini” dven yonetmenler, artik kendilerine ragmen bir donemin ruhunu ve
egemen ideolojisini ortaya koyuyorlardi. Somiirge filmlerinden ¢ok azi, somiirgelestirilmis
iilkelerin gergekligini gegerli bir sekilde yansitabiliyordu. Karikatiire dayanan ayni “kliseleri”
kullanan filmler, birgogu stresli ve basmakalip olmasina ragmen, dénemin ruhunu mitkkemmel bir
sekilde ortaya koyan kii¢iik prodiiksiyonlardi.

Bir diisiince araci olarak Sinema; artik arastirmalarini agikca sozlii ve yazili ifade
tarzlarindan ve aliskanliklarindan kacis olarak ortaya koymaktadir. Bir filmin izlenmesi ve
anlasilmasi, anlik bellegin ve anlamin olusmasina izin veren bilginin depolanmasini igermektedir.
Yapim cabasi ve zihinsel temsil, bir kitap okurken ve bir film izlerken farklidir. Sinematik
anlatiy1 hatirlamak daha zordur ¢iinkii ritmi kadar isaretleme malzemeleri de farklidir. 50

Calisma daha sonra, “baslangig, son veya en gii¢lii sahneler” de hafizanin baglanti
noktalarinda gerceklestirilmektedir. Dahasi, gerekli goriinen, filmi iireten ve filmlerin bigimsel,
sembolik ve metaforik bilesenlerinin kodlarinin ¢dziilmesine izin veren mekanizmalarin
incelenmesidir.”*

Sinema; her zaman SOmiirgeci sdyleminin merkezinde oldugu i¢in ve SOmiirgeci hayal
giiciiniin kalbinde yer aldig1 i¢in, 6zellikle belirtilen tarihsel donemler yeniden canlandirilirken,
her seye ragmen somiirgeci gerce8in analizi, diger kaynaklara kiyasla arka plana itilmistir.
Abdekader Benali, somiirge filminin diger kaynaklara ve somiirge gerceginin analiz meselesine

kiyasla yalnizca cevresel bir konumda yer almasimin “nasil” gerceklesebildigini merak

*  “The Colonial Office’ Biiyiik Britanya Kralligi'min ve daha sonra Birlesik Krallik'in bir hiikiimet
dairesiydi, ilk énce Ingiliz Kuzey Amerika'nin somiirge isleriyle ilgilenmek igin yaratildi, ancak ayni zamanda
Ingiliz imparatorlugu'nun artan koloni sayisin1 denetlemek igin de gerekliydi.

* Edward W. SAID, L’Orientalisme [1978], Paris, Seuil, 1980 s 277.

%0 Tamba, 5.96
°! Bensalah, Mohamed. Iconographie et Histoire. Le Cinéma Colonial de Fiction En Algérie. 2007,
ouvrages.crasc.dz/pdfs/2007-ima-hist-bensalah.pdf. Erisim tarihi 3 Mayis 2021.
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etmektedir. “Bu durum sadece metodolojik aracin bir basarisizligt midir? Yoksa sinemanin
tarihin gri alanlarina 151k tutabilme yeteneginin basit bir ihmalinin sonucu mudur? 2

Bu durumda bizlerin, tarihin karmasikligin1 yeniden kurmanin yeterli bir yolu olarak -
Sinemanin olanaklarini1 merak etmeye ve yazili metinlerin sonugta daha esnek olup olmadigini ve
tiim verileri daha fazla ag¢iklayip aciklayamayacagini - merak etmemize neden olmaktadir.

Bir ipucu, bir drnekleme araci veya basit bir konusma sekli olan tarihi film, gercekligi
degerlendirmek ve tarihin gri alanlarin1 aydinlatmak icin bir ara¢ olarak biiyiikk bir egitim
etkinligine sahip olmaya devam etmektedir. Sunumunun istii kapali sorgulanmasi nadiren s6z
konusu oldugu i¢in, iletisimi daha 6zgiir kilmaktadir. Gosterdiklerini dogrulayarak, sdylenenlerin
kanit1 olarak, ayni hakikat degerine sahiptir °°. Magrip ve Kara Afrika arasinda sinemada biiyiik
isimler tarafindan binden fazla film yapilmig ve bu alana yatirim yapan somiirgeciler onun temsil
giiclinden, telkin giiclinden, duygusal giiciiyle ikna etme yeteneginden habersiz degillerdi.

Ancak teknik tarafsiz degildir, Slgiisiine gore bir diinyay1 kaydeder ve egemen ideolojiye
uyan gorintiiler yaratir. Belirli bir siyasi baglama bagli olan ve resmi kurumlarin sistematik
kontroliine tabi olan temsiller bir sorun teskil etmektedir. Roman gibi, somiirge donemi sinemasi
cagrisimlar, sessizlikleri, ihmalleri ve mitleri araciligiyla olduk¢a 6nemli bir sosyolojik baglamin
istisnai bir agiga ¢ikaricisini olusturmaktadir. Bu sinema olusumunu incelemek ve evriminin
dogasin1 anlamak, daha sonra hakim olan durumun i¢ ve dis bdliimleri hakkinda bilgi sahibi
olmay1 gerektirmektedir. Ug faktdriin bizim igin 6nemli oldugu gériinmektedir:

- Birincisi bu 6zel iiretimin filizlendigi baglamla ilgilidir.

- Daha az Onemi olmayan ikinci unsur, Avrupalilarin miinhasir tekeli olan
Sinemanin ortaya ¢ikisiyla baglantilidir.

- Bagkalarimin géziinde kendi yansimalarini diistinmeye indirgenmis olan “7. sanatin
kolonilesmisler i¢in hala erisilemez”54 erisilemez oldugunu Georges Sadoul belirtmektedir .

Gergegin basit bir kopyast olmaktan cok, islevsel imge, her seyden 6nce bir donemin
taniklig1, bir¢ok belirsizlige konu olan ¢ok yonlii bir hayal giicliniin bir isaretidir. Asir1 fark

edilen ve neredeyse riiya gibi olan fantezilestirilmis gerceklik, somiirgelestirilmis halklarin

*2 Abdelkhader Benali, Le cinéma colonial au Maghreb, Paris, Ed. du Cerf, 199, s. 39
> Guidicelli ve Virginie Adoutte'nin The Three Colour of an Empire belgesellerini veya televizyon dizisi

L’ Algerie des chimeres'i izleyebilirsiniz.

* Georges Sadoul. Histoire Générale Du Cinéma. Paris, Denoél, 1984.
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temelde ataerkil bir temsil tarzin1 kademeli olarak sekillendirmektedir. Propaganda olsun ya da
olmasin, kurgusal filmlerin analizi zorunlu olarak sinematik sdylemin dikkatli bir incelemesini ve
dolayisiyla kolektif bir hayal giicline demir atmaya katkida bulunan anlamsal yapilarin
incelenmesini igermektedir. Bu nedenle, sinematografik calismay1 iireten mekanizmalarin
tanimlanmasina ve ciddi olarak incelenmesine, katkida bulunan filmlerin bigimsel, sembolik ve

metaforik bilesenlerinin gercek bir desifresine ihtiya¢ duyulmaktadir. >

3.2 Magrip Ulkelerinde Fransiz Somiirge Sinemasi (1911-1956)

Daha 6nce, Fransa'nin nasil ¢ok dnemli bir Sémiirge Imparatorlugu olarak kabul edildigini
aciklamistik. Fransa; 19. Yy basta Cezayir olmak iizere, Asya'da (Indo-China), Okyanusya’da
(Yeni Kaledonya, Madagaskar, Fransiz Polinezyasi) ve Afrika’da Fransiz Ekvatoru (AEF) adi
altinda birlesen Gabon, Kongo, Cad gibi iilkeleri ve Fransiz Bati1 Afrika’s1 (AOF) adi altinda
birlesen Senegal, Fildisi Sahili, Mali, Nijer gibi iilkeleri isgal ederek; ve bunun yaninda, Fas,
Tunus, Liibnan veya Kambogya gibi iilkeleri koruma veya yetki alan1 altina alarak, ikinci Fransiz
Sémiirge Imparatorlugu’nu kurmustur. Bu imparatorluk; bu topraklardaki halklara kendi istekleri
disinda bile olsa, uygarlik getirme fikriyle mesrulastirilmis ve 1931 Somiirge Sergisi ile
1930’larda zirveye ulasmaistir.

Bu béliimiinde; II. Diinya Savasi sirasinda Vichy Fransa’si ile Ozgiir Fransa arasinda
stratejik bir sorun haline gelinceye kadar, kurtulusa kadar ve 1940’larin sonlarmna kadar
donemdeki, Somiirge Sinemas1 rotasini takip edecegiz. Bagimsizlik savaslarinin esiginde ve
somiirgecilikten kurtulma siirecinde, Fransiz Sinemacilarmim somiirgecilik  konusundaki
farkindaligina ve pozisyonuna isaret eden ilk iki somiirgecilik karsit1 filmi olan; René Vautier’in
Afrika 50 (1950) ve ayrica Alain Resnais ve Chris Marker’in Statues die (Heykeller 6liir) (1953)
filmleri gibi (her iki film de sansiirle yasaklanmaistir).

Abdelkader Benali'ye gore, Magrip'teki Fransiz Somiirge Sinemasi, 19. yiizyilin
oryantalist resim ve fotograf uygulamalarinin varisi olarak tanimlanmaktadir. Batili etnografik
ressamlarin eserleriyle ayni kavramsal ¢ergevesi icinde ve biiyiik perspektifler ile gelismistir:

Fransiz Somiirge Sinemas: bir yandan Batili halkin egzotizm zevkine cevap vererek, Batililarin

% Bensalah, Mohamed. Iconographie et Histoire. Le Cinéma Colonial de Fiction En Algérie. 2007,

ouvrages.crasc.dz/pdfs/2007-ima-hist-bensalah.pdf. Erigim tarihi 15 Nisan 2021.
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fantezilerine ve merakina uyan bir Magrip ve ‘Magriplileri’ yeniden yaratmakta; diger taraftan,
belgesel ve gercekci yaklasimiyla bilimsel bir iddiayr iistlenmekte ve sOmiirgeci tezleri
giiclendiren, insancillastirict bir varlik cagrisi1 yapan ‘vahsiler’ diyar1 Magrip'i yansitmaktadir.
Aslinda, ¢ogu Somiirge Sinemasi iyi bilinen edebi metinlerden uyarlanmis olsa da, filmsel
anlatilar karakterler, setler, anekdotlar gibi ¢agdas ayrintilart belirterek onlart somiirge donemiyle
giincellemektedir ve bdylece Magrip'i aslinda daha dnce herhangi bir 6zerk varolustan yoksun ve
sadece Fransiz varlig1 sayesinde tarihte dogmus olan bir somiirge alanina, fiziksel olarak yatirim
yapilacak bir alana indirgemektedir. SOmiirge Sinemasi, kurgusal anlatilara nesnellestirici
belgesel sekanslar1 ekleyen bir montaj oyunu araciligiyla, giiglii ve yenilmez bir Fransa imajinin

yansitildigt bir “kahramanlik alan1” %

olarak Magrip'i yansitmaktadir.

Aslinda belgesel sekanslarin ve cografi haritalarin eklenmesi diismanca bir dogal cevreyi
ve barbar adetlerdeki “yerlileri” gosteriyorsa da, bunun amaci, sadece kiiltlir alan1 altinda yatan
irksal/irkgr Onyargilara bilimsel bir karakter vermek degildir. Ayn1 zamanda, kurgusal komplo
icinde gelistirilen, Somiirgeci ideolojinin, Fransiz kahramani mitini pekistirmektir. “So6zde”
belgeseller, engelleri ve tehlikeleri objektif kilmakta; izleyicinin idarecilerin, lejyonerlerin,
misyonerlerin ve yerlesimcilerin hayali istismarlarina kolayca aktardigi bir nesnellik olmaktadir.
Somirge alanm1 gergek olmaktan c¢ikip “bir yansitma evreni ve sira dist bir hayali
konuslandirmanin nesnesi ” °’ haline gelmektedir.

Benali, yerin yapilandirmas: Fransiz dstinliigi sdylemine katkida bulundugunu
eklemektedir. COl bolgelerinde, vahsi bitki ortlisiinde veya kayalik tepelerde genis c¢ekimlerin
tekrarlanmasi, Magrip'i sonunda, izleyicide somiirge diinyasmnin ikili bir vizyonu algisini
uyandirmak i¢in ilkel varliklarin yasadig bakir bir toprak haline getirmeyi amaglamaktadir. Bir
taraftan, uygar ve kontrollii Bati, diger tarafta donilisecek olan ilkel Magrip. Sonug olarak,

29 <

“somiirge kahraman1”, “uygarligin degerlerini uygun bir sekilde dogal bir evrene yeniden tanittig1

siirece ” %8

yapici bir unsur olarak algilanmaktadir.
Magrip'in bu orijinal boslugunda Fransiz niifuzunu mesrulastirmada basarisiz olan
Atlantis ( Georg Wilhelm Pabst 1913) ve Princess tam-tam (Edmond T. Gréville 1935) gibi bazi

filmler, Roma kolonizasyonunun miras biraktig1 kalintilara bagvurmustur. Varliklari, Magrip'in

% Abdelkader Benali. Le Cinéma Colonial Au Maghreb : L’imaginaire En Trompe-L eil. Paris, Cerf,
1998.s. 52

Y Age s71

¥ Ag.e.s.101
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Latin tarihi ve kiltiirel ge¢misine isaret etmekte ve sOmiirgeciligi Bati medeniyetinin eski
kaynaklarina bir déniis haline getirmektedir. Ote yandan, yok edilmesine yardim ettigi bir
medeniyetin kalintilarina kayitsiz kalan Arap medeniyeti, bir karsit noktasi olarak ortaya
cikmaktadir. Daha az sayida olan ve genel olarak Fas't bir kavram olarak ele alan filmler,
Avrupalilarin  gelisinden ©once Fas’in kurumlarini, niifusunu ve Kkiiltiiriinii sunmakta ve
Magrip'teki belirli bir tarihselligini tanitmaktadir. Ancak bunu, Bati Orta Cagina atifta bulunarak,
onun ‘zihinsel geriligini’ vurgulayan bir sekilde yapmaktadir. Asiret savaglari, toplumun feodal
yapist ve caminin merkeziligindeki 1srar; sinsice “yerlilerin” gericiligi, dini otoritelerin
despotizmini ve lordlarin keyfiligini cagristirarak, Magrip'i tarih ve medeniyetin gerisinde
konumlandirmaktadir .>°

Fransiz somiirge filmleri ne olduklari i¢in nadiren incelenmistir. Giiclii bir ideolojik tonu
olan filmler, genellikle somiirgeci propagandanin hizmetine sunuldugu i¢in, bagimsizlikla olan
ilgilerini ¢abucak kaybetmisler ve daha sonra kendilerini - tarihgilere, sosyologlara ve diger
antropologlara tamamlayici bir 6rnek olarak hizmet etmek {izere - sadece cagrildiklar arsivlerde
bulmusglardir. Daha sonraki satirlarda, her bir Magrip lilkesindeki Fransiz Somiirge Sinemasi
tarihini ve Fransiz imparatorlugunun somiirge ideolojisini genisletmek igin Sinema nasil

kullandig1 incelenecektir.

3.2.1 Fas’ta Somiirge Sinemasi

Bizi ozellikle ilgilendiren Fas'ta sinema tarihinin, neredeyse sinemanin kendisiyle ayni
yasta olmasidir. Sinema; Paris’te Grand Café Biiyilik Diinya Premiére’ inden birkag¢ hafta olmasa
da birka¢ ay sonra Fas'a ve genel olarak Magrip'e gelmistir. Daha Once de agiklandigi gibi,
Fransiz himayesi doneminde, Magrip, goriintii yonetmenlerinin vahsi yasami filme aldiklar1 ve
Afrika kitasinin bu bolimiinii kesfettikleri bir mekan olmustur. Somiirge sinemasinin
baslangicindan 6nceki bir déonemin sinemasi olarak da tanimlanabilir. Somiirge-o6ncesi Sinema,
sinemanin ¢ocukluk donemine karsilik gelmektedir; 151k operatorleri tarafindan cekilen 'goriintil’

sayistyla isaretlendigi i¢in, bu dénem, “Isik Yillar1” % olarak adlandirabilecegimiz bir donemdir,

% Lassi, Etienne-Marie (2005) "Abdelkader BENALI (1998). Le cinéma colonial au Maghreb. L’imaginaire
en trompe-I’oeil," Présence Francophone: Revue internationale de langue et de littérature: Vol. 65 : No. 1, Article
15.

%0 BAKRIM, Mohammed. "Le Maroc au miroir du cinéma colonial: Anthropologie d'un regard." Revue des
Etudes Amazighes, 2.1 (2018): s.177.
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Lumiere kardesler, halka agik ilk gdsterimlerinin ezici basarisindan sonra, yeni gelisen bu pazarin
olusumunu saglamak ve ¢ok hizli bir sekilde yeni bir bagimliliga kapilan bir halkin ¢ikis
arzularin1 tatmin etmek i¢in, diinya c¢apinda hareketli sinema operatorlerini ve goriintii
sensorlerini piyasaya sirmiislerdir. Bu nedenle 1895-1905 donemi igin, Lumiére goriintii
katalogu, bin sekiz yiiz'den fazla filmi icermektedir ve bunlarin yaklasik altmis't Kuzey Afrika'ya
ozellikle Tunus ve Cezayir adanmuistir.

Fas'in 6zel durumu i¢in, bu asama, Fas'taki Somiirge Sinemasi tarihine baglh kalacak iki
ismin ortaya ¢ikmasiyla kendini gostermektedir: Félix Mesguich ve Gabriel Veyre.

Félix Mesguich; Cezayir asilli Lumiére kardeslerin operatoriidiir ve siirekli haber
kanallariin gorlintiilerini yapan gazetecilerin Onciisiidir. Amact olaylar1 ayrintili olarak
bildirmek olan dogrudan bir savas muhabiridir.

Otobiyografisinde, o6zellikle, iilkenin isgalinin baslangict olarak, 1907'de Fas kentinin
maruz kaldigi yogun bombardimanlarin ardindan, somiirge birlikleriyle birlikte Kazablanka
katliamlarini nasil filme aldigini1 anlatmaktadir: “Tours de Crivelle' de, sokaklar1 harap olmus ve
cesetlerle dolu, zararli bir koku ve sinek bulutlar1 yiikselen sehirdeki asker gecislerini...filme
aldigin belirtmektedir ot

Bu dénemin bir diger one ¢ikan figiirii ise Gabriel Veyre' dir. Cok 6zel bir kaderi, Fas’in
kaderini bilecektir. Kambogya'dan Venezuela'ya “kamerasini” diinyanin dort bir yaninda gezdiren
Lumiére kardeslerin operatorii olan fotografci, eve donmeden 6nce Sultan Abdelaziz® tarafindan
danigsman ve resmi fotografci olarak ise alinacagi igin 6zel bir ¢cergeveyi hak etmektedir.

“Fas Sultanina asik oldugu fotograf¢iligr 6gretebilecek bir miihendis bir adam arandigini
6grendigimde... ¢ok uzak bir yolculuktan sonra, Rhone yakinlarinda dinleniyordum.” ®

Fransiz kameraman, gen¢ kral'm telefon, bisiklet, fonograf ve sinema gibi tiim yeni

kesiflere diiskiin oldugunu ¢abucak fark etti. Gabriel Veyre goérevini ciddiye aldi, halkin ve

81 Félix Mesguich, and LumiéreLouis. Tours de Manivelle : Souvenirs d’Un Chasseur D’images. Paris,

Bernard Grasset, 1933.

62 1894 ile 1908 arasinda Fas sultani.

% Veyre, Gabriel. Au Maroc : Dans I’Intimité Du Sultan. Paris, Librairie Universelle, 1905.
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iilkenin biiyiisiine kapildi. Ug aylik bir sézlesme icin ise alindi, dort yildan fazla bir siire
hiikiimdarla birlikte kald1 ve Fas't kesin olarak kendi iilkesi gibi kabul etti; lilkede kald1 ve bir is
kurdu, 1936'da dliinceye kadar basarili oldu ve Kazablanka'daki Bensmsik mezarligina gémiildii.

Marakes ve Fez'deki kraliyet sarayinda kaldig1 siire boyunca, “Sultan'in yakinliginda,
Fas'ta (1901-1905)” adli Faslilarin modernlesme raporlarina iligskin agiklayict notlar bulunan bir
kitap i¢in malzeme topladi ve her seyden 6nce ¢ok sayida fotograf ¢ekti.

Veyre bize, Sultan Abdiilaziz'le ¢ok yakinlastigini ve Sultan Abdiilaziz'in kameray1
benimsedigini akrabalarini, O6zellikle de sinematografi gosterimlerini takip eden eslerinin
fotograflarini ¢cekmekten ¢ekinmedigini; “Onlara sinematografi seanslar1 verdigini ve bu sayede
onlart Avrupa yasaminin bazi kullanimlart ile tanistirdigini, onlar1 bize seyahat ettirdigini”,
“Bisiklete biniyorlardi ve Abdelaziz onlar1 filme aliyordu” o4 diyerek anlatmaktadir.

Bu alintidan, kitabin tamamindan oldugu kadar, tarihsel bir bakis agisindan iki temel bilgi
cikartilmaktadir: Sinematografin ilk 6zel gosteriminin 1901 civarinda Kraliyet Sarayi'nda ¢ok
erken yapildigini biliyoruz; ve bir bakima ilk Fas amator filminin yazarinin, bu 6rnekte oldugu
gibi, Sultan Abdiilaziz oldugunu goriiyoruz. 6

Olaylar bagka bir yone evrilmektedir. Fransa sonunda resmen 1912'den itibaren Fas'a
yerlesecektir ve Sinema pek yakinda somiirge politikasinin temellerinden birini olusturacaktir.
Cekilen goriintiilerin sayis1 artmaktadir ve Sinemanin ve teknik imkanlarinin gelismesi, bu
sinemanin belgesel ¢alismalarinin neredeyse ilkel asamasindan, birinci derecede kurgu iiretimine
gecilmekte, ayn1 senaryo ve gorsel program korunarak yerinde yiiriitilmektedir. Yerel renkler,
kiltiirel uygulamalar ve farkli yasam bigimlerinin etnografik bir bakis acisiyla izlenmesi seklinde
bir bakisin kalicilig1 ifade edilmektedir.

Oncelikle kavramim genis bir alani kapsadigi unutulmamalidir; ve bu &zel durumda,
Fransiz Sémiirge Sinemasi ayrica bir Ispanyol sémiirge sinemasi vardir Kuzey Afrika, Fransizca
konusan siyah Afrika ve indo-China ile ilgilidir. Daha da ileri gétiiriilerek, bu filmlerin, Fransiz
sinemacilarin bu topraklarda cektigi filmler oldugu o©ne siiriilse de, diger yandan, yapin

kendisinin olusumu ve tiirlin kapsadig siire ile ilgili bir tartigma da bulunmaktadir.

% BAKRIM, Mohammed. "Le Maroc au miroir du cinéma colonial: Anthropologie d'un regard." Revue des
Etudes Amazighes [En ligne], 2.1 (2018): 5.178.

% ag.e.
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Konuyla ilgili referans kitap 'Colonial cinema, from Atlantis to Lawrence of Arabia’
('Atlantis'ten Arabistanli Lawrence'a somiirge sinemasi') Pierre Boulanger'dir. Kitap bize bazilari
tartismaya acik olan bir dizi 6ge sunmaktadir. Yazar, 1911'den 1962'ye kadar bir donemi ele
almistir kiyaslamalar1 daha ¢ok Cezayir ile ilgilidir ve bu siire zarfinda: Tunus i¢in iki diizine;
Cezayir i¢in seksen'den fazla ve Fas i¢in yiiz adet olmak iizere yaklasik iki yiiz on kurgu filmi
kaydedilmistir. ®

Fas'ta Somiirge Sinemasmin yapisi 1919'dan 1956'yva kadar olan bir donemi
kapsamaktadir ve bu nedenle sadece yaklasik elli filmi igermektedir; Senaryolu uzun metrajh
filmlerden bahsediyoruz ¢iinkii kisa filmler, 6zellikle de belgeseller icin bu rakam kolaylikla bini
asmaktadir. Ancak Somiirge Sinemasini daha da farkli kilan sey, onu giiclii bir sekilde kodlanmis
bir tlir yapan belirli bir i¢ tutarliligidir. Bu Sinema; 19. yiizyilin oryantalist edebiyat ve resimsel
geleneginden miras kalan imgelerden hareket eden bir sinemadir. Otekinin ve mekanmin Bati'nin
algisal kodlartyla algilandig1 bir bakis agis1 ve 6tekiligin estetigiyle taginan bir sinemadir.®’

Film elestirmeni Guy Hennebelle, Pierre Boulanger'in kitabinin 6nséziinde, tartismali bir
tarihsel donemle baglantili olarak; “Cogu, gizli irk¢iligi, ataerkilligi veya savasct zihniyetleri
nedeniyle kismen dayanilmaz filmler haline gelmistir” diye yazarak bu filmler ile ilgili genel
izlenimini 6zetlemektedir. Boylece, Pierre Boulanger 'in bu filmleri tasiyan kliselerini, kagisini,
kum tepelerini, kum firtinalarini, minareleri, pegeli kadinlari, kana susamis gozleriyle krali
desifre ettikten sonra kitabinda savundugu teze katilir bu ezici bir karardir: “Giinlin zevkine
uyarlanmig biitlin bu pazar edebiyati, artik sadece utan¢ duygusuyla baktigimiz sayisiz
prodiiksiyona hayat vermistir” %,

Aslinda, bu Sinema biiyiik ol¢iide, somiirgeci giiciin medenilestirme misyonunun belirli
bir anlayisin1 pekistirmek i¢in, Yiizyillar boyunca asir1 kullanilan bir dizi klisenin i¢ine digerini
hapsedip, ekran-dis1 figiirii bile inkar ederek varligini inkar etmek igin, dizginlenmemis
egzotizmiyle hizmet etmeyi tercih edenlere acik¢a gosterilen bir propaganda isleviyle mesgul
olmustur. SOmiirge sinemasi aynt zamanda alanin emperyalizmidir, ekran disim

somiirgelestirmekte veya reddetmektedir. Benjamin Stora, "Sahada dikkatleri alan-dis1 alana

66 Boulanger, Pierre. Le Cinéma Colonial de “L ‘Atlantide” A “Lawrence D’Arabie.” Paris, Seghers, 1975. 5.15
¢ BAKRIM, Mohammed. s.180.

% Boulanger, 5.16
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cekebilecek her sey; ekran-disi (kolonilestirilmis alan) ¢ok fazla 6nem kazanmamasi ve her
seyden Once temsili bozmamasi i¢in zayiflatilmistir" diyerek belirtmektedir.

Gergek; bize meydan okuyan bir Sinemanin; sorunlu somiirgeciligin mirasin1 agiga
cikaracak bir sekilde entegre edilmesidir. Gorsel hafizamizin rehabilite edilmeyi hak eden bir
pargasidir.

Bu “mirasa” bagka bir yaklasim getiriyoruz; Somiirge Sinemasini onun tarihselligi i¢ine
kaydederek, gegici olarak tarihin agirhigindan kurtulmus olarak, “dekolonize ederek” okunmasi
cagrisinda bulunuyoruz. Metodolojik bir bakis acisiyla, Profesér Hassan Rachik'in asagida
yazdig1 goriisleriyle ayni fikirdeyim: “Somiirge antropolojisini somiirge ideolojisinin basit bir
yansimast ve tahakkiim siyasetinin c¢irkin bir yardimcisi olarak gormek yanlis degilse de
indirgemeci olur™®.

Bu sinema ile ilgili olarak Le proche et le lointain (Yakin ve uzak) adli kitabinda
gelistirdigi, etnografik durum ilkesinin benimser. Karsilagsmanin gerceklestigi pratik kosullari ve
birbirlerinin kiiltiiriinii gozlemlemeyi hesaba katmak, goériinen monolitizminin Otesinde, bu
sinemanin egilimler ve niianslarla gectigini not etmemizi saglayacak bir durustur.

Boylelikle evriminde en azindan ii¢ ana agamay1 ayirt edebiliriz; ilk ikisi tiiriinlin simgesel
oldugu, Fas'in, Dogunun Bin ve Bir Gece’sine atifta bulunan belirsiz bir alan olarak sunuldugu
bir agamadir. Yerel mekan, zaman ve mekan disinda bir hayal giicii ve bir mitolojiyi besleyen bir
ortama indirgenmistir. Avrupa'nin Biiylik Savas'tan ¢ikiginin ardindan genis ufuklara agilan bir
sinemadir. Bu donemin en 6nemli filmi, Atlantis ( Atlantis Jacques Feyder 1921) dir.

Louis Delluc, “L'Atlantide 'de biiyiik bir aktor var: ¢61”"° diye yazmisti. “L'Atlantide”;
Kuzey Afrika'daki Fransiz somiirge varligini tasvir eden en eski uzun metrajli filmlerden biriydi
ve bir dizi bagka filmin yapilmasinin yolunu agti. 1920'lerde somiirge deneyiminin romantik ve
egzotik yonlerini vurgulayan; bu somiirge geleneginin sonraki 6rnekleri arasinda The Hometown
(Memleket Jean Renoir 1929), The Great Game (Biiyilk Oyun, Jacques Feyder 1934) ve La
Bandera (Biiyiik Ihtilal, Julien Duvivier 1935) yer almistir.

% Gorfti, Rachid. “Rachik, Hassan. Le Proche et Le Lointain. Un Siécle d’Anthropologie Au Maroc.
Marseille, Editions Parenthéses, p.268, Bibl.” Cahiers d’Etudes Africaines, no. 219, 5 Oct. 2015, lien:

journals.openedition.org/etudesafricaines/18242. Erisim tarihi 16 Nisan 2021.

"1y a dans L'Atlantide un grand acteur, c'est le sable." Iginde: Cinéa, 10 Temmuz 1921, 5.9
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Bu donem, yatirim yapilan iilkenin maceraya ve kagma arzusuna kapilmis kahramanlarini
ve karakterlerini ¢agiran bos veya diismanca bir alan olan bir fetih asamasidir ve Somiirge
Sinemasinin en parlak zamanidir. 1930'larda Somiirgelesmeye adanmis filmler, tiim Fransiz film
yapiminin % 10'undan fazlasini temsil ediyordu. Bu filmler; sahadaki operasyonlarin yani sira
fethedilecek topraklarda kurtulus alanlar1 bulan bir¢ok karakterin altin1 ¢izen filmlerdi. Aym
dramatik baharin yinelenmesi lizerine insa edilen senaryolar: kendilerini, ordunun ikinci bir sans
sundugu, yasagi bozan bireylerin kaderine baglamaktaydi. &

Unutulmaz Jean Gabin'in rol aldigi sembolik film La Bandera (Biiyiik Ihtilal, Julien
Duvivier 1935) dir. Fas’lilar basit rollerle sinirlidir ya palmiye agaci, deve, minare gibi basit bir
dekorasyona indirgenmistir ya da dini fanatizmin tasidig tiirbanli kafalarda sinsi bakislarla kotii
adamlardir. Kadin, genellikle goriinmez veya ortiilidiir, degilse de dans¢i, fahise veya kart
yazicisidir. Alan iki kutupludur, Avrupali ve yerli arasinda boliinmiistiir. Birincisi, modern ve
acik sehir; ikincisi ise, birinci etapta ¢olden sonra, alinmasi gereken gizemli bir yer ya da kale
olan Kasbah ya da labirentleri ve sirlartyla Medina’ dir. 2

Ayrica yeni bir akimin ortasinda 6ne ¢ikan Jean Benoit-Lévy ve Marie Epstein'in (1934)
yaptig1 Itto adli bir filmi de incelenmesi gerekmektedir. Film, zamanin izleyicilerinin gérmezden
geldigi sahaya ve Amazigh insanlarina yaklagimin empatiyle isaretlendigi comert bir iilke Fas'in
goriintlilerini sunmaktadir. Film, sahanin ve insanlarin islenmesindeki kliseleri ve dengesizligi
aktarmaya devam etmektedir. Bu durum, Ornegin Amazigh isyanci liderinin teslim olmasi
sirasinda veya yerli aktorlerin isimlerine muamelede ortaya ¢ikiyor: kimlikleri ilk isme
indirgeniyor. Ancak Itto filmi, 1940'larda yerli sinemanin tutkulariyla dogrulanacak bir akimin
Onciisli olmustur.

Bu asama, Fas'in toplumsal gerceklerine agik bir sinemanin dogusuna tanik oldugumuz,
masallarindan ilham aldigimiz ve girisimi 'yerel sinema' olusana kadar oteledigimiz, pozitif
otekilik dedigimiz {i¢iincii asamamizdir.

Bu anlamda ¢ok onemli bir tarih 1946°dir. Pierre Boulanger, bu yilin 6nemli bir yil
oldugunu vurgulamaktadir. Fransiz yetkililerin lilkede “ifadesinde kararli bir sekilde Batili-

9 13

olmayan gercek bir ulusal sinemanin olusturulmasi igin girisimlerin tesvik etmesi ve Ocak

" BAKRIM, Mohammed. s.182
2 BAKRIM, Mohammed. s.183

" Boulanger, 5.32
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1944'te Moroccan Cinematographic Center ( Fas Sinematografi Merkezi )’in kurulmasi bu yonde
atilan ilk adimlardi, ayrica tinlii Studio Souissi gibi bir diizine prodiiksiyon sirketi kurulacakt.

Amag, melodramlar1 Kaltoum ve Abdelouahab gibi inlii tarafindan tasinan Misir
sinemasinin etkisini engellemek, o6zellikle de ulusal bagimsizlik siyasi hareketinin ortaya
cikmasiyla ayni zamana denk geldiginden, Fas halki arasinda topluluk aidiyeti duygularini
uyandirmakti.

Bu egilim aym1 zamanda film kuliiplerinden ve the Cinématheque ih

ten gencg
sinemacilarin Magrip'e gelisiyle de cesaretlendirilmistir; en tinliileri Albert Lamorisse (Tunus'ta)
ve André Zwobada'dir.

1946 ile 1949 arasinda, The Son of Fate ( Kaderin Oglu Pierre Maillarakay 1946) ve The
Dancer Of Marrakech ( Marakes Dansgis1 Léon Mathot 1949) dahil olmak {izere, bu perspektifte
bir diizine uzun metrajli film ¢ekilmistir, ancak halk, Misir melodraminin aktarilan kodlarin

takip etmeyecekti. Bagka bir mekan ve bagka bir bakisla, bu donem bize Somiirge Sinemasinin

kiilt filmlerini miras birakacakti.””

3.2.2 Cezayir’de Somiirge Sinemasi

Magrip iilkelerindeki Somiirge Sinemasinin durumu benzerdir. Cezayir sinemasi da
baslangicta somiirgecinin hizmetinde ¢ekilen Fransiz Sinemasindan, son dénemlerde insanlarin,
sanatin ve halkin hizmetindeki devlet hizmetindeki bir sinemaya kadar, ¢esitli asamalardan
gecmistir. Ayni sekilde, filmlerdeki Cezayirli karakterler, tamamen karikatiir unsurlarin1 temsil
etmekten c¢ikarak, kendi kimliklerini, derinliklerini temsil ederek onemli karakterler haline
gelmiglerdir.

Cezayir sinemasmin bu metamorfozu hicbir sekilde tehlikeli degildir ve sonraki
boliimlerde gérecegimiz gibi, somiirgeci bir sistemden Cezayir'in tarihsel, ve politik kimligine ve
son olarak da, sosyal cevrelere karsilik gelen karakterlerin 6nemli ve temel bir varligini
gozlemledigimiz bir sinemaya gegcisine karsilik gelmektedir. Kurtulus'tan once Cezayir'de
iretilen sinema, esasen Cezayir'i filmleri i¢in "egzotik" bir ortam olarak alan bir Fransiz

sinemasidir.

’* Sinema filmlerinin saklandigi yer
”® BAKRIM, Mohammed. "Le Maroc au miroir du cinéma colonial: Anthropologie d'un regard." Amazigh

Aragtirmalar: Dergisi [Cevrimigi], 2.1 (2018)
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Jean-Pierre Frey'in belirttigi gibi, “otuz ii¢ kurmaca filmin arka plan1 Cezayir'dir ve iicii
sadece Cezayir sehrindeydi” ®. Bu sinema aymi zamanda belirli siyasi kararlar1 hakli ¢ikarmaya
ve Cezayir halkinin sempatisini kazanmaya hizmet etmistir. Cezayir sinemasi, kesinlikle orada
film endiistrisi olmadig1 icin yoktu ve Fransizlar bir sekilde Cezayir sinema endiistrisinin
gelismesini kendi ¢ikarlar i¢in engellediler. O donemin filmlerindeki Arap karakterler, ¢ogu
durumda kisiligi olmayan, derinligi olmayan ve bir sekilde karikatiirize edilmis karakterlerdi.

Ortamlar bir yandan “egzotik™, diger yandan son derece gizemli ve tehlikeliydi.

Pépé le Moko (Cezayir Batakhaneleri, Julien Duvivier 1936)

Julien Duvivier'in Pépé le Moko (1936) filminde, Pépé roliinde Jean Gabin ile,
seslendirmenin labirent olarak sundugu “bir orman kadar derin, karinca yuvasi gibi kaynayan”
Cezayir Kasbah'in1 merkez alan bir setin ortasindayiz. Buradan “pusu-seklindeki sokaklar ve
asagiya inen karanlik ve yapiskan merdivenler [...] hasarat ve nem tarafindan istila edilmis su
sizan c¢ukurlara inilmektedir”’. Seslendirme ile yapilan bu agiklamaya kirli ve rahatsiz edici
Kasbah goriintiileri eslik etmektedir. Ayni sekilde, Kasbah, filmin basinda suglular i¢in bir
siginak olarak sunulmaktadir “Kasbah bir makidir”. Pépé’nin korkmadan siginabilecegi tek yer
burasidir, ancak Kasbah'in olmadigi, Parisli ve sofistike bir kadin olan Gaby'i takip etmek icin
disar1 ¢ikacaktir. Paris onlarin referansi, ortak noktalaridir ve bunu, Pépé ve Gaby'nin birbirini
izleyen ve degisen yakin g¢ekimlerinde Paris'te sevdikleri yerlere isim verdikleri sahnelerde
gorebiliriz. Cezayir, bu iki karakter tarafindan, sevdikleri Fransa'ya gitmek i¢in ¢ikmak istedikleri
bir tiir hapishane olarak gortilmektedir.

Filmdeki Cezayirli karakter Miifettis Slimane de dogal olmayan, sahte bir giiliimsemesi,
goriiniisii ve sesiyle rahatsiz edici bir karakter olarak goriilmektedir, bu yiizden ¢ok hizli bir
sekilde film boyunca kanitlanan, diizenbaz bir karakter olarak tanimlanmaktadir. Bu filmin bir
Ogretim araci olarak gergek degeri, oryantalizminde yatmaktadir. Joseph Conrad’in Karanligin

Yiiregi ile karsilastirilabilir’’, Pépé le Moko, bir beyaz erkek fantezisi " olarak emperyalizmin en

’® Frey, Jean-Pierre. “Le Cinéma Algérien a I’'Epoque Coloniale.” Apprendre I’Arabe Avec DILAP, 3 Nov.

2020, dilap.com/le-cinema-algerien-a-lepoque-coloniale/. Erisim 20 Nisan 2021.

" Joseph Conrad, KARANLIGIN YUREGI ¢eviren: Sinan Fisek, iletisim Yaymnlari
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diiriist ve utanmaz Orneklerinden birisidir. Tipki Albay Kurtz’un nehrin yukarisina gidip giig,
karizma ve katiksiz iradesiyle bir Afrikali ordusu kazandigi gibi, Pépé, Kasbah sakinlerini
komuta etmektedir. Onu barindirir, ve géz kulak olurlar. Polise kars1 korurlar.

Nitekim, polis Kasbah'a baskin yaptiginda, Pépé onlardan kolayca kagtig1 i¢in onlar i¢in
kotii oluyor. Pépé ve Fransiz getesinin polisle silahli bir ¢atigmada ates actigi silahlar sadece
formalite icabi, zayif ve etkisiz bir ritiiel gibi gorlinmeye mecbur birakiliyor. Pépé’nin gercek
silah1, onu hizla gizemli sokaklarma ve gizli odalarma siiriikleyen Kasbah’in kendisidir.
Duvivier'in Kasbah'l, karanlik kahraman Pépé i¢in Kurtz'u kurtarmak i¢in Avrupalilar1 6ldiiren
bir saha olan Conrad'in ormanina esdegerdir.

Pépé, Kasbah’a o kadar sahiptir ki duygusal durumunu kontrol eder. Bir terasta normalde
Cezayirli kadinlara ayrilmis bir alanda asik olup sarki s6ylediginde, Kasbah halki giilimser, saka
yapar ve kendi kendilerine sarki sdylemeye baslar. Ancak Pépé cilgina dondiigiinde, Kasbah’in
havasi da diiser, karanlik, huysuz ve dnceden haber veren bir tehdit yeri haline gelir. Film, beyaz
erkek giliclinliin yeri olarak bir imparatorlugun fantezisidir; Erkekligin ve beyaz olmanin
hakimiyet sagladigi homososyal bir ortam. Pépé’nin fethi bolgesel, kiiltiirel ve cinseldir. Bu
durum, Cezayirli bir fahise olan Gaby ve yilan gibi bir Miifettis Slimane arasindaki bir aligveriste
sergilenmektedir.

Pépé le Moko, Somiirgeci sehircilik tizerine bir film olarak kabul edilir. Muhtemelen,
Cezayir sehri filmin gergek yildizidir. Nitekim, filmin tiim dayanagi ayr1 bir yer olarak Kasbah'a
dayanmaktadir. Mimarisi ve demografik egzotizmi filme ve yeniden yapimina farkli ve
unutulmaz bir ambiyans vermektedir. Duvivier’in aydinlatmasi ve kamera agilari, Maurits
Cornelis  Escher-benzeri binalarin  benzeri ortasindaki gizem ve entrika atmosferini
vurgulamaktadir. Arap, Berberi ve Asagi-Sahra Afrika figiiranlarindan ¢evrilmemis diyaloglar,
yerin farkliliginin altin1 ¢izmek i¢in ekran disindaki bir miiezzinin ara sira ezaniyla karismaktadir.
Ozellikle Pépé nihayet Kasbah’1 terk ettiginde, Fransiz mahallesinde gecen sahneler, Bati'nin
katiligmmi, rasyonalitesini ve endistrisini  Dogu'nun esnekligi, kaosu ve sefaletiyle

karsilastirmaktadir. ™°

" David Slavin, Colonial Cinema and Imperial France, 1919-1939: White Blind Spots, Male Fantasies,
Settler Myths (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2001) Pépé le Moko'yu imparatorluk filmlerinin daha
genis bir arastirmasina yerlestiriyor.

" Frantz Fanon, The Wretched of the Earth (New York: Grove Press, 1963) Cezayir ve diger somiirgeci ikili

sehirlerin birkag ¢agristirici ve politik olarak yiikli agiklamalarini igerir.
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Inés, Pépé'yi Fransiz Mahallesi'ne kadar takip ettiginde, sokaklarin boslugu ve diiz
hatlarin giicii tarafindan saldirtya ugrar. Kendine giiveni ve giicii kaybolur. Savunmasiz ve maruz
gorlniir, kose bucakta siginak arayan bir kemirgen veya yenge¢ gibi gorlniir. Film, somiirge
kentinin ikiligini yakalar ve Gwendolyn Wright'in “tasarim siyaseti” 80 dedigi seyi gosterir.
Sasirtict bir sekilde, bazi stok goriintiiler disinda, Pépé le Moko tamamen bir Paris banliyosiinde
bir sesli ¢ekim stiidyosun’da ¢ekilmistir. Enfes dekorlarin tiimii yeniden yaratilmigtir. Filmin
Oryantalizmi, hem kelimenin tam anlamiyla hem de mecazi olarak hayali bir Dogu'nun Batil1 bir
insas1 haline gelir. Kurtulustan sonra, bu film ilk nesil Cezayirli yonetmenler tarafindan, Jean
Pierre Frey'in dedigi gibi, “Fransizlar i¢in ve Fransizlar tarafindan yapilan egzotik bir filmin

amblemi”®ni gordiikleri icin reddedilmi.

3.2.3 Tunus’ta Somiirge Sinemasi

Magrip Ulkelerinde gekilen Sémiirge Sinemasi filmlerin toplam sayisi oldukga fazladur.
1956'daki bagimsizliga kadar Fas'ta yiiz'den fazla uzun metrajli film ¢ekilmistir. Ayn1 donemde
Cezayir'de yaklagik seksen ve Tunus'ta (binlerce folklorik veya propaganda belgeseli haric)
yirmiden fazla ayni tiirden film ¢ekilmistir.

Sinemanin fransiz bulusu olmas: ve Tunus'un bir Fransiz kolonisi olmasi nedeniyle,
Tunuslular, Louis ve August Lumiere'nin “sinematograf” dedikleri makineyi kendi gozleriyle
gormek i¢in uzun siire beklemediler. Paris'te Grand Café'de Lumiere kardesler tarafindan
diizenlenen Premicre gosterimden sadece iki yil sonra Tunus'ta ilk sinema gosterisi 1897'de
gerceklesmistir. Tunus'ta cekilen ilk sinema filmine gelince, 1896'da Lumiere kardeslerin
fotograf¢ilarini, Bab Souika, Bab Al Bahr, Bab Saadoun ve ¢esitli Sehir Pazarlar1 gibi Tunus'un

en 6nemli simge yapilarini ¢cekmek icin gonderdiklerinde gerceklesmistir.

% Gwendolyn Wright, The Politics of Design in French Colonial Urbanism (Chicago: University of
Chicago Press, 1991) ve Zeynep Celik, Urban Forms and Colonial Confrontations: Algiers under French
Rule (Berkeley: University of California Press, 1997).

8 Frey, Jean-Pierre. “Le Cinéma Algérien a I’'Epoque Coloniale.” Apprendre I’Arabe Avec DILAP, 3 Nov.

2020, dilap.com/le-cinema-algerien-a-lepoque-coloniale/. 8 Mayis 2021 Erigim tarihi .
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Film ekiplerinin kabuliine iliskin ilk bakis, egzotik filmlerin ve dahasi Tunus'ta ¢ekilen
filmlerin yerel koruyucu kurumlar tarafindan olumlu bir sekilde karsilandigini gostermektedir.
[lave olarak, Fransiz imparatorluguna ilgi gdsteriyorlardi yani sira, sdmiirgecinin roliine deger
veren bir ideolojiyi aktariyorlardi.

Tunus'u konu ya da basit bir sahne olarak segen film yapimcilari, ilk bakista kollar
acilarak karsilanacaklar gibi goriiniiyorlardi. Koruyucu otoriteler; hem siyasi hem de ekonomik
nedenlerle, film ekiplerini getirmeye calisiyorlardi. Hollywood'un endiistrisini Amerikan yasam
tarzi i¢in gergek bir reklam haline getirdigi bir donemde, bu filmlerin Tunus iirlinlerinin ticaretine
fayda saglayacagin ve turistlerin ilgisini ¢ekecegini umuyorlardi. %

1938'de, iilkenin yurtdisindaki ticari ve turistik c¢ikarlarii destekleyen Tunus
Standardizasyon Ofisi (Otus) ®, Tunus'ta ¢ekilen ilk Arapca film olan The Fool of Kairouan
(Kairouan'in Aptalligi, Jean-André Kreuzi, 1939) destekleyerek yonetmen JA Kreuzy 8 ve yiiz
yirmi bin franklik bir destek saglamistir. Bu orgiitiin siyasi propagandaya sadece dolayli olarak
dahil olarak - katilimi, o andan itibaren sinemanin ne kadar 6nemli bir ekonomik menfaat
oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, Fransiz yonetiminin film ekiplerine ilgisi her seyden
once politiktir. Fransa'nin imparatorluktaki “igini” tesvik etmek ve muhtemelen sinema yoluyla
yeni somiirge meslekleri uyandirma meselesidir.

Aslinda, Fransiz Kuzey Afrika'sinin diger iilkelerinde oldugu gibi Tunus'ta ¢ekilen filmler
neredeyse sistematik olarak resmi destek aliyordu. Onceden izne tabi olmadan once, film
ekiplerinin Akdeniz'in giiney kiyilarina seyahat etmek i¢in vize almalarn gerektigi
diisiiniildiiglinde, bu durum pek de sasirtict degildi. Ancak Fransiz yetkililerin destegi genellikle

basit bir gegisin Otesine gegmektedir. Zaten, 1890'larin sonunda, Tunus'a inen Raoul Grimoin-

8 Corriou, Morgan. “Cinéma exotique et censure en Tunisie au temps du protectorat”. Mazzella,
Sylvie. L enseignement supérieur dans la mondialisation libérale : Une comparaison libérale (Maghreb, Afrique,
Canada, France). Tunis: Institut de recherche sur le Maghreb contemporain, 2007. (s. 263-276) Web.
<http://books.openedition.org/irmc/754>.

% Bu kamu hizmeti kurulusu, 18 Ocak 1934'te bir kararname ile giin 1s1gina ¢ikti. “Tunus” markasi ile
zanaat Uretimini organize eder ve kontrol eder, bu iriinler i¢in yurt disinda satig yerleri arar, Tunus'ta turizm
konularini yonetir ve tilke i¢in Fransa'da ve yurtdisinda "turist propagandasi” ile ilgilenir.

8 1930'larn baginda Pathé-Journal muhabiri olarak Tunus'a gelen J. A. Kreuzi olarak bilinen Jacques

Creusi, Otus igin "turist ve ticari propaganda" belgeselleri yapti.
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Sanson®, ikamet eden general René Millet'e hitaben bir tavsiye mektubu ile birlikte, "yerel
sefler" tarafindan Fransiz hiikkiimetinin gergek bir el¢isi olarak karsilanmistir.

Abdelkader Benali, kitabinda film yapimcilarinin “belgesel yaklasimdan giderek nasil
hareket ettiklerini ve ardindan Magrip'in biraz mesafeli, soyut ve egzotik kaldig1 birka¢ kurgu
izledigini gosterdigi icin” bu fenomen 1930'larda baska bir boyut kazanmistir. “Kolonilerin
metropollerin kaygilarina girmesiyle el ele giden daha derin bir taahhiit”. % Yo6netmenler her
zamankinden daha fazla resmi destek ariyorlardi. 8" Elbette bunun pratik bir nedeni vardi:
“kolonilerde” film ¢ekilmenin maceraci bir ihtimal olmaya devam ediyordu. Ancak bu agiklama
yeterli olamazdi.

1930'arda, iireticilerin devlet yardimindan yararlandigt ve bunu bir reklam argiimani
olarak kullanacak kadar ileri gittigi agik ve netti. Egzotik sinemadan SOomiirge Sinemasina bu
evrimin burada analiz edilmesi amacimiz degildir. Sinemanin Fransiz yetkililer i¢in, kendisini
kendiliginden somiirge propagandasina sunan goriiniiste ¢ok uysal bir ara¢ oldugunu belirtilmesi
yeterlidir. Bu nedenle, Fransiz himayesinin yonetimi film sirketlerine malzemelerinin giimriige
kabulii % icin gerekli tim imkanlar1 saglamaktan ¢cekinmemislerdir. Bu destek idari formaliteler
ile bitmiyordu c¢iinkii ordu da diizenli olarak ¢agriliyordu. Suriye'de “yerli” isyanla bogusan
Fransiz subaylarin yer aldig1 Three from St Cyr (Saint-Cyr Uglii Jean-Paul Paulin 1939) filminin

Tunus'ta ¢ekilmesi bunun en biiyiik 6rnegidir.

8 Raoul Grimoin-Sanson. (1926). Le film de ma vie. HACHETTE LIVRE. s. 104 -105

"cinéorama"nin mucidi, Tunus topraklarinda ¢ekim yapan ilk operatdrlerden biriydi.

8 Abdelkader Benali. Le Cinéma Colonial Au Maghreb : L’imaginaire En Trompe-L eil. Paris, Cerf, 1998.
S. 34-35

8 Bu, Abdelkader Benali'nin (1998, 34-35) déneme ait filmlerin kredilerini analiz ederek gosterdigi seydir.

% Bu tirden ornekler coktur. Digerlerinin yami sira, Fox'un @nlii belgesel kasetlerinden birini ("Fox
Movietonews") Tunus'ta gekmesi i¢in verilen yardimdan da bahsedilebilir. Nantes Diplomatik Arsiv Merkezi, Nantes
(bundan sonra Cadn olarak anilacaktir), Tunus Muhafazakarligi, 1. taksit, n °© 1890, f ° 708: Finans Genel

Direktorii'nden Tunus Mukim Genel Kurmay Bagkanina mektup, 3 Aralik 1932 .
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DORDUNCU BOLUM
DEKOLONIZASYON-SONRASI MAGRIiP SINEMASININ ORTAYA CIKISI

4.1 Dekolonizasyon : Tanim

Daha 6nceki boliimlerde; gegtigimiz yiizyilin baslarinda birkag Avrupa imparatorlugunun
diinyanin biiyiik bir bolimiinii ve dolayisiyla diinya niifusunun ¢ok biiyiik bir yiizdesini nasil
yonettigi agiklanmistir. Bununla birlikte, 20. yilizyil sona erdiginde, diinya, Birlesmis Milletler
tiyesi olan yaklasik iki yiiz bagimsiz devlet’le taninmayacak bir doniisiime ugramaistir.

Dekolonizasyon somiirge kolonilerinden kurtulma adi verilen bu doniistiiriicli siireg, artik
tarihsel ¢alismanin 6nemli bir alan1 olmustur, ancak gergekte neyin geri kazanildigi konusunda
heniiz bir fikir birligi olusmamigtir. Muhtemelen, dekolonizasyon konusuyla ilgili ¢ok sayida
kitaplar oldugu kadar ¢ok sayida tanimi da bulunmaktadir. Buna ilave olarak, emperyalizm ve
dekolonizasyon ile ilgili tartismalarin genellikle oldukga siyasallagtirilmig bir tarzda yiriitiilmesi,
konuyu daha da =zorlagtirmaktadir. Sonu¢ olarak her tarih¢i, dekolonizasyon’un nasil
tanimlanacagina kendisi karar verme durumunda kalsa da, her ikisi de pratik avantajlara sahip
olan ancak ayni zamanda 6nemli hatalarla dolu olan iki asir1 goriis arasinda metodolojik bir
mayi1n tarlasinda gezindigini akilda tutmalidir.

Bir yanda; sOmiirgesizlesmenin, yasal olarak bagmli bolgelerin  anayasal
bagimsizliklarini elde ettigi ve egemen devletler olarak uluslararasi iligkilerin i¢ine girdigi bir
siire¢ oldugu seklinde gelenekselci bir tanimi bulunmaktadir. Bu tiir bir gecis, bu iilkeler i¢in
kendi bayraklarinin yiikseltilmesi, yeni milli marslarinin bestelenmesi ve Birlesmis Milletlere tam
ve esit iiyeler olarak katilmasiyla sembolize edilmektedir. Dekolonizasyon’un bu tanimi ilk
bakista anlagilir ve pragmatizm agisindan yararli goriinse de, ayn1 zamanda olduk¢a dardir. Bu
goriis; yalnizca anayasal degisime ve bunun politik nedenlerine odaklanarak, bu doniistiiriicii
stirecin, hem eski kolonilerde hem de imparatorlugun metropollerinde olusturdugu ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel sonuglarmi diglamaktadir. Dahasi bu goriis; dekolonizasyon’un yalnizca

anayasal bagimliligi sona erdirmek i¢in bir siire¢ oldugu bu nedenle yalnizca Avrupa
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imparatorluklarinin haritasinda kirmiziya boyanms tlkeleri ilgilendirdigi, baska herhangi bir
bagimlilik bigiminin onunla ilgili olmadig anlamina gelmektedir.®

Bunun yaninda dekolonizasyonu; tiim politik, ekonomik, sosyal, kiiltirel ve dilsel
sonuglartyla birlikte, Avrupa'nin emperyal yayilma siirecinin tersine ¢evrilmesi olarak gorme
olasilig1 da bulunmaktadir. Bu tanim anayasal degisim goriisiiniin disladigi, hem boélgelerin hem
de gelisimlerinin analizine izin verdigi i¢in kesinlikle metodolojik olarak daha avantajhidir.
Britanya Imparatorlugu'nun informal béliimlerinin analize dahil edilmesini ve imparatorlugun
sona ermesinin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ydnlerinin incelenmesine imkan saglamaktadir.
Bununla birlikte, bu yaklasimla ilgili sorun, son tahlilde, bir bélgenin yalnizca somiirge
gecmisinin tim kalintilarindan arindirildiginda, dekolonizasyonun tamamlandigini ima etmesidir.
Ne de olsa, Avrupa yayilmacilig1 diinyay1 neredeyse bes yiliz yildir doniistiirmiistiir ve Afrika,
Asya, Orta Dogu, Okyanusya ve Amerika'min biiylik bdliimlerinde gilinlimiize kadar gelen
belirgin izler birakmigtir. Avrupa emperyalizminin en kalict mirasi, muhtemelen Fransizca,
Ispanyolca ve 6zellikle Ingilizcenin tiim diinyaya yayilmasidir. Ancak dekolonizasyonun bu
damga tiimiiyle ve her yoniiyle kaldirildiktan sonra tamamlanacagimi iddia etmek,
dekolonizasyon terimin tanimini, analitik kullanimimi kaybedecek kadar genisletmektir.
Dekolonizasyon s6z konusu oldugunda, asla temiz sayfa diye bir sey olamaz. Tarih tersine
cevrilemez, yalnizca gelisebilir. Dekolonizasyon arastirmasinin sayisiz metodolojik tuzagi goz
Oniine alindiginda, ¢cok dar ve ¢ok genis bir terim tanimi arasinda dogru dengeyi bulmak kolay bir
is degildir. Bu ikilemden ¢ikmanin olasi bir yolu, yalnizca anavatan ile bagimli topraklar
arasindaki iliskiye odaklanmak yerine, konunun daha genis bir baglamda analiz edilmesinin
saglanmasidir. Bu iliskinin 20. yiizyil uluslararasi iliskilerinden ve kiiresel tarihten izole edilmesi
oldukca yapaydir. Bu durum, ozellikle, Soguk Savas tiim hiziyla devam ederken, diinya
capindaki kolonilerin ¢ogunlugunun en azindan anayasal olarak bagimsizliklarini kazandig
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki otuz yil boyunca goriilen temel dekolonizasyon dénemi igin
gecerlidir. Dekolonizasyon’un anlagilmasi i¢in, her seyden dnce kiiresel bir fenomen oldugu goz

oniinde bulundurulmalidir. *°

% Helene von Bismarck, ‘Defining Decolonization’. Essay for The British Scholar Society, Aralik 2012,

http://britishscholar.org/publications/2012/12/27/defining-decolonization/

Vag.e.
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Dekolonizasyon terimi artik kiiltiirel, psikolojik ve ekonomik 6zgiirliik yoluyla onarici
adalet hakkinda konugmak i¢in kullanilmaktadir. Somiirgecilerin kaldig1 ¢cogu iilkede, yerli halk
hala onemli bir glic sahibi veya kendi kaderini tayin hakkina sahip degildir. Bu uluslara -
1990'larda “iggal bir olay degil bir yapidir” diyen akademisyen Patrick Wolfe tarafindan -
"yerlesimci-somiirgeci" iilkeler denilmektedir. o

Dekolonizasyon teriminin anlasilmasinda faydali olan diger bir kelime ise “yeni-
somiirgecilik” terimidir. Bu terim, Gana’nin ilk baskan1t Kwame Nkrumah tarafindan 1960’larin
baslarinda ekonomik, politik, egitimsel ve diger informal yollarla eski somiirgeciligin giicliniin
siirekliligine atifta bulunmak igin ortaya konulmustur.**

Bu yeni-somiirgeci veya yerlesimci-somiirge ilkelerde, yerli halklarin haklarinin
savunuculugu, her zaman eylemlere paralel gitmemektedir. Yerli Halklarin kiiltiir, siyaset, hukuk
ve egitimde anlasma ve hakikat talepleri, uygulamalardaki gecikmelerde yanki bulmaktadir.
Gergek dekolonizasyon, beyaz tstiinliigiine, milliyet¢i tarihe ve “hakikate” meydan okumayi ve
degistirmeyi amaglamaktadir. Yerli Halklarin haklari, 2007 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan
kabul edilmistir ve agsagidaki climlede ifade edilmektedir;

“Yerli halklar kendi kaderlerini tayin hakkina sahiptir. Bu hak sayesinde siyasi statiilerini

ozgiirce belirlerler ve ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelisimlerini 6zgiirce siirdiiriirler.” *

4.2 Magrip Ulkelerinin Dekolonizasyonu

Fransiz Kuzey Afrika'si, ceyrek asir sonra bagimsizliga giden yollar1 se¢mistir. Ikinci
Diinya Savasi'ndan hemen sonra, Amerikan ve Sovyet iradesinin, Avrupa sOmiirge
imparatorluklarina sonlandirmasi, ancak daha sonralarda, Afrika ve Asya halklarinin kazandiklar
giiclii bagimsizlik arzusunu destekleyebilmistir. Fas Krali Sultan V. Muhammed ve Fas'taki

milliyetgi Istiglal partisi, Tunus'taki Habib Bourguiba’nin Neo Destour partisi, Fransiz

1. Patrick Wolfe (2006) Settler colonialism and the elimination of the native, Journal of Genocide
Research, 8:4, S. 387-409, DOI: 10.1080/14623520601056240
% Nkrumah, Kwame. Neo-Colonialism, the Last Stage of Imperialism. 2007.

% United Nations. “United Nations Declaration on the Rights of Indigenous Peoples | United Nations for
Indigenous Peoples.” Un.org, 2015, www.un.org/development/desa/indigenouspeoples/declaration-on-the-rights-of-

indigenous-peoples.html.
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himayesine son verilmesini ve bagimsizlik vermelerini talep ediyordu. Kartaca Anlagmalari
(1954), Tunus'un 1956'da kazamlan tam egemenligine erisimini diizenlemektedir. **

Edgar Faure ve Antoine Pinay’in 1955'te temsilcileriyle iilkenin bagimsizligina yol agan
anlagsmalarin 1956'da ilan edilmesinden 6nce, Sultan V. Muhammed'in gecici olarak tahttan
indirilip Madagaskar’a siirgline gonderildigi, Morocco’da (Fas) durum daha karmagiktir.

Ote yandan, 1952'de Sahra’da biiyiik petrol yataklar1 kesfedildikten sonra, Cezayir sorunu
0zel bir boyut kazanmistir. Cezayir Bagimsizlik Savasi veya Cezayir Devrimi olarak da bilinen
Cezayir Savasi, 1954’ten 1962’ye kadar Fransa ile Cezayir Ulusal Kurtulus Cephesi (Front de
Libération Nationale - FLN) arasinda siiregelen bir savasti ve Cezayir'in Fransa'dan
bagimsizligina yol agmustir. Onemli bir dekolonizasyon savast olan bu savas; kompleks
catigmalar, gerilla savaslari, maquis savaslar1 (Nazilere kars1 miicadele eden Fransiz direnisgiler)
ve her iki tarafta da iskence uygulanmasi ile karakterize edilmistir. Catisma ayn1 zamanda Fransa
Cezayir’ini destekleyen Loyalist Cezayirliler ile Milliyet¢i Cezayirliler arasinda bir i¢ savasa
doniismistiir. Ulusal Kurtulus Cephesi iiyeleri tarafindan 1 Kasim 1954'te Toussaint Rouge
(“Kirmiz1 Tiim Azizler Giinii”) sirasinda etkili bir sekilde baglatilan catisma, zayif ve istikrarsiz
Dordiincti Fransiz Cumbhuriyeti'nin (1946-58) temellerini sarsmis ve Besinci Cumhuriyet'in
yerine Charles de Gaulle’in bagkan olarak getirilmesine yol agmistir. Fransiz askeri
kampanyalari, FLN’yi askeri olarak biiyiik 6l¢iide zayiflatsa da, onde gelen FLN liderlerinin
tutuklanmasi ve oldiiriilmesi ve teroér saldirilarinin etkin bir sekilde durdurulmasinda, Fransiz
kuvvetlerinin  kullandigr yontemlerin vahseti, Fransa metropollerindeki yabancilagsmig
Cezayir’lilerin kalplerini, diisiincelerini ve destegini kazanamamis ve yurtdisinda Fransiz

prestijini gozden diisiirmiistiir. *°

% “Independence in the Maghreb | Boundless World History.” Courses.lumenlearning.com,

courses.lumenlearning.com/boundless-worldhistory/chapter/independence-in-the-maghreb/.
% “Independence in the Maghreb | Boundless World History.” Courses.lumenlearning.com,
courses.lumenlearning.com/boundless-worldhistory/chapter/independence-in-the-maghreb/. Erisim tarihi 22 subat.
2021.
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Fransa, Evian’da, Mayis 1961 den itibaren baslayan gizli barig goriismeleri Mart 1962’ye
kadar siirmiis ve Cezayir'in kendi iktidar1 ile bagimsiz bir iilke haline geldigi, bir anlagmayla 3
Temmuz 1962'de, sona ermistir. %

Dekolonizasyon, somiirgelestirilmis bolgelerin metropolleri karsisinda tiim Ozgiirlesme
stireglerini kapsamaktadir. Genellikle bu siire¢, daha 6nce somiirgecilerin kontrolii altina alinmig
olan iilkelerin bagimsizligini igcermektedir, daha dnce gordiiglimiiz gibi, acimasiz veya baska
tiirlii ¢esitli sekillerde gergeklesmektedir. Halklar ve uluslar arasindaki inkar edilemez farkliliklar
bulunmasina ragmen, sOmiirgeci bu giicler agik bir gergcegi empoze etmislerdir: iki diinya
savaginin ¢ikmasinda koloniler ¢ok 6nemli bir role sahipti, milliyetciligi uyandirmistir.

Magrip iilkeleri, bagimsizliklarindan bu yana, hemen hemen sadece yeni bir toplumun
kurulmasiyla mesgul olmuglardir. Bu faaliyetlerin 6nemli bir kismi, semboller ve degerler
sorununun ¢oziimiine; kendileri hakkindaki diisiiniisleri ve dis diinyaya ihraci i¢in kendilerine ait
bir imajin ingasina yonelik olmustur. Bu genel kiiltiirlesme sorununun bir yonii, tarihin
yorumlanmasi ve kisinin tarihsel evrimdeki kendi yerinin degerlendirilmesiyle ilgilidir. %’

Cezayir, Tunus ve Fas’taki cagdas tarih yazarlari, Kuzey Afrika tarihinin 1830°dan sonra
biiyiik ol¢lide Fransiz biliminin tekelinde kaldig1 énermesinden yola ¢ikarak, tarihsel yorumlama
sorunlarina girmeyi ve kendi tarihlerini yeniden yazmay1 gerekli gérmiislerdir. Bu ilk gerekliligin
kesfi, bu sorunla mesgul olan tiim yazarlarin paylastigi bir ruh yaratmistir, ancak ¢o6zim

b 13

konusunda fikir ayriliklar1 yasasalar da, bu durum en iyi °‘décoloniser l'histoire’ “tarihi
somiirgecilikten ¢ikartmak” ifadesiyle anlatilabilirdi.®®

Edebiyata ilave olarak sinema, somiirgesizlesmenin tarihsel deneyiminin temsili,
anlasilmas1 ve aktarilmasina aktif olarak katilmistir. Bu fenomen olduk¢a yeni oldugu icin,
konuyla ilgili kesfedilecek ve aciklanacak c¢ok sey bulunmaktadir. Yavas yavas yeni

sinematografiler ve onlarla birlikte yeni sOylemler ortaya cikacaktir. Birkag istisna disinda,

% Zafari, Mohammad. “World Scientific News.”  Http://Www.worldscientificnews.com/Wp-

Content/Uploads/2012/11/WSN-4-2014-26-31.Pdf, 2014, Erisim tarihi 25 Mart. 2021.

" Wansbrough, John. “The Decolonization of North African History.” The Journal of African History, vol.
9, no. 4, 1968, ss. 643-650., doi:10.1017/S0021853700009099.
% A.g.e. ss. 643 - 650
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sinema genellikle olaganiistli kurgusal bir tarih yaratmak i¢in 6zellikle siddetli dekolonizasyonu
ve malzemelerini korumustur.

Daha sonraki boliimlerde, her tilkenin sinema tarihi, somiirge tarihinin gorsel temsilinde
magduriyetler temelinde orneklenerek incelenecektir. Daha da 6nemlisi, belki de tiimii kolonyal
tarihin doniisiinde izleyiciligin roliinii degerlendirme firsat1 saglayacaktir. Bu diisiinceden ortaya
cikarilacak temel sorulardan birisi, liglincii sinemanin kuramlastirmalarinin goz ardi ettigi bir
iliski olan, teror ¢agi i¢indeki direnis sinemasinin statiisiidiir. Dekolonizasyon veya post-kolonyal
direnis sinemasini teorilestirmek i¢in en uyumlu ¢aba, ilk olarak 1960’larin sonlarinda Arjantinli
yonetmenler Fernando Solanas ve Octavio Gettino tarafindan formiile edilen iiglincii sinema
anlayisinda gerg:ekles‘[irilmistir.99

Solanas ve Gettino, kameray1 Bat1 emperyalist ideolojilerine kars1 milliyet¢i miicadelede

bir silah olarak algilayan saldirgan bir siyasi doniisiim sinemasini hayal etmislerdir.

4.3 Post-Kolonyal Magrip Sinemasinin
4.3.1 Postkolonyal Magrip Sinemasimin genel bakis

Magrip iilkeleri, Cezayir, Tunus, Fas ve daha az bir 6l¢giide Moritanya Arap sinemasi, -
sadece bi¢imsel kaygilardan ya da Avrupa sinemasina ve 6zellikle Fransiz Yeni Dalgasina iliskin
bilingli farkindalig1 nedeniyle degil, ayn1 zamanda siirekli degisen bir gercekligi ifade edebilen
anlat1 kodlar1 arayis1 ve zor ve karmasik bir kimligi ile yeni bir anlat1 diline yol agtig1 i¢in bi¢cim
ve film estetigiyle en ¢ok ilgilenen bir sinemadir. Yillar iginde ana-akim Misir sinemasinin, ticari
egilimli, yildiz sistemli, yapisal basmakaliplar1 olan, karakter prototipleri ve kligeleriyle
detaylandirilan film dili, Magrip tlkelerinin her birinde bagimsizliktan sonra ortaya ¢ikan yeni
gercekler baglaminda teknik olarak yetersiz ve sdzdizimsel olarak uyumsuz kalmistir. Bu
iilkelerde, cesitli seckin yoOnetmenlerin kolektif c¢aligmasi, muazzam bir teknik sigrama
gerceklestirerek ve farkli dilbilgisi ile yeni bir kelime dagarcigi gelistirmistir. Filmik dilleri,
goreceli gerceve boyutu, 1siklandirma teknikleri, kamera hareketi ve insan bakisina yakin
cekimden anlati akisina ve kanonik formatin diger gbze carpan Ozelliklerine kadar, Misir

sinemasininkine benzer bazi Ozellikleri paylasabilir; ancak bunlarin montaji, s6zdizimi ve

% O'Riley, Michael F., "Cinema in an Age of Terror" (2010). University of Nebraska Press -- Sample Books

and Chapters. P : 69. https://digitalcommons.unl.edu/unpresssamples/69
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kodlama kurallar1 farklidir. Bu sinema’da bigimin igerigine iligskin farkindalik daha belirgindir;
dolayisiyla onlarin bilesimsel motivasyonu, yani bir unsurun varligmin sjuzhet'i ilerletme
isleviyle gerekcelendirilmesi hayati onem tasimaktadir ve genellikle gercek¢i motivasyon,
prototipler ve diger dissal unsurlara gore onceliklidir. Bu tiir Sinema’da, organizasyonun tek
zamansal ilkesi olarak nedensellige glivenilmesi, hem anlatim motivasyonunda hem de imgelerin
yan yana gelmesinde nedensel ve diyalektik mantigin bir kombinasyonuyla degistirilmistir. Bu
nedenle, Magrib’in olgunlasan filmlerinin ¢ogunda anlat1 kodlamasi, film yapisinin mikrokozmik
motive edilmis olarak stil veya hikaye materyalinin igsel tekrarlanmasi yoluyla boliimlenmesinde
oldugu kadar, digsal yapilara dayali makrokozmik olarak indiiklenen bolimlenmesine de
baglidir."*®

Yeni bir dilin, modern tekniklerin ve film estetiginin gelismesi, film yapimcilarinin post-
kolonyal sdylemin 6zgiilliigii konusundaki farkindaliklarindan kaynaklaniyordu. Post-kolonyal
teorinin en onemli kuramcisidan Frantz Fanon i¢in bu durum sasirtict degildir, Cezayir'in
bagimsizlik savasinda aktif bir rol oynamistir ve ideolojisini formiile edenleri etkilemistir.
Somiirgelestirilenlerin pargalanmis ve goriintii-temelli tarihine iliskin keskin kavrayislart ve
ulusal kiiltiiriin varhi@in1 ve giiclinli onaylama ihtiyaci, Magrip iilkelerinde bircok film
yapimcisinin diisiincelerini aydlnlatmlstlr.lol Onlar i¢in, goriintiiniin Walter Benjamin tarafindan
tanimlanan donmus goriintii anlaminda anlasilmasi1 gerekiyordu;

“ bir gorilintli, gegmisin ve simdinin bir takimyildiza dontistiigii bir gorlintiidiir. Baska bir
deyisle: goriintii duragan haldeyken diyalektiktir. Ciinkii simdinin ge¢misle iliskisi tamamen
zamansal, streklilik gosterirken, gecmisten bugiine gelis diyalektiktir - gelisme degil, disar

sigrayabilen bir gé’)rl"mtiidiir.”102

Magrip iilkelerinin film yapimcilarinin ¢ogu, imaja-dayali tarihin dogasmna karsi
duyarlidir. Ayn1 zamanda; ¢aligmalarinda goriintiiler olarak tasvir edilen ve filmlerinin iiretimi ve

alim1 baglamini sekillendiren tarihsel anlarla iligkili olarak ve bu anlar1 segmelerinde stratejik ve

1% Raymond Bellour "Segmenting/Analysing” in Philip Rosen ed., Narrative, Apparatus, Ideology: A Film
Theory Reader (New York: Columbia University Press, 1986) 66-92.
101 Fanon'un ulusal kiiltiir kavrami icin bkz. Frantz Fanon, The Wretched of the Earth, ¢cev. Constance

Farrington (New York: Grove Press, 1963) 206-48.

192 \Walter Benjamin, Illuminations, ed. Hannah Arendt, trans. Harry Zohn (London: Fontana, 1973) 262-3.
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kismi konumlanmalarinin sorunlariin da farkindadirlar. Arap film diinyasin1 yonlendiren Misir
sinemasinin aksine, Magrip iilkelerinde sinema, dogdugu {iilke disinda genis bir dagitim agi
eksikliginden muzdariptir. Magrip iilkelerinde bile sinema piyasasi yabanci filmlerin tekelindedir
(6zellikle Misir, Amerikan, Hint ve Fransiz) yerel olarak firetilen filmlere kiiciik bir pay
kalmaktadir. Azalan pazarin iiretim siireci lizerinde etkisi bulunmaktadir ve devlet finansmanina
bagimlilig1 zorlamaktadir, bu da temalarin se¢imini ve bu konularin sunumunu etkilemektedir.

Film-yapim ekonomisi s6z konusu oldugunda, Cezayir ve Fas, aralarinda Tunus ile iki ug
noktadadir. Cezayir’de, bagimsizliktan kisa bir siire sonra, hem iiretim hem de dagitim, agir
sansiir ve comert finansman ile hiikiimetin kontrolii altina girmistir. Fas'ta devlet, kiiciik ticari
pazarin insafina birakilan film yapimcilarinin imdadina ¢ok agir hareket ederek gelmis ve
miidahale ettiginde minimalist bir yaklasim benimsemistir. Tunus, Cezayir'in sert kontrolii ile
Fas'in minimalist yaklasimi arasinda yer almaktadir.'%

Film dili, kaygilar1 ve tekniklerinin genel olarak son derece parlatildigi ve ana akim Misir
sinemasindan fazla ticari-olmayan, gercekci ve sanatsal filmlere benzeyen sinema; yine de genis
bir izleyici kitlesinden ve Arap pazarinda genis bir dagitimdan mahrumdur ve bazi
elestirmenlerin Magrip sinemasinin laneti dedigi seyi yaratmaktad1r.104

Boughedir, Magrip'teki ‘malédictions des cinémas arabes’ ‘Arap sinemalarinin lanetleri’ni
aciklama girisiminde, “kendisini Fransa anasina yonelttigini, ¢linkii babasi ti¢lincii diinyanin onu

anlamadigin1” 6ne siirmektedir.'%

Boughedir, burada sinemanin en énemli 6zelliklerinden birisi
olan Arapga ve Fransizcanin ikili gelenegine parmak basmaktadir. Misir ve Levant (Dogu
Akdeniz Bolgesi) sinemasinin aksine, Bati sinemasinin etkisini 6ziimseyebilen ve onu Geoffrey
Hartman’in dedigi ‘textual milieu,” disindan * metinsel ortam’ isleyen bir kiiltiirel dinamizme
stizebilen, Magrip iilkeleri Sinemas: ikili bir ortamda ve ¢ifte kiiltiir geleneginde calismaktan

kacinamamustir. Bu ¢ifte miras, ayn1 zamanda Arap kiiltiirel mirasina modern kiiltiirii ve filmik

gelenegi dahil tepki vererek, Avrupali, ve 6zellikle Fransiz, kiiltiir ve sinematik kazanimlariyla

19 Hafez, Sabry, and == Léls, “Shifting Identities in Maghribi Cinema: The Algerian Paradigm / <Y s
Gaigad i all cdu el Lanadl 8 44460 Alif: Journal of Comparative Poetics, no. 15, 1995, ss. 39-80. JSTOR,
www.jstor.org/stable/521681. Erisim tarihi 10 Mart. 2021.

age.

1% Ferid Boughedir, "Malédictions des cinémas arabes," in Cinémaction: Les Cinémas Arabes (Paris: 1987)

15.
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etkilesimde bulunan iki tonlu bir sinema ile sonuglanmustir. *®Misir ticari sinemasindaki belli
bash ozelliklerin bilinci ve Arap izleyicilerindeki en diisiik ortak paydaya hitap etmenin reddi,
Magrip Ulkeleri sinemasinda, daha sanatsal yonetmenlerinin estetik basarilarini gelistirme
girisimi kadar belirgindir.107 Buna ilave olarak, kendi ¢ok-katmanli — ¢ogulculugunda Berberi,
Yahudi ve Tawarig *® kiiltiirel gelenegi, bu filmlere ilgi diizeyi saglayan tarihsel, sosyal ve
kiiltiirel diyaloglarda bulunmaktadir.

Fransiz kiiltiirel ve sinema gelenegiyle iliskileri daha fazla celiskili duygulardadir ve
oldukca tartismalidir. Boughedir’in onu bu zengin sinematik ¢iktinin 'anasi' olarak tanimlamasi,
yapimin ve dagitimin mali yoniine odaklanmakta oldugu i¢in hem basit¢edir hem de yanlisliklara
sahiptir ve bu sinemanin kimligi ve kiiltiirel yonelimine iliskin karmasik problematikler {izerinde
parlamaktadir. Buna ilave olarak, bu sinema ile Fransiz muadili arasinda gii¢lii bir bag
gelistirmek i¢in gili¢lii bir iireme ve yetistirme imasiyla ‘ana’ metaforunu kullanmaktadir ve
ihmalkar ve dikkatsiz ‘baba’ metaforunu sadece Arap sinemasiyla degil, ayn1 zamanda tiim
“figiincii diinya’ sinemastyla olan yakmhgimi zayiflatmak i¢in kullanmaktadir.'®

Magrip sinemasi ile Fransa sinemasi arasindaki finansal ve kiiltiirel baglarin 6nemini,
hatta canliligini inkar etmeden, bu bagin anne-cocuk iliskisi agisindan degil, olgunlagsmis bir
kiiltiirel diyalog acisindan goriilmesi ¢cok 6nemlidir. Boughedir, hem argliimaninin 6ziiniin hem de
onu ifade ederken kullandig1 retorik figiirlerin, birakin 6zgiinliigii arzulamak soyle dursun, esitlik
ve bagimsizlik elde etmekten ziyade, tabiiyetini ve yaraticiligin siirdiirmeye istekli olan ikincil
statiisiine soktugundan muhtemelen habersizdir.**°

Benzersizligine ve 0Ozgiinliigline ragmen Magrip sinemasinin, Arap sinemasinin geri
kalaniyla hatir1 sayilir benzerlikleri bulunmaktadir. Arap diinyasinin geri kalaninda oldugu gibi,

kimlik ve siyaset acisindan bolgenin sosyokiiltiirel gelismeleriyle giiclii bir etkilesim i¢indedir.

1% Hafez, Sabry, and ¢ _s»= Lils | “Shifting Identities in Maghribi Cinema: The Algerian Paradigm / <Y 53

D zasai i 3adl fag bl Lisdl 83560 Alif: Journal of Comparative Poetics , no. 15, 1995, s. 40.

7 Tewfik Saleh, Shadi 'Abdel Salam, Youssef Chahine gibi, ve neorealizm gen¢ kusagi, Srnegin
Muhammad Khan, 'Atif al-Tayyib, Dawud 'Abd al-Sayyid and Khayri Bisharah

1% Tawarig halki ayrica Twareg veya Touareg'i de heceledi; biiyiik bir Berberi etnik konfederasyonudur.
Esas olarak, giineybati Libya'dan gliney Cezayir, Nijer, Mali ve Burkina Faso'ya kadar uzanan genis bir alanda
Sahra'da yastyorlar.
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Bu iilkelerdeki ciddi sinemanin yiikselisi bagimsizliklar ile ayn1 zamana denk gelmistir, ancak her
bir filmdeki filmografik faaliyetler Fransiz isgaline ve kiiltiirel hakimiyete geri donmektedir.

Fanon’un sozlerinin énemi anlasilmaktadir:

“ulusal kiltiir bir folklor ya da insanlarin ger¢ek dogasini kesfedebilecegine inanan soyut
bir popiilizm degildir. Bu kiiltiir, karsiliksiz eylemlerin, yani insanlarin simdiye kadar var olan
gercekligine gitgide daha az baglanan eylemlerinin hareketsiz birikimlerinden olugsmamaktadir.
Ulusal kiiltiir, bir halkin kendi yarattigt ve varligini siirdiirdiigi eylemi tanimlama,

gerekcelendirme ve 6vme konusunda diisiince alaninda gosterdigi ¢cabalarin bir biitiiniidiir”. ™

Ulusal kiiltiiriin biitiinligli ve yasamsal rolii de kabul edilmistir, ancak kiiltiir ve tarihin
diyalektigi Amilcar Cabral ile vurgulanmistir:

“ Tarith, bir toplumun evrimini karakterize eden dengesizliklerin ve catigsmalarin
(ekonomik, politik ve sosyal) dogasini ve kapsamini bilmemizi saglar; kiiltiir, hayatta kalma ve
ilerleme arayisinda, evriminin her asamasinda bu ¢atigmalart ¢ézmek igin sosyal vicdan

tarafindan gelistirilen ve kurulan dinamik sentezleri bilmemizi saglar 112

Magrip’teki Sinema, popiiler ulusal kiiltiiriin roliinii ve kiiltiirel siire¢lerin hakim {iretim
tarzinin dogasinda bulunan giigler ile iliskilerini vurgulamaktadir ve kiiltiiriin isledigi toplumsal
biitiinltiglin yapilarina biiyiik bir 6nem vermektedir. Bu vurgu, filmlerindeki bagimsizlik ve ulusal
kimlik arayisina ayri bir tat vermistir ve onlarin karmasik ve siirekli degisen dogasini
incelemelerini saglamistir. 13

Ulusal ve bireysel kimlik sorunu, temalari, sunumlar1 ve sinema tekniklerinde ¢esitlilik
gosteren filmlere ilham veren filmlerin en biiyiik endiselerinden birisidir. The Dawn of the
Wretched ( Lanetlilerin Safagi, Ahmed Rachedi, 1965) ve Opium and the Club (Afyon ve sopa,

Ahmed Rachedi, 1969), ve Chronicles of Ember Years (Ates Yillarinin Kronigi, Mohammed

1 Frantz Fanon, The Wretched of the Earth, s. 233.
12 Amilcar Cabral, "National Liberation and Culture," in Patrick Williams and Laura Chrisman (eds.)
Colonial Discourse and Post-Colonial Theory (Hemel Hempstead: Harvester Wheatsheaf, 1993) s 55.

'3 Hafez, Sabry, and ¢ == Lils | “Shifting Identities in Maghribi Cinema: The Algerian Paradigm / <Y s

Dz asas il jall [an ) Lisdl 833560l Alif: Journal of Comparative Poetics , no. 15, 1995, s. 43.
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Lakhdar-Hamina, 1974) *** ve Bab al-Ouad City (Bab Al Oud Sehri, Mirzaq Allouache 1994),
ve Sijnane (Sijnane, Abd al-Latif Bin Ammar, 1974) , The Sun of the Hyena (Sirtlanin Giinesi,
Rida Bahi, 1976) ve Crossing (Gegit, Mahmud Bin Mahmud, 1982).

Diger filmler, ulusal kimlik arayisini toplumsal cinsiyet ve kadinin toplumdaki konumu
gibi sorularla birlestirmektedir; Omar: Lethal Macho (Omar Gettlato, Mirzag Allouache,
1977)*,

Layla and the Others (Leyla ve Digerleri, Sayyid 'Ali Mazif , 1978) , Cries (Cigliklar,
Ammar Khalifi, 1972), Fatimah 75 (Fatima 75, Salma Bakkar, 1978), Aziza (‘Azizah, Bin
Ammar, 1980), The Trace (al-Sammah, Najiyyah bin Mabruk, 1988) *® ve Silence of the Palaces
(Samt al-Qusur, 1994) - Mufidah Talatli - Tunus;*!” ve The Oriental (al-Shargi, 1976) - Mu'min
al-Sumayhi (Smihi), Reed Dolls (‘Ara’is min Qasab, 1981) - Jilali Farhati, ve Looking for a
Husband for my Wife (al-Bahth 'an Zawj Mirati, Abd al-Rahman al-Tazi, 1992).

Magrip sinemasinda kimlik arayis1 yalnizca ulusal ve toplumsal cinsiyet yonleriyle sinirli
degildir, toplumsal yagsamin tiim yonlerini de kapsamaktadir. Bu sinemada yinelenen temalardan
birisi, genellikle kimlik arayisiyla ilgisi agisindan ele alinan modernite ve gelenek arasindaki
catigmalardir. Bu durum, genellikle kirsaldan kente go¢ baglaminda ve oOzellikle Cezayir

orneginde, tarim reformu ve bunun kdyliiler lizerindeki sorunlu etkisi ve kentsel alanlarda

14 Arap yonetmenlerin ve Arap filmlerinin isimleri metinde, Arapga kelimelerin ve isimlerin Ingilizce'ye
cevrilmesinin standart kurallarina gore yazilmistir. Bir yonetmen Bati'da isminin farkli bir yaziligi ile tanindiginda,

bu, kolay anlasilabilmesi igin, harf ¢evirisi yapilmis adindan sonra parantez i¢inde yazilir.

5 By film Arapga afisinde 'Umar Qatlatu (Omer: Lethal Macho) olarak bilinir, ancak bircok Arap
elestirmen onu 'Umar Qatalathu al-Rujulah (‘Omer Erkegin Kurbani) olarak adlandirir.

Bashigin ikinci béliimiinii terciime etmek ¢ok zor, ciinkii Omer'e cetesi tarafindan verilen bir isim ve filmde
ironik bir sekilde kullanilan Arapga 6ldiirmek igin "qatal" kelimesiyle iliskili. Film Bati'da Omar Gettlato olarak

bilinir ve Ingiltere'de bu baslikla gosterildi. Ben buna bdyle deginecegim.

18 By filmin Arapga basligs, fiche tekniginde basildig gibi "Zehirli" veya "Kirlenmis" olarak terciime edilir,
ancak filmin Fransizca bashiginin yam sira Ingilizce bashg, Ingiliz televizyonunun Kanal 4'Qi tarafindan

gosterildiginde kullanilmustir. The Trace'dir.

" Tunus'ta toplumsal cinsiyet konularini ele alan nispeten ¢ok sayida film var. Tunus'taki kadmlarin zel
konumu nedeniyle, Arap diinyasinda kisisel yasalarin kat1 Islami Seriat'a dayanmadig tek iilke olarak kabul ediliyor.

Ulke ayrica Magrib'in diger iilkelerine kiyasla giiglii kadin hareketini her zaman tanimistir.
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sosyalist liretim tarzlarinin uygulanmasi baglaminda ifade edilmektedir. Sosyal kurtulus siireci ile
bir kimlik duygusu sekillendirme arasindaki etkilesimi gosteren bu yaklasim, Nuwwah 8Noua,
Abd al-'Aziz Tulbi, 1972) **° adli eserinde acik¢a goriilmektedir.*

Diger filmler arasinda; The Nomads (Gogebeler , Sayyid 'Ali Mazif, 1975) ve The
Charcoal Maker (Kémiir Yapici, Muhammed Bouamari,1972) gibi filmler ve Cezayir’de Ibrahim
Babay tarafindan Tomorrow (Yarn, Ibrahim Babay, 1972) ve; Tunus'ta Taieb Louhichi
tarafindan Shadow of the Earth (Diinya'nin Golgesi, Taieb Louhichi, 1982);ve Abd al-Rahman al-
Tazi tarafindan The Long Journey (Uzun Yolculuk, Abd al-Rahman al-Tazi, 1981) adli filmler
bulunmaktadir.

Bu filmlerin bircogunda, kimligin ulusal boyutu, Fransa'ya goc¢iin “6teki” ile karsilasan
her iki bireysel ruh iizerindeki etkisini inceleyerek “ben” ve “Oteki” arasindaki ¢atisma diizeyinde
hem Fransa'da “Oteki” ile karsilasan bireysel ruh, hem de geride kalanlarda somutlasan
geleneksel “benlik” konumlandirilmistir. S6z konusu filmlerde Fransa'ya gog, iilkenin gengligini
cezbeden ama onlara sadece hayal kiriklig1 ve yikim sunan aldatici bir serap olarak goriilmektedir
121

Tarihsel ve ekonomik nedenlerden 6tiirii, Tunus bu temayla en ¢ok ilgilenen iilkedir. Kit
dogal kaynaklar1 ve turizme olan bagimliligi, gencligi digerinin gordiigli serapa karsi daha
savunmasiz kilmaktadir.

Nasir Qattari (Ktari)’nin “Ambassadors’ (Elgiler, Nasir Qattari ,1975/6) Louhichi'nin
Shadow of the Earth (Diinya'nin Golgesi, Taieb Louhichi, 1982) adli filmleri, modernitenin
sorunlarinin stirekli olarak “ben” ve “oteki” arasindaki ¢atismayla nasil etkilesime girdiginin agik
ornekleridir Y2, Ikisi arasindaki tartismanin yerel bir baglamda yiirtitiildiigii gelenek ve modernite

temasini arastiran bir¢ok filmin aksine, Ktari ve Louhichi’nin filmleri “ben” ve “6teki” arasindaki

8 By film, seckin Cezayirli yazar al-Tahir Wattar'm bir hikayesine dayanmaktadir.

119 Claude Michel Cluny, Dictionnaire des nouveaux cinémas arabes (Paris: Sinbad, 1978) s. 318-22

2% Hafez, Sabry, and (s = Lkils . “Shifting Identities in Maghribi Cinema: The Algerian Paradigm / <Y sas

Dz asas iyl fau ) Lisdl 833560l Alif: Journal of Comparative Poetics , no. 15, 1995, s. 43.

12! Hafez, Sabry, and ¢ == Lils | “Shifting Identities in Maghribi Cinema: The Algerian Paradigm / <Y 53

D zasas i 3adl fag bl Lisdl 83560 Alif: Journal of Comparative Poetics , no. 15, 1995, s. 43,
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catismanin eklenen unsurunu tartismaya katmaktadir. Bu temanin farkli ve son derece sembolik
bir uygulamasi, Fasli sair, yazar ve sinema yazar1 Ahmad al-Bu'nan’nin orijinal filmi “Mirage” "
da (Serap, Ahmad al-Bu'nan, 1980) goriilmektedir.

Aksiyonun, fantezi ile gerceklik, ge¢mis yanilsamalar ve mevcut zorluklar arasindaki
belirsizlikte gergeklestigi kabus gibi atmosfer, serapin (mirage) ¢oklu anlamini arttirmakta ve
para torbasini bir lanete ve zengin bir kolelestirme ve yikim semboliine doniistiirmektedir.

Ahmed Rashidi’nin ‘Ali in Wonderland’ ( Ali harikalar diyarinda, Ahmed Rashidi, 1979)
adl filmi, yikicr illiizyonu “6teki” ile 6zdeslestiren ve onu 6zsaygi kaybi ve yikimla iligskilendiren
bir bagka filmdir. Ulusal ve bireysel hafizay1 sorgulamak ve onu siirekli incelemeye tabi tutmak,
Magrip sinemasinda hakim olan temalardan birisidir. Sinematografik sdylemin belirli dilinin
kullanilmasimi saglayacak sekilde hem kiiltiirel hem de bireysel kimlikleri arastirmanin
araglarindan birisidir. Ulusal hafizanin pargalanmasi ve neredeyse yok olmasi, 6zellikle yiiz otuz
yildan fazla bir siiredir Fransiz somiirge yonetimi altinda kalan Cezayir orneginde, kiiltiiriin
sistematik olarak ezici olarak fransizlagmasi, hafizaya, tarihe ve bireysellige karsi artan bir ilgiyle

sonuclanmistir 123

The Legacy (Miras, ,Mohamed BOUAMARI, 1978), somiirge doneminin mirasini
kavrulmus toprak, yok edilmis bellek ve dilsel hafiza kaybi olarak tanimlayarak bu temaya
onemli bir boyut katmaktadir. Kahramanin adini, kendi dilinin bir kelimesi olan — somiirgeciler-i
unutmustur ve dilsel hafizasin1 ve kimligini geri kazanmanin yolu, bagimsizlik ve kavurucu
topraklarin geri kazanilmasidir 124

Tarihsel veya bireysel gecmisleri ortaya ¢ikaran filmlerin sayisi inanilmazdir; Magrip
filmlerinin ¢ogunda bu temanin bir yonii bulunmaktadir. Bu, giinlik yasam konularina ilginin
azalmasima ve ¢esitli eglence sinema tiirlerinin ya da Muhammed Barradah'in atlanmis hayal
giicli dedigi seyin gorece yokluguna yol acti. Bunun i¢cin Magrip iilkelerindeki izleyiciler Misir
sinemasina y(ineliyor..125

Magrip iilkelerinde sinemanin ortak ozellikleri, her tlkenin tarih ve geleneklerindeki

cesitlilik ve farkliliklarla eslesmektedir. Bu sinemalarda tarihe, siyasete veya geleneksel kiiltiiriin

123 A.g.e s.45

124 A.g.e
1% Muhammed Barradah'in yuvarlak masa tartismasina katkis: “al-Mahiyyah wa 'l-Huwiyyah fi al-Sinima

al-Magharibiyyah"(the identity in the Maghreb Cinema), Al-Quds Newspaper, London (19 Nisan, 1995) 7.
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efsanevi yonlerine yonelik ilgi yaygindir, ancak her biri bunu farkli bigimlerde ifade etmektedir.
Asagidaki analizde, bu iilke sinemalarmin 6zglin ve farkli tarihine vurgu yapilmaktadir ve

Cezayir Sinemasini, bu iilkelerin en zengin ve en temsili sinemasi olarak kabul edebiliriz.

4.3.2 Cezayir Sinemasi

Cezayir'de Arap sinemasi, bagimsizliktan sonra ciddi bir sekilde basladi, ancak goriiniiste
basarimin tiim gereklerine sahipti. Cezayir, Fransa'dan bir par¢asiydi oldugu varsayimi, bagimsiz
Cezayir sinemasinin miras aldig1 film iiretimi ve dagitimi i¢in gerekli altyap1 iizerinde olumlu bir
etki yaratmigtir. Bu yapi, unsurlar1 bagimsizliktan sonra da devam eden ve bir kismi1 giiniimiize
kadar ayakta kalan kolonyal bir yaprydi. Baglangicta, Fransiz ve Amerikan filmlerinin biiyiik
sehirlerde Fransizlar arasinda yayilmasiyla ilgiliydi. Omnia, Pathe ve Gaumont gibi Fransiz
sinema sirketleri sinemaya hakim olmustu, ancak 1920'lerde yavas yavas Amerikan sinema
sirketlerinin hakimiyeti ger¢eklesmistir.

Fransiz ordusunun sinemaya ilgisi kisa siirede ortaya ¢ikti. 1895'te sinema icat edilir
edilmez, Albay Jean-Baptiste Marchand, sinemanin Afrika yerlilerini sakinlestirmedeki yararini
fark etti, sunlar1 yazdi: "... filmler yerliyi eglendirmeye ve onu korkutmamak ic¢in dikkatle
secilmelidir... ve ilkelleri silahsizlandirmanin tek iyi yolu onu gildirmektir! ".*?® "Yerli"yi
giildiirmek onu yalnizca silahsizlandirmakla kalmadi, ayn1 zamanda somiirgelestirmenin dogasini
ve topraklarindaki yabanci ordunun varligini gérmezden gelmesi, hatta unutmasi igin egitti.

Fransiz somiirge sinemasi, "yerli"yi, Avrupanin kendi iilkesindeki varliginin zararsiz
yiiziine ikna etmeye calismis ve aym zamanda Fransiz uygarligi karsisindaki asagiligina
inandirmistir.

1940'ta somiirge yonetimi gorsel-isitsel faaliyetleri Hitler'e kars1 propaganda savasinda
kullanmak icin merkezilestirmistir. Daha sonra Cezayirli milliyetcilere kars1 yoneldiler. ikinci
diinya savas1 sirasinda belgesel ve haber programlar1 yayinlayan gezici sinemalarin basarisi, daha
sonra Cezayir kurtulus hareketine de ayni seyi yapilmasi konusunda ilham vermistir. Savastan
sonra, 1947'de, Setif’'te Cezayirlilerin 1945 halk ayaklanmas: hakkinda “bilgilendirmesi,

egitilmesi ve eglendirilmesi” i¢in Service de Diffusion Cinématographique (SDC, Film yayin

126 Lotfi Maherzi, Le Cinéma algerien: institutions, imaginaire, idéologie (Algiers: Sociéte Nationale

d'Edition et de Diffusion, n.d.[1982]) s 38.
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hizmeti) kurulmustur. O sirada Cezayir'de film dagitimindan sorumlu bir Fransiz memuruna gore
“ Sinemada aktarilan goriintii, diizensiz ruhlara biraz diizen getirmede dnemli bir rol oynar."*’

Gezici sinemalar, rahatlatici, eglenceli ve 6gretici bir sekilde dolasmistir. Fransizlar, eski
zaviyelerin (kiiglik dini 6grenme merkezleri) ideolojik kontroliinii elde etmek i¢in, onlar1 radikal
ulemaya, geleneksel olarak egitilmis liderlere karsi kullanmak tiizere dikkatli bir arastirma
yapmlstlr.128

SDC’ nin yikic1t yorumlayicilar ve cevirmenlere karsi korunmak igin bdlgesel yayin
yapmasi ve Misir ve Levanten filmlerine "kitlelerin sevgisini" bir ziippelik bigimi veya Arap
milliyetgiliginin sagma bir gosterimi olarak tanimlamasi dikkate degerdir. SDC kendilerinin
demokratik oldugunu ve dillerinin gergekten halka ait oldugunu iddia etmislerdir. 1940'larin
ikinci yarisinda, SDC’nin yogun sinema faaliyetleri, Cezayirli izleyiciyi Akdeniz'den Sahra'ya
yeni bir sinema diliyle tanigtirmigtir. 1949'da alt1 yiiz seksen bin seyirciye {i¢ yiiz dort performans
verirken 1950'de sekiz yiliz bin seyirci tarafindan izlenen ii¢ yiiz on yedi performansa
yiikselmistir.*?®

Yiikselis egilimi 1950'ler boyunca devam etmistir, ancak etkisi izleyicinin Misir
filmlerine karsi daha agik olmasi ve takdir edici olmasi olmustur. Cezayir sinemasinin ilk
bicimleri, deyim yerindeyse, savas alaninda tasarlanmigtir ve Front de Liberation Nationale’nin
(FLN,Ulusal Kurtulus Cephesi) yeralti hareketi olarak maquis’de *** dogmasma yol agmustir.
1957'de Konstantin'da ilk Cezayir sinema grubu kurulmustur.

Groupe Farid olarak biliniyorlardi. Sinemay1 silahli miicadeleye dahil etmeyi taahhiit eden
alt1 liyeden olusuyordu, insan ve maddi kaynaklarin eksikligi nedeniyle belki de edebiyatla ayni
diizeyde degil, ancak grup milli miicadelenin belgelenmesine katkida bulunmada biiyiik rol

oynadi. Groub Farid, Direnis Savasgilarin1 filme almak igin ellerinde kameralarla digerleriyle

127 Mabherzi, Le Cinéma algerien, s. 44.

2 Hem zaviyeler hem de ulema, 1931'de Muhammed Bin Badis'in énderliginde baslayan dini reform
hareketinin temel tagiydi.

ancak kisa siirede Arap diline vurgu yapan ve Cezayir Araplarinin siyasi kurumlarda temsil edilmesini talep

eden milliyetc¢i bir harekete doniistii..

129 Maherzi, Le Cinéma algerien, s 50.

130 .q.- . . . . . . . g .
ikinci diinya savasi'nda fransa'nin isgali sirasinda nazilere karst miicadele vermis olan gizli bir fransiz

direnis hareketi
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birlikte yeraltina inen Ali Jannawi (Djanaoui), Muhammad Junaiz (Guenez), Jamal Shandarli,
Ahmad Rashidi ve René Vautier'i Cezayir davasina bagl bir Fransiz film yapimcisi olan René
Vautier'i kapsamaktaydi. Makaralarin ¢ogu kayboldu, ancak korunabilenler, tiimiiyle Cezayir'in
ilk sinema yapitlar1 kadar 6nemlidir.

Cezayir sinemasmin bu ilk yillarindan gliniimiize kalan filmler, Ali Djanaoui ve René
Vautier tarafindan yapilan ve yeralti savaggilarinin giinliik hayatin1 anlatan Algeria in Flames
(Alevler Icinde Cezayir, 1957), Vautier tarafindan Fransizlar tarafindan Cezayirli savascilari
barindirdig1 gerekgesiyle bombalanan bir Tunus kdyiinde yapilan bir film réportaji; Our Algeria
(Bizim Cezayir , 1959), Djamel Chanderli ve Mohammed Lakhdar Hamina’nin somiirgeci
Cezayir'e karsi milliyet¢i Cezayir'i ¢ikarmasi; Mohammed Lakhdar Hamina’nin Yasmina’si
(Yasmina,1961)™*" Fransizlarin zulmiinii ve Cezayirlilerin biiyiik fedakarliklarini, bombalama
sirasinda Oksliz kalan bir kizin ve Tunus sinir kamplarina kagan Cezayirli miiltecilerin oykiisii
tizerinden gostermektedir; 8 Years Old (8 yasindayim, 1961) Frantz Fanon tarafindan yazilan ve
René Vautier tarafindan gen¢ kurtulus hareketinin biiylimesi {izerine yonetilen bir kisa film;
Djamel Chanderli ve Mohammed Lakhdar Hamina’nin The Guns of Liberty (Ozgiirliik Silahlar,
1962).13%

René Vautier, bircok Cezayirli'yi sinema sanatiyla tanistirmada 6nemli bir rol oynamustir.
Belgesel materyalin eserlerine hakim oldugu bu on kadar 6ncii filmlerinin 6nemi, bireylere higbir
sorumluluk vermeyen, gizem ve tahrifatla ugrasan somiirge sinemasindan ¢ok uzak, somut
gerceklik kayitlart olmalandir. Cezayirlilerin eyleme katildiklarmi ve miicadelenin gercekten
popiiler dogasimni1 gostermektedirler. Maherzi, bu kadar degerli arsiv materyallerinin toplanip
siniflandirilmamis olmasindan dolay1 iiziintii duymaktadlr.133

Her neyse, bagimsizliktan sonra Cezayir sinemasina ilk damgasini vuran sey, Fransiz
yonetiminin maruz kaldigi kamulastirma oldu. Chronicle of the years of embers ''nda (Koz
Yillarinin vakayinamesi, Mohammed Lakhdar Hamina, 1975) ve The Uprooted (Kokiinden
sokiilmiis, Lamine Marbah, 1972)'de gosterildigi gibi, bu filmler, Cezayirlilerin ugradigi

miilkslizlestirmeyi analiz ediyor ve aymi zamanda, yinelenen bir konu olarak, belirli yerel

3! Yasmina daha sonra, daha sonra adi gegen iinlii filmi 'The Winds of Aures'in temeli oldu.

132 Al-Laji'un (Rifugieds Algeriens) gibi ve Pierre Clemen'in diger ii¢ roportaji
13 Maherzi, Le Cinema algerien, s 64-5 ve R. Boujedra, Naissance du Cinema algerien'i (Paris: Maspero,
1971) gorebilirsiniz. Bu filmlerin ¢ogu, eski Dogu Almanya ve Yugoslavya'nin televizyon sirketleri tarafindan

yapildi.
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hiikiimdarlarin yetkililerle isbirligini gosteriyor. Kara Ter'de (Sid Ali Mazif) gérdiiglimiiz gibi,
kiictiklerin somiiriilmesi sorununun yani sira. Ama her seyden 6nce Cezayir halkinin tarihsel
hafiza modunda direnisi, siirekli protestonun revizyonu konusudur.

1965 ile 1977 arasindaki donemde, daha once de agiklandigi gibi; Cezayir sinemasi,
“sinema miicahidi” veya “savas sinemas1” n1 gelistirmistir; burada Tewfik Fares, Outlaws (Kanun
Kagaklari, 1976) ile birlikte, somiirge yonetiminin Cezayir'de yiiriirliikte olan seref yasasini
Napolyon Yasasi ile degistiremedigini gostermistir; ve onun uygulanmasina direnen, haydut ilan
edenler, haydutlar olarak kabul edilenler, somiirge diizeninin reddinin dnctileri olmuslardir.

Cezayir sinemasi, a Tewfik Farés ve Mohammed Lakhdar Hamina ile bagimsizligindan
kisa bir siire sonra savagin yok ettigi bir ailenin trajik hikayesini The wind of Aurés (Aures
Riizgar1,1966)’da anlatti. Bu filmde, somiirge toplumunun ve isgale karsi direnigin tasviri,
sOmiirgeciligin dayanilmaz olarak algilanan {i¢ yoniinii vurgulamaktadir: miilksiizlestirme,
kiiltiirden uzaklagtirma ve somiirii. Cezayir’li Araplarin ve Kabyle’lerin (Berberiler) somiirge
boyundurugunu asla kabul etmedigi disilincesi siirdiiriilmiistiir, ancak bu temsil, Fransiz
varligmmin III. Napolyon giinlerinde tasarlanan "entegrasyon" fikrinde kismen kabul edildigi
gercegini atlamistir. 134

Gillo Pontecorvonun 1966 yilinda gosterime giren cezayir savasi adli filmi, cezayir
direnisi ile ilgili en 6nemli filmlerden biridir . Fransiz somiirge sistemine karsi, daha dnce cesur
bir sekilde baska su¢lamalar yapilmistir; ancak Gillo Pontecorvo'nun bagimsizliktan dort yil
sonraki filmi, Fransiz tarihinin en karanlik asamalarindan birine geri donmekte ve bunlar
sorgulamaktadir. Belgesel ve geleneksel sinematik anlatim arasindaki sinirda duran son derece
etkili metin, F.L.N ile Fransiz ordusu arasindaki catismalari; Cezayir’de Kasbah kentlerinde
yasanan ¢atismalar1 keskin bir gergekeilikle ele almaktadir.*®

Fransiz birliklerinin olaganiistii konuslandirilmasi, filmin bagindan itibaren Cezayir
halkinin direnis hareketini temsil eden tekil karakterlere karsi ¢ikmaktadir. Film, 1956-1960
yillar1 arasinda vahsetin uzun yliriiylisiiniin kaba izini siirmektedir: Film; Fransiz subaylarin
elindeki bir muhbirle bashiyor ve gozyaslarinin yiizlerden asagi aktigini gorecegimiz -

tutuklamalar, giyotin , iskence, “kaybolmalar” ve hatta intihar iddialari; ayn1 zamanda, halki,

134 Reynés-Linares, Aina. (2012). Voies/voix du cinéma algérien. Yansimalar ve Perspektifler n° 2 Haziran

2012. Ozel say1 “Bagimsiz Cezayir'in Elliinci Yildéniimii: Yollar ve yiizler yapimda”, Cezayir Universitesi 2, 2012,
S. 421-436.
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erkekleri, kadinlari, ¢ocuklari ve yaslilar tek bir viicut olarak birlestiren bir direniste yavas yavas
birlestigi bir sehirde uzun bir kusatma halinin yeniden diizenlenmesini anlatmaktadir. Belgeleme
ve ritmik yapi, filme, gerillalara kars1 savasan Amerikan askerlerinin baktigi gibi bir gergeklik
etkisi vermektedir.

Jean Luc Godard'in 1958'deki eylemini konumlandiran ve film boyunca o donemde
Cezayir'deki siddetli catigmalara dogrudan referanslar - gazeteler, radyo yayinlart vb. - ekleyen
Le Petit Soldat (Kiigiik Asker, 1963) filmi de bu konuda deginilmesi gercken 6énemli bir filmdir.
Siyasi bir bakis agisindan bu goriiniirliikk c¢abalari, en azindan entelektiiellerin ve Fransiz
niifusunun bir kisminin vicdaninin ne o6l¢iide degistigini ve Fransiz demokratlarinin 6n
varsayimlariyla ¢elisen bir duruma gozlerini agtigini gostermektedir.

Bu nedenle, gegen yiizyilin 601 yillarinda dogan ¢ok geng bir sinematografi, 1962'de
ilkenin bagimsizligini baglangigta baskin konu olarak almis ve daha sonra arazi reformu, kentsel
yabancilagsma, biirokratik verimsizlik ve kadinlarin sosyal rolii gibi daha giinliik konularla
ilgilenmeye baglamistir.*®

Bagimsizligim1 kazandiktan on yil sonra, 1972'den itibaren en gen¢ film yapimecilari,
giinlin toplumsal kaygilarina dayanan yansimalari hedeflemiglerdir. Bu dénem; Mohammed
Lakhdar Lamina'nin 1940'tan Kurtulus Savasi'nin baglangicina kadar Cezayir tarihini anlatan
Chronicle of the Burning Years (Ko6z Yillariin vakayinamesi ,1975) filmiyle Cannes'da Palme
d'Or kazandigi yillardi. Cezayir'in Arap diinyasinin  biiyiik film giicii olan Misir
prodiiksiyonlarina sosyal ve sanatsal alternatifi oldugu dénemdi.

Kisa bir siire sonra, Djidid (yeni) sinemasini baslatan yeni bir nesil gelecekti. Filmlerin
¢ogu, toplumun doniisiimiinden bahseden ve somiirgeci ge¢misten kaynaklananlarin Gtesinde
sosyal adaletsizlikler iizerine bir yansimaya izin veren modern hikayelere odaklandi. Yavas yavas
“ulusal” nitelikteki anlatilardan, karakterlerin somut sorunlarina odaklanan bireysel tipteki
digerlerine gecilmekte: ciftciler, is¢iler, balik¢ilar ... Biirokrasiye veya atalarin ayricaliklarinin

hayatta kalmasina yonelik elestirel nesneler veya Fransiz varligi sirasinda kazanilan ayricaliklar,

136 Reynés-Linares, Aina. (2012). Voies/voix du cinéma algérien. Yansimalar ve Perspektifler n° 2 Haziran
2012. Ozel say1 “Bagimsiz Cezayir'in Elliinci Y1ldéniimii: Yollar ve yiizler yapimda”, Cezayir Universitesi 2, 2012,
S. 421-436.
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yeniden tanimlanmaktadir. Ornegin Djafar Damardji’nin “The Good Families” (lyi
Aileler,1991).%’

Merzak Allouache'nin Omar Gatlato (1977) adli eseri bu asamanin sona erdigini
varsaymaktadir. Sansiire ve tabulara meydan okuyan elestiriler, siyasi ve sosyal agidan giderek
daha agik hale gelmektedir. FLN'deki iktidar miicadeleleri anlatilmakta, komedi yasanmakta ve
aceleyle ve beklenmedik bir sekilde yapilan kamulastirma denemeleri merak edilmektedir.
Merzak Allouache'nin “Omar Gatlato” (1977) adli eseri, hayal kiriklig1 ve yoksullukla bogusan
bir sehir ve sakinlerinin bir resmini ¢izmektedir: Ahlaki bir depresyon atmosferi, giinliik diisiisten
kacamayan karakterleri cevrelemektedir.**®

Sadece miizik ve sovlar genclerin can sikintisindan ve timitsizlikten kurtulmasina hizmet
ediyordu. Eski gerilla savasi ve direnis Oykiileriyle Tahar Amca, artik aile izleyicilerine
ulasmamaktadir. Cok fazla insan kalabaligin bulundugu evde, mutfakta uyuyan dedesi, kendisini
biiyilileyen kisa bir monologda gen¢ bir kadinin sesiyle bir kaset kesfeder ve tiim c¢abasin
gosterece8i noktaya kadar onunla tanigsabilmeyi takint1 haline getirir.. Boylece toplanti, geng
Omar'in hayatindaki monotonlugu degistirebilecek bir olaya doniisiir. Selma'nin sesinin gizemi,
karakteri yeni kesfedilen bir arzunun gerilimini kucaklamaktadir. Ancak filmin sonu, toplantinin
sonucunu ortaya cikarmaz ve filmin yanmakta oldugu ekran oniinde izleyiciyi Omer kadar
caresiz birakmaktadir.

Gegen yiizyilin 90'larindan itibaren, islami agirilik yanlhlarinin zulmiiniin hatirasi ve halk
i¢in siyasi ve askeri giliclin temsil ettigi muazzam giivensizlik duygusu, sinemasal anlatiya da
ulagmistir. Film yapimcilarinin ¢ogu, 1993'teki entelektiiel suikastlar dalgasindan sonra Fransa'ya
gitmistir. 1970'lerin muazzam prodiiksiyonlarindan sonra Cezayir film prodiiksiyonu da
durgunlagsmistir ve Avrupa'ya yerlesen Cezayirli gogmenlerin ¢ocuklart giiniimiiz Cezayir'inin
hikayesini anlatacaklardir 6rnegin Nadir Moknéche'nin “The Harem of Madame Osmane” (

Madame Osmane'nin Haremi, 2000), veya Mehdi Charef’in “The Daughter of Keltoum” (

Blag.e.
138 Armes, Roy. Omar Gatlato, de Merzak Allouache : Un Regard Nouveau Sur L’Algérie. Paris,
L’harmattan, 2000.
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Keltoum'un kiz1,2001). Rachida'daki (Rashida, 2002) yonetmen Yamina Bachir Chouikh, 90'larin
bu gizli "i¢ savas" sirasinda islenen cinayetleri ele alacakt.*®

2000'i yillarin basinda, digerlerinin yani sira “Fransa'da Cezayir Yili” ile ulusal tiretim
yeniden baglamistir. Fransa'ya yerlesen bazi Cezayirli film yapimcilar1 Cezayir'e geri donmiisler
ve filmlerin temalarinda, Merzak Allouache'nin "Harragas" (2010) filminde oldugu gibi,
Cezayir'in yasadig1 tarihi ayaklanmalarin felaket sonucglarma ve siirgline zorlanan genglere
odaklanmiglardir. Ancak giinliik yasamin yani sira lilke tarihinin anlatimi, esas olarak Cezayir'e

kendi sinematografisini saglama gorevini {istlenen Fransa veya Belgika'ya yerlesmis

gdemenlerden ve gogmenlerin soyundan gelen ¢ocuklardan gelmektedir.**°

4.3.3 Fas Sinemasi

Fas sinemasinin 6ziinii birka¢ kelimeyle tanimlamak zor bir gorevdir. Bu zorluk, Fas
kimliginin kendisi i¢in net olmamasi ve diger Magrip iilkeleri i¢in de bu durumun gegerli
olmasindan kaynaklanmaktadir. Yerli Amazighi gruplari, Arap Yarimadasi'ndan Islamiyet ile
gelen Araplar, Endiiliis'iin Ispanya'dan gelen miiltecileri, Afrikalilar, tiim bu unsurlar ve bunlarin
karisiminin  heterojen sonuglariyla, sinirlandirmaya c¢alistigimizda, onda otomatik olarak
tanidigimiz siyasal bir Fas kimligi olusturur. Siyasal renklerini ve kliselerini siniflandirmaya
girme riskini goze aliriz.

Bu nedenle, Fasli film yapimcist Saad Chraibi'nin isaret ettigi gibi, Fas kimligi sorusu,
stirekli bir evrim i¢inde olmas1 ve Fas sinemasina siirekli bir vizyon ve eylem plani diizeltmesi
dayatmasidir. Chronicle of Normal Life ( Normal Yasam Giinliikleri , Sadd Chraibi ,1991)
filminin yazari, bir sinemanin yaratilamayacagi sonucuna vardi, ancak farkli istek ve beklentilere
cevap veren, ¢ok yonlii ve zengin bir Fas'n tiim kiiltiirel ve sanatsal bilesenlerini ve
konfigiirasyonlarini dikkate alan sinemalar yaratmistir.

Bunun sonucunda yerel deneyimli Mohamed Abderrahman ya da yurtdisinda yasayan
geng kusaga ait fash film yapimcilarinin durumu aynidir. Hassan Legzouli'ye gore fas filmleri

vardir ama fas sinemasi yoktur. Fas ulusal sinemasindan bahsetmek de yanilticidir. Ulusal

139 Armes, Roy. Les Cinémas Du Maghreb : Images Postcoloniales. Paris, L harmattan, 2013.

140 Reynés-Linares, Aina. (2012). Voies/voix du cinéma algérien. Yansimalar ve Perspektifler n° 2 Haziran 2012.
Ozel say1 “Bagimsiz Cezayir'in Elliinci Y1ldoniimii: Yollar ve yiizler yapimda”, Cezayir Universitesi 2, 2012, s. 421-
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sinema, birka¢ bileseninden bahsetmek gerekirse, genellikle giiclii bir ulusal film endiistrisi,
ozellikle biiyiik ekran i¢in biiyiik liretim, genis dagitim ve saglam bir film tiiketim altyapisi ile
tanimlanmaktadir. Fas ger¢ekten de film iiretmektedir, ama bu yeterli midir? Fas'ta ikamet eden
veya yurtdisinda yasayan Fasli film yapimecilarina verilen hiikiimet destegi, yi1lda yaklasik otuz ila
kirk uzun metrajli film ve seksen'den fazla kisa metrajli filmin yapimini artirarak geleneksel
olarak énde gelen Magrip komsular: Cezayir ve Tunus'u geride birakmugtir.

Ulusal sinemanin statiisiine dair film kiiltiiri, kurumsallasmis elestiri, akademik film
caligmalar1 destegi ve edebi film uyarlamasi gibi diger gostergeler, Fas sinema hayatinda her
zamankinden daha fazla isaretler gostermektedir. “Moroccan nouvelle vague (Yeni Fas

: 142
sinemast)”

gibi sloganlar, dogrulanabilir gerceklerden c¢ok daha etkili uyaricilar olmasina
ragmen, verimlilik ve dinamizm gostermektedir. Tim bakis agilar1 ve tarzlar, 6zgiinliik, ¢esitlilik
tad1 ve tiirlerin karisimi ile 6ne ¢ikan Fashi film yapimcilar tarafindan kesfedilmektedir.

Bir onceki bolimde agikladigimiz gibi, baslangicindan bu yana ve 1907'de Fransiz kara
ayakli kamera operatorii Felix Mesguich'in Kazablanka'ya gelisiyle ve 1922'de Fransiz Joseph
Porphyre Pinchon ve Daniel Quenton, tarafindan tiimiiyle Fas'ta ¢ekilen ilk filmi Mektoub
(Mektup,1922) ile Sinema ve Fas yakin temas halindedir. Sinematik gorintiiler ve imgeler,
Kasablanka, Fas ve Orson Welles'in Othello (1952) 'sundan sinematik goriintiiler tarafindan
sekillendirilmis ve yapilandirilmistir. Fas, sOmiirge sinemasi ve tezlerine ilham veren,
nesnelestirilmis oryantalist bir fondu. Pierre Boulanger'in Le Cinéma Colonial (The Colonial
Cinema) kitapta belirttigi gibi, peceli kadinlarla ve beyaz batili Kadinlarla, biiyiileyen gozleriyle
yerli halklarla daha az ilgilenilse de, farkli film endiistrisi ge¢mislerine ve c¢esitli sinema
yazarligina sahip diinya capinda film yapimcilarint Fas kumullart ve minareler hala
cezbetmektedir. Roma gladyatorleri, Incil peygamberleri veya basmakalip batili macerac1 bir
turistin yolculugu i¢in ¢ekimler olsun, Fas hala sinematik kronotropik islevini iistlenmektedir,
Martin Scorsese’in The Last Temptation of Jesus Christ (Glinaha Son Cagri, 1988), 6rneginde
oldugu gibi bazen sembolik olarak bir anlatiy1 golgelemektedir.

1 Kevin Dwyer (2007) Moroccan Cinema and the Promotion of Culture, The Journal of North African
Studies, 12:3, S.277-286.
142 New Moroccan Cinema (Yeni Fas Sinemasi), yerel gazeteciler ve uluslararasi festival organizatorleri

tarafindan icat edilen 6zel ve asilsiz bir etiket.
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[k nesil Fash film yapimcilari, Fas'taki sinema biiyiik 6l¢iide Fransiz somiirgecileri igin
ayrilmig bir eglence iken genctiler. Fransiz yoneticiler tarafindan okullarda diizenlenen
gosterimler yoluyla Fransiz sinemasinin klasikleriyle ilk kez tanigmis olabilirler.

Kendileri film yapimcist olduklarinda, Fas’taki sinema ekranlari, ii¢lincii diinyanin her
yerinde bulunan ayni film karisimlari; Hint ve Misir melodramlart ve Hong Kong karate filmleri
ile desteklenen ticari Amerikan, Fransiz ve italyan filmleri tarafindan kolonilestirilmistir. Roy
Ames belirttigi gibi, post-kolonyal diinyada bulunan tiirden batililasmis iki dilli seckinlerin
tiyeleri olan Fash film yapimcilari, bir¢ok akademisyenin imrenebilecegi niteliklere sahip,
muhtemelen diinyadaki en iyi egitimli film yapimecilari grubu olduklarini iddia edebilirler. ***

Fasli film yapimcilar ister; Fransa'da (prestijli IDHEC), Lodz Polonyasi, Moskova'da
egitim almis ve egitilmis olsunlar; isterse de Fransiz ‘persembe film kiitiiphanesi’ gibi kendi-
kendini yetistirmis sinema kuliibii aktivistleri olsunlar, yeni ifade bigimlerini ariyorlards.***

Sinema onlar icin gercekliklerini ifade etme hirsiydi; ve bunu Fas perspektifinden
goriildiigli gibi ifade etmeye c¢alisiyorlardi. Fransiz somiirgeciliginden bagimsizliginin ilk
yillarinin 6ncii Fas sinemasi, yalnizca donemin edebiyatinda ve Arap diisiincesinde egemen olan
bagimsizlik ve 6zgiirlesme sdyleminin yankis1 degildi; bu ayn1 zamanda, somiirgeci sinemasinin
agirhigindan Stiirii, anter bagimsizligina dogru bir cagriydi. **

Felsefe ve edebiyat alaninda cagdaslari ile ayni ilgiyi paylasan, Abdullah Laroui ve Abid
Aljabri gibi, Moumen Smihi de Fas imajin1 6zgiirlestirmek gibi bu 6zgiirlestirici gérevle mesgul
olmustur. Yaymladig: iki bsliimliik ‘Sinema Hakkinda’ (2001) daki *°, teorik yazisinin konusu
yerel film dili varsayimi olmustur. Onun 6nerisi, Edward Said'in sézleriyle, "... Afrikali olmanin,
Arap olmanm, onlarin hayallerinin, onlarin kiiltiirlerinin nasil olusturabilecegini arastiran"

somiirgecilik-sonrast ahlaki sorumlulukla mesgul olan ve mesgul olmaya devam eden bir yeni

sinemaydi. Moumen Smihi sunlar1 belirtiyordu: “Yeni yapinin Orgiisii, kurtarabildigi olctide

%% Armes, R. (2005). Postcolonial Images: Studies in North African Film. s 8
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“Adnane, L. (ty.). Cinema’s proximity to  Morocco, Morocco’s cinema  of  proximity.
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146 Moumen, Smihi. Leiss// s Hadith Assinema (cinema talk) 2001 s5 .
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ulusal kiiltiirdeki koklere sahip olmalidir. Hikayelerimizi kendimize ve bagkalarina anlatmak,
onlart anlatt kaliplarimiz iginde iliskilendirmektir.” Moumen Smihi'nin klasik Arap
edebiyatindan, tam olarak 9. yiizyi1l Al Jahiz anlati tarzindan esinlenen bu yaklagimi, “Film
temasindan tiiretilen ardisik ayrilma veya girislerle ilerlemek, ancak ayni1 zamanda bu gercekle
ifade edilemeyen veya baska bir sekilde ifade edilen dogrusal anlatiya karsit olarak ilerlemek" ten
meydana geliyordu.'*’

Bu yaklasim, etkileyici somutlasmasini basyapiti E1 Chergui’de The Wind of the East
(Dogu'nun Riizgari, 1975) ‘inda kendini gostermistir. Smihi'ye gore, bu film, “herkesten 6nce
Faslilar i¢in yapilmig bir Fas filmidir”. El Chergui, kiigiik anlatilarin birbirine karigmasina
dayanmaktadir. Kocasinin ikinci bir kadinla evlenmeye karar vermesiyle hayati alt iist olan
Aisha'nin hikayesidir. Genel olarak Arap kadinlarin durumunu ¢agristiran El Chergui, Smihi’nin
sanatsal ve yeniden inceleme projesini terciime eden sembolizm agirlikli bir anlatidir. Bu proje,
Aisha'nin hikayesinin gectigi Tangier sehrinin kolonyal nostaljik mekanina bagka bir bakis agisi
sunmakla baslamaktadir. Smihi'nin ifadesiyle Tangier sehri, biiyiik Ol¢lide ¢ok fazla abartilan
uluslararasi bir iine sahiptir. Faslilar tarafindan bilinen Tangier, El Chergui Dogu'dan gelen
riizgar ile El Gharbi'nin Bati'dan gelen riizgar bulustugu yerdir. Atlantik ve Akdeniz'in bulusma
yeri olan sehre iki riizgar hakim olmaktadir. Bu hikayenin kurgusu, Fas'in bagimsizliginin
ardindan meydana gelen yumusak isyan dykiisiiniin sembolik bir dekorudur. Adaletsizlik, somiirii
ve baski ile pargalanmis, somiirge saldirganligi ile yeni degisim riizgarlar1 arasindaki carpisma
alanidir.

Fas'in bagimsizlik hareketini biiyiik 6lgiide etkileyen Arap diisiiniirler, Dogu'dan gelen
miiltecilerdi ve Tangier'e yerlesmislerdi. Smihi’nin sinemasi teori ve pratikte hak ettigi akademik
ilgiyi heniiz gérmemisti.

Bat1 sinemasinin dev endiistrisi ile sinema ortaminin ve sanatinin hala batililasmanin
sOmiirgeci araci olarak goriildiigli anavatan algilar1 arasindaki bu ¢eliskili iliskinin bilincinde olan
oncii Fashi film yapimcilari, 6z-temsil duygusunu giiglendirmek i¢in ve yukarida bahsedilen
prodiiksiyona kaybedilen izleyici kitlesi yeniden kazanmak i¢in Fas milliyetciligini gelistirdiler.

Sonug, Fasli film elestirmenlerinin ¢ogunun yakinlik senaryosu olarak ortaya koydugu sey
oldu; onu unutabilecek unsurlar ve bu gercekligin gerektirdigi her ne olursa olsun, bu mizansen,

Fas gercegine odaklaniyordu. 70'lerin Fasli film yapimcilari, tek bir yol gosterici isaretle,

17 Ag.e
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gelmekte olan yeni nesillere yolu ardina kadar acti. Sinema yapmak bir yakinlik sinemasi
yapmaktir. *°

Smihi’nin sinematik kolonyal patron ve oriintiilerden kopma gelenegini takip eden Hamid
Benani ilk uzun metrajli filmi Traces ( Izler , 1979)’i yapmustir. Oldukga etkileyici olan bu film,
garip bir ¢ocukluktan suglu bir ergene donerken, Oliimle sonuglanabilecek bir yol izleyerek
biiyiiyen bir yetimin hikayesini anlatmaktadir. Fatima Zahra ve Fouad Souiba'nin “A century of
cinema in Morocco” (Fas Sinemasinda bir asir, 1995 ) adli eserlerinde belirttikleri gibi,
“Wechma Magrip sinemasinda gercek bir devrimdir. ilk kez bir ydnetmen, kullanacagi,
cekimlerde ¢ekecegi film dili hakkinda derinlemesine diisiinmiis, kendisine Bati sanatinin veya
ticari sinemanin kliselerinden tamamen farkli 6zgiin bir ifade bi¢imi aramis ve bulmustur ve Fas
hayali kaynaklarina geri dénmiigtiir.”*°

El Chergui ve Traces ( Izler, 1979) ile Roma egitimli Souheil Benbarka'nin A thousand
and One Hand ( Bin Bir El, 1972), hem Magrip hem de Avrupa'daki elestirmenler tarafindan
Fas'in diinya sinemasina en biiyiikk katkilarindan 6rnekler olarak goriilmektedir. Bu deneysel

(13

calismalar, Tunuslu sinemaci Farid Boughedir'in ifadesiyle, ayn1 zamanda ... son derece
yenilik¢i bir bicim benimseyerek, biiyiikk bir ifade giiciiyle, ancak bazen olmayanlarin
erisemeyecegi kadar yenilik¢i bir bicim benimseyerek, ayinlerine ve dogmalarina sikisip kalmig
bir toplumun tikanmasini protesto etmektedir.”**°

80'lerin Fas sinemas1, sdmiirge-sonras1 Fas'm gerceklerinin bir teshiri ve yansimasiydi. Ug
ana temas! sunlardi: kimlik arayisi, sosyal adaletsizlik (6zellikle kadinlarin statiistiyle ilgili
olarak) ve bireylerin bogulmasi. Fransa'da Edebiyat ve sosyoloji ve Polonya'da sinema egitimi
almis olan Jillali Ferhati, Hamid Benani'nin ac¢tig1 ayni rotada, A Hole in the Wall (Duvardaki

Delik, 1978), ile, sosyal gergeklige adanmis bir kariyer yapmustir. Sagir ve dilsiz bir kisinin

148

Adnane, L. (ty.). Cinema’s proximity to Morocco, Morocco’s cinema of proximity.
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9 Fouad Souiba, and Fatima Zahra. Un Siécle de Cinema Au Maroc : 1907-1995 (a Century of Cinema in
Morocco). Rabat, Wordl Desing Communication, Imp, 1995.

150 Ferid Boughedir. African Cinema from a to Z. Brussels, Belgium, Ocic, 1992 s 30.
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goziinden Tangier’de sosyal yasamin gergekeiligini incelemistir. Ferhati; “Reed Dolls” (Reed
Bebekleri, 1981) ve “The Beach of Lost Children”( Kayip Cocuklar Plaji, 1991) ile, Fas
sinemasinin sosyal gercekci akisinda bir bagka 6nemli figiir oldugunu kanitlamistir.

Kirsal diizeyde de olsa toplumla esit derecede ilgilenen Ahmed El Maanouni, The Days,
the Days ( Giinler, Giinler, 1978) de folklor veya egzotizm izi olmadan Fas'taki bir koyde filme
alman giinliik hayata yakindan ve gercekgi bir bakis atmistir. Bu filmin adi, miizigi geleneksel
Arap, Amazighi ve Afrika kaynaklarina dayanan ve Fas'ta son derece popiiler olan Nass-el
Ghiwan grubunun Aliyam Aliyam (Giinler, Giinler) sarkisindan esinlenmistir. E1 Maéanouni,
miizik ve grup iizerine bir ¢alisma olan ikinci uzun metrajli filmi “Transes” (1981) 1 bu gruba
ithaf etmistir ve film-deneme tiiriinde 6nde gelen bir sinema ¢aligmasi olarak kabul edilmektedir.
El Maénouni, kendisini, filmlerinin miizikalitesi ve belgesel-drama tarzi formuyla bir cinema
yazar1 olarak tanimlamistir. Filmi, ger¢ekligin kurgusu ile, siirin anlatiminin bulustugu, gérmiis
olan sansh herhangi birisinde kalic1 izlenimler birakan, Fas hakkinda lirik bir imaj yaratan bir
kavsak noktasindadir. E1 Maanouni, Martin Scorsese, Peter Gabriel ve Hakim Belabbes'in
yasadig1 aslinda bir cinelandia olan Fas i¢in Kazablanka karsiti bir sinema hayal giiclinii
kesfetmistir.

Gergekgi gelenegin bir baska kilometre tasi da Mohamed Reggab'dir . Moskova'dan
mezun olan Reggab tek uzun metrajli filmini, ¢ok 6vgli alan The Barber of the Poor Quarter
(Yoksul Mabhallenin Berberi, 1982) gergeklestirmistir. Bu film, Kazablanka'nin darb-alfoukara
denilen (Yoksul Mahalle) bolgesini kontrol eden eski bir Fransiz igbirlik¢isi olan zengin bir adam
tarafindan, diikkani ve karis1 da dahil olmak iizere her seyinden mahrum birakilan fakir bir
berberin hikayesidir. Seksenlerin sonu ve doksanlarin basindaki Arap sinemasina benzer olmayan
bu saheser, Ugiincii Sinema geleneginde 6rnek bir calisma sunmustur. Italyan Yeni Gercekeiligi
ve Brezilya cinema novo / agligin estetigi 'nin tarzlarini harmanlayan Reggab, sinemay1 sanat ve
ifade araci olarak sunabilecegi sinirlara kadar sosyal baghlik ve katilim acisindan kullanan bir
ustaydi. Cok smurli kaynaklara sahip olan Reggab, filminin sahnelerini mekanla ve gercek
sakinleriyle iletisime girerek Sitio’da ¢ekmistir. The Barber of the Poor Quarter (Yoksul
Mahallenin Berberi,1982), siyasi ve sosyal normlar tarafindan ezilen Fas toplumunun detayli bir
analizidir. Film yapimcisi Abd-el-Kader Lagtaanin dedigi gibi, “toplumu sorgulayan, sosyal

uygulamalar1 sorgulayan ve insanlarin nasil davrandigini ve birbirleriyle olan iligkilerini
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sorgulayan bir sinemadir™™'. The Barber of the Poor Quarter (Yoksul Mahallenin
Berberi,1982)’1n yerel izleyicilerle filmin tarzina, anlasilabilirligine ve belirsizligine atfedilen
ticari basarisizlig1 pek inandirici degildir. Reggab 1990'da borg i¢inde dlmiistiir.

Reggab'in izledigi ayni sosyal baglilik yolunu izleyen Abd-el-Kader Lagtad, Hassan
Benjalloun ve Hakim Nouri, Farida Bourkia ve digerleri, Fas gercekligindeki fakir ve zengin
arasindaki ugurum, yolsuzluk, cocuk esareti, fuhus ve yerinden edilme gibi rahatsiz edici
fenomenler ile ilgili dikkat ¢eken filmler yapmuslardir. A love Affair in Casablanca
(Kazablanka'da bir Ask Iliskisi, 1991), Other People Celebration ( Diger insanlarm Kutlamasi,
1990) ve Stolen childhood (Calinan Cocuklugum,1993) adli filmleri, bu mizensende ;bu tiirden
sosyal elestiriler - izleyiciler igin bir 6zdeslesme unsuru olabildigi kadar, tam tersi bir etkiye de
sahip olabilmekte ve bir yabancilastirma ajansina doniisebilmesine ragmen - Fas sinemasinin
Oziinlii kanitlamaktadir. Edebiyat ve film akademisyeni Ahmed Ararou’nun; Gergekeilik i¢in
Miserabilism olarak iirettigi sey, Fas sinemasini, bir Acicilik ile ¢ikmaza giden bir sinema haline
getiren bir karamsarliktaydi ve bunun sonucunda yerel izleyicilerin yerel sinemalardan
uzaklagmasina neden oluyordu.

Bu korkung sosyal gercekeilik ¢izgisinden sapan Mohamed Abderrahman Tazi, aile
merkezli temalarin ve mizah tarzinin potansiyeli iizerinden bir ¢ikis yolu bulmustur. Basyapiti
Looking for My Wife’s Husband (Karimin Kocasini Artyorum 1993), bir milyon kisi tarafindan
izlenerek ¢ok basarili olmustur. Filmin hikayesi; Fez’li zengin bir kuyumcu olan Hadj Ben
Moussa'nin, gen¢ ve giizel {ligiincii karisiyla siirekli ¢atigma halinde olduktan ve onu dordiincii
kez bosandiktan sonra - ancak baska bir adamla bir evliligi tamamlarsa tekrar evlenebilecegini
kesfedinceye kadar siiren hikayesidir.

Otobiyografik kokene sahip Tazi, Kevin Dwyer ile (2004) 6nemli bir rdportajinda
sOyledigi gibi Fez'in ¢ifte zamanla yiiklii alanim1 kullanarak, duvarlarin i¢indeki medina “
1950'lerde oldugumuzu hayal edebilirsiniz...” ve duvarlarin disindaki modern Fez “... tam olarak

1993'tesiniz...” diyerek gecmisle simdiki zaman arasinda ustaca bir paralellik kurar. 152

B Dwyer, Kevin. “‘Hidden, Unsaid, Taboo' in Moroccan Cinema: Abdelkader Lagtaa's Challenge to

Authority.” Framework: The Journal of Cinema and Media, vol. 43, no. 2, 2002 s4.

152 Tazi, M A, and Kevin Dwyer. Beyond Casablanca : M.A. Tazi and the Adventure of Moroccan Cinema.

Bloomington, Indiana University Press, 2004 s 200-250.



71

Bu "zamansizlik" sosyal elestirel bir isleve sahiptir, “...bugiin olan bir seyi almak ve onu
olduk¢a zamansiz bir doneme yerlestirmek, [sizin] elestirel olmaniza izin veriyor ama bir sekilde

2,193 Cok eslilik, ataerkillik, kokleri sorgulanamaz bir ge¢mise dayanan

cok ta acik degi
geleneksel davranislar arasindaki kutuplasma ve bir tiir yeni-somiirgecilikle tamamlanmis
modernlesme temalari, Tazi'nin bu filmi yaparken Onemli anahtar oyuncularla bir araya
gelmesine neden oldu. Senaryo yazari ve feminist sinemasever, senaryo yazari Farida Benlyazid
ve ayni zamanda diinya ¢apindaki sosyolog Fatima Mernissi, metinler arasi aliizyonlarda 6nemli
bir rol oynamistir. Looking for My Wife’s Husband (Karimin Kocasini Ariyorum 1993), ayni
zamanda, bu tiir bir sinemada/ince bir hafizasi olan Fas sinema mirasinda a la Jacquot of Agnes
Varda yaratma projesiydi. Tazi, filmini “muazzam bir is, ama buna ihtiya¢ olduguna tamamen
ikna olmustum, ¢linkii bunlari, kendi mirasimizi etkilemeliyiz.” diyerek tanimlamugtir.™>*

Mirasin pozitif katitlimimin veya Tazi'nin yapici pozitif nostalji dedigi seyin bilincinde
olan Farida Benlyazid, iyi ¢alisilmis ve begenilen, A Gateway to Heaven (Cennete Agilan Bir
Kap1 1987) ile yonetmenlige ilk adimimi atmistir. Film; kimlik ve yerinden edilme sorununu ele
alan ilk Fas filmlerinden birisidir, Fransa'dan déndiikten sonra islami kimligini yeniden kesfeden
ve manevi bir doniisiim siirecinden gecen geng bir Fasli baba ve bir Fransiz annenin hikayesidir.
Feminist sdylemler ve Islami Sufi geleneginden ilham alan Benlyazid, yalmzca Fash feminist
film yapimciliginin degil, ayn1 zamanda daha sonra Leila Marrakchi ve Nargiss Annajar'in
caligmalarinda tasvir edilen Fasli kadin film yapimecilarinin revizyonist tarzinin tonunu da akillica
kullanmustir.

Farida Benlyazid’in ikinci uzun metrajl filmi Women’s Wiles (Kadinlarin Hileleri 1999),
bu feminin Arap-Islam edebiyati alaninda bir yolculuktur, ana akim sdylemde genellikle
gormezden gelinen ve susturulan ve/veya bati stereotipleri ve kliseleri tarafindan gizlenen bir
yolculuktur. Farida Benlyazid, Valerie Orlando'nun ifadesiyle, “Fasli kadinlari, cehalet ve
yoksulluktan orantisiz bir sekilde etkilendikleri ¢ok fazla ataerkil bir toplumun paradigmalar

iginde var olmak i¢in miicadele ettikleri kadar dinamik ve becerikli olarak ta tasvir etmektedir.”

153 A.g.e

¥ Tazi, M A, and Kevin Dwyer. Beyond Casablanca : M.A. Tazi and the Adventure of Moroccan Cinema.

Bloomington, Indiana University Press, 2004 s 200-250.
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5 Tabularla yiizlesmek ¢ok ciiretkar olmasa da, Tazi'nin onerdigi gibi “birbirinin &tesine

gegmemesi gereken siirlar vardir®°

clinkii Fas filmleri bilingliydi ama Fas'i tarihi, sosyal ve
politik meselelerine kars1 her zaman duyarsizdi.

Yerel edebiyatta Oncii Yillar olarak bilinen bagimsizliktan sonra Fas'in ikinci kral1 olan
Kral 2. Hasan doneminde, filmler sosyal durumu metaforik veya sembolik olarak elestirmektedir,
zaten film yapimecilart higbir zaman agikca elestirel olmay1 6grenememisti. Yonetmen Mustapha
Derkaoui’nin de belirttigi gibi, “Sinema, korlemesine ve tahammiil edilmez bir yikim amaci
tastyan bir gii¢c degil, uygun bir su¢lama ara<:1yd1”157,

1999°da Kral II. Hasan’in olimiinden sonra, Fas, Arap diinyasinin hicbir yerinde esi
goriilmemis yeni bir siyasi seffaflik ve aciklik donemi baslatti. Fas sinemast bu toplumsal ve
politik gegisleri yansitan bir aynaydi. Oncii nesil ile birlikte Fas'ta ve yurt disinda yasayan Yeni
Nesil Sinemacilar yeni bir Sinema yapmaya bagladilar. Etkileri Pier Paolo Pasolini ve Jean-Luc
Godard ’dan Abbas Kairostami ve Emir Kusturika’ya kaymisti. Fas Sinemasi bu gosteriyi
yansitict olmaktan ¢ikti ve Fas toplumu ve parlamentosu icinde bir farkindalik yaraticist ve

tartigsma {ireticisi haline geldi.158

4.3.4 Tunus Sinemasi

Tunus Sinemasi diger tiim sinemalar gibi 6nceleri Tunus sokaklarinda belgeseller ve daha
sonra zaman i¢inde uzun metrajli filmler ¢ekmeye baslamistir. Albert Shamama Chikli, 20.
yiizyilin baglarinda anlati bigimindeki Tunus sinemasinin babasi olarak kabul edilmektedir.
Chikli, Misir'da filmler ¢ekerek ve II. Diinya Savasi giinliiklerinin yani sira bir¢cok uluslararasi
olayin filmini cekerek diinya sinemasma genel olarak katkida bulunmustur. ikinci Diinya
Savasi'nda sinemanin elde ettigi biiyiik basaridan; Tunus'ta yerlesik Fransiz General, Haziran

1946°da Tunus Film Merkezi’ni kurmaya karar vermistir. 1956'da Tunus'un bagimsizligina kadar

1% OrlandoValérie. Screening Morocco : Contemporary Film in a Changing Society. Athens, Ohio
University Press,

%8 Tazi, M A, and Kevin Dwyer. Beyond Casablanca : M.A. Tazi and the Adventure of Moroccan Cinema.
Bloomington, Indiana University Press, 2004 s 200-250.

157 sandra Gayle Carter. What Moroccan Cinema? : A Historical and Critical Study, 1956-2006. Lanham,
Md., Lexington Books, 2009.

158 Adnane, Latif. Cinema’s Proximity to Morocco, Morocco’s Cinema of Proximity S 23
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gecen bu donem, daha once de agikladigimiz gibi, kolonyal sinemanin egemen oldugu bir
donemdir. Fransiz somiirgecilerin halka sundugu materyaller ile vizyonunu ve Onceliklerini
empoze ettigi bir donemdir ve o zamanlarda Tunus'taki yiiz yirmi altt Sinema Salonunda;
Fransizca konusulan filmlerin olusturdugu biiylik bir paya karsilik sinirlt bir paya sahip az sayida
Maisir veya Arap filmi yayinlanmaktadir.

Mart 1956'daki bagimsizliktan sonra, Tunus Film Yapim ve Gelistirme Sirketi (SATPAC)
kurulmustur. Ana 6nceliklerinden birisi, heniiz televizyon yokken, gen¢ Cumhuriyetin haberlerini
yayinlamaktir. Tunus sinemasi, komsusu Cezayir’dekinden daha az keskin bir "ulusalci

tonaliteye” sahiptir **° . 1970'lerde Tunus sinemast belirli bir “Tunus etigine” ulagmistir; ** on

yillik bir siire i¢inde, benzer bir “ulusal sinematografik estetik"***

yaratilmasina tanik olunmustur.
“Tunuslu” ve “ulusalc1” terimlerinin bu tiirden soru-sorma amagli kullanimlari; “Tunuslu” veya
“ulusalc1” olmanin ne anlama geldiginin arastirilmast ve “Tunus” sinemasinin milliyetei
ideolojisinin ne oldugunun anlagilmasi i¢in, bizleri, filmlerin kendisini sorgulamaya mecbur
birakmustir.

Belli sayida filmde ortak olan ve kod ¢ozme islemi son derece basit olan bir tutum,
oncelikli ve agik bigimde dikkat g¢ekicidir. Saf politik angajman, milliyetciligin siyasi tarihini
konu alan, belli bir zevkle gorkemli bir ulusal tarihi yiicelten, iilkenin somiirgecilikten siyasi
kurtulus miicadelesini anlatan filmler daha sonralar1 donemin iki 6nemli sorunuyla kars1 karsiya
kalmistir: issizlik ve kirsal alanlardan gég.mz

Ozellikle 1966 yapimi al-Fajr (‘'The Dawn' ‘Safak’) adli Tunus filmi y&netmen Omar
Khlifi'nin filmi (début) ilk olarak diisiiniilmektedir. Omar Khlifi {i¢ film daha yapacaktir: Le
rebelle, (‘Rebel' ‘Isyan’, 1968); Les fellaghas, (‘Bandits’ 'Haydutlar', 1970); and Hurlements,
('The Roaring' *Kiikreyen’, 1972).

Khlifi, okul tarihi kitaplarinin, radyo ve televizyon programlarinin ve tiim resmi kamu

tarihgilerinin irettigi ve tekrar-iirettigi seyleri filmlerinde tam olarak anlatan ve gdsteren bir

9 Guy Hunebelle, in Férid Boughedir, Introduction aux Cinémas du Maghreb, special issue of
Ciném'Action, (Paris, 1980) s.6. (burada "ulusalc1", "milliyet¢i"” anlamina gelmektedir).

190 victor Bachy, Le cinéma de Tunisie, 1956-77, (Tunis: STD 1978) s.147.

161 périd Boughedir Introduction aux Cinémas du Maghreb p.67.
162 Kmar Bendana. Ideologies of the Nation in Tunisian Cinema. The Journal of North African Studies,

2003, 8 (1), pp.35-42.



74

sinema tlrli Uretmistir. Bu filmler kendileri milliyet¢i olduklar1 igin ulusal olarak
tanimlamaktadir. Igerikleri ve {iisluplari, 'milletin' sdyledigi, kendisine anlattigi ve kendisi
hakkinda 6grettikleri tarafindan belirlenmektedir. 163

Somiirgecilige kars1 miicadele idealize edilmistir, tekdiize kahramanca bir girisim olarak,
sinema araciliftyla, oybirligi egemen devlet-destekli bir kiiltiirel tiretim dogrultusunda milliyet¢i
bir destan insa etme projesine dogrudan hizmet edecek sekilde sunulmustur.

1959'da Tunus Sinematografik Prodiiksiyon ve Kullanim Limited Sirketi (SATPEC)’in
kurulmasi ve ardindan 1967'de tamamlanan Gammarth'ta bir Film Laboratuvarmin kurulmasi,
Yeni Ulusal Sinemaya gelismesine izin verecek bir altyapr vermeyi amaglayan aslinda siyasi
kararlard.

Elbette ilk filmlerin dramatize etmek i¢in yola ¢iktig1r yakin tarih, Khlifi'nin yapitinda
goriindiigii kadar basit. Resmi tarihin unutulmus yonlerini ele alan diger yonetmenler de tekrar
onu takip ettiler, daha onceki eksiklikleri gidermeye calistilar ve genellikle iilkenin yakin
geemisine iligkin uygulamalarda bahsedilmeyen konulari ele almislardir.

Abdellatif Ben Ammar'in Sejnene adli filmi (1973 — Filmin adi kuzey Tunus'taki kiigiik
bir tarim ve maden kasabasinin adindan alinmistir) is¢i hareketlerini ele almaktadir ve Tunuslu
Isciler Genel Sendikast (UGTT ) 1946'da kurulan kurulus Oykiisii iizerinden Ulusal Kurtulus
Tarihi yeniden anlatilmaktadir. Yonetmen; ¢agdas Tunus tarihinin énemli bir donemi olan 1952-
54 olaylarinda, yasayan bir matbaaci ve oglunun hikayesi aracilifiyla, somiirge karsiti
miicadeledeki yerini bir biitiin olarak is¢i hareketine yeniden baglamaya calismistir. Brahim
Babai'nin ¢evirdigi film, 'And Tomorrow' (‘Ve Yarin’, 1972), bagimsizlik sonrast déonemin iki
onemli sorununu ortaya koymustur: issizlik ve kirsal bolgelerden gog.

Fransa'daki go¢gmenlerin durumu, Naceur Ktari'nin 1975'te Ambassadors’u (Elgiler,1975)
cevirdigi donemin en yakict konusuydu. Kuzey Afrikali gdgmenlerin yogun olarak yasadig
Goutte d'Or bolgesinde gegen film, yasam ve calisma kosullart pembe resmi sdylemler
yalanlartyla, go¢cmenlere evlerinde yetkililer tarafindan verilen gorkemli ve yaniltici

'biiyiikelgiler' unvani konusunu islemektedir.'®*

B age.
164 Kmar Bendana. Ideologies of the Nation in Tunisian Cinema. The Journal of North African Studies,
2003, 8 (1), pp.35-42.
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Kadinlar 6rnegin Khlifi'nin Hurlements ‘Engeller’ filminde oldugu gibi daha fazla ‘'resmi'
milliyet¢i filmlerden hi¢ eksik olmamasina ragmen, ikinci kategoride kendi baslarina kadin
kahramanlar olmuslardi; goérevi daha 6nce unutulmus olanlarin rehabilitasyonu olan 'gdzden
gecirilmis ve diizeltilmis' bir ulusal tarihte kadinlara serefli bir yer vermeye niyetli goriiniiyordu.
Dolayistyla bu durum, politik angajmani revizyonist bir giindeme sahip olan bir sinematografiydi,
ancak Tunus toplumu ve tarihi hakkinda taniklik etme arzusu yine de daha 'geleneksel'
milliyetgilikle ayn1 olumlu sicilde ifade edilmistir. Bu durum, son derece 6zgiin bakis agisina
ragmen, asag1 yukari herkes tarafindan ulusal hareketin gelisimsel adimlar1 olarak kabul edilen ve
icinden gectigi kilit tarihlerin sabit kronolojik semasindan ayrilmayan Sejnene gibi bir film igin
bile dogrudur. Ridha Behi, 'Hyenas Sun’ (‘Hyénes Giinesi’nde, 1976) Turizm Endiistrisinin
tahribatinin tecaviiz eylemleri olarak algilandig1 bir elestiri yaptiginda da, bu durum "ulusun
savunmasini" onaylama sorunuydu. (Film, turizmin genislemesinin vahsi niifuz edici etkisinin
Yeni ekonomik sosyal iligkilerin, isgiicli piyasasinin, manzara ve miilkiyet haklarin1 ezdigi bir
balik¢1 kdyiinii anlatiyordu).

Brahim Babai, 1978'de rejim ile isci sendikasi arasindaki ¢atigmalarin nedenlerini ele alan
The Night of the Decade ( ‘On Yilin Gecesi’ 1990) adli siyasi agiklamasini olustururken benzer
bir milliyet¢i bakis acistyla ¢alisiyordu. Tiim bu filmlerin ikinci bir ortak paydasi vardi. Hepsi
genellikle tutarliliktan yoksun olan ve yalnizca sembolik bayrak dalgalandiricilari olarak var olan
karakterlere odaklanmaktadir. En iyi yapitlarda, karakterler belirli bir derinlige sahip olsalar bile,
yine de prototiplerin tutsaklar1 olarak kalmaktadir: Hain, Vatansever; Burjuva, Is¢i, Kadin -
zorunlu olarak olumlu bir karakter - Somiirgeci, Entelektiiel, ve Biirokrat.

Ulusun 1ideolojisi bdylelikle oldukca karakteristik 'Tunuslular' galerisinde ifade
ediliyordu! Tamamen farkl: tiirlerine ragmen - ¢esitli sekillerde Bati-tarz1 epikler, yeni-gercekei
ifadeler ya da yari-belgesel roportajlar olduklarindan, bu filmler tunuslu olarak az ya da ¢ok
arketip karakterlerden olusan bir tipoloji yoluyla hitap etme egilimini sergiliyorlardl.165

Magrip’li film yapimeiligin gercekei egilimi, 1990'lardan sonraki on yilda hiz kesmeden
devam etti. Tahar Chikhaoui, 1990'larda {i¢ ulusal sinemanin ortak bir amaci paylastigin1 6ne
siirdii: “Insanlarin vicdanlarii harekete gegirme ve zihinsel gelisiminde rol oynama istegi”.

Tunus’lu olmasi perspektifinden, en biiyiik tartigmalarin kadinlarin temsil edilme bi¢imi ve

% a.ge. 54
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ozellikle de “kadin bedeninin filme alinma o6zgiirligi™'® agisindan provoke edildigini

belirtmektedir.

En Onemli ornegi, Moufida Tlatli'mmn ilk film  Silences of the Palace (Saraymn
Sessizlikleri,1994) in senaristi Nouri Bouzid'dir . Bu film, bir aile i¢indeki iliskilerin bir
yansimasidir - yonetmenin annesi hakkindaki kendi diigiincelerini ve geng kiziyla ilgili
endiselerini yansitmaktadir. Bilerek bir melodram olarak yapilandirilan film, geng bir sarkicinin
bliylidiigli ve annesinin hizmetkar oldugu Saraya karsi i¢giidiisel isyaninin izini siirmektedir.
Zahia Smail Salhi’ nin belirttigi gibi, film, kendi kusagindaki kadinlar1 "diinlin devriminin
basarilarin1 yeni bir toplumsal devrim yoluyla yeni ufuklara tasimaya" davet etmektedir.” **’

Tlatli'nin ikinci uzun metrajli filmi olan The Men’s Season (Erkeklerin Diinyasi, 2000),
daha da karmasik yirmi-yillik bir zaman 6l¢egine sahiptir, ancak belki de basrol oyuncularinin
kendilerini hem yeni evliler hem de yirmi yil sonraki yetiskin ebeveynler olarak oynamalari
gerektigi icin daha az basarilt olmustur. Tlatli’nin ¢alismalarinin karakteristik odak noktas1 -
kadinlarin yillarca siiren yoksunluk ve 6zlemden kurtulmasina bir 6vgii olarak - kalir ve film,
Magrip sinemasinin énemli bir figiirii olan Tlatli'yi dogrular. Tlatli’nin atilimini, kendisi gibi film
editorleri olarak yogun bir sekilde ¢alismis olan diger iki kadin yonetmen izlemistir. Tunus’lu
cagdasi Keltoum Bornaz, Dress (Elbise, 1997) 'yi, ardindan The Other Half of the Sky (
Gokyliziiniin Diger Yarisi, 2008) filmlerini yapmustir.

1990"arin Tunus kent sinemasinda bir dereceye kadar soyut olan, tam olarak bir zamana
veya yere yerlestirilmeyen bir dizi 6rnek bulunmaktadir. Bu yaklasimin en 6nemli 6rnegi; Ferid
Boughedir’in Halfaouine, (Teraslarin ¢ocugu, 1990) filmidir

Boughedir tam bir sinemadir: uzun metrajl film yapimcisi, belgeselci, akademisyen, film
tarihgisi ve elestirmen. Ilk otobiyografik 6zelligi; ne kesin bir tarihsel yeniden yapilanma ne de
giincel meselelerin tasviridir. Filmin amaci daha ziyade, zamansiz, riiya gibi bir cocukluk diinyasi
ve ardindan kazanilan bir deneyimin yaratilmasidir. Boughedir'in diger bir filmi; One Summer at
La Goulette (La Goulette’te bir yaz 1995)’dir; Tunus'ta yasayan - Miisliiman, Katolik ve Yahudi -

olan tizere ii¢ aileyi kapsayan, sicakligi ve insanlig1 igeren, hosgoriisii derinden hissedilen bir

186 Tahar Chikaoui, “Le Cinéma tunisien des années 90: permanences et spécifités,” Horizons Maghrébins
46 (2002): s 114-115.

167 Zakia Smail Salhi, “Maghrebi Women Film-makers and the Challenge of Modernity: Breaking Women’s
Silence,” in Women and Media in the Middle East: Power Through Self-Expression, ed. Naomi Sakr (London &
New York: I. B. Tauris, 2004), s.71
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talep ve mizahtir. Bu 0Ozellik, Boughedir'in tiim c¢alismalarmin karakteristik 6zelligidir.
Boughedir’in tam tersi bir havaya sahip diger bir ¢arpict orijinal film de Moncef Dhioub’un
Tunus medinasimin ebedi diinyasinin kasvetli ve diismanca bir diinya olarak tasvir edildigi,
duragan ve moderniteden kopuk, gizem ve muammalarla dolu The Sultan of the Medina (Medina
Sultani 1992) adl filmidir. *®

Fas’tan yaklasik yirmi, Tunus’tan ve Cezayir’den (Fransiz kokenli film yapimecilar1 dahil)
yaklasik on ya da bir diizine kadar yeni film yapimcilarinin pek ¢ok ortak noktasi bulunmaktadir.
1990'larda kendilerinden 6nce gelen Daoud Aoulad Syad gibi biraz daha yash film yapimcilarinin
caligmalarinda hatir1 sayilir bir siireklilik olsa da, yeni geng¢ film yapimcilarinin, farkindalik
yaratan bir grup olusturmalari icin yeterince ortak noktalar: bulunmaktadir.'®®

U¢ Magrip Ulkesi Sinemasmin geleceginin tahmin edilmesi - siirekli azalan sinema
salonlartyla sembolize edilen, ticari kirilganliklar nedeniyle - zor olabilir, bu durum s6z konusu
Sinemalarin, temelde otoriter olan hiikiimetlerin bazi yeni agilimlar sunmasina bagiml kaldiklar
anlamina gelmektedir. Yeni dijital medyanin gercek zorluklariyla yiizlesmeye neredeyse hig
baslanmamistir, pek ¢cok Magrip’li film yapimecisi i¢in secilmis bir yuva oldugu igin, eski

sOmiirge giicli Fransa hala, biiyiik bir etkiye sahip olmaya devam etmektedir.

1%8 Roy Armes, Black Camera, Vol. 1, No. 1 (Winter 2009), s. 21
%9 Age.s 23
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SONUC

Magrip sinemasindaki trendlerinin incelenmesi bakir bir konu olabilir, dolayistyla, bu
konu iizerinde tekrar ¢alisma yapmaya, coklu ve farkli sekillerde el alinmaya degerdir, bu da
beklenen sonuglarin belirlenmesi i¢in bu konudaki tartismanin sonuca baglanmasini géreceli bir
konu haline getirmektedir. Eldeki soruna tiim yonlerine asina olmak igin sarf edilen ¢abalara
ragmen, konu hakkinda hala ekleme ve agiklama yapilmaya ihtiya¢ vardir, ancak buna ragmen
objektif sonuglarin elde edilmesi i¢in en 6nemli sonuglardan bahsedecegiz.

Magrip sinemasin1 daha iyi anlamak ve genel bir tanimini yapmak ic¢in sOmiirge
doneminin mirasi olan ekonomik, siyasi ve kiiltiirel ge¢misini incelemek gereklidir. Bunun yan1
sira, iilkeler i¢inde somiirgecilige karsi kalict bir imtihan olusturan uygulamalar1 ve teorileri de
incelemek gerekir.

Silahli somiirgeci giiclere kars1 acilan ulusal kurtulus cepheleri ve bagimsizligin
kazanilmasi ile baslayan postkoloniyel dénem, Magrip Ulkelerindeki en modern sanatsal ifade
bicimi olan sinemay1 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

Postkoloniyel donem Magripli film yapimcilari reddettikleri somiirge doneminin mirasini

goklere c¢ikarmiglar ve iilkelerinin uluslararasi arenada varligini kanitlamak ve kendi
mesruiyetlerinin vurgulamak icin bir miicadele alani yaratmislardir.
Magrib'in ii¢ lilkesinde gelisen sinemanin ayri tarihleri olsa da ortak yonleri de ¢oktur. 1960'larda
bagimsizliktan sonra doganlar, devlet destegine giivenmek zorunda kaldilar. Cezayir sinemasi
1970'lerde ve 1980'erin basinda hiikiimet i¢in Onemli bir propaganda giicliydii ve Fas
sinemasinin son zamanlardaki biiylimesi, artan hiikiimet destegine bir yanittir. Eski somiirgeci
gii¢ olan Fransa'nin etkisi gili¢lii olmaya devam ediyor.

Yapim baglami, Magripli film yapimcilarinin zorunlu olarak filmlerinin her yoniinden
sorumlu bagimsiz auteurler olmalari gerektigi anlamina gelir.

Bir deneysel ¢alisma gelenegi olmasina ragmen, Magrip genelinde hakim olan tarz, 1980'lerden
beri yapilan filmlerde bireye artan bir vurguyla, Arap diinyas: basta olmak tlizere bir¢ok sosyal

sorunu dogrudan ele alan bir tiir gergekcilik olmustur.

Yeni yonetmen dalgalarimin ¢ogu, evrensel temalariyla son derece orijinal filmlerinin

yurtdisindaki izleyicilere de ¢ekici bir sekilde hitap edebilecegine inantyor. Simdiye kadar, Arap
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sinemalartyla Magrip filmleri genellikle biiylik Sl¢lide, film elestirmeni Hala Salmane'nin
Amerika Birlesik Devletleri'nde "festival gettosu" olarak adlandirdigi, Amerika'nin Hollywood'un

hakim oldugu endiistrisinin ana akimina niifuz edemeyenlere indirildi.

Her ii¢ iilkede de film yapimciligi, bagimsizliktan sonra dogan yeni neslin ortaya
cikmasiyla giliglendi ve gen¢ film yapimcilarimin dortte biri su anda kadm. Magripli film
yapimcilari, diilnya medyasinda dijital devrimin sundugu zorluklar ve yeni firsatlarla yiizlesmekte
yavas kaldilar, ancak c¢alismalar1 kiiresellesmenin ve Afrika diasporasinin artan etkisini

gosteriyor.
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Dekolonizasyon

Edward SAID

Ferid BOUGHEDIR

Frantz FANON

Kolonyal Sinema
Kolonyalizm

Magrip Sinemasi

Miicahid Sinemasi

Oryantalizm

Postkolonyal Sinema

Postkolonyalizm
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Somiirgeden kurtulma, bagimsizlagma.

Karsilastirmali edebiyat profesorii, aktivist ve kuramci. Bati’nin
Dogu’ya bakisin1 analiz ettigi ve elestirdigi {inlii kitab
Orientalism (Oryantalizm) bir ¢igir agmustir.

Tunus’lu yonetmen ve sinema kuramcis.

Martinikli psikiyatr, aktivist ve yazar. Somiirgelestirme ve
somiirgeden kurtulma psikopatolojisini inceleyen, 20. yiizyilin
en onemli diisiiniirlerinden biridir.

Somiirgeci iilkelerin somiirgelerinde iirettikleri sinema.
Somiirgecilik, miistemlekecilik.

Tunus, Fas, Cezayir gibi Afrika’nin kuzeyinde yer alan iilkelerin
sinemalarina verilen ortak ad.

1960’ta bagimsizligin1 kazanan Cezayir’de Ozellikle Fransiz
askerlerine karsi direnis cephelerini anlatan yar1 belgesel yari
kurmaca film akimu.

Dogu bilimi. Sarkiyatcilik. Dogubilim; Yakin ve Uzak Dogu
toplum ve Kkiiltiirleri, dilleri ve halklarinin incelendigi bati
kokenli ve batt merkezli arastirma alanlarinin tiimiine verilen
ortak ad.

Somiirge tilkelerinin bagimsizliklarin1 kazandiktan sonra dogan
sinemadir.

Somiirgecilik Sonrasi.



85

Ucgiincii Sinema Soguk savas doneminde ABD ve Sovyet blokunun disinda yeni
bir Merkez olan tiglincii diinya’nin tirettigi deneysel ve politik
sinema akimi.

Mevla / Mawla Fas krallarina ve prenslerine hitap ettigimiz ve kralim/sultanim

anlamina gelen terim.
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