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Bu calismada, izlenimcilik akimi, Fransiz besteci Maurice Ravel’in yasami,
eserleri, bestecilik anlayis1 ve “Pavane For A Dead Princess” adl1 eserinin analizine

odaklanilmistir.

M. Ravel’in beste ve icra yoniinden miizikal ifade bi¢imini One ¢ikararak
eserlerine farkli bir bakis agis1 kazandirmak ve bu eserleri ¢alisacak icracilara bir
kaynak olusturmak bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Ayrica arastirmaya konu
olan eserin miizikal ve form agisindan incelenmesi ile ¢alismanin empresyonist

piyanist repertuvarinda bir rehber niteligi kazanmasi1 hedeflenmektedir.

Arastirma, giris, kavramsal g¢er¢eve, yontem, bulgular-yorumlar, ve sonug
kisimlar1 ile ¢evrelenen dort ana boliimden olusmaktadir. Calismanin M. Ravel’in
yasami ve eserlerinin anlatildigi boliimiinde; Paris Konservatuvari’nda egitim
gordiigii donem ve piyanist olarak baslayip giderek bestecilige yonelmis olan miizik
yasantiS1 detayli olarak incelenmistir. M. Ravel’in bestecilik anlayisinin teknik ve
estetik Ozelliklerinin incelendigi boliimde besteci ile somut ve dogrudan bir iliski

kurulabilmesi hedeflendiginden, diger eserlerinden de 6rneklere yer verilmistir.




Arastirmanin dordiincii boliimiinde Maurice Ravel ve Izlenimcilik Akimi:
“Pavane For A Dead Princess” Adli Eser Ornegi”, donem ve miizikal 6zelliklerine
gore ayrintili bir sekilde irdelenmistir. Bununla birlikte bir eserin ortaya ¢ikma
asamasinda arka plan niteligi tasiyan yazilis Oykiisiiniin ardindan, Pavane’in eser

analizi yapilmis ve bu analiz, nota Ornekleri ile desteklenmis, ardindan sonug

boliimiine gecilmistir.
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ABSTRACT

In this study, Impressionism, French composer Maurice Ravel's life, pieces,
compositional approach and "Pavane For A Dead Princess" has focused on the

analysis of his piece.

The aim of this study is to bring a different perspective to M. Ravel's works
by highlighting musical expression in terms of composition and performance, and to
create a resource for the performers who will study these piece. In addition, it is
aimed that the work, which is the subject of the research, is examined in terms of
musical and form, and that the piece will become a guide in the impressionist pianist

repertoire.

The research consists of four main parts, which are surrounded by
introduction, conceptual framework, method, findings-interpretations, and
conclusions. In the section of the study where M. Ravel's life and piece are
explained; The period when he was educated at the Paris Conservatory and his
musical life, which started as a pianist and gradually turned to composition, were
examined in detail. Since it is aimed to establish a concrete and direct relationship
with the composer in the section where the technical and aesthetic features of M.




Vi

Ravel's understanding of composition are examined, examples of his other works are

also included.

In the fourth part of the research, Maurice Ravel and the Impressionism
Movement: The Example of a Work Titled “Pavane For A Dead Prince” is examined
in detail according to its period and musical features. However, after the writing
story, which is a background in the emergence of a work, Pavane's work analysis was
made and this analysis was supported by samples of musical notes, and then the

conclusion part was passed.
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GIRIS

Arastirmanin bu boliimiinde aragtirmanin problem durumu, problem ciimlesi,

amaci, onemi, sayiltilar1 ve sinirliliklari ile tanimlar1 yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

19. Yiizyiln ikinci yarisinda Fransa’da resim sanatiyla birlikte ortaya ¢ikan
ve biitiin sanat dallarin1 etkileyen Empresyonizm, 19. Yiizyilda hiikiim siiren
Romantizm ve 20. Yiizyil Modern Donemi arasinda Onemli bir kopri
olusturmaktadir. 19. Yiizyilin sonlarinda, edebiyat ve gorsel sanatlardaki tiim
gelismelere ragmen, Alman estetiginin etkisinden kurtulamayan Fransiz miiziginin
yeni rotasina yerlesmesinde, Claude Debussy’nin pay1 ¢ok biiyliktiir. Miiziginin bu
sekilde tanimlanmasindan hoslanmasa da Debussy en biyik “miizik

empresyonistlerinden” biridir.

19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Dbestecilerin gelenekselciligi
savunmalar1 ve 0zgiin tarz arayislar ile ¢esitliligi artan ve 20.Yiizyilda artik tek bir
ana gelenek (19.yy oncesi) ve ¢agdas tarzdan olusmayip, aksine “gelenek” olarak
cok daha bireysel kokenler ve ilhamlardan meydana gelen Bat1 Miiziginin gecirdigi
bu evrim, 1800’lerin sonunda ve 20. Yiizyilin baslarinda dev bestecilerin ektigi

tohumlardan kaynaklanir (Tulga, 2009: 1).

Cagdas sanat akimlar1 sanat dilinyast i¢in bir yenilenme hareketi
niteligindedir. Bu yenilenme siireci kimilerine gore bir degisim kimilerine gore ikinci
Ronesans kimilerine gore de bir devrim boyutundadir. Hangi boyutta olursa olsun
cagdas sanat akimlarin sanat diinyasinda yepyeni sayfalar a¢ti1 bir gergektir. Bu
sayfalarin olusumunda o6zellikle yirminci ylizyilin baslangi¢ noktasina yakin olan
akimlar etkili olmustur. Bu akimlardan biri de Empresyonizm (Izlenimcilik) akimidir

(Ayaydin, 2015: 83).



Empresyonizm, modern sanat diinyasinda bir¢ok yeni sayfa baslattig1 icin
kendisinden sonra ¢ikan tiim akimlarla olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilesim
icinde olmus, neredeyse tliim sanat akimlarini pesinden siiriiklemistir (Ayaydin,
2015:85). Akimin ¢evresine etkileri, degisik zamanlarda degisik boyutlarda devam

etmistir.

Diinyada neredeyse biitiin sanat dallarin1 etkilemis olaylar gelisirken 2.
Diinya savasi ve sonrasi teknolojinin de gelismesiyle ¢esitli akimlar ve sanat dallar
meydana gelmistir. Bu sanat dallar1 arasinda elbette ki miizik de vardir.
Empresyonist bir Fransiz besteci olan Maurice Ravel, 1875-1937 yillar1 arasinda
yasamistir ve 20. yiizyilin 6nemli bestecileri arasinda yer almaktadir. Klasik tonal
miizigi besteleme tekniginin kisitlayict olma diisiincesiyle birlikte miizikte yeni
olanin ya da diger bir deyisle modern olanin arayigina girilen ¢agdas miizikte Ravel,

kendi miizikal ifadesini yaratmasiyla dnemli bir yer tutmaktadir.

Bu arastirmada, s6z konusu eserin daha hizli ¢dziimlenip yorumlanabilmesine
olanak saglayici niteligiyle Maurice Ravel’in “Pavane for Dead Princess” adl
eserinin miizikal ve form yapilarinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu eseri
inceleme amacim Oncelikle, Avrupa ekol bakis acisina dayanarak, armonik yap1 ve
donemsel Ozelliklere gore analiz etmenin eserin daha 1yi anlasilmast ve
yorumlanmasinda Onemli bir role sahip olacagini diigiinmemdir. Bu baglamda
bestedeki eklektik! yaklasim Pavane for Dead Princess eserini, klasik piyano
repertuarinda yer alan ve kendisinden teknik anlamda ¢ok daha zor olan eserler ile
aym diizeye getirmektedir. Bu aciklamayi kanmitlayacak ek bir bilgi olarak
"Perfezionismo” yani kusursuzlugu ile efsanelesmis Arturo  Benedetti
Michelangeli'min deneyimini aktarabiliriz. Piyanist kariyer hayati boyunca bu eseri
tam olarak 3 kere kayit etmeye ¢alismis, hi¢cbir kaydi tam olarak iyi bulmadigi igin
Sony Records'tan bu kayitlarin silinmesini sagladigini aktarmistir (Pulsoni’den

aktaran: Oder, 2021).

1 Eklektik kelimesinin, TDK’daki karsiligi “segmecilik” demektir. Yunanca “eklektos” yani secilmis
kelimesinden tiiretildigi varsayilan eklektizm, felsefeden sanat ve psikolojiye, gesitli dallarda kendisine yer
bulmus bir kavramdir. Farkli 6gelerin bir araya getirilmesi ve yeni bir tasarim olusturulmasini ifade eder.



Eserin incelenme agamasinda ortaya ¢ikan bir diger ilgi g¢ekici nokta ise
Ravel’in orkestral bakis a¢isidir. Besteci eserin orkestra uyarlamasini, bestelenme
stireci bittikten sonra degil, beste asamasinda orkestral olarak diisiinmiis ve bunu
bestecilik segimleri aracihig1 ile anlatmistir. Ornek olarak; sol elin ilk dort dlgiisiinde
gordiiglimiiz 8’lik notalarin lizerindeki staccatolar, orkestral versiyonunda yaylilar
tarafindan pizzicato teknigi ile seslendirilmistir. Her ne kadar bu bilgi goéreceli bir
kavram olarak degerlendirilebilecek olsa da repartuvarda ve Fransiz ekoliinde
gordiiglimiiz lizere (Barok donemden giinliimiize) noktali 8’lik notalarin literatiirde
staccatissimo (2 noktali 8’lik) olarak seslendirilmesi ve bunu herhangi bir eserin
orkestrasyon versiyonunda en iyi temsil edecek enstriimanin yayli pizzicato teknigi

oldugu anlagilmaktadir.

Leibovitz'e gore, eseri armonik agidan analiz ettigimizde eserin modal
anlamda incelenmesi, miizikal yorum olarak gerekli bir entellektiiellik gerektirecek
ve eserin icrasin1 hem teknik hem miizikal anlamda zorlastiracaktir. Ornek olarak
Vincent Persichetti’nin 20. Yiizy1l Armonisi kitabinda da bahsettigi, ortacag kilise
modlari i¢in gegerli olan karakteristik notalar, eserin icrasinda verilmek istenen mod
(ambient) i¢in can alic1 derecede 6nemlidir. Bu sebeptendir ki Ravel’in eserlerindeki
Climax noktalar1 (doruk noktasi) veya miizikal anlamda en ilgi cekici pasajlari,
genellikle modal yazimin oldugu yerlerdir. Prélude, Menuet pour nome d’Haydn, Le
Tombeau de Couperin adli eserde oldugu gibi. Bu bilgiler dogrultusunda
arastirmanin  sonucunda ortaya ¢ikacak birikimin empresyonist piyanist
repertuvarinda bir rehber niteligi kazanmasi hedeflenmektedir. Eger icraci, icra ettigi
tek bir notanin bile o anki kompozisyon ve psiko-akustik degerini bilir ise,
empresyonist eserin hem yorum degeri artacak hem de piyanist teknigi baglaminda

kolay olarak degerlendirilen eserin teknik diizeyi ylikselecektir.

Bu baglamda belirtmek gerekir ki: Avrupa’nin en iyi konservatuarlarindan
biri olarak degerlendirilen, Eric Satie, Saint - Saens, Ravel, Debussy ve bir¢cok dahi
olarak nitelendirilen miizisyenin/bestecinin egitim aldig1 Paris Konservatuvari’nin
“Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris”, piyano

bolimiiniin on senelik geleneksel konservatuar egitiminin sekizinci senesinde



yapilan sinavda, zorunlu empresyonist eser olarak “Pavane pour une infante

défunte”in yer almasi da tesadiifi degildir.

1.2. Problem Ciimlesi

Maurice Ravel ve izlenimcilik Akimi: “Pavane For A Dead Princess” Adli

eser Ornegi’nin miizikal ve form analizi nasildir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Maurice Ravel’in “Pavane for a Dead Princess” adli
eserini inceleyerek izlenimcilik akiminin Ravel’in miizigindeki yansimalarini ortaya
cikarmak, ayrica izlenimcilik akimini irdelemek ve donem eserlerinden ornekler
vermektir. Bununla birlikte ortaya ¢ikan bu bilgilerin, eserin daha hizli ¢oziimlenip
yorumlanabilmesine ve ilgili donemin daha anlasilir bir hale gelmesine olanak

saglayacag da diisiiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Arastirma, Maurice Ravel’in eserlerini inceleyecek icracilara izlenimcilik
akimi ve Maurice Ravel’in miizigi arasindaki iliskiyi ¢6zlimlemeye yardimci olmasi

icin veri saglamasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

1.5. Siirhliklar

Bu arastirma, konu ile ilgili alt basliklar g6z 6niinde bulundurularak seminer
bildiri konusu ekseninde ‘“Pavane for a Dead Princess” adli eser ile birlikte elde

edilen gorsel-isitsel, elektronik kaynaklar ve siireli siiresiz yaylar ile sinirhdir.



1.6. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, konunun gerekli olan nitelikleri gz 6niinde bulundurularak
nitel aragtirma yontemlerinden durum calismasi (case study) metodu kullanilmistir.
Arastirmada Maurice Ravel’in “Pavane for a Dead Princess” adli eserinin iislup

ozellikleri incelenerek degerlendirilmelere gidilmistir.

1.7. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma siiresince erisilebilen gorsel, isitsel, siireli-siiresiz, elektronik
kaynaklarin taranmasi ile veriler elde edilmistir. S6z konusu veriler ile birlikte
bulgular ve yorumlar kisminda belirtilen bulgular desteklenip degerlendirilmeye

calisiimustir.



IZLENIMCILIiK AKIMI VE MAURICE RAVEL

Arastirmanin bu bolimiinde, dolayli ve ilgili kaynaklarin genisligi
bakimindan, yalniz konu ile dogrudan ilgisi bulunan kaynaklar hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Bunun temelinde, bundan sonra bu alanda benzer c¢alismalar
gerceklestirmek isteyen arastirmacilara, alan ile ilgili kaynak olusturmak konusunda

yardimc1 olmak amaci yatmaktadir.

2.1. izlenimcilik Akiminin Dogusu

Empresyonizm kavrami, Claude Monet’'in “Izlenim, Giin Dogumu” adl
resmi ile ortaya ¢ikmistir. Eserin orijinal ad1 “Impression Sunrise” dir. Eser Tiirkce
olarak “Izlenim, Giin Dogumu, Dogan Giines” gibi adlarla amlmaktadir. Bu sdzciik
zamanla sergiye katilan tiim resimler i¢in kullanilmaya baslanmis, bu adlandirma

sonrasinda “empresyon” sdzcligii tiim sanat diinyasinin giindemine oturmustur.

Sergideki ressamlarin ortaya koydugu yeni sanat goriiglerinin bile bu kelime
ile ifade edilir oldugu cesitli kaynaklarca belirtilmistir. Hatta bir¢ok arastirmaci
tarafindan bu kelimenin donemin kiiltiiriinii belirleyen genel bir kavram haline
geldigi de soylenmektedir (Sari, 2018:142) Boylece Empresyonizm adi sanat
diinyasina yerlesmeye baslamistir. Bu gelismeler sonucuna bakilarak akimin adi bir

rastlant1 sonucu ortaya ¢ikmistir denilebilir.

Gorsel Sanatlarda Empresyonizm’in ilk basta Klasik ve Romantik resim
sanatina tepki hareketi olarak ortaya ¢iktig1 birgok kaynakta yer almaktadir. Bununla
birlikte, gen¢ sanatgilar, 19. Yiizyilda Fransa’y1 gergekg¢ilik akimiyla tanistiran
ressam “Gustave Courbet” Ve “Barbizon” ekolii’niin gercekciligini daha da yayarak,
kendilerinden 6nceki nesillerden daha hafif ve aydinlik bir tarzda resim yapmaya
baslamiglardir. En meshur temsilcisinin “Courbet” oldugu “Gergek¢i Hareket”,
resimdeki biitiin edebi, psikolojik, sembolik unsurlar1 protesto etmistir. Gergekei

hareket temsilcileri konularini kesin, miikemmel, pliriizsiiz, en {istlin bitis goriintiisii



veren bir yiizeyle resmeden Paul Delaroche’un (1797-1856) tarihsel resimlerine ve

mitolojik Roma Ekoliine siddetle tavir almistir.

19. ylizy1l ortalarinda Fransa, sanatsal agidan 6nemli bir degisime tanik olur.
Bu donemde Paris Giizel Sanatlar Akademisi, kurulan kralligin sayesinde adeta
yozlagmig ve yaraticiligini yitirmig bir sanat yapma tarzina mecbur birakilmistir.
Klasik heykel kopyalarmi yillar yili resimlemekten bikan kimi sanatcilar,
O0grenimlerini birakip kirlara acilmistir. Barbizon kd&yilinde toplanan, giin boyu
dogadan manzaralar betimleyen bu sanatcilarm yaklasim “Barbizon Uslubu” diye
adlandirilmigtir. Theodore Rousseau ve Camille Corot bu iislubu temsil eden

sanatcilardir. Ancak degisimi baslatan asil olay 1863 yilinda patlak vermistir.

Akademi ressamlari, 1863°te Edouard Manet’nin (23 Ocak 1832 — 30 Nisan
1883), calismalarini resmi bir sergi olan Louvre’daki Paris Salonu’na kabul
etmemistir. Bunu izleyen kargasa sonucunda, yetkili makamlar, jiiri tarafindan kabul
edilmeyen tiim eserleri “Reddedilenler Sergisi” (Salon de Refusés) adiyla 6zel bir
sergide sergilemek zorunda kalmistir. Bu sergide en ¢ok tepki uyandiran resim de
Manet’nin Kirda Ogle Yemegi adli yapitidir. Resim yetenegini daha onceki
sergilerde kanitlamis olan Manet’nin bu resminin yadirganmasinin sebebi, tuhaf bir
bicimde dikkat ¢ekici olarak giyinik adamlarin yaninda ¢iplak bir kadinin ve geri
planda yikanan diger yar1 ¢iplak bir kadinin bulunmasidir. Aslinda bu tepki ¢cekmis
eserin ilham kaynagi Ronesans ressamlarindan Tiziano’nun “Pastoral Concert”
(1510) ve Raimando’nun “The Judgement of Paris” (1520) adli eserleridir. Fakat
Manet’nin eserindeki ¢iplak kadinlar, Ronesans eserlerindeki gibi idealize edilmis
ciplak viicutlar, tanrigalar veya su perileri degil, donemin ¢agdas Fransiz kadinlaridir.
Bu eser, aleni ¢iplakligi ve toplumu ahlaksizliga tesvik etmesi gerekgesiyle seckin
sinif tarafindan asagilanmis ve zevksiz bulunmustur

(http://sanatabasla.blogspot.com.tr Erisim:10.02.2021).

2. Diinya savas1 sonrasi Diinyada siyasal, teknolojik ve endiistri alaninda
biiyiik degisiklikler meydana gelmistir. Ozellikle ¢agdas miizikte yasanan gelismeler

de bu donemde olusan degisikliklerin tam ortasinda yer almistir.


http://sanatabasla.blogspot.com.tr/

Yore’ye (2011) gore, bu donem miiziginde literatiirde 20. ve 21. yiizyil
miizigi, yeni miizik, modern miizik ve hatta post modern miizik gibi bir¢ok

karmasaya yol acan tanimlar bulmak miimkiindiir (Yore, 2011:17).

Ozellikle ulusal kimlik kavraminin gelismesinden sonra miizikte besteciler de
kisisel ifadeler yaratmaya baslamislardir. Bu baglamda tonal miizigin sinirlarini
asmak lizere yapilan c¢alismalar sonucunda Arnold Schonberg'in atonal miizigi ve

Igor Stravinsky’nin politonal miizigi ortaya ¢ikmistir (Diirtik, 2009).
Genel olarak ¢agdas miizigin miiziksel 6zellikleri soyledir:

Cagdas ezgide major ve minor kavramlarindan uzaklasilmis ya da beraber yer
almis, pentatonik diziler ve Ortagag kilise makamlar1 tercih edilmis, kromatizme yer
verilmesi ve kromatik dizideki biitiin seslerin esit Onemde olmasi, armoni
degismedigi halde tartimin anlatimi etkili kilmasi, “ikiye karst ti¢”, “iice karst dort”
gibi c¢apraz tartimlar biiyiik bir yogunluk ve karmagsiklik ic¢inde kullanilmistir.
Anlatima soyutluk kazandirilmasi amaciyla cok tartimhilik, Ol¢ii sayilarmin sik
degistirilmesi ve aksak tartimlar da bu donemde sik¢a rastlanmaktadir. caz’in da

etkisiyle aksatimlara ve vurgularin yer degistirilmesine 6nem verilmistir (Goren,

2015: 8).

Diiriik’e (2009) gore, ¢agdas doneme denk gelen besteciler, yaraticiligin
devamimin saglanmasi i¢in yalnizca kendisinden Onceki donemlerdeki teknikleri
degistirmeye kalkmamis, kendi donem bestecilerinin tekniklerini de sorgulamaya

baslamiglardir.

Yore (2011)’e gore, bu donemde ortaya ¢ikan bircok akim bulunmaktadir. Bu

akimlar;

a) Izlenimci (Impressionist) Miizik

b) Anlatimct (Expressionist) Miizik

C) Elektronik (Electronic) Miizik

d) Miiziksel Ilkelcilik (Musical Primitivism)
e) Neo-Klasik (Neo-Classical) Miizik



f) Dizisel (Serial) Miizik

0) Mikrotonal (Microtonal) Miizik

h) Caz (Jazz) Etkili Miizik

i) Islevsel (Utility) Miizik

J) Rastlamsal (Aleatoric) Miizik

k) Neo-Romantik (Neo Romantic) Miizik

I) Bilgisayarli (Computer) Miizik

m) Minimal Miizik

n) Cok stilli (Polystylism) Miizik

0) Yeni Yalinlik (New Simplicity)

p) Yeni Karmagsiklik (New Complexity)

q) Miizikal Tarih¢ilik (Musical Historicism)

r) Rock Etkili Miizik, olmak iizere siniflandirilmaktadwr (Yore, 2011 6-
12).

19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve 20. yiizy1l boyunca etkisini siirdiiren izlenimeilik
akimi Fransa’da, 1874’te acilan bir sergide Claude Monet’nin “Impression
(izlenim)” adim tastyan tablosunun elestirisi lizerine, benzer sanatsal ¢aligmalari
tetiklemek amaciyla kavram olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu durum
elestirenlerin izlenimcilik kavramini bir akim olarak benimsenmesine yol agmustir.
Bu agidan izlenimcilik akiminin resim sanati merkezli olarak ortaya c¢iktig
diistiniilmektedir. Siire¢ icerisinde izlenimcilik akimi, hem diger iilkeleri hem de

diger sanat dallarimi etkisi altina almaya baglamistir.

“Izlenimcilik, resim tarihinin temsil ettigi diyalektik siire¢
icerisinde, duraganin yerine dinamigin, desenin yerine
rengin, soyut diizenin yerine organik yasamin gelmesinde,
deneyin dinamik ve organik 6gelerine oncelik tantyan ve orta
cagin diinya goriisiiniin tiimiiyle yikan bir gelisimin doruk

noktasidir” (Barbur, 2008: 5).
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Yukarida verilen bilgilere ek olarak izlenimcilik akiminin genel 6zellikleri
arasinda kisaltma, sadelestirme ve sanatsal iirliniin ortaya konulmasinda renk
tonlarinin yogun olarak kullanilmasi da belirgin bir bi¢imde goriilmektedir. Bu s6z
konusu ozellikler ise izlenimeilik akimini diger akimlardan ayirt edici bir 6zellik

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Akimin, miizik sanatinda tezahiirii de, resim sanatina paralel olarak yalin
tinilarin 6nem kazandig1 ve armonik yapiyla ezginin belirsizlestigi karakteristik bir
yapida kendini gostermektedir. Yani; resim sanatindaki “gorsel” yerine “igitsel”,
“ton” yerine ise “mmi” sozcigi distniildiginde paralellik, dnemli bir derecede

anlasilmaktadir.

"Izlenimci  miizik, ezgiyi, bicimi, polifonik dokuyu ve
akorlarin iglevsel baglarini atmisti. Getirilmek istenen,
aralarinda bag olmayan akorlarin diissel, piriltili oyunu, 151k-
golgeli yarim renkleriydi. Bu c¢esit bir oyun belki giiclii
degildi, ama hostu inceydi; kemiklerin saglamligindan
voksundu ama meleklerin elle dokunulmayan giizelligi vardi

bunda” (Hauser, 1984; 352).

[zlenimci miizigin sadelik ve tmisallik anlayisini Debussy: “Heniiz armoni
stirecini yagamaktayiz. Bu arada sadece, tek basina tin giizelligi ile yetinen miizik¢i

¢ok az” (Aktaran Korkmaz, 2006: 8) sozlerinden ¢ikarmak miimkiindiir.

Genel olarak izlenimci miizigin en 6nde gelen onciisii Claude Debussy’dir.
Debussy’nin yan1 sira Maurice Ravel, Eric Satie, Paul Dukas ve Fransiz altilar1 da

izlenimcilik akiminin 6nde gelen isimlerindendir.
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2.2. Miizikte izlenimcilik

On dokuzuncu yiizyilin sonuna dogru, “Monet”, “Manet”, “Renoir”,
“Degas” gibi Fransiz Empresyonist ressamlarin resimlerinde uyguladiklari
Empresyonizm, edebiyatta, 6zellikle siirde Sembolizm denilen bir harekete dontistii.
Sembolistler, akicilik kazanmak icin kita tekniklerinden kurtulmak istiyorlardi. Siirin
yeni gorevi, tarif etmek degil, cagristirmak ve izlenim uyandirmakti. Gergekgiligi
reddeden bu sairler, bir konuya dogrudan tepkilerini “duygusal degerler i¢in
diizenlenmis sembolik kelimeler” yoluyla ifade etmeyi sectiler. Bu baglamda gorsel
ve miizikal Empresyonizm baglantisinda, her ne kadar itirazlar olsa da, gergekten
estetik ve teknik agidan deneysel olarak tespit edilebilir benzerlikler oldugu

goriilmekteydi (Aydimoglu, 2010:10).

Miizikte daha geleneksel terim, orkestrasyon, armoni kullanimi, doku yoluyla
tanimlanan tin1 yani ses rengidir. Miizikal ses renginin orkestrasyon yoluyla
kesfedilmesi, Empresyonist donemden dnce gelmektedir. Ozellikle bu empresyonist
nesil, ses rengini sonuna kadar kullanilacak, pesinden kosulacak birinci sirada bir

parametre olarak ortaya koymustur (Tulga, 2009:48).

Debussy'nin “La Mer”i ve Maurice Ravel’in “Daphnis et Chloé”’si gibi
orkestral eserlerde, oOzellikle yumusak dinamik seviyelerde, enstriimanlarin
alisilmisin disinda kullanimi ve birlesimi, eserlere fark edilir boyutta renkli bir ses
katan ve sonraki besteciler i¢in yeni imkanlar sunan ortak 6zelliklerdir. Debussy’nin
preliidleri gibi solo piyano eserlerde bile, u¢ perdelerin kullanimi yoluyla oldugu
kadar, armoni ve melodiye Ozgiin renkli yaklasimla da yeni ses renkleri
kesfedilmistir. Gergekten de Empresyonist sesin en ¢abuk teshis edilisi, tam ton
dizileri, paralel akorlar, genisletilmis ve kromatik akorlarin (9’lular,11’liler, 13’liiler)
kullaniminda, tonal kimligin bulunmasinda, yani, armoni gerceginde yatar. Miizik ve
resim arasinda bir diger benzerlik de su, yansima, hayal, gibi baz1 empresyonist tema
ve bagliklarla ortak bir ilgileri olmasidir. Empresyonist ressamlar, rengin ve 1s18in
hareketini yakalamaya ¢alisirlarken, miizik aslinda zaten soyut hareketin sanati
oldugu i¢in, Empresyonist resmin en gozde temalari, kendilerini miizikal ifadelere

teslim ederler. “Sudaki Yansimalar”, “Danseden Kar”, “Gecenin Girdabindaki
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Sesler ve Kokular” gibi tasvir edici basliklar, bestecilerin miizisyenliklerinin yani

sira sair ve ressam yonlerini agiga ¢ikartmistir (Tulga, 2009:48).

Genel olarak, bu iki alandaki sanatgilar yeni yontem ve teknikleri kesfetmek
icin eski gelenekleri yikmak konusunda istekliydiler. Bu yonelim, miizikte,
Romantik Alman ekoliiniin geleneksel genis dlgekli bicimlere, tematik biitiinliige ve
gelismeye verdigi oneme sirtin1 donmek ve kiiclik bireysel bigimleri ve esere 6zgil
teknikleri benimsemek anlamina gelmekteydi. Gorsel sanatlarda oldugu gibi,
Miizikal Empresyonizm de yogun duygu ile bir hikayenin betimlenmesi yerine ima
ve atmosfere odaklandi. Miizikal Empresyonizm’de Claude Debussy ve Maurice
Ravel iki muhtesem Empresyonist olarak kabul edilir. Ne var ki, bestecileri genel
anlamda “Empresyonist” terimiyle tanimlamak, tam bir netlik i¢ermedigi gibi
tartisilabilir bir konu da olmustur. Debussy’nin kendisini Empresyonist olarak
gormemesi ve Ravel’in Empresyonistik olmayan pek ¢ok eseri bulunmasi bunun
gostergesidir. Terim daha genel anlamda ve daha ziyade Romantizme tepkiyi

anlatmak i¢in kullanilir.
Bu dénemin ozelliklerine kisaca su sekilde ozetleyebiliriz;

Modal Etkiler: Romantik donem major ve minor dizi sisteminin etkili
kullanimiyla tanimlanirken, Empresyonist besteciler i¢in ortacag modlari Dorian,
Phrygian, lydian, Mixolydian, Aeloian, Locrian Major/minor fonksiyonaletisinden
kagmak icin cazip bir kaynakti. Bu modlar psiko-akustik a¢idan ele alindiginda ise ne
tam bir mindr, ne de tam bir major etki birakmaktadir. Psiko-akustik, isitilen sese
0znel bir tepkiyi agiklamada kullanilir. Psiko-akustigin temel sorunu, sese gosterilen
tepki olmasi nedeniyle, akustik kavramlarda son derece arabulucu bir rol oynar.
Psiko-akustik kelime anlamiyla, akustik uyarict ve onlar1 ¢evreleyen bilimsel,
objektif ve fiziksel oOzelliklerle uyumlu olmayr arastirir. Bu durumu, Vincent
Pershichetti (1961) “20. yy Armonisi” kitabinda “Her modun kendine has
karakteristik yiiksekligi oldugunu ve bu yiiksekliklerin degistirilerek major veya
minor olarak duyulmamasini psiko-akustik kavraminin manipiile edebilecegi”

seklinde agiklamistir.
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d)

f)
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Bunlar;

Dorian; Herhangi bir naturel minér dizisinin altinci sesini yarim ses
tizlestirirsek Dorian modunu elde ederiz.

Phrygian; Herhangi bir natural mindr dizisinin ikinci sesini yarim ses
peslestirirsek Phrygian modunu elde ederiz.

Lydian; Herhangi bir major dizinin dordiincii sesini yarim ses tizlestirirsek
lydian modunu elde ederiz.

Mixolydian; Herhangi bir major dizinin altinci sesini yarim ses peslestirirsek
Mixolydian elde ederiz.

Aeolian; Dogal mindr dizisidir.

Locrian; Herhangi bir naturel mindr dizisinin ikinci ve besinci derecesini

yarim ses peslestirerek bu dizi elde edilir

Konuya iliskin kaynak materyaller;
Dorian:

Ernest Bloch, Concerto Grosso No. 1, p. 1 (Birchard) Claude Debussy,
Pelleas et Melisande (red.), p. 116 (Durand)

Roy Harris, American Ballads, p. 6 (C. Fischer)

Ottorino Respighi, Concerto Gregoriano, p. 9 (Universal)

Erik Satie, Socrate (red.), p. 35 (Sirene)

Jean Sibelius, Symphony No. 6, p. 3-4 (Hansen)
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Phrygian:

a)
b)
c)
d)
e)

Ernest Bloch, Visions et Propheties (piano), p. 10 (G. Schirmer)

Carlos Chavez, Piano Preludes, p. 3 (G. Schirmer)

Claude Debussy, String Quartet, p. 3 (Kalmus)

Goffredo Petrassi, Salmo IX (rea.), p. 51 (Ricordi)

Ildebrando Pizzetti, Sonata in F for Cello and Piano, p. 16 (Ricordi) Dmitri
Shostakovich, Symphony No. 5, p. 4 (Musicus)

Lydian:

a)

b)

c)
d)

Benjamin Britten, Seven Sonnets of Michelangelo, p. 14 (Boosey) Roy Harris,
String Quartet No. 3, p. 10 (Mills)

Gianfrancesco Malipiero, Rispetti e Strambotti, pp. 4, 8 (Cheater) Darius
Milhaud, Prot6e (red.), p. 1 (Durand)

Maurice Ravel, Trois Chansons, p. 12 (Durand)

Jean Sibelius, Symphony No. 4, p. 14 (Breitkopf)

Mixolydian:

a)

b)
c)
d)
€)
f)
9)
h)

Bela Bartok, Piano Concerto No. 3 (red.), p. 3 (Boosey) Benjamin Britten,
Serenade Op. 31, p. 1 (Boosey)

George Gershwin, Preludes for Piano, p. 5 (Harms)

Darius Milhaud, Les Songes (red.), p. 13 (Deiss)

Erik Satie, Gymnopedie No. 2 (Marks)

Dag Wiren, Serenade for String Orchestra, p. 2 (Gehrmans) Aeolian writing:
Luis Escobar, Piano Sonatine No. 2, p. 9 (Peer)

Carl Orff, Carmina Burana, p. 1 (Schott)

Ottorino Respighi, Pines of Rome, p. 34 (Ricordi)
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i) Domingo Santa Cruz, Three Madrigals, p. 3 (Peer)

j) Randall Thompson, The Peaceable Kingdom, p. 34 (E. G Schirmer) Virgil
Thomson, Four Saints in Three Acts (red.), p. 90 (Arrow) William Walton,
Facade, p. 81 (Oxford)

Locrian:

a) Bela Bartok, Mikrokosmos Vol. Il, p. 28 (Boosey)

b) Carlos Chavez, Preludes for Piano, pp. 5, 16 (G. Schirmer)

c) Claude Debussy, Sonata for Flute, Viola, and Harp, p. 11 (Durand) Klaus
Egge, Symphony No. 1, p. 6 (Lyche)

d) Paul Hindemith, Ludus Tonalis, p. 4 (Schott)

e) Goffredo Petrassi, Magnificat (red.), p. 76 (Ricordi)

f) Jean Sibelius, Symphony No. 4, p. 37 (Breitkopf)

Debussy, 1889 Paris “I’Exposition Universelle ’de (1889 Paris Uluslararasi
Sergisi) Endonezya'nin Cava adasindan gelen ve biiyiik bir boliimii metal perkiisyon
enstriimanlarindan olusan, “Gamelan Orkestras:nin, bugiin “Vietnam ™ diye bilinen
“Annam” tiyatral canlandirmasini izlemistir. Bu canlandirmadan oldukca etkilenen
Debussy, bunu kiigiik etnik gruplarin gizli miizigi olarak tanimlamakta, bununla
birlikte “pentatonik” ve “ezoterik” dizileri, “poliritim” mantigini, farkli kiiltiirlere
ait miizikal form yapisimi ve en Onemlisi bu kiiltiirlerden aldig1 miizikal
dramaturgi’yi kendi bestecilik altyapisina eklemekte ve bestelerinde kendi tabiriyle

yeni bir donem baglamaktadir (Carrozzo - Cimagalli, 19973, Cilt: 2: 320).

Ezoterik kelimesi, “i¢” veya “deruni” (i¢le ilgili, i¢ten) anlamina gelen,
Grekce “Esoteros” kelimesinden gelmektedir (Sayid, 2003:12). Helmut Wiener“in
ezoterik sozliigiinde “ezoterikosun, Yunanca’dan “i¢ ¢embere dahil” olarak

cevrildigi goriilmektedir. Karsit1 olan “exoterikos” ise, disartya agik anlamina
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gelmektedir (Werner, 2005). Ezoterizm, etimolojik olarak kisisel calismalarla

ulasilabilecek sembolleri, mitleri ya da gergekleri de ifade etmektedir.

Resim 1: Gamalan Dinletisi, Debussy 1899 Paris sergisinden bir kare Carrozzo -
Cimagalli, 1997, Cilt b, Sayfa 320

Tam Ton Dizisi: Debussy’nin etkilendigi ezoterik dizilerin basinda
Uzakdogu miiziginin, oktavi esit araliklara bdlen ve akicilik saglayan tam ton dizisi

gelir ve kendisinin eserlerinde siklikla kullanilmistir.

A
Y e ° o zodo " fo fo e

Ornek 1: Tam Ton Dizisi
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Pentatonik Dizi: Kelime anlamiyla “bes sesten” olusan bir dizidir ve “bir

sekizli” nota dizisi i¢indeki “belirli bes sesin” kullanilmasiyla olusmaktadir (Ozgiir,
2001:86).

Pentatonik miizigin Cin’de olusup gelistigi daha sonra tiim diinyada
yayginlastigi bilinmektedir. Aragtirmalar, 4000 yillik bir ge¢mise dayanan Cin
miiziginin saray ve tapinaklarda 6nemle yer verildigini ve imparatorun buyruguna
gore kurumlastirildigini gostermektedir. Yerle gok arasindaki uyumu yansittigina
inanilan pentatonik yapinin amaci, halki egitmek, onlara sevgiyi, baris1 ve uyumu

asilamak olduguna inanilmaktadir (Selanik, 1996:7).

Cin’deki ilk teorisyen olarak adlandirilan Lyng Lun, M.O 2500 yillarinda
geleneksel Cin miiziginin bes notasini diizenleyerek pentatonik bir sistem
olusturmustur. Bu bes notali Cin dizisi daha sonra Yunan diline gore Penta = Bes

olarak adlandirilmaktadir.

Pentatonik dizi giinlimiiziin kromatik dizisine benzeyen 12 ses dizisine
dayandirilarak elde edilmistir. Cin miiziginde kullanilan bu sesler, bir ses {izerine tam

beslilerle ¢ikilarak on iki sesin elde edilmesiyle olusturulmustur.

A
by — — — — — P ._!—'—' ._!—'—'_._
v o * e o

Mod 1 Mod 2 Mod 5 Mod 4 Mod 5

Ornek 2: Do Pentatonik Dizi ve Modlar

Empresyonist Armoni: Empresyonist besteciler, akoru kendi basina kulaga
carpan bir titreme gibi tek basina bir varlik olarak kabul ettiler. Empresyonizm;

akoru armoni gorevinden serbestlestirip, melodi i¢cinde bir harekete tasidi. Kacak
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akorlar ise baska bir tona kactig1 izlenimi veren armonilerdi. Boyle akorlar, (miizik
igerisinde) ne onceden hazirlaniyor, ne de geleneksel anlamda ¢oziiliiyordu, sadece
buharlasiyorlardi. Empresyonist besteciler dokuzlu, onbirli, oniiglii akorlar ve ayni
zamanda donanima uymayan yedili akorlar kullandilar. Bu akorlar eserde zaman
zaman ¢oklu tonaliteye veya atonaliteye yol acti, donanima tercih edilen rastlantisal

bemol ve diyezlere ragbet edildi. (Persichetti, 1961:58)

11 9'l mindr ' Major apojatit
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Ornek 3: Debussy Yayli Dortliisii, Birinci Boliim, 145-147

Paralel Hareket: Klasik bati miiziginde seslerin ters yone dogru yaptigi
hareketle elde edilen gerilim hissi, Empresyonist donemde akorlarin melodik birer
yap1 olarak goriilmesiyle, klasik bati miiziginde yasak olan seslerin paralel
hareketleri higbir armonisel fonksiyonellik gozetilmeksizin 6zgiirce kullanilmaya

baslanmustir.
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2.2.1. Paralel Hareket (Planning) Cesitleri

Diatonic Planning (Diyatonik Paralel Hareket): Akorlarin biitiin sesleri
major/mindr dizinin seslerine sahiptir. Higbir armonisel fonksiyonellik gozetilmeden

seslendirilir.

'3 L ] |
—i
h: ; : £ 3
======

Ornek 4: Diyatonik Paralel Hareket

Chromatic Planning (Kromatik Paralel Hareket); Akorlarin biitiin sesleri
model olarak segilen ilk akorun aralik dizilimine bagli olarak kurulur higbir
armonisel fonksiyonellik gdzetilmeden seslendirilir. Ornek; Sol anahtari; M3, m3

progresyonu (ilerlemesini, gelismesini).
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Ornek 5: Kromatik Paralel Hareket
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Mixed Planning (Karisik Paralel Hareket); Diatonik ve Kromatik paralel

hareketin birlestirerek seslendirilmesidir.

e T | i-F- F F’ F‘? :r':'
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Ornek 6: Karisik Paralel Hareket

Ornek 7: Debussy, Preludes, 1. Kitap, Danseuses de Delphes, Ol¢ii: 4-5

Diger Miizikal Ozellikler: Romantik dénemin coskusuna bir tepki olarak ima
ve atmosfere odaklanan Empresyonizmde, Romantizmin firtinali doruklar1 yerine,
oOrtiilmiis bir ses ve duyarli bir doku vardir. Empresyonizm, adeta, zaman zaman ses
sagnaklar1 halinde yanardoner bir 1s1lt1 ve seffafliktir. Orkestra iginde fliitler ve
klarnetler daha pes alanda kullanilir. Kemanlar daha tiz seslere ulasirken, trompetler
ve kornolar surdinlidir. Arp, Triangle, ¢elesta, orkestra can1 ve zil ¢cokga kullanilir.
Ciimleler kisim kisim, renklerle bezenmis, {ist liste gelmis, akiskan, ritimler belirsiz

ve serbest, kadanslar ¢ok net tanimlanmamis 6zelliklerdedir. Empresyonist besteciler
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noktiirn, arabesk ve preliid gibi daha kisa bigimleri tercih etmislerdir. (Carrozzo -

Cimagalli, 1997a:319).

f)
9)
h)
i)
)
K)

1)

[zlenimcilik déneminin bestecileri:

Claude Debussy (1862-1918)

Paul Dukas (1865-1935)

Eric Satie (1866-1925)

Albert Roussel (1869-1937)
Maurice Ravel (1875-1937)

Isaac Albéniz (1860-1909)
Frederick Delius (1862-1934)
Ralph Vaughan Williams (1872—-1958)
Alexander Scriabin (1872-1915)
John Alden Carpenter (1876-1951)
Manuel de Falla (1876-1946)

Ottorino Respighi (1879-1936)

m) Karol Szymanowski (1882-1937)

n)
0)
P)
Q)

Zoltan Kodaly (1882 —1967)
Igor Stravinsky (1882 —1971)
Sir Arnold Bax (1883-1953)

Charles T. Griffes (1884-1920)
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2.3. Konuya Iliskin Kompozisyonel Materyallerin Ravel’in Piyano

Eserlerinde Kullanimi ve Pavane Eser Analizi ile Benzerlikleri

Bir oOnceki baslikta verilen izlenimcilik akimi ve oOzellikle Ravel’in
bestelerinde kullandig1 kompozisyonel materyallere 6rnek olarak Ravel’in miizikal
form noktasinda daha kiigiik olan piyano eserlerini inceledigimizde, Pavane for a

Dead Princess eserinin analizinde de karsilastigimiz bir¢ok benzerlik bulunmaktadir.

Ravel’in, 1913 Paris Konservatuari 6grencisi oldugu zamanlarda bestecilik
sinavi icin yazdig1 Prelude, iki sayfa olmasina ragmen kompozisyonel agidan birgok

Oonemli materyal sunmaktadir.

Eserin ilk Ol¢iisiiniin ikinci notasi, yukarida Dorian modunun karakteristik
sesi olarak bahsettigimiz 6. notasi ile (Bu beste i¢cin F#) bize en basta tonalitenin
aslinda “La Dorian” modunda oldugunu hissettirmektedir. Ayn1 materyal benzerlik
acisindan Pavane analizinin C bolimiinde goriilmekte ve 1srarci bir yapida iki farkli

sekilde tekrar etmektedir.

Pavane eserinde 1srar ile karsilastigimiz ve genellikle jazz miizik dilinde sik¢a
icra edilen akor gesitleri burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Triton Ikamesi (Tritone
Substitution) olarak isimlendirilen akor g¢ikan Prelude eserinin 4. Olgiisiinde icra
edilmektedir. Birinci sayfanin 10. ve 15. 6lgiileri arasinda pentatonik dizi karsimiza
cikmakta ve Ravel’in tonal olmayan etnik dizileri, form noktasindan bakildiginda
kiiclik olarak nitelendirebilecegimiz eserlerinden biiyiik eserlerine kadar sikca

kullandig1 goriilmektedir.
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Ravel’in Pavane ile kompozisyonel benzerlik gosterdigi bir diger kiigiik
piyano eseri de Pavane gibi bir dans formu olan, Joseph Haydn’a ithaf edilip temel
miizik motifinin Haydn’in soyadinin harflerinin nota karsiliklar1 baz alinan “H-A-Y-
D-N” (Si, La, Re, Re, Sol) - “Menuet sur le Nome de Haydn” (Haydn’in ismi {izerine
Menuet), Ravel’in miizikal bestecilik dilinin zamaninin ¢ok daha ilerisinde oldugunu

kanaitlar niteliktedir.

Sol Major tonalitesinde olan eser, teknik anlamda ¢ok az Sol Major
tonalitesinde kalarak, yukarida bahsedilen karakteristik notalar yardimi ile Aeolian,
Lydian modlar1 iizerine modiilasyona ugramistir. (Aeolian icin 5-6., 13-14. dlciilerde
Do# sesi kullanilarak, 18-24. dlgiilerde, Lydian i¢in yine en bas notada Sol sesini
tutmak kaydi ile Do# sesi kullanilarak). Eserin ilk olglisiinde karsimiza ¢ikan La
mindr 9’lu akoru, Pavane eser analizinde de sik¢a karsilagtigimiz, 9’lu,11°11,13’li
akorlar1 ve bu akorlarin tansiyon notasi olarak degerlendirilen diyez ve bemollii

varyasyonlarinit Ravel’in, eserlerinde sik¢a kullandig1 goriilmektedir.

Yukarida bahsedilen eserin Pavane ile arasindaki bir diger 6nemli benzerlik
ise, klasik bati miizigi repertuarinda sik¢a kullanilan, “tonik” ve “dominant” pedal
fonksiyonlarmi farkli kilan modal pedal kullanimidir. Eserin ikinci sayfasinda
karsimiza ¢ikan “Si Phrygian” pedali, modal pedal nota olarak Pavane eserinde
benzerlik gosterdigi gibi sag elde Sol anahtari i¢in 9°1u,11°li vel3°lii akorlar yukarida
bahsedilen kromatik planning aracilig ile eslik etmektedir. ikinci sayfada &rnek
gosterilen 7. derecenin yarim ses peslestirilmesi ile Sol Mixolydian ile ufak bir
modiilasyona gidilen 21 ve 22. dlgii, Ravel’in eserlerinde sik¢a yer verdigi jazz
miizik dili akorlarma ¢oziilerek Pavane ile aralarinda kompozisyonel benzerligi
miihiirlemektir. Form acisindan degerlendirildiginde kiiciik olarak
nitelendirebilecegimiz bu iki piyano eserinde bile aslinda Ravel’in miizikal bestecilik
dilini ve biitiin besteleri i¢in kullandig1 materyalleri, paletinde hangi boyalar1 sirasi

ile kullanacagini 6nceden bilen bir ressam benzerligi ile isledigini gérmekteyiz.
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2.4. Ravel’in Hayat1 ve Miizikal Anlayis1

Maurice Ravel, 7 Mart 1875’te, Fransa ve Ispanya smirinda bulunan
Ciboure’da dogdu. Annesi Madrid’de yetismis bir Bask, babasi ise Savoie’li basarili
bir miihendis ve tiiccardi. Ravel heniiz birka¢ aylikken, Paris’e yerlestiler. Cocuklugu
boyunca annesinden Ispanyolca sarkilar dinleyerek biiyiiyen Ravel’in miizik
yetenegi, 1881°de ilkokula basladiginda 6gretmenleri ve okul miidiirii tarafindan fark

edildi (Saydam, 1997: 162).

1882°de miizik egitimcisi Henri Ghys’ten piyano dersleri almaya bagladi.
Takip eden bes yil igerisinde, inlii eserleri kendi duyusuyla yorumlamaya,
etrafindaki insanlara konserler vermeye basladi, miizige olan ilgisini goren ailesi, 12
yasinda iken Léo Delibes’nin 6grencisi Charles-René’den armoni, kontrpuan ve

bestecilik dersleri almasini sagladi.

1889°da Paris Konservatuvari’nin smavini kazandi ve egitimine, Charles-
Wilfrid de Bériot ile piyano, Emile Pessard ile armoni, Gabriel Fauré ile
kompozisyon, André Gedalge ile kontrpuan iizerine c¢alisarak devam etti.
Konservatuvarm ilk yillarinda tanistig1 Erik Satie’nin yenilik¢i fikirleri ilgisini ¢ekti,
klasik armoninin dismna ¢ikarak yeni yollar aramaya basladi. Ancak bunun
ogretmenler iizerindeki etkileri pek de olumlu olmadi. Italya bursu icin Paris
Konservatuvarr’nin diizenledigi yarismada geng bestecilere verilen, daha Once
Berlioz, Gounod, Bizet ve Debussy’nin de kazandigi Roma 6diiliinii tam bes kez
kaybetti. Ravel’in yarismayr son denemesinde, konservatuvarin saygin
ogretmenlerinden besteci Charles Lenepveu’nun da jiirisinde oldugu yarigsmanin final
turuna yalnizca kendi 6grencilerinin sec¢ilmesi basinin da ilgisini ¢ekince, bu durum
ulusal bir skandal boyutuna ulasti ve miidiir T. Dubois’nin istifasi, ardindan yerine G.
Fauré’nin getirilmesi ile son buldu. Ancak Ravel, adaletsiz buldugu bu sisteme kars1
cikarak, akademik tiim wunvanlardan vazgegerek kendi yolunu izlemeyi segti

(Feridunoglu, 2005: 205).
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Resim 2: Maurice Ravel

O yillarda, Fransa’da ulusallasma akimi da s6z konusuydu. Geng¢ Ravel,
Debussy’nin 1894°te besteledigi Prélude a I'aprés-midi d'un faune eserinden ¢ok
etkilenmisti. Chopin, Satie ve dgretmeni Fauré Fransiz bestecilerden, Borodin ve
Rimsky-Korsakov ise Rus Beslerinden en Onemsedigi ve oOzellikle bestecilik
kariyerinin baglarinda kendine 6rnek aldig: isimlerdendi. 1899 yilinda Pavane pour
une infante défunte (Olii Bir Prenses igin Pavan) adli orkestra eserini besteledi;
Paris’te halkin karsisina ilk kez ¢ikarak biiyilik begeni ve ilgi topladi (Saydam, 1997:
163). 1901°de, Roma Odiilii i¢in bestelemesi gereken kantat1 operet tiiriinde yazarak
juriyi sasirtmis ve hosa gitmeyen bu dik bash tutumu sebebiyle ancak ikincilik 6diilii

alabilmisti. Ayn1 y1l Jeux D’eau (Su Oyunlari) adli eserini de yayimladi.

Empresyonizme ilgi duymaya basladigi donemde Debussy ile tanisma firsati
buldu. 1903’te yayimlanan Fa Major Yayli Calgilar i¢cin Dortliisti, bir sene sonra icra
edildiginde biiylik 6vgii topladi, 6zellikle elestirmenlerce ¢ok begenildi. 1905°te,
piyano i¢in Sonatine ve Miroirs (Yansimalar) eserlerini, ardindan 1908’de cocuklara
ithafen yazdigi dort el i¢in Ma mere 1'Oye (Kaz Ana) adli eserini tamamladi ve bu
eserin orkestra uyarlamasini da yapti (Feridunoglu, 2005: 206). Ayni1 y1l orkestra igin
besteledigi ilk bilyiik eseri olan Rapsodie espagnole (Ispanyol Rapsodisisi) ni
tamamladi. 1911°de L Heure Espagnole (Ispanyol saati) adli, tek perdelik ilk operasi
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sahnelendi. Eserlerinin ilgi ¢ekiciligi sayesinde Ozellikle Avrupa’da tanimmmaya

basladi.

1912°de Rus besteci Igor Stravinsky ile tanisti, ayni y1l Arnold Schoenberg’in
eserlerini dinleme olanagini buldu; ki bu yeni firsatlar, bestecinin miizikal anlamda
ufkunun daha da agilmasini saglayan iki 6nemli unsur oldu. Daphnis et Chloé¢ adli
mitoloji konulu balesi, Rus koreograf Sergei Diaghilev’in isbirligiyle sahneye
koyuldu. 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile, tilkesine katkida bulunabilmek adina asker
oldu, ancak bir cephede saghiginin olduk¢a koétiilemesi iizerine Paris’e donmek

zorunda kaldi (Saydam, 1997: 164).

Uc yil orduda gérev yaptiktan sonra, Paris yakininda bir yer satin alarak,
orada yeni eserler lizerinde calismaya basladi. Fransa'nin savas sonrasi iginde
bulundugu sikintili donemde, Fransiz besteciler Rameau ve Couperin'dan esinlenerek
Le Tombeau du Couperin adli, 6 boliimden olusan bir piyano siiiti yazdi. Orkestraya
da uyarladig1 bu eserin her bir boliimiinii, savasta kaybettigi arkadaslarina ithaf etti.
1920'de koreografik siir olarak adlandirdigi; Johann Strauss'a ve formal olarak
Viyana valsine atifta bulunan, fikir olarak bir kaos ortaminin imgelendigi La Valse

adli eserini tamamladi (Ivanchenko, 2015: 25).

1922-1928 yillar1 arasinda, c¢ogunlukla kendi eserlerinin icra edildigi
konserlerle Avrupa'da piyanist ve sef olarak seyirci kargisina ¢ikti. 1928'de bir konser
turnesi kapsaminda, A.B.D. ve Kanada'ya gitti ve George Gershwin ile tanisti,
burada caz miizigini de ilk kez dinleyen besteci, bu yepyeni miizigin kullandig
ritmik, melodik ve armonik 6gelerden ¢ok etkilendi. Ayni yil tanistigi Rus balerin
Ida Rubinstein'm istegi {izerine, en {inlii eseri olarak kabul edilen Boléro'yu besteledi.
Eser aslinda bir bale miizigi olarak bestelense de, {inlii Italyan sef Toscanini'nin
yonetiminde bir orkestra eseri olarak New York'ta seslendirilmesi ile iine kavustu. IKi
ostinato tema ve bir ostinato ritmden olusan Boléro; basindan sonuna kadar devam
eden uzun bir crescendo ile pp'dan baslayarak ff'ya ulasan, temalarin her tekrarinda

zenginleserek biiyliyen bir orketrasyona sahiptir (Saydam, 1997: 164).
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1930 yilinda tamamladigi Sol El i¢in Piyano Kongertosunu, I. Diinya
Savasi'nda tek kolunu kaybetmis olan Avusturyali piyanist Paul Wittgenstein'a ithaf
etti. Tek bolimden olusan eserde, Ravel'in i¢inde bulundugu ruhsal bunalim ve
savasin uyandirdigi karamsarligin izlerinin yani sira, caz Ogelerine rastlanir. Bu
kongerto ile ayn1 zamanlarda besteledigi diger yapiti olan Sol Major Piyano
Kongertosu, piyano repertuvarinin caz etkileri tasiyan 6nemli Orneklerindendir.
Ravel 1932'de bir trafik kazasi gegirdikten sonra, giderek bozulan sagligi nedeniyle
besteleyemeyecek duruma geldi ve 1937'de bir beyin ameliyati sonrasi hayatini

kaybetti.

Modern orkestrasyonun ilk temsilcilerinden kabul edilen Ravel'in
kompozisyon konusundaki dehasi, piyano eserlerini orkestra icin diizenlemedeki
ustaligryla kendini gosterir. Calgilar ve tinilar iizerindeki fikirleri, bilgileri ve
orkestral renkleri kendine 6zgii yorumlayisi ile, orkestra i¢in diizenledigi eserlerinde
yeni ve hatta kimi zaman daha giizel tinilar elde etmeyi basarmistir. Piyano igin
yazdig1 eserleri bestelerken, aslinda orkestral tinilar1 da géz 6niinde bulundurmus
gibidir. Buna en iyi 6rneklerden biri, bestecinin 1904-1905 yilinda yazdig1 piyano
miizigi Mirrors (Aynalar)'in, 1918'de orkestraya uyarlanmis hali olarak verilebilir.
Eser stilistik olarak Debussy'nin piyano siiitlerine benzese de, daha dinamik ve ritmik

olarak yogun bir miizik dili vardir (Ivanchenko, 2015: 21).

Ravel'in kullanmay1 sevdigi orkestrasyon tekniklerinden biri, orkestrada
bulunan calgilardan tinilar1 birbirine benzer olanlarin1 segerek gruplar olusturmak ve
tinilar1 birbirinden ayirmaktir. Orkestray, lizerinde pek ¢ok renk ve doku olan zengin
bir palet olarak gormiis; farkli timilar1 kendine ozgii bir bi¢imde ve ustalikla
kullanmistir. {leri diizey armoniyi, zaman zaman caz 6gelerini ve politonal efektleri
bir arada kullanmasiyla Ravel, kendisini diger bestecilerden ayiran bir kompozisyon
teknigi benimsemistir. Yasadigi donemde diger bestecileri de etkileyen Uzakdogu
miizikleri ve kendi kdkenini yansitan Ispanyol ezgileri, Ravel'in orkestra miiziginde
kendini gosterir. Biitlin bu O6geleri, esin kaynagi her ne olursa olsun, Fransiz

bestecilere 6zgii bir sadelikle harmanlamaistir.
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Her tiirlii ritmik kaliba karsi ilgi duyan; eserlerinde betimledigi cesitli
tilkelerin ritmik dilini yansitabilme gibi 6zel bir yetenegine sahip bir bestecidir.
Amerika'nin caz miizigine 0Ozgii ritimleri Sol Major piyano kongertosunda,
Ispanya'nin Habanera isimli dans ritmini “Piecé en form d'Habanera” adh
yapitlarinda kullanmustir. Olgii kullaniminda Debussy kadar cesitlilik ve degiskenlik
goriilmese de; cogunlukla birden fazla 6l¢ii kullandig1 goriilebilir. Hem kompleks,
hem de basit Olgiiler kullanan bestecinin dans formlarina ve ritimlere olan ilgisi,
eserlerine akici bir yap1 kazandirmistir (Jameson, 1942: 108). Boléro bu anlamda
bahsedilmesi gereken bir yapittir; iki Olgiiliik ritim kalibi eserin basindan sonuna
kadar trampet tarafindan duyurulurken; bu kesin ve sabit ritim, farkli ¢algilarin

esligiyle siirekli tekrarlanir.

Ornek 10: Bolero, ritmik kalip

Farkl1 bir tarz benimsemis olsalar da, tipki Debussy'nin Reflets Dans L'Eau
(Suda Yansimalar) adli eseri gibi, Ravel de dogaya duydugu hayranlig1 Jeux d'Eau
(Su Oyunlar1) ile sunmustur. Eserin basinda, diisen su damlalar iliizyonunu
yaratmak i¢in besteci, piyanonun tiz oktavlarini ve “pp” dinamigini kullanmistir. 4'li
ve 5'li araliklar, hem melodiyi sunan sag elde, hem de eslik partisi sunan sol elde,

birbiriyle iliskili olarak gortiliir.

Tiim hayat1 boyunca miizikte yeni renkler ve tinilar arayan besteci, miizik
formlar1 s6z konusu oldugunda klasik geleneklere Debussy'den daha bagl kalmistir.

17. ve 18. yilizyillda kullanilan formlar1 kullanmayi tercih eden Ravel, eserlerini
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cogunlukla bu temele oturtmustur. Klasik formlarda kullanilan bolmelerin
temalarindaki farkliligi; kimi zaman belli belirsiz olarak ortaya koymayi tercih

etmistir.

Ravel, olgtileri kullanis sekli ile de onciillerinden ayrilmistir. Ritmik 6geleri,
o zamana kadar siiregelen sekilde melodi ve armoniyi giiclendirmek i¢in yardimei bir
islevde kullanmak yerine; anlatima bulaniklik ve netlik gibi kavramlar kazandirmak
icin ayr1 bir 6ge olarak ele almistir. Bulaniklig1 ifade edebilmek i¢in ikiye iig, lice
dort gibi ritimleri kullanmis, eserlerinde poliritim kullanimina siklikla yer vererek

miizikteki kisisel ifadesini gelistirmistir (Kiitahyali, 1981: 19).

Bir donem Rus miizik geleneklerine ilgi duymus ve 6zellikle Mussorgsky ile
yakindan ilgilenmis; bestecinin Pictures at an Exhibition (Bir Sergiden Tablolar) adli
piyano miiziginin orkestrasyonunu yapmistir. Eserde bulunan mistik ve kurgusal
ogeler, ses araligi kullaniminin genisligi, dinamik ve artikiilasyonlarin kontrasti ve
istenilen sesi elde etmek icin kullanilan tekniklerin ¢esitliligi, Ravel'in ilgisini

¢ekmistir (Ivanchenko, 2015: 34).

Debussy ile karsilastirildiginda, Ravel’in empresyonizm ile olan iligkisi daha
ylizeyseldir ve bu akima olan ilgisini kisa zamanda yitirmistir. Kendini hi¢bir zaman
“Empresyonist bir besteci” olarak nitelendirmemistir. Baz1 motifler ve kullandiklar
Ogelerin benzerlikleri nedeniyle Debussy’i taklit ettigi diisiincesi dile getirilmis olsa
da; zaman igerisinde eserlerindeki ritmik ve yapisal Ozelliklerin Debussynin
miiziginden ¢ok farkli olusuyla ve kendi Bask kdkenini de miizigine yansitmasiyla,

bu diisiincenin yersiz oldugu ortaya ¢ikmaistir.

Feridunoglu (2005) bunu su sekilde agiklamistir;

“Ravel kesin formlara olan tutkusu ile eserlerinin ¢ogunu klasik
formlarda bestelemistir... Ravel'in miizigi, damitilmis inceligi ve
saglam form yapisi Debussy'den ayrilir. Empresyonist armonisi,
degisik ve ozgiin akorlarla bitonaliteye varir. Modal ezgileri ve

kiiciik klasik formlari tercih etmesi ona olaganiistii netlik ve
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duruluk  kazandwmugtir.  Hesapli, titiz ve miikemmelliyetci
isciliginden dolay1 Stravinski onu “Isvigreli bir saat yapimcisi"na

benzetmistir.” (Feridunoglu, 2005: 208).

Ravel, Paris Konservatuvari’nda Anthiome ve Charles de Beriot’dan piyano
egitimi  gérmiis, 1897°de ise Gabriel Faure’den kompozisyon, Gedalge’den
kontrpuan ve flig dersleri almistir. Ravel, bu aragtirmaya konu olan “Pavane for a
Dead Princess” adli eseri, 1899’da bestelemistir. Besteci, doneminde genellikle
Claude Debussy ile birlikte anilmaktadir. Bu iki besteci birbirlerinden oldukca
etkilenmistir. Ayrica s6z konusu iki besteci, izlenimci ressam Monet’nin
resimlerinden de ilham almiglardir. Ravel, kendi miiziginde genel olarak caz miizik,
Asya miizigi, Avrupa halk sarkilarindan izler tasimaktadir. Bu durum en 6nemli
bestelerinden sayilan Ispanyol Rapsodisi ve Bolero gibi bestelerinde gdz oniine

¢ikmaktadir (Korkmaz, 2006).

Ravel’in genel olarak baslica eserleri sunlardir

a) Opera: L heure es-pagnola (Ispanyol Saati) 1911, L enfant et les sortileges
(Cocuk ve Biiyiiciiler) 1925.

b) Bale: Daphnis et Chloes-(Daphnis ve Khloe) 1912, La valse (Vals) 1920,
Bolero (1928).

C) Oda Miizigi: Yayl Sazlar Dértliisii (1903), Keman, Viyolonsel ve Piyano I¢in
Uclii (1914), Keman ve Piyano icin Sonat (1927).

d) Piyano Miizigi: Jeux-d’eau (Su Oyunlary) 1901 Miroirs (Aynalar) 1905,
Sonatine (Kiigiik Sonat) 1905, Gaspard de la nuit (Gecenin Gaspard’t) 1908,
Vales, nobles et-sentimentales (Soylu ve Duygulu Valsler) 1911.

e) Orkestra Miizigi: Rap-sodie espagnole (Ispanyol Rapsodisi) 1907, Keman ve
Orkestra i¢in Cigan (1924), Piyano Kongertosu (1931).
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MAURICE RAVEL VE iZLENIMCILIiK AKIMI: “PAVANE FOR A
DEAD PRINCESS” ADLI ESER ORNEGI

3.1. Pavane for a Dead Princess

Eser, Ravel tarafindan 1899°da bestelenmistir ve sol major tonundadir.
“Pavane for a Dead Princess” adl1 eser, rondo (ABA’CA’’) formunda yazilmistir. Bir
sonraki baglikta goérecegimiz iizere rondo formunun da getirmis oldugu ve Ravel’in
saat zanaatkar1 babasindan ona bir miras niteliginde kalan spesifik 6zelliklerinden en
onemlisi diyebilecegimiz saat gibi islevsel miizikal form takintisi,esere bir carillion
etkisi vermektedir (Carrozzo - Cimagalli, 1997B:326). Eser ilk once piyano i¢in
bestelenmis, Diinya promiyerinden iki sene sonra Ravel tarafindan orkestraya

uyarlanmigtir (Carrozzo - Cimagalli, 1997b: 326).

Ravel, “Pavane for a Dead Princess” adli eserinde Ronesans doneminde
yasayan “Ispanyol bir prensesi uyandirmak” temasmi islemistir. Fransiz besteci
Maurice Ravel’in “Pavane for Dead Princess” adli eserini 1899 yilinda ilk 6nce solo
piyano igin yazdigi bilinmektedir. Bu eser Ispanyollarm gelenekleri ve
duyarliliklarindan dolay1 nostaljik bir coskuyu ifade etmektedir. Ravel, Pavane’t
Prenses Bolignac’ya adamistir. Eser 1900'da yayimlanmus, ancak Ispanyol piyanist
Ricardo Vines, 5 Nisan 1902'de ilk gosterisini verinceye kadar ¢ok az ilgi gérmiistiir.
Ancak, Ravel tarafindan 1910'da farkli bir formatta diizenlenen eserin yayinlandiktan

sonra 1911'de Manchester'da “Sir Henry Wood” tarafindan promiyeri yapilmistir.

Her ne kadar kompozisyon belirli bir kisi i¢in olusturulmus gibi goziikse de,
Ravel’in bu eseri, tamamen kendi diissel diinyasinda ortaya cikardig1 bir Ispanyol

prensesi ile rilyasinda dans etmesi hayali ile ortaya ¢ikmuigtir.

“Pavane for a Dead Princess” adli eser, biiylik efor sarf edilecek bir
performans becerisinden 6te, melodinin 6nde oldugu ve icracinin miizikal yorumunu

One ¢ikaran bir yapidadir. Bu 6zelligi ile rondo formunda olusturulan s6z konusu
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eserin tasarlanmasinda, izlenimcilik akiminin bir 6zelligi olan yalinlik 6zelligi de

destekleyici bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2. Pavane for a Dead Princess ve izlenimcilik Akimi

Kavramsal cerceve boliimiinde deginilen izlenimcilik akiminin genel iislup
anlayisinin Ravel’in detayci ¢alisma stili ile birleserek bu eser tizerinde somutlandigi
goriilebilmektedir. Eserin melodik yliriiyiisiiniin 6n planda olmast armonik arka

planin sade ve tinisal zenginligi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Eserin orkestra diizenlemesi incelendiginde ise izlenimci iislub, daha belirgin
olarak hissedilmektedir. Cilinkii orkestra diizenlemesinde bakir ve tahta iiflemeliler

ile beraber yaylilar, tin1 zenginligini daha belirgin olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

Pavane, Ronesans donemine ait bir dans olarak sadelik ve renk yogunlugunun
belirgin sekilde goriildiigi bir tarzda tasarlanmistir. Bu 6zelliklerle birlikte “Pavane
for a Dead Princess” adli eser, izlenimcilik akimini anlatan Onemli bir eser

niteligindedir.

3.3. Eser Analizi Boliimii

A Boliimii: Asagidaki gorselde de goriildiigl lizere “a temas: ’nin ilk boliimii

naif akorlar iizerine kurulmus bir melodi ile baglamaktadir.
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Ornek 11: Pavane for a Dead Princess eser analizi “A Boliimii”.
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Eserin “A boliimii” “Sol major” tonunda olup, orkestra i¢in uyarlamasinda
kornolarin gorev aldigr melodi, yaylilarin pizzicato esligi ile seslendirilir. Arastirma
igerisinde de deginildigi iizere staccato olarak yazilan 8’liklerin, eserin bestelenme
stirecinde bile orkestral versiyonda pizzicato olarak diislintildiigiinii gdstermektedir.

Donemin en 6nemli kompozisyon 6zelliklerinden biri olan “9,71 ve 13 ”lii akorlar ilk

Olctliden itibaren goriilmektedir.

“A temasinin” olusturdugu soru modeline cevap olarak b temas:, ayni sadelik

ve progresyon (pespese gelen sesler) ile devam eder.

’

Ornek 12: “A temasimin” olusturdugu soru modeline cevap olarak “b temast’

Ponte (B Béliimiine Koprii):
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Ornek 13: Ponte (B Béliimiine Koprii)
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B boliimiine baglayict koprii gorevi olarak nitelendirebilecegimiz turuncu
kare igerisinde gordiigiimiiz bu boliim, piyanist yazimdan ziyade orkestral yazim
olarak karsimiza ¢ikar. Boliimiin 2. 6l¢iisiindeki “Appoggiatura” olarak seslendirilen
Do maj.7 akorunu orkestral versiyonda arp seslendirirken, ayni sadelik ve hafiflik
piyano tiizerinde de aks ettirildigi sekilde yorumlanmalidir. Boliim genel olarak
kirmiz1 ve yesil kare igerisine alinmis. 1. Boliime cevap niteligi tasir iken niians

bakimindan da p ve pp ile karsit bir karakterdedir.

B Béliimii: Bu boliimdeki en can alict ve kompozisyon olarak ilgi ¢eken
nokta ise, resimdeki ¢ temasinda gordiigiimiiz, klasik bati miizigi repertuvarindan
alisageldigimiz tonik ve dominant seslerden farkli olarak, basta (sol el) Aeolian.
kullanilmasidir. (Si Aeolian - Mor kare igerisindeki boliim) Ravel’in bestecilik tercihlerinden

biri olan modal pedal sesleri, kendisinin birgok eserinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ornek 14 Ilgili eserin B Béliimii
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Ma Mere I’Oye - Prélude, Menuet sur le Nome de Haydn. A ve B bolimlerini
makro (genis) diizeyde karsilastirdigimizda karsimiza ¢ikan bir diger énemli nokta
ise, A’nin dinamik bir yapiya sahip olurken B’nin karsit statik bir yapiya sahip

olmasidir.

C’ temas: olarak tekrar edilen bu boliimdeki tek fark, basta (sol el) Aeolian’in

yerini tonalite igerisinde armonik fonksiyonu olan derecelerin almasidir.
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Ornek 15 Ilgili eserin C Béliimii

A’ Bélitmii: Bu boliim tamamen birinci boliimiin tekrar1 oldugu igin, eserin
besteci tarafindan orkestra edilmis halini karsilagtirmanin, piyano eser yorumu igin
daha faydali bilgiler saglayacagi diistiniilmektedir. A’ boliimii “a temas: 'nin tekrari

ile agilirken birinci boliimden farkli olarak giiglii vurgularin 1 ve 3. vuruslara degil, 2
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ve 4. vuruslara yazildigin1 goriilmektedir. Ufak bir orkestral varyasyon olarak kabul
edebilecegimiz bu teknik, ayn1 tema tekrar edildigi zaman melodinin daha zengin
duyulmasina olanak saglar. Ana melodiyi klarnet ve fliitler iistlenir iken, yaylilar
pizzicato teknigi ile eslik etmektedir. Resimlerdeki kirmizi ve yesil karelerde 2. ve

4. vuruslar, mor kare igerisinde ise ana melodi goriilmektedir.
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Ornek 16: Iigili eserin A’ boliimii “a temas: 'nin tekrar1
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Reprenez le mouvement

Ornek 17 Ilgili eserin A’ bdliimii “a temasi "nin tekrar1 (devami)

Intermezzo: (C Boliimii): Bir intermezzo olarak nitelendirebilecegimiz C
bolimii, A, B ve A’ boliimlerine tamami ile kontrast boliim gorevini istlenir.
Ravel’in miizikal dili agisindan en 6nemli unsurlardan birini barindiran boliim, daha
once de deginildigi lizere karakteristik nota ile modal modiilasyon yaparak boliimii
Sol Dorian moduna tasir. (Fa# - Fa Nat., Si Nat - Sib) Antik Yunan kiiltiiriinde modal
miizigin psiko-akustik etkisinin insanlarin psikolojik durumlar iizerindeki biiyiik
etkisi kesfedilmis ve Yunan trajedilerinde miizik ¢ok O6nemli bir rol iistlenmistir.
Ozellikle Dorian, Phrygian ve Lydian modlarmin insan psikolojisi iizerindeki etkisi
her ne kadar goreceli olarak nitelendirilse de, major/minor tonalitelerin keskin

etkilerinden ¢ok daha giigliidiir (Carrozzo - Cimagalli, 1997a:54).

Intermezzo gorevi goren bu boliim kendisi igerisinde iki kere tekrar edilirken,

Ravel’in kompozisyon ustaligi burada tekrar karsimiza ¢ikar. A’ bolimii agilisinda
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bizi karsilayan ufak orkestral varyasyonlar, kompozisyon teknikleri ile de
desteklenmektedir. Yaptigimiz analize dayanarak Ravel’in tekrar ettigi herhangi bir
tema veya boliim asla aym sekilde karsimiza ¢ikmamaktadir. intermezzo igerisindeki
d temasi tekrar edildiginde Sol Dorian olan boliim, Do Dorian modalitesine sadece
mi notast yarim ses peslestirilerek tasimir. Intermezzo boliimiiniin en ilgi g¢ekici
unsurlarindan biri ise Sus4 (yesil kare igerisinde) akoru olarak nitelendirilen jazz ve
popiiler miizikte ¢ok sik kullanilan akorun, klasik bat1 miizigi repertuvarindan ¢ok
farkli bir sekilde islenmesidir. Tesadiif degildir ki Ravel, Amerika’da bulundugu
sirada Gershwin ile tanigmig, Gershwin Ravel’e olan hayranligi ile An American in
Paris’i Ravel’in Waltz eserinden esinlenerek bestelemis ve bircok Amerikan jazz
bestecisi kendisinden ilham alarak besteciligine ve orkestratorliigiine saygi

duymustur.
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Ornek 18: Intermezzo “C Boliimii”
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A’’ Boliimii: A ve A’ bolimiiniin tekrar1 olan final boliimiin orkestra
versiyonunda, Arp enstrimaninin arpejler ile eslik ettigi a temasi ilk kez yaylh
enstriimanlar tarafindan seslendirilirken, fliitler taratindan ayni1 oktavda unison olarak
desteklenmektedir. Boliimiin orkestral varyasyonunda daha onceki bolimler gibi
yenilenmis a temasi1 disinda higbir sey ayni degildir. Eserin piyano yorumunda rehber

olabilecek bu bilgi pp niians karakterli bu béliimiin niiansini tamamen etkilemektedir.

19 Mouvement
margues [ chant

AR

Nk )
il
I

N

Fa T,

Fo62a b, Imp. ., G. Hoder, Paris.

Ornek 20: A’’ Boliimii: A ve A’ béliimiiniin tekrart olan final boliimii
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SONUC

Empresyonizm kavrami, Claude Monet’in “Izlenim, Giin Dogumu” adh
resmi ile ortaya ¢ikmustir. Eserin orijinal ad1 “Impression, Sunrise” dir. Eser Tiirkge
olarak “Izlenim, Giin Dogumu, Dogan Giines” gibi adlarla anilmaktadir. Bu sdzciik
zamanla sergiye katilan tiim resimler i¢in kullanilmaya baslanmis, bu adlandirma

sonrasinda “empresyon” sOzciigl tiim sanat diinyasinin giindemine oturmustur.

19. yilizyilda ortaya cikan sanatta izlenimcilik akiminin, eski iisluba karsi
ortaya koymaya c¢alistig1 yalin, ton ve tin1 yogunlugu ve melodinin 6n planda olan
anlayisinin degerlendirilebilmesi icin, sz konusu akimin resim sanati iizerinden
gelisen yapisini anlamanin ve izlenimcilik akiminin miizige yansimasini da bu
perspektiften ele almanin gerekli oldugu disiiniilebilir. Ravel’in miizigi de, bu
bilgiler 1s181nda incelenmis, bu akimin birgok 6zelliginin Ravel’in Pavane for a Dead

Princess adl1 eserinde ifade buldugu goézlemlenmistir.

Donem o6zellikleri major ve minor dizi sisteminin etkili kullanimiyla
tanimlanirken, donem bestecileri i¢in Orta ¢ag modlari Dorian, Phrygian, lydian,
Mixolydian, Aeloian, Locrian Majér/minor fonksiyonaletisinden kagmak i¢in cazip
bir kaynak haline gelmistir. Incelenen eserde de modlarin nasil kullamldig
orneklerle gosterilmistir. Bu modlar, psiko-akustik agidan ele alindiginda ise ne tam
bir mindr, ne de tam bir major etki birakmaktadir. Psiko-akustik, isitilen sese verilen
0znel bir tepkiyi agiklamada kullanilir. Psiko-akustigin temel sorunu, sese gosterilen
tepki olmasi nedeniyle, akustik kavramlarda son derece arabulucu bir rol oynar.
Psiko-akustik kelime anlamiyla, akustik uyarict ve onlar1 gevreleyen bilimsel,

objektif ve fiziksel 6zelliklerle uyumlu olmay1 arastirir.

Ravel, “Pavane for a Dead Princess” adli eserinde Ronesans déneminde
yasayan “Ispanyol bir prensesi uyandirmak” temasmi islemistir. Fransiz besteci
Maurice Ravel’in “Pavane for Dead Princess” adli eserini, 1899 yilinda ilk olarak

solo piyano i¢in yazdigi bilinmektedir.
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Sonug olarak; aragtirmanin 6z’iinii olusturan “Pavane for a Dead Princess”
adli eser, piyano repertuvart icin bliyik efor sarf edilecek bir performans
becerisinden 6te, melodinin 6nde oldugu ve icracinin miizikal yorumunu 6ne ¢ikaran

bir yapidadir.
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