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TESEKKUR

“1990 Sonras1 Cagdas Sanatta iliskisel Estetik Baglaminda Ses Enstalasyonu
ve Izleyici” baslikli bu ¢alismada, 1. ve II. Diinya Savaslar1 neticesinde degisen sanatci
psikolojisinin 20. yiizy1l ve gliniimiiz sanatinda sanat¢ilarin ifade bi¢imine yansimalari
incelenmektedir. Diinya Savaslar1 sonrasinda, klasik ifade sekillerini yikma, kimi
zaman tamamen reddetme egilimi sanatgilar tarafindan gosterilmistir. Disiplinler arasi
etkilesim artmis ve yeni ifade alanlari, sanatsal {iretim malzemeleri olusum
gostermistir. Bu degisimler; 20. yiizyilin baslarinda filizlenen ve ortalarina
yaklasildiginda meydana gelen Dada hareketi, Fluxus ve Performans sanatlar1 basta

olmak iizere yeni akim ve hareketlerin olusumuna sebep olmustur.

Izleyici, sanatg1 ve iiretilen eser arasinda siire gelen siirlar degisim gdstermis
ve hepsi daha da i¢ ice girmeye baslayarak, olusum esnasinda bir biitiinlin ayrilmaz
pargalarina déniisme yolunda ilerlemistir. “1990 Sonrasi Cagdas Sanatta liskisel
Estetik Baglaminda Ses Enstalasyonu ve izleyici” baslikli bu ¢alismada izleyicinin
degisen rolii, disiplinler aras1 etkilesimin meydana getirdigi enstalasyon kavrami, sesin
miizikte kullanilan klasik ifade seklinin disinda farkli disiplinlerde kullanimi, ses
enstalasyonu kavrami ve bu yeni ifade seklinin giiniimiiz sanatina yansimalar1 ele

alinmistir.

Tezimin tiim olusum asamasinda bilgilerini her kosulda benimle paylasan,
saygideger danisman hocam Dog. U. Ilgaz Ozgen Topcuoglu’na tesekkiir ederim.
Hayatimin her alaninda bana destek olan ailem Selda Betmezoglu Adsiz’a Sermin
Adsiz’a ve Cem Adsiz’a, sevgili dayim Hiiseyin Betmezoglu’na, tezimin ve
projelerimin olusum agamasinda yanimda olan Simon Bahgeli, Dervis Gokhan Zeybek
ve tlim arkadaslarima, rahmetli Bozdag Tore’ye, yiiksek enerjisi ve bilgisi ile bana her
zaman destek olan Berk Karkutoglu'na ve son olarak her animda tiim fedakarligryla

hayatimda olan, ablam Selcem Adsiz’a tesekkiirlerimi sunarim.
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oz
Sanayi Devrimi sonras1 makinelesme ve teknolojinin getirdigi sosyolojik ve
psikolojik etkiler, yasamimizin ve sanatin bir bakima ayrilmaz bir parcasi olmustur.
Daha sonra bu gelisim siirecine, dogal seslerin disinda yapay sesler, giiriiltii kavrami
ve izleyiciyle birlikte, ses enstalasyonlar1 dahil olmustur. Izleyicinin sanatsal
calismalara dahil edilme durumunu Nicolas Bourriaud, “fliskisel Estetik” olarak

degerlendirmis ve gelistirmistir.

“1990 Sonras1 Cagdas Sanatta iliskisel Estetik Baglaminda Ses Enstalasyonu
ve Izleyici” isimli bu calismada, tarihsel siirec icerisinde iliskisel estetik baglaminda
hazir nesne ve hazir ses kullanimindan hareketle izleyicinin eserlere dahil olmasi, ses
olgusunun ¢agdas sanattaki yeri ve 6nemi ele alinmistir. Bu ¢alismada; iliskisel estetik
acisindan, hazir ses kavramimin John Cage, Marcel Duchamp ve Dada hareketinin
etkisiyle birlikte Fluxus hareketinin tez konusu acisindan ¢agdas sanatta yarattigi
kirilma noktalar1 incelenmistir. Bu tez ¢aligmasinda, genel olarak cagdas sanatta ses
olgusunun miizigin disina ¢ikan bir sanatsal ifade bi¢gimi olarak ve sesin hazir nesne
gibi sanatsal bir malzeme niteligi kazanma durumu ve ses enstalasyonlar1 ele
alinmistir. Ses olgusunun kullanim agisindan bagimsiz bir malzeme niteligi

kazanmasi, iliskisel estetik ve ses enstalasyonu baglaminda gelisim siireci, 1990



sonrast sanatina kadar olan gelisimi tarihsel olarak irdelenmistir. 1990 sonrast iligkisel
estetik baglaminda ses olgusu, ses temelli Uretim teknolojisinin gelismesiyle de
birlikte, tez caligmasinda ele alinan sanatgilarda goriildiigli gibi gorsel alginin disinda

ve kavramsal acidan her sanatgida farkli sanatsal ifade bigimine donlismiistiir.

Cagdas sanatta ses olgusu, miizigin ve ayrica geleneksel sanat anlayisinin
disinda farkli bir ifade bigimine doniismiistiir. Luigi Russolo'nun Gurllti Manifestosu,
John Cage basta olmak {izere sanatcilar1 etkilemis ve sorgulamaya sevk etmistir.
Marcel Duchamp’in “Cesme” isimli ¢alismasi, hazir nesne (Readymade) olarak
dogrudan sanatsal iiretimin bir pargasi olmus ve sanatgilar i¢in farkll bir bakis agisi

gelistirmistir.

Birinci boliimde tez hakkinda genel bilgi verilmis ve tarihsel siire¢ hakkinda
giris yapilmistir. ikinci béliimde ise genel olarak iliskisel estetigin gelisim siireci ele
alimmustir. Teknolojik gelisimlerin sanat iiretimlerine yansimasi ve sanat iiretimlerinde

kullanabilecek malzemelerin zenginlesmesi incelenen konulardan biri olmustur.

Izleyicinin sadece izleyen konumundan cikarilip iiretilen sanat calismasiyla
iletisime geg¢mesi durumu, sanatin gilindelik yasam alanlarina inmesi tezin ikinci

boliimde incelenmistir.

Tezin li¢lincii boliimiiniin giris asamasinda izleyici ve eser arasindaki iligki ele
alinirken, ses ve enstalasyonun tanimlar1 yapilmis ve sesin miizik digindaki kullanimi

incelenmistir. Bu baglamda yapilan ¢alismalar ve sanatcilar incelenmistir.

Dérdiincii boliimde ise tez kapsamindaki kisisel uygulama c¢alismalar ele
alinmistir. Ses olgusu dahil edilerek iiretilen ve izleyiciyle etkilesimi hedefleyen sanat
calismalari, ele alimmustir. izleyici ve sanat iiriinleri arasinda ortaya cikarilmaya
calisilan iletisim, sesin kimliginin kullanilmasi, cagdas sanatta geleneksel sanat

anlayisiin diginda farkli bir ifade bigimine doniistiiriilme durumu degerlendirilmistir.

Calisma i¢in kiitiiphane, internet ortamindan erisilebilen kaynaklar, makale ve
tezler, konuyla baglantili sanatcilarin kataloglarindan ve sanatsal c¢aligsmalardan
faydalanilmistir. Tez kapsaminda uygulama caligmalar1 ele alinmistir. Bu uygulama

calismalar1 sonucunda, sanatsal iiretim esnasinda kullanilan malzemelerde belli bir



siirin olmadig1 ve var olan her seyin yaratim siirecinde kullanilabilecegi edinilen

kazanimlardan biri olmustur.

Anahtar kelimeler: iliskisel Estetik, Sanatg1, izleyici, Ses, Ses Enstalasyonu.



Vi

T.R.
AKDENIZ UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Name Surname | Semiha ADSIZ
Number 20195302009
% Department Art and Design
e
bga Advisor Dog. U. Iigaz OZGEN TOPCUOGLU

“Sound Installation and Audience in the Context of

Thesis Name Relational Aesthetics in Contemporary Art After 1990”

ABSTRACT

After the Industrial Revolution, the sociological and psychological effects of
mechanization and technology have become an inseparable part of our life and art.
Later, besides natural sounds, artificial sounds, the concept of noise and sound
installations with the audience were included in this development process. Nicolas
Bourriaud evaluated and developed the inclusion of the audience in artistic works as

"Relational Aesthetics".

In this study named “Sound Installation and the Audience in the Context of
Relational Aesthetics in Post-1990 Contemporary Art”, the inclusion of the audience
in the works and the place and importance of the sound phenomenon in contemporary
art are discussed, based on the use of ready-made objects and ready-made sound in the
context of relational aesthetics in the historical process. In this study; in terms of
relational aesthetics, the breaking points created by the concept of ready-made sound
in contemporary art in terms of the thesis topic of the Fluxus movement with the
influence of John Cage, Marcel Duchamp and Dada movement were examined. In this
thesis, sound installations and sound installations, as an artistic expression of sound in

contemporary art, as a form of artistic expression, and as a ready-made object, are



vii

discussed in general. The fact that sound becomes an independent material in terms of
use, its development process in the context of relational aesthetics and sound
installation, its development until the art after 1990 has been historically examined. In
the context of relational aesthetics after 1990, the phenomenon of sound, with the
development of sound-based production technology, has turned into a different form
of artistic expression in each artist, apart from visual perception and conceptually, as

seen in the artists discussed in the thesis.

The phenomenon of sound in contemporary art has turned into a different form
of expression apart from music and also the traditional understanding of art. Luig
Russolo's Noise Manifesto influenced artists, especially John Cage, and led them to
question. Marcel Duchamp's work called “Fountain” has been a part of artistic

production as a readymade object and has developed a different perspective for artists.

In the first chapter, general information about the thesis was given and an
introduction was made to the subject. In the second part, the development process of
relational aesthetics is discussed in general. The reflection of technological
developments on art productions and the enrichment of materials that can be used in
art productions have been one of the subjects examined.

In the second part of the thesis, the situation of the viewer being removed from
the position of the watcher and communicating with the art work produced, and the

descent of art into the daily life areas are examined in the second part of the thesis.

In the introductory stage of the third part of the thesis, the relationship between
the audience and the work was discussed, the definitions of sound and installation were
made and the use of sound outside of music was examined. In this context, studies and

artists were examined.

In the fourth chapter, personal practice studies within the scope of the thesis
are discussed. Art works produced by including the sound phenomenon and aiming to
interact with the audience are discussed. The communication that is tried to be revealed

between the audience and the art products, the use of the identity of the voice, the



viii

transformation of it into a different form of expression in contemporary art other than

the traditional understanding of art are evaluated.

For the study, the library, resources accessible from the internet, articles and
theses, catalogs of artists related to the subject and artistic works were used.
Application studies are discussed within the scope of the thesis. As a result of these
application studies, it has been one of the gains that there is no certain limit in the
materials used during artistic production and that everything that exists can be used in

the creation process.

Keywords: Relational Aesthetics, Artist, Audience, Sound, Sound Installation.
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1. BOLUM: GIRIS

Sanayi Devrimi ve gelisen teknolojinin etkisiyle yasanan travma ve bunalim hali
sonucu meydana gelen reddedis, sanat tarihinde kirilma noktalarindan biri olarak
goriilebilen Dada Hareketinin dogumuna sebep olmustur. Sanat¢ilarin belli bir kismi
tarafindan, Diinya Savaglar1 sonrasinda ve teknolojinin gelisimi sonrasinda sanatin
tiim tarihsel ge¢mis ve birikimi reddedilmistir. Sanatin halka ve giindelik yasama
inmeye baslamasi, sanatgilarin siiregelen iiretim sekli ve kaliplarinin digina ¢ikmasi
durumu, sanatsal tiretim seklinde kullanilan materyallere, hazir nesne “readymade” ve
hazir ses kavramlarmin dahil edilmesine yol agmistir. Hazir nesnenin kullaniminda
oncii olan Marcel Duchamp ve Duchamp’tan etkilenerek hazir ses kullanimi ve
deneyselligi sanatsal iiretim sekline yansitan John Cage, sanat tarihinin akisina yeni
bir yon vermistir. Bu durum Fluxus olusumuna zemin hazirlamigtir. Duchamp, Cage
ve Dada hareketinde sanatgilarin iiretimlerinde genislettikleri hareket alani, Fluxus
hareketinin temelini olusturmustur. Fluxus, akis anlamini1 tasimamis ve bu akis hali
sanatgilar tarafindan sanatsal tretimlerinde ifade sekillerine yansimustir. Fluxus
hareketinin temelini bir bakima Duchamp ve Dadacilig1 yok sayan, kural yikici ve
alayci tavrini, baska bir agidan da sanat¢i John Cage’in miizikteki yeni arayislari
olusturmustur. Fluxus sanatcilar1 tarafindan Duchamp’ ta varolan hazir nesne,

Cage’teki hazir sesle ayn1 6nemi tasimaktadir (Yilmaz, 2006: 262).

Bununla birlikte Luigi Russollo’nun kaleme aldig1 Giiriiltii Manifestosu, Dada
Hareketi’nin yani sira Flitlirist sanatt benimsemis sanatcilarin da ifade seklini
etkilemistir. Russolo, Sanayi Devrimi sonrasi artan ses kirliligi ve gliriiltiiyii sanat
alania dahil etmistir. Giirtiltii artik bir ifade aracina doniisme yoluna girmis, ses
kavrami giderek klasik kullaniminin disina ¢ikmaya baslamis ve zamanla giinimizde
video, enstalasyon ve bir ¢ok sanat alanlarinda kendini var etmeyi basarmistir. Ses
olgusu, salt bir {iretim nesnesi olarak kullanilirken konser salonlar1 disina ¢ikarak
sokaklara inmeye baslamistir. Ses, artik ¢agdas sanatin olusum siirecinde sanatsal
nesneye doniisen hazir nesne gibi tek basina cagdas sanatta yer almaya baslamas,

kendini miizik alaninin disinda sanatsal bir ifade bi¢imi olarak var etmeye baglamistir.



Cagdas sanattaki yaratim siirecinde bu ifade bi¢iminin yan1 sira izleyici ve sanat eseri

iliskisi de degisime ugramistir.

1990 sonrasi sanatta, sanatgilar giindelik hayata daha fazla inmekle kalmayip
izleyici ve sanat eserini bir araya getirecek sekilde sanatsal iiretimler ortaya
cikarmistir. Dada ve Fluxus hareketi ile birlikte sanatsal {iretim asamasi sonrasi olan
sergilemeler veya o an orada gergeklesen, interaktif temellere dayandirilan sanatsal
ifade sekillerinde eser ve izleyici birbirini tamamlar nitelikte gelistirilmistir.
Izleyicinin eseri tamamlayic1 nitelige yiikseltilmesi durumunun yani sira degisen ve
gelisen yasam ve teknoloji, sanatsal yaratim siirecinde klasik sanat anlayislarinda
kullanilan sanat malzemelerinin disina ¢ikmistir. Teknolojik ilerlemeler, sanatgilarin
ifade seklini bagkalastirmaya yonelik zemin hazirlamistir. Bu gelisim ve degisimler,
donemimizin sanatsal iretimine fazlasiyla yansimis ve klasik sanat algisinin
cergevesini genisletmeye yonelik ilerlemelere sebep olmustur. Bu baglamda Dada ve

Fluxus anlayiglarinda ses olgusu, gorsel alginin 6niine gegmeye baslamistir.

Diinya’da yasanan tarihsel ve sosyolojik olumsuzluklara bagli olarak olusan
gelismelerin sanatgilar tizerine olan etkisi, John Cage, Duchamp ve Diinya Savaslar
sonrasi yasanan sorunlarin getirdigi travmalarla meydana gelen Dada Hareketi’nin
sanat tarihinde yarattigi kirilma noktasi, ses olgusunun miizikten ayrilmasina sebep
olmustur. Giiniimiiz sanat liretimlerinde ise ses olgusu tek basina bir malzeme niteligi

kazanmustir.

2. BOLUM: 1990 SONRASI CAGDAS SANATTA iLiSKIiSEL ESTETIGIiN
TARIHSEL SURECI

2.1. Tliskisel Estetik Kavraminin Olusum Siireci

Mliskisel estetik, genel olarak izleyici ve sanat eserinin biitiinlesme durumu olarak
aciklanabilir. Klasik sanat anlayisi igerisinde izleyicinin genel konumu, eserle arasinda
mesafe olan, sadece liretilen eseri izleyen ve dinleyen bir baglam igerisindedir. Cagdas
sanatta izleyicinin esere dahil edilmesi durumu, sanatgilarin yeni bir sanatsal anlayis,

sanatsal liretimlerinde yeni bir kaygi ve yeni bir ifade sekli arayisina yon vermistir. Bu



acidan ele alindiginda sanat ve sanat eseri, varolusunda ikili bir iliskiden siyrilarak
tamamlayict konuma gelen izleyiciyi de aralarina almakta ve varolus siirecinin

ayrilmaz bir noktas1 konumuna getirmektedir.

Nicolas Bourriaud, 1998 yilinda iliskisel Estetik (Esthétique Relationnelle)
kitabin1 yayinlamistir. Cagdas sanatta eser ve izleyici arasindaki biitiinleyici yaklagimu,
yaymladig1 “Iliskisel Estetik” kitabr ile isimlendiren Bourriaud, bu eserinde, degisen
ve geligsen diinyanin yaninda ayni degisim ve gelisime ortak olan sanat diinyasinin,
sanat¢ilarin  halkin arasina eserleri ile birlikte inmelerine olanak saglanmasini
incelemistir. Bourriaud, sanatgi ve eser, eser ve izleyicinin birbirine karigmaya
baslayan iliskisini incelemis ve iligkisel estetigin tarihsel siireci tizerinde durarak

iligkisel estetik kavramini sanat diinyasina dahil etmistir.

2.2. 1liskisel Estetik

Iliskisel estetik kisaca, sanatgilarin iirettikleri sanat calismalarina izleyicinin de
dahil edilmesi olarak tanimlanabilir. Genel olarak degerlendirilecek olursa iliskisel
estetikte, izleyicinin esere dahil olama siirecinde eseri sadece izleyen ve dinleyen
olmasmim disma ¢ikarilmast durumu sdz konusudur. Iliskisel estetik, sanat eserini
islevsel bir hale getirme goérevinin izleyiciye devredilmesi veya sanat eserine anlam
kazandirilma noktasinin izleyicinin eserle etkilesime gegme haline bagli olmasi
durumu olarak agiklanmaktadir. Bugay’in da belirttigi iizere Bourriaud, izleyiciyle
iligkinin ve bu iliskideki sosyal baglamin temel sorunsal oldugu sanat {iretimini
iligkisel estetik adiyla kuramlastirmis. Glinlimiiz iletisim modeli, insanlar arasi
etkilesimin ve iletisimin kopusunun ilerlemeci bir hareketi seklinde hizla devam

etmistir. Iletisim araclar1 artarken dilsel iletisim azalmistir. (Bugay, 2019, s. 26).

1990’11 yillarda sanat alaninda olusan dinamik, insanlar arasindaki iletisim ve
sosyal yapinin giiclenmesine yonelik olarak gelismistir. Sanat¢ilar yapitlarinda maddi
kaygidan tamamen styrilip sanat eseri ve izleyici arasindaki iliskinin yeni bir {iretim
sekli olusturmasini saglamis ve eserler ticari alanin diginda kalmis bir sosyal sanat

3

alam1 olma oOzelligi tasimaya baglamistir. “...Debord’un diisiindiigiiniin tersine,

sanatsal uygulama bugiin zengin bir toplumsal deneyleme alanmi olarak, bir 6l¢iide



davraniglarin tek bigimlestirilmesinden korunmus bir uzam olarak kendini gdsterir.”

(Bourriaud, 2018, s. 13).

Bourriaud’un incelemek istedigi seyin temelinde, sanatta goriinmeyen
siirlarmn yikilmaya veya kapladiklar alanin degismeye baslamasi goriilmistir. Genel
olarak bakildiginda, sanatgi, izleyici ve eser arasinda var olan iletisimde herkesin
belirgin bir rolii oldugu sdylenebilir. Oysa 1990 sonrasi ¢cagdas sanatta iliskisel estetik
acisindan degerlendirildiginde sanatgi, eser ve izleyiciye iliskin rollerin ve siirlarin
yeri ve sanat eserinin islevselligine gore degisim ve doniisiim gdstermistir. Bu nedenle
1990’11 yillarda cagdas sanatin odak noktasi sanatg1 veya sanat eseri yerine, izleyiciye
dogru kaymaya baglamistir. Bu anlayisla sanatsal c¢aligmalar1 yapan sanatcilar,
geleneksel sanat formlarim1 reddedip, eserle izleyici arasindaki iletisimi 6n plana
cikartan eserler liretmistir. Sanatgilar, bu yaratim siirecinde daha ¢ok interaktif ve
disiplinler aras1 bir sanatsal ifade sekli kullanarak izleyiciyi giderek eserle
biitiinlestirmeye, adeta oyun oynamaya davet eder gibi enstalasyonlar iiretmeye
baslamigtir. Buna 6rnek olarak 1986 yilinda Daniel Bruen’in, Paris’te Garden of the
Palais meydanina yerlestirdigi “Siitunlar” isimli enstalasyonunu 6rnek verebiliriz.
Sanatc1 Bruen, meydana farkli uzunluklarda siitunlar yerlestirmistir. Siitunlar siyah-
beyaz dik ¢izgiler ile kaplanmistir. Meydana esit araliklarla yerlestirilen siitunlar
etraftaki mimarinin bir pargas: olarak algilanabilecek konumda yerlestirilmistir. Bu
enstalasyon, Antik Yunan zamaninda dokunulmasi ve ulasilmasi zor olan sanat
eserlerini tasirken Ki islevinin aksine izleyiciyle etkilesime ge¢mistir. Siitunlarla
etkilesime gegen izleyici, iliskisel estetik bakimmdan enstalasyona dahil olmus ve

canli heykel konumuna ge¢mistir (Ceber, 2017, s. 97).

Sutunlar, meydandan gegen insanlarin fiziksel iletisim kurabilecegi
boyuttadir. izleyicilerin siitunla iletisime gectikleri her an siitunlar farkli bir anlam
kazanmistir. Rastlantisal bir bi¢cimde kurulan iletisim sonucu siitunlar, canli
heykellerin kaidesi konumuna erismistir. izleyiciler siitunlarla etkilesime gegtiklerinde
canlt birer heykele doniigsmektedir ve enstalasyon dogrudan izleyici ile anlam
kazanmustir. {liskisel estetik baglaminda incelemeye alindiginda enstalasyon, seyirci
ile anlam kazanmistir. Bu agidan ele alindiginda izleyici enstalasyonun bir pargasi,

tamamlayicis1t konumuna ulagmustir.



Gorsel. 1: Daniel Buren, “Siitunlar”, Enstalasyon,
Garden of the Palais-Royal, Paris/Fransa, 1986. (Erisim Tarihi: 22.01.2021).

Sanatc1 Oraib Toukan, izleyicinin dahil oldugu “Daha Yeni Ortadogu” isimli
enstalasyonunda boliinmiisliik ve par¢alanmisligi anlatmaktadir. Ortadogu’da on yedi
tilkenin seklini temel alan sanat¢i, kopiik ve miknatislarla bir puzzle yaratmistir.
Enstalasyonu oyuna doniistiiren sanat¢t Toukan, izleyicileri puzzle pargalarini bir
araya getirmekle adeta gorevlendirmektedir. Bakildiginda islevi ve anlami olmayan
ulke siluetleri izleyicinin bu enstalasyona dahil olmasiyla anlam kazanmaktadir.
Toukan’in bu ¢aligsmasi, askidaki plastik miknatis uglarindan yapilmig Orta Dogu'nun
toprak haritasini yeniden bir araya getirmek i¢in halki uyaran etkilesimli bir bulmaca
icermektedir. Parcalar, bolgenin gercek ulus devletlerinin parcalaridir. S6z konusu
calisma, Haziran 2006’da kuruldugu giinden beri gesitli komplo teorileri ¢evrelerinde
ve bazi ana akim medyada ¢ilginca dagitilan 'Yeni Orta Dogu Haritast' adl1 bir oyuna
dontigmustiir (Guner, 2018, s. 50). Bu enstalasyon, ¢alismanin amacina bagli olarak
izleyici ile anlam kazanmustir. Farkli iilkelerden olan izleyiciler, iliskisel estetik
anlaminda sanat¢inin diisiincesi ve enstalasyon ile birebir iletisim kurmustur. Bu
durum, izleyici ve eser arasinda higbir simir olmamasi ve eser-izleyici biitiinlesme
halini gozler dniine sermistir. Izleyicinin enstalasyonla dogrudan iletisime gegerek

islevsel bir hal kazanmasina sebep olmustur.



Gorsel. 2: Oraib Toukan, “ Daha Yeni Ortadogu”, Enstalasyon,
New York /ABD, 2007. (Erisim Tarihi: .2021).

Izleyiciyi performanslarina dahil eden énemli ¢agdas sanatgilardan birisi olan
Marina Abramovig, 1946 yilinda Yugoslavya’da Belgrad kentinde dogmustur.

(marinaabramovic.com/bio.html).

Sanatg1 Abramovig, 2010 yilinda New York’ta bulunan MOMA’da 3 ay siiren
bir performans gerceklestirmistir. Bir odanin i¢inde iki sandalye ve bir masa
bulunmaktaydi. Dar bir koridordan ilerleyip odaya girmek icin, kap1 gorevi tastyan iki

¢iplak insanin arasindan gegilmesi gerekmektedir.

Sanatgt Abramovig, iligkisel estetigin en belirgin hallerinden birini bize bu
performansta gostermektedir. Bu performansta, i¢ ay boyunca bir sandalyede oturan
Abramovi¢’in karsisina, izleyiciler Ozgiir iradeleriyle oturarak g6z temasina
geemislerdir. Seyirci, hicbir hareket olmadan sadece bakiglar ile performansin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Marina Abramovi¢’in “Sanat¢1 Aramizda” isimli
performansinda izleyici, performansin var olabilmesindeki en biiyiikk etkendir. Bu

sire¢ icerisinde bir milyona yakin izleyici Abramovic ile sadece g6z g6ze bakarak



iletisime gecmistir. Ofke, merak, giilimseme ve bircok durum Abramovi¢ ve
karsisinda oturan kisilerle gegilen iletisim siireci igerisinde gozlemlenmistir. Sanat
iligkiselliginin en az seviyede oldugu mekanlar yerine, insan iligkilerinin, etkilesimin
daha merkezi bir konumda oldugu, sosyallesmeye yonelik sanatsal iiretimler

gerceklestirmektedir (Gliven Ak, 2019, s. 1108).

Bu performans, bir yiizlesme olarak ifade edilebilmektedir. Marina Abramovig
bir ayna niteligi tasirken, kisi kendi ile ylizlesmis ve o an algiladigi seyleri disa vurmus,
performansta izleyici konumundan c¢ikarak tamamlayici konumuna getirilmistir.
Mliskisel estetigin 6n plana ¢iktig1 donemlerde bu performans, iki sandalye ve bir masa
haricinde materyal olmadan izleyici ile manevi boyutta iletisime gegcme durumunu
saglamigtir. Sanat¢1t Abramovig¢’in bu performansinda, merkezin tamamen izleyiciye
kaydig1 fark edilmistir. Performans, sessizlikteki iletisimi izleyiciye hatirlatirken
amacinin dogrudan izleyici ile iletisime gegmek oldugunu da fark ettirmektedir.
Mliskisel estetik baglaminda “Sanat¢1 Aramizda” isimli performans, izleyici ve sanatgi

aras1 dogrudan bir liretme ve iletisim hali meydana getirmistir.

Gorsel. 3: Marina Abramovic “Sanat¢1 Aramizda” Performans,
MOMA, New York/ABD, 2010. (Erisim Tarihi: 2021).

Iliskisel estetik, sanatcilarin ifade bi¢imine ve yaratim siirecine dogrudan etki

etmeye baslamistir. Sanat¢1 Abramovig’in bu performansinda gordiigiimiiz, izleyici ile



dogrudan kurulan iletisimdeki manevi boyutun yani sira bir diger sanat¢1 Daniel
Bruen, Fransa-Paris’te Garden of the Palais Meydani’na yerlestirdigi “Siitunlar” isimli
enstalasyonunda izleyici ile iletisime gegmek igin farkli malzemelere iletisim araci
niteligi kazandirmigtir. Oren Sagiy’nin “Kavsak” isimli c¢aligmasi, izleyici ve
mahremiyet kavrami arasindaki iliskiye 6rnek olmustur. Bu galismada disiplinler arasi
bir yaklagim bulunmaktadir. Sanatg1 Savig; tiyatro toplulugu, moda tasarimcilar gibi
birgok farkli tilke ve disiplin ile 30 farkli kutudan olusan interaktif bir deneyimleme
alani olusturmustur. Sanat¢1 Savig: “Yakinlik kavramiyla tiyatro ve gorsel sanatlari i¢
ice getirmeye ¢alistik. Kurguladigimiz ilk imaj, kamusal bir meydana yerlestirilmis,
oda biiyiikliiglinde siyah kutular ve beyaz kiiplerdi (mikro 6l¢ekte ‘ideal tiyatrolar’ ve
‘ideal galeriler’).” ciimlesinde mekéan igerisinde kurgulanan yeni bir mekan,
izleyicilerin dahil olabilecegi bir bulusma alani yaratmistir.

(http://orensagiv.com/project/intersection).

Gorsel. 4: Orgen Savig, “Kavsak”, Enstalasyon, Prag/Cekya, 2011. (Erisim Tarihi: 2021).

“Kavsak” isimli enstalasyonda her bolge, her kutu farkli bir deneyim ve kisi ile

iletisime gecip sekillenen bir alan sunmustur. Bu enstalasyonla bire bir temas haline



gecen izleyici bakmak yerine deneyimlemeye yonlendirilmistir. Normal sartlarda
resim veya heykel gibi, fiziksel agidan kiigiik bir dahil olma alan1 yaratan, klasik ifade
bicimleriyle sanatsal caligmalar olusturulmustur. Sadece duygu ve yasanmisliklar
cergevesinde deneyim yasayabilen izleyiciler, iliskisel estetik temelli bir yaklasimla
olusturulan yapitlara daha ¢ok dahil olma sansi elde ederek, iletisim ve bag kurarak

calismay1 daha ¢ok deneyimleyebilmektedirler.

2.2.1. Tliskisel Form

Iliskisel form Bourriaud tarafindan, kalict bir karsilasma olarak
tanimlanmaktadir. Bourriaud’in da tanimladig: gibi, iki atomun standart hareketinden
sap1p karsilagsmasi sonucu olusan diinya, formun dogusunu betimlemektedir. Iki farkl,
bir araya gelemeyecek olan durumun birlesmesine, 6rnek verecek olursak, Pollock’un
calismalarinda iist tiste gelen akitmalarin olusturdugu biitiinliik kalicilasir. Bu kalicilik
forma sekil veren seydir. (Bourriaud, 2018, s. 29-30) Bu nedenle var olan tim
caligmalar bir diinyay1 érnekleyebilmektedir. Unal’in degindigi iizere iliskisel form,
yapilanma bakimindan daha bagka tiirevlerinin olusumunda itici gii¢ unsuru olustursa
da her olusum isaret ettigi kendi zaman araliginda var olur ve gelisir (Unal, 2013, s.

14).

Formlarim birlesimiyle yaratilan yenidiinya, i¢inde bulundugumuz diinyay1 da
degismekte ve gelistirmektedir. Yasadigimiz dénemin sartlari formlari, bu formlar da
karsilagsmalar sonuncu olusan yapiti etkiler. Bourriaud, 6rneklendirmesinde goriildiigii
gibi, bilgi-islem program kavramini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu kavram ile baz1 sanatgilar,
yapitlarinin tasarlanma siirecini bagkalastirir. Savas, dogal afet ve bunun gibi seylerin
olusum ve degisimlerinin yani sira, gelisim igerisinde olan her sey yapitlarin
olusumlarin1 ve forma bakis agimizi etkilemektedir. Sanat¢i, formun {izerinde bir
diyalog baglatir. Sanatsal pratigin 0zli, birtakim Ozneler arasinda iliskilerin
kesfedilmesinde yer alir; her sanat yapiti, ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir
Oneri; her sanat¢inin isi de, diinyayla kurulan iliskilerden bir demet olur; bu iliskiler

baskalarin1 dogurur ve bu sonsuza dek devam eder (Bourriaud, 2018, s. 32).
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Teknolojinin gelismesi ile sanatsal yaratim asamalarinda kullanilabilecek
malzeme cesitliligi artmistir. Ornek olarak 1985 istanbul dogumlu yeni medya
sanatcis1 Refik Anadol, yapay zeka ile gorsel veri heykelleri tiretmektedir. Yasadigi
donemin getirilerinden olan teknoloji ile ilk veri heykelini Greten Refik Anadol, iginde
bulundugu zamanin formlari ile olusturdugu calismalarinda farkliligini gézler 6niine

sermektedir.

Anadol’un “Karadeniz” isimli ¢alismasi kinetik bir veri heykelidir. Karadeniz
Tirk Meteoroloji Servisi tarafindan yiiksek frekansh radar koleksiyonu erisimi ve
kullanim1 saglanmis ve calisma meydana getirilmistir. Caligma; teknoloji, doga ve
sanatin bir arada var olabilmelerini, simbiyotik bir etkilesim igerisinde olmalarini

amagclamustir (http://refikanadol.com/works/black-sea-data-sculpture/).

Sanat¢i Anadol’un iiretmis oldugu veri heykelinde de gorebilecegimiz gibi
sanatsal ifade sekli teknolojinin gelisimiyle esdeger bir sekilde gelisip degismistir.
liskisel estetik kavraminda irdeledigimiz gibi, iiretilen ¢aligmalar ve izleyici arasinda
var olan bagin sanatcilar tarafindan klasik ifade seklinin tam aksine daha ilerici ve
daha smir tanimaz sekilde gelistigi goriilmektedir. iliskisel formda, klasik sanatsal
iiretim seklinin diinya ve teknolojinin gelisimi ve ilerlemesiyle ifade araci kullanimi

konusunda sinir tanimaz bir hale gelmesini saglamistir.

Gorsel. 5: Refik Anadol, “Karadeniz Veri Heykeli”, Gorsel Data Heykeli,
San Francisco/ABD, 2017. (Erisim Tarihi: 2021).

Peru, Lima dag etekleri 2002 yilinda Francis Alys tarafindan hareket

ettirilmistir. “Inan¢ Daglart Oynattiginda” isimli performans bes yiiz goniillii


http://refikanadol.com/works/black-sea-data-sculpture/
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Ogrencinin katilimiyla ger¢eklesmistir. Bes yiiz goniillii 6grenci performans i¢in beyaz
gomlek giymislerdi. Sabahtan aksama kadar bes yiiz kisi Lima daglarinin eteklerini
kiirekle stipiirerek giin sonu dagi birka¢ santim yiiriitmiislerdir. Alys, bu performans
fikrini 2000 yilinda Lima’y1 ziyaret ettikten sonra gelistirmistir. Ddneminin igerisinde
Lima’da yasanan karisiklik, catigmalar ve toplumsal gerilim toplu bir direnis durumu
meydana getirmistir. Sanatg1 Alys ve bu performansinda sosyal alegorinin 6nemi ve
maksimum cabada elde edilen minimum sonucu vurgulamistir

(https://francisalys.com/when-faith-moves-mountains/).

Bu olusum, insanin sonucunun dnceden ayarlanmis olmasindan ¢ekindigi bir
secim esnasinda gergeklestirilmistir. Eylem, “Gli¢ hari¢ her sey bir yanilsamadir.”
diyen Peru hiiklimetine kars1 bir protesto niteligi de tasimaktadir (Hicks, 2015, s. 50).
Bu performans ¢aligmasin, goniillii kisiler olmadan varligini ortaya ¢ikaramamaktadir.
O an yaganan durum ve ¢aligmanin olusumu o anda kalmais, ertesi giin ilerletilen dag
fark edilmemistir. Geriye teknoloji yardimu ile etkileyici videolar ve fotograflar belge
olarak kalmistir. Francis Alys, tek basma gergeklestiremeyecegi girisiminde,
calismasina dahil olan 500 kisi ile fikrini var edebilmistir. Bu performans video ve

fotograflarla varligini stirdiirmektedir.

[fade sekli olarak sanatcilar tarafindan segilen performans ve benzeri alanlar
da teknolojinin ilerlemesi ile kayit altina alinabilmektedir. Direkt olarak sanatsal
tiretimi etkilemese bile yasamimizda olusan gelisim ve ilerlemeler, anlik var olup yok
olan sanat aktiviteleri, performanslar1 ve olaylar1 kayit altina alip sonraki nesillere
aktarabilme, belge niteligi tasiyabilen gorseller ve videolar edinebilme imkani

sunmustur (https://francisalys.com/when-faith-moves-mountains/).


https://francisalys.com/when-faith-moves-mountains/
https://francisalys.com/when-faith-moves-mountains/
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Gorsel. 6: Francis Alys, “Inang¢ Daglar1 Oynattiginda”,
Performans, Lima/Peru 2002. (Erisim Tarihi: 2021).

2.2.2. iliskisel Estetik’te Katilimcihk

Sanat, gegmis zamanda, {istlin bir varlik olan Tanr1 ve diinya arasinda iletisim
kurmay1 hedeflemistir. Ronesans donemi, Tanr1 ve doga arasi kurulmaya caligilan
iliskiselligin yani sira insan dogastyla da iliski kurulmasinin gelisim dénemidir. Bu
gelisim, perspektif ve anatomi gibi iginde bulundugumuz diinya ve insan yapisinin
arastirma nesnesi olarak ele alinmaya baslanmis ve gorsel olarak ifade nesnesi halinde
sanatsal iiretime dahil olmustur. Sanat alaninda diinya, insan ve var olan nesnelerin,
fiziksel dunya varliklarinin konumunun detayli incelenmesi ve ¢oziimlenmesi

durumunun en belirgin sekli Kiibizm akiminda goriilmektedir (Bourriaud, 2018, s.43).
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Gorsel. 7: Pablo Picasso, “Avingon’lu Kizlar”, Tuval Uzerine Yagliboya,
MOMA, New York/ ABD, 1907. (Erisim Tarihi: 16.05.2021).

1990 sonrasi sanatsal pratikte ise doga-tanri, insan-tanri, insan-nesne gibi var
olan alanlar, tek bir ¢at1 altinda toplanmaya baslayarak, insanlarin var olan her seyle
iligkisini 6n plana ¢ikarmaya dogru bir egilim i¢ine girmistir. Sanatsal iiretim
esnasinda olusturulan hedefler, seyirciler arasi iletisim ve i¢inde yasanilan toplumun
sorgulanmasi ve kesfedilmesine yonelmistir. Seyirci ve toplum tiretime ve farkindaliga

katilimci olarak dahil edilmeye baslanmaistir.

1990 sonrasi1 olugan sanatlar, klasik anlatimdan (resim, heykel ve benzeri) daha
farkli olmalarinin yani sira belli bir zaman araliginda varliklarin1 gosterebilmektedir.
En bilindik o6rneklerden biri olan Performans sanati, olusum esnasinda varligini
gosterir ve geriye sadece video, fotograf gibi olusumunu kaydeden belgeler
kalmaktadir. Bourriaud’un deyimi ile Performans sanati, kullanilabilir olmama
Ozelligine sahiptir. Seyircilerin sanatsal Uretimlere dahil olmaya baslamasi rastlanti ve
iligkiselligi tetiklemistir. 1960°larda baslayan iletisim 1990’lar ve sonrasinda daha da
kendini gostermeye baslamis ve iliskisel estetik dahilinde seyirci, katilimei koltuguna

yerlesmeye baglamigtir. Sanatgilarin liretim c¢abasi tanr1 veya doga ile bag kurmaktan
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daha cok, insan ve yasanilan toplum arasinda olusan etkilere dogru yonelmeye
baslamistir. Katilimcilar arasi kurulan bag ve toplumsal kesif, farkindalik yonelimin
temelinde yer almistir. Bu durum, sanat alaninda katilimcilarin estetik ve etkilesimli

birer sanat malzemesine doniismesine sebep olmustur (Bourriaud, 2018, s. 36-44).

2.2.3. izleyici ve Kamusal Alan

Sanayi Devrimi sonrasi sehirlere go¢ artmistir. Sanayi Devrimi’nin sonrasinda
gelisen makinelesme ve insan yagamini makinelestirmeye iten sistem, zamanla insan
hayatiyla entegre olmustur. Bu durum zaman i¢inde sistematik bir yasam dongiisii
meydana getirmistir. Zaman, anlaminin disina ¢ikarak bir tiiketim nesnesi halini
almistir. Sanat alaninda liretim ve sergileme alani olarak ele alinmaya baslayan
kamusal alanlar, siirekli degisim ve canlilik barindiran mekanlar olmustur. Yasanilan
cografi yapi, din, ekonomik kosullar, kamusal alanlarin kendilerine 6zgii bir karakter
olusturmasina sebep olmustur. Sanatci, statii, yas, cinsiyet ve ilgi alan1 gdzetmeksizin
izleyici ile spontane bir sekilde etkilesime gegebilecegi kamusal alanlari sanatsal
tiretimine dahil etmeye baglamistir. Yeni bir iletisim alani olan kamusal alanlar ve
etkilesimi 6n plana ¢ikaran iliskisel estetik kavrami aktif ve rastlantisal bir dahil olma

durumu meydana getirmistir.

Rirkrit Travanija, 1961 yilinda Arjantin’de Buenos Aires’ de dogmus ve
Tayland’ ta biiylimiistiir (guggenheim.org/artwork/artist/rirkrit-tiravanija). Sanatci
Rirkit Travanija’nin, “Social Pudding” isimli ¢alismasinda iligkisel estetik kavrami ve
kamusal alani biitiinlestirerek bir ifade sekli yarattigi gozlemlenmistir. Travanija,
calismanin isminden de anlasilacagi gibi izleyicilerin etkilesime ge¢cmesini
saglamaktadir. Sergilemede bulundurdugu yiyecekler kimi zaman izleyiciler
tarafindan pisirilmektedir. Sanat eseri konumunda olan yiyecekler, ¢agimizdaki
tilketimin hizina bir gondermede bulunmustur. Sergi alaninda bir bakima tiiketim
nesnesi olarak sanat nesnesine doniisen yiyecekleri tikketen izleyiciler, etkilesim

sonucu sanatsal degeri kendilerine yiiklemektedir (Alp, 2016, 5.104).
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Gorsel. 8: Rirkrit Tiravanija, “Sosyal Puding”, Performans,
Leipzig/Almanya, 2003. (Erigsim Tarihi: 16.05.2021).

Sanatci Lucy Orta 1966 yilinda Britanya’ da dogmustur. Beden ve mimari
arasindaki iliski lizerine ¢aligmalar yapan sanatci, ortak sosyal faktorler, iletisim ve
kimligi temel alarak heykelsi ve performatif ¢caligmalar meydana getirmistir (studio-
orta.com/en/lucy-orta). Sanatg1 Lucy Orta’nin, “Social Fabric” (Sosyal Kumas), isimli
performansinda, kimi zaman kamusal alanlarda yiyecekler kullanilirken, kimi zaman
da bedenler iiretimin tamamlayicist konumu gelmektedir. Sanat¢i Lucy Orta, kamusal
bir alanda “Sosyal Kumas” isimli calismasini meydana getirmistir. Katilimcilar
tamamlayici niteligi tasimaktadir. Iliskisel estetik baglaminda incelemeye alindiginda
calisma, katilimeilarin giysileri giymesiyle bir 6riimcek ag1 gibi birbirine bagli bir alan
yaratmaktadir. Kolektif katilim gerektiren Sosyal Kumas, insanlarin acil bir durumda
birbirlerine olan bag1 yeniden hatirlatmistir. Alp’in de belirttigi lizere, kapitalist sistem
insanin doniismesine ve yok sayilmasina neden olmaktadir ve sanat¢i sosyal iligkiler
agina odaklanarak nesne iretimi yerine bir sosyal iligkiler c¢ergevesinde

gerceklestirmeyi hedeflemistir (Alp, 2016, s.104).
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Gorsel. 9: Lucy Orta, “Sosyal Kumas”,
Performans, 2001. (Erisim Tarihi: 16.05.2021).

Sanat, klasik anlatim, uygulamasi ve algilanig bi¢iminin digina Dada hareketi
ile ¢cikmaya baglamistir. Sanatsal iiretim, ¢alismalar ve sanatgi; atolyelerden sokaklara,
evlere inmistir. Uretim yerine tiiketimin yay1ldig1 kapitalist sistem temel olmak iizere
sanat¢ilarin iiretim sekli, farkindalik uyandirmak veya karsi durusunu belirtmeye
yonelmistir. Sanatgilar toplumla iletisime gegerken sanatsal iiretimleri, toplumun
birbiri ile etkilesime girmesine sebep olmustur. Sanat kamusal alana inmeye baglarken
yaratim siirecinin amaci; insanlar1 bir araya getirmek, din, dil, irk, yabancilasma,
cinsiyetcilik, ekonomik esitsizlik ve bunun gibi hayatin iginde olan konulara
odaklanmak olmustur. Deneysel yaratim siirecleri ve sanatsal c¢alismalar daha da
artmaya baslamis ve ifade sekli farklilasmaya, ifade amaci1 daha toplumsal olmaya

baglamigtir (Alp, 2016, s.104).
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3. BOLUM: 1990 SONRASI CAGDAS SANATTA iLiSKiSEL ESTETIK
BAGLAMINDA SES ENSTALASYONU: iZLEYIiCi, ESER VE
SANATCILARDAN ORNEKLER

3.1. Izleyici ve Eser Iliskisi

Yirminci yiizyll ve Oncesinde, sanatin varolus ortamini sanat¢i ve yarattigi
sanat eseri saglamaktaydi. Sanat eseri, izleyicinin sadece izleyen konumunda, belli bir
mesafeden bakabilecegi, dokunulmaz bir sekilde varligini olusturmustur. Izleyicinin
gorevi sadece sanat eserini izlemek ve onu yargilamadan sadece eserin ifade ettigi seyi
anlamaya ¢aligmaktir. Yirminci ylizy1l oncesi kutsal bir varlik gibi izleyicinin 6niinde
beliren sanat eseri, dokunulmaz bir konumda idi. Izleyici sadece “izleyen” konumunda
varligmmi gostermekteydi. Eser iizerinde hicbir etkisi bulunmayan izleyici, sanatgi
tarafindan meydana getirilen sanat eserinin biricikligi karsisinda etkilenen ve etkisiz
bir dis gbz konumda bulunmaktaydi. Klasik sanat algisina bakildig1 zaman gerceveler
ile asilmig resimler veya kaideler tizerinde duran heykeller, izleyici ve sanat eseri
arasindaki mesafeyi gilinlimiizde daha net anlamamiza sebep olmaktadir. Yirminci
ylizyila kadar, sanat ve toplum arasinda bulunan keskin ¢izgiyi asmayan klasik sanat
algis1, yirminci yiizy1l sonrasinda kirilmaya baslanmistir. Sanatgilar ifade seklini

degistirerek topluma ve hayatin i¢ine karismaya baglamistir (Ceber, 2017, s. 88).
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Gorsel. 10: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Davut”,

Heykel, Galleria dell’ Accademia, Floransa/italya, 1504. (Erisim Tarihi: 2021).

Sanat eseri varligini galeri, konser salonu, sergiler, miizeler ve miizayede gibi,
genel olarak dort duvar arasinda gostermektedir. Beyaz duvarlar, belirli agidan 6zenle
yansitilan 1giklar sanat eserinin 6nemini seyirciye daha da belli etmektedir. Bu durum
sanat eseri ve onun lreticisi olan sanatcinin yaninda izleyiciyi tamamen
onemsizlestirmektedir. Sanat eseri, “yliksek sanat eseri” olarak izleyicinin karsisina
cikmaktadir. Izleyici ve sanat eseri birbirinden c¢ok ayri bir konumda varhik
gostermekte ve uzaktan bakigsmalar disinda iletisime gecememektedir. Bu algi,
yasadigimiz diinya, toplum ve teknolojinin gelisim ve degisimi ile degisim
gostermistir.  Yasanan her olay, gerceklesen her devrim, gegirilen her savas,
sanatcilarin duygularina, bakis acilarina ve iiretim/ifade sekillerine yansimistir. Sanat
yapitinin varliginda seyircinin 6nemine Jeff Koons’da deginmistir. Jeff Koons’a gore
yaratmis oldugu sanat, izleyici ile iletisim kurmak i¢in her tiirlii yolu denemelidir.
Koons, her alandan ve her statiiden izleyici karsisinda eserinin anlasilip iletisim
kurulabilecegi bir noktada bulunmasi gerektigini diisiinmektedir. Sanat eseri ve

izleyicinin arasinda bulunan mesafenin azalmasindaki en biiyiik etkenlerden biri Dada
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hareketidir. Yasanan savaslar sonucu meydana gelen 6liim ve kiyimlar sanatgilar
psikolojik olarak etkilemis ve sanat tarihini tamamen reddetme egilimine girip bir
baskaldir1 olarak sanatcilar Dada hareketini meydana getirmislerdir. Dada hareketi,
sanat eseri ve izleyici arasinda bulunan mesafenin boyutlarinin degismesine sebep
olmustur. Sanat, sanat eseri ve izleyicinin siire gelen rollerini kokiinden reddederek
halkin arasina inmistir. Dada hareketinin mensubu sanat¢ilar kuralsizligi kural
edinmistir. izleyici ve eser arasindaki mesafenin degisimi, sanat tarihinde sanatcilarin
ifade sekli konusunda yeni bir baslangi¢ yapmalarina sebep olmustur (Ceber, 2017,
5.89).

Tzara’nin ciimleleri, Dada hareketinin klasik alginin disinda, halk ile dogrudan
iletisime gegme durumunun 6nemini belirtmektedir. Tzara’ya gore Dada, bir protesto
ve yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilebilme durumu Dada’dir. Bellegin,
arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada o6zgiirliikk, carpisan renklerin, zitlarin
birliginin, tutarsizligin ifadesi yani yasamin kendisidir (Antment, 2009, s.

122).

Izleyici, var oldugu konumdan sanat eserine daha da yaklasmistir. Dada
hareketi sonrasinda sanat eseri ve izleyici arasindaki mesafe azalmigtir. 1960’ larda
baslayarak eserlerde izleyicinin rolii daha da belirginleserek gelismeye devam etmistir.
Dada sonra performans, Land Art (arazi sanati), enstalasyon ve benzeri sanat akimlari
meydana gelmistir. Bu akimlar, sanat eserini galerilerden sokaga ¢ikarmis ve izleyici
ile eser arasinda bir etkilesim meydana getirmistir. Bu etkilesim sonucu izleyici sadece
“izleyen” konumundan cikarilarak sanat eserinde bir anlam, varolusunda bir aragc,
tamamlayici bir 6ge haline getirilmistir. 1960 sonrasi degisen sanat iiretiminde sanat
yapitlari, olusumunda izleyiciye ihtiya¢ duyan bir hal almaya baglamistir. Sanatgilar
izleyiciyi esere dahil edecek sekilde eserler iiretmeye baslamistir. Buna ornek
olabilecek eserlerden biri Marcel Duchamp’in “Bir Mil iplik” ¢alismasidir. Duchamp
yerlestirmesini 1942 yilinda karma bir sergide gerceklestirmistir. 1609 metre ip ile
salonda bulunan tum eserler birbirine dolanarak bir butiin haline getirilmistir. Bu
enstalasyonda eserler ile izleyiciler arasinda bir mesafe olugsmasina sebep olan ve bir
tiir mekan icerisinde oriimcek agina doniisen gerilmis iplerin, izleyicilere bir oyun
alan1 olusturdugu sdylenebilir. Bu sergi salonunda sergilenen eserleri incelemek igin

seyirciler iplerin arasindan ge¢gmeye mecbur birakilarak enstalasyonun bir pargasi
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konumuna getirilmistir. Izleyicinin eserle etkilesime ge¢cmesinin ilk 6rneklerinden biri
Duchamp’in enstalasyonu ile ger¢eklestirilmistir. Marchel Duchamp’ tan sonra 1961
yilinda Allan Kaprow, izleyicinin katilimimi zorunlu kilan “Yard” isimli bir
enstalasyon gerceklestirmistir. Sanatgr Kaprow bu calismasinda sergi alaninin
tamamin1 lastiklerle doldurarak izleyicinin bir yerden baska bir yere gecisini
kisitlamistir. Alanda dolagsmak isteyen izleyici lastiklerin tizerinden atlayip ziplayarak

enstalasyonun ¢ok 6nemli bir pargasi haline gelmistir (Ceber, 2017, s. 91).

Gorsel. 11: Marcel Duchamp, “Bir Mil iplik”, Enstalasyon,
New York/ABD, 1942. (Erigim Tarihi: 21.01.2021).

Sanat¢t Kaprow, “Yard” Isimli enstalasyonunda izleyiciyi zorunlu olarak
enstalasyonun bir par¢asina doniistiirmiis ve izleyici enstalasyona bedenlerini
kullanarak, kimi zaman lastiklerden atlayarak, kimi zaman ise oturarak bir oyun oynar
gibi dahil edilmistir. izleyicinin ¢alismaya dahil edilmesinin &tesine gecen sanat
calismasinda de zamanla meydana gelmistir. Sanatcilar, sanatsal Uretimlerinde
izleyiciyi On plana ¢ikarmalarinin yani sira, izleyicisiz var olamayan g¢aligsmalar da

meydana getirmiglerdir (Ceber, 2017, s. 92).
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Gorsel.12: Allan Kaprow, “Yard” Enstalasyon,
Martha Jackson Galerisi, New York/ABD, 1961. ( Erisim Tarihi: 2021).

Sanat¢ct Anthony Gormley’in 2007 yilinda “Kor Isik” calismasi izleyici
olmadan var olamayan calismalarindan biridir. Sanat¢1 Gormley, bu enstalasyonunda
10 metrelik camdan bir oda olusturmustur. Icerisini izleyicinin gériisiinii en aza
indirebilecek sekilde dumanla doldurmustur. Odanin i¢indeki duman nedeniyle
izleyici yavas adimlarla ve elleri ile yoniinii bulmaya c¢alismaktadir. Ikiye ayrilan
izleyiciler odanin i¢inde ve disinda bulunmaktadir. Digarida bulunan izleyici odanin
icerisinde bulunan kisileri izlemektedir. Gormley’in Kor Isik ¢aligmasinda goriildigi
gibi izleyicinin ¢aligmayla iletisime ge¢mesinin yani sira birbiri ile de iletisime
gecmektedir. Izleyici, “izleyen” konumundan siyrilarak “Kor Isik” ¢alismasina dahil
edilirken, kimi zaman ¢alismanin olusumunda biiylik rol oynamakta kimi zaman ise
calismanin var olabilmesi i¢in temel yap1 taslarindan birini olusturmaktadir (Ceber,
2017, s. 95).

Gilnumuzde, sanatsal uygulamalar, insanlar arasi etkilesimi yaratma odakli ele

almaktadir. Bundan yola ¢ikarak estetik nesne; toplanti, karsilasma, mekan /zaman
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icinde insanlar arasindaki is birligi veya oyun gibi sosyallestirilebilecek bir alan ve
iligkisel etkilesim olabilmektedir. Sanat yapitiyla bir diyalog ve insan yasami i¢in bir

mekan yaratabilme durumu en 6nemli 6zelliktir (Atakan,1998, s.134).

Gorsel. 13: Anthony Gormley, “Kor Isik”, Enstalasyon,

Hayward Galerisi, Londra/ Ingiltere, 2007. (Erisim Tarihi: 2021).

Sanat yapiti, Sanayi Devrimi sonrast minimuma indirgenen insan iligkilerini
yeniden kurmaya yonelik bir rol {istlenmistir. Klasik sergileme ve sanat iiretiminin
degismesi, insani iliskilerin 6neminin yeniden hatirlanmasina sebep olmustur. Sanat
caligmalarinda, sanat¢1 ve izleyici birbiri ile olan mesafeleri asarak bir biitiin haline
gelmeye baslamis ve bu durum da sanatta ifade sekillerini etkileyerek gelisim

gostermeye devam etmistir.
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3.2. Sesin Bilimsel Tanim

Ses, gozle goriilebilen bir sey degildir. Ses bir enerji tiirlidiir ve olusumunda
bir ortam varligi mutlak gereklerindendir. Olusan titresimlerin herhangi bir yere
carpmasi gerekmektedir. Uzay boslugu, vakum ve bunun gibi ortamlarda sesin
yayilmasi olanaksizdir. Ses, fiziksel enerji bigcimlerinden birisidir. Fiziksel anlamda
ses, kati, sivi, gaz ortamlarinda, mekanik ve elektromanyetik yapilarin titresime
sokulmasi ile olusur. Yayilmasi ise partikiillerin ses kaynagindan gelen titresimler ile
harekete gecmesi sonucunda olusur. Partikiller kendine iletilen enerji ile hareket
ederek bir sonrakine carpmaktadir. Bu hareketlilik partikiiller arasinda devam etmekte

ve ses bu enerji ile iletilmis olmaktadir. (Basmazdlmez, 2016, s.42).

3.3. Enstalasyonun Tanimi

Enstalasyon Fransizca bir kelimedir. Tiirk¢e anlami yerlestirme olarak
bilinmektedir. Sanat alaninda  Enstalasyon, Yerlestirme Sanati  olarak
tanimlanmaktadir. Enstalasyon konsepte uygun olarak her tiirlii mekanin ve yerine
gore her tlrlii malzemenin sanata dahil olmasi, mekanin 6n plana ¢ikmasi, ¢cagdas
sanatin en 0nemli parcalarindan biri olmasi olarak degerlendirilebilir. Bu sanat alani,
mekan1 yeni bir sanatsal ifade alanina doniistiirebilmektedir. Mekanin iiretim
asamasina dahil olma durumu mekana yeni bir anlam kazandirmaktadir. Sanatsal bir
amagla yeniden bir diizenlemeyle sekillenen mekan, sanatsal projelerde belirli bir sinir
yaratmakta ve kendine has bir anlam kazanmaktadir. Mekan eser ile birlikte anlam
kazanmis ve dort duvar olarak goriilmenin disinda islevsel bir hale getirilmistir.
Tastan’1n da bahsettigi lizere, enstalasyon kavraminin olusumu Duchamp’in “Cesme”
isimli ¢aligmasina dayanmaktadir. Tiiketim nesneleri ve giinliik yasamimizda var olan
alanlar, belli bir sanat diislincesi baglamina sanat nesnesine doniisebilmektedir

(Tastan, 2016, s.472).
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3.4. Ses Enstalasyonu

Ses, miizikteki kullanim1 disinda farkli sanat alanlarina dahil edilip acik-kapali
bircok mekanda yerlestirilebilecek bir ifade araci olarak kullanilmaya baglanmustir.
Mekan, ses enstalasyonunun olusumunda 6nem verilen bir 6gedir. Maral, ille de cismi
bir katki yapilmaksizin, verili mekanin duysal 6zellikleri, ya da duysal bir tasarimin o
mekanda kazandigi baglami akustik, psiko-akustik, ikonografik, sosyal, vs.
degerlendirmistir (Maral, 2010, s.164). Zaman gegtikce geliserek mekéan disina,
toplumun arasina inmeye baslamistir. Bu ifade sekline sanat ortaminda sound art “Ses
Enstalasyonu” denmektedir. Alt bir tiir olarak sound sculpture yani ses heykelleri, ses
enstalasyonu ile birbirinin devami niteligi tasimaktadir. Ses heykeli birgok farkli etken
ile olusturulabilmektedir. Maral’a gore, kendi kendine veya izleyicinin etkisiyle
melodik sesler, ritmik bir algoritma, vs. reten bir cisim de, duysal gondermeleri olan

bir nesne de, bu kapsamda yer alabilir (Maral, 2010, s.163).

Diinya Savaglar1 sonrasi yasanan yikim ve buhran, toplumu etkiledigi kadar
sanattaki ifade bi¢imini de ¢ok etkilemistir. Belirgin ve saldirgan bir tavrin sonucu
Dada Hareketi ortaya c¢ikmistir. Dada Hareketi doneminde ifade big¢imi yikici ve
stirekli degiskendir. Kuralsizlig1 kural edinen bir ifade bi¢imine sahip olan akim,
sanatcilarin  siiregelen sanat algisin1  yikmaya yonelik bir hareket olarak
belirtilebilmektedir. Dada ile basglayan disiplinlerin i¢ ice ge¢me siireci, giin gectikce
degisen diinya ve sorunlar, farkli sanat formlarina ve farkli ifade bigimlerine sebep

olmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrast olusan ortamdan tim diinya gibi sanat diinyas: da
etkilenmisti. Sanatcilar bu siiregte artik klasik sanat algisi veya ifade bi¢iminde
ilerlemiyorlardi. Disiplinler arasi sanat daha ¢ok One ¢ikmaya baslamisti.1960’h
yillarda sanat, giindelik yasamin konu ve sorunlarini ele almaya baslamistir. Donemin
getirileriyle farkli disiplinler birbirine daha ¢ok yakinlagsmis ve sanattaki ifade sekli

yeni arayislarla ¢esitlenmistir.

Sanat¢1 John Cage basta olmak lizere bircok avangard besteci ve sanatgi, Sesin
mekansal etkisine odaklanarak sesi miizikten ayirmaya ve ¢agdas sanatta kullanilmaya

baglamistir.  Ses sanati, “Sound Art” kavrami ilk kez 1970’lerin sonlarinda
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kullanilmaya baglanmistir. 1970’ de William Hellermann tarafindan “Sound Art”
1simli bir vakif kurulmus ve yine 1983 de “Sound/Art” isimli bir sergi diizenlemistir.
Bu sergi sonrasi “ses sanat1” terimi New York’ ta ortaya ¢ikmistir (Licht’den akt, Esen,
2016. S.40). Bircok sanat merkezinde ses temelli ve ses temali sergiler agilmustir.
Acilan sergiler, yazilan yazi ve elestiriler ses sanati1 kavraminin yeni ve farkli bir sanat

anlayis1 oldugu durumunu algilamamizi saglamistir (Kelly’den akt. Esen, 2016. s, 40).

Ses, sanat alaninda miizige ait olarak bilinmektedir. Ses, yirminci yiizyilin
ortasinda avangard miizisyenler tarafindan farkli sekillerde ele alinmaya baslamstir.
Miizikte klasik bir anlatim olarak kullanilan ses, gorsel/plastik sanat alaninda klasik
anlatim1 disinda bir ifade aracina doniismiistiir. 1960’larda Bat1 sanatinda sesin ifade
bicimi degismis olsa da giliniimiizde ses sanati1 olarak adlandirilan yeni bir disiplin
meydana gelmistir. Tarihsel siireci 1960’lara dayansa da bu alandaki calisma,

orneklerini yeni yeni gérmeye baslamaktayiz.

3.5. Ses, Miizik ve Giiriiltii Sanati

Ses ve miizik ayrimi kolay ayristirilamayan bir olgudur. Muzik séz konusu
oldugunda ses olgusu belli bagl kurallara gore sekillenip kullanilmaktadir. Bu kurallar
s0z konusu olmadiginda ses isitsel boyutta varligin1 devam ettirmektedir. Belirli bir
zaman arasinda baglangi¢ ve bitis noktasi olan, diizenlenmis ses biitiinii miizigi
olusturmaktadir. Ses ise belli bir zaman aralifina yerlestirilmemesinin yani sira,
baslangi¢ ve bitis noktas1 yoktur. “Ilkel irklar sesi tanriya atfetmislerdir; onun kutsal
oldugu ve ayinlerinin gizemini zenginlestirmek i¢in kullanan kesislere ayrilmis oldugu

diisiiniiliirdi.” (Rusollo,2017,s.70).

Dinlenemeyen ve dinleyeni rahatsiz eden seslere giiriiltii denir. On dokuzuncu
ylizyilda sanayi devrimi gerceklesmis ve cesitli makineler icat edilmistir. Makinelerin
icadi ile giirtiltii meydana gelmistir. Giiriiltiiniin karmasik ve diizensiz olma durumu,

giiriiltii ve sesin birbirinden ayriminin titresimler ile oldugunu anlamamizi saglamigtir

(Rusollo,2017,5.78).
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Gorsel. 14: Luig1 Russolo, “Giiriiltii Makinesi” , Enstriiman, 1913. (Erisim Tarihi: 2021).

Muzik belli bir zaman araligina yerlestirilmistir. Giriiltiiyl aligila gelmemis
sesler olarak adlandirabiliriz. Gilin gectikge giiriiltii  kavrami da degisim
gostermektedir. Rusollo, fiitiirist bir ressam ve ayni zamanda miizige ilgi duyan bir
sanatc1 idi. Rusollo estetik begeni disinda kalan giiriiltiiniin gelecegin miizigi olduguna
inanmaktadir. Bu begeni dis1 sesler Russolo tarafindan “L’arte dei Rumori” yani
“Giiriilti Sanati Manifestosu ™ olarak kaleme alinmistir. Giiriiltii Sanati Manifestosu,
ses alaninda yazilmis en 6nemli manifestolardan biri olmustur. Giirtiltii Sanati
kitabinda da belirttigi iizere, kendi enstriimanlarini tasarlayan sanat¢i Rusollo bu
enstriimanlarla farkli giiriiltiiler yaratabilmektedir. Burada davula benzer seklin
tizerine gergin teller yerlestirilmistir. Tellerin gerilip gevsemesi ile enstriiman
calismaktadir. Teller bir kola baghdir ve gerginlik oradan ayarlanarak ses

degistirilebilmektedir.

Sesin ylikselmesi i¢in sanatci {irettigi enstriimanda gramofon yapisinda, huniye
benzer yapilar kullanmaktadir. Sanat¢inin iirettigi Guirtiltii Makinelerinin sesli kayitlar
bulunabilmektedir. Bunun yani sira orijinal eserler Ikinci Diinya Savasi sirasinda

bombalamalar nedeni ile yok olmus veya kaybolmustur (Russolo,2017,s.27).
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Gorsel. 15: Luigi Russolo, “Giiriiltii Makinesinin Tasarimi”. (Erigim tarihi: 2021).

Sanatci, Sanayi Devrimi sonrasi yasamimiza eklenen makinelerin yarattigi
giiriiltiiyli doneminin 6tesinde bir bakis agisiyla fark etmistir. Sanat¢1 Russolo Flitiirist
bir ressam olmasina ragmen, sesler ve miizik ilgi alanma girmekteydi.
Makinelesmenin artmasiyla birlikte degisen yasamin sesleri ve Fiitiirist yaklasimi
sonucu hayatin igerisinde kaosu olusturabilecek olan seslerden bir yaratim aract
meydana getirmistir. Bu farkli yaratim siireci Giirtiltii Makinesi’ni dogurmustur. Luigi
Russolo, sesin kullaniminda yarattig1 yeni yaklasimla, ddneminin dnciileri arasinda yer
almistir. Sanat¢1 Russolo’nun ilerici ve ses konusunda olan yeni yaklasimi, John Cage

ve Duchamp basta olmak {izere bir¢ok sanatciy1 etkilemistir.
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Birinci Aile  Ikinci Aile Uclinci Aile  Dordiincii Aile  Besinci Aile Altinct Aile

Gurlemeler Ugultular Fisildamalar Cirlamalar ve Metal ve Insan ve Hayvan
Cigliklar Tahta Sesleri

Kikremeler  Tislamalar ~ Homurtular Gicirtilar Vurmali Cigliklar

Calgt

guraltaleri
Patlamalar Pofurtular ~ Mirnltilar Gumbartdler Inlemeler
Carpmalar ve = Isliklar Gurultular Catirdamalar Haykirmalar ve
Patlayicilar Kahkahalar
Sigramalar Cigiltr Sesleri =~ Kazima Sesleri Hiriltilar
Gilimburtuler Higkiariklar

Tablo 1: Girltd Tablosu (Russolo ve Pratlla,2017: 80-81s.)

Bu tabloda Fiitiirist sanat¢ilar tarafindan ¢aligmalarinda uygulamak amacli alt1
farkl giiriiltii ailesi olusturulmustur. Sanatgilarin temel amaci, miizigin 6zglirlesmesi
ve glriiltliniin sinirsiz kullanimui ile yeni yaratimlar olusturulabilmesidir. Tamamen
rastlantisal bir yaklagima sahip olmadiklar1 yaratmis olduklar1 Giiriiltii Tablosu’ndan

anlagilabilmektedir.

3.6. Ses Olgusu’nun Mekan Disina Cikmasi

Ses olgusunun sanatsal kullaniminda salonlar, konser alanlar1 ve galeriler
varligin siirdiirmektedir. Dort duvar arasinda kendini var eden ses, ifade araci olarak
iliskisel estetik ile temellendirildiginde sokaklara, halkin arasina inmeye baslamistir.
Sanatsal mekanlarda varligini siirdiiren ses, belli bir kitleye hitap etmekteydi. Ses
olgusunun plastik sanatlarda farkli kullanim alanlar1 olusturmasi sonucu topluma
inmeye baslamasi ve giindelik yasam rutinlerinin i¢inde var olan insanlar1 kendi

varhigina dahil etmesi, sesin galerilerden sokaklara tagmasina neden olmus ve
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sanatgilar icin yeni bir ifade alani olusturmustur. Ses artik dort duvar arasinda degil,
sokaklarda viicut bulmaya ve kendi basina bir mekan niteligi kazanmaya baslamistir.
Sesin galeriden ¢ikisi i¢in ilk adimlar1 John Cage’in 6grencilerinden biri olan Max

Neuhaus atmaistir.

Sanat¢r Max Neuhaus 1939 dogumlu, Amerikali bir miizisyen ve sanatgidir.
Neuhaus’un ses heykelleri ve bir¢ok kalici ses enstalasyonu bulunmaktadir. Sanatgi,
sesin kalicilig1 ve mekan ile biitiinlesmesi durumunda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Sesin galeriden sokaklara, toplumun bulundugu alanlara ¢ikmasma Onciilikk
etmektedir. Kurtulus’un da bahsettigi gibi, Neuhauas’u bu uygulama alaninda 6nemli
yapan Ozelliklerden en Onemlisi, sanat¢inin sesi galerilerden disar1 g¢ikarmasidir.
Sanatg1, genel olarak toplumun bir arada zaman gegirdigi kamusal alanlarda ¢alismalar
gerceklestirmistir (Kurtulus, 2018, s.36). Kamusal alanlarda ses ile toplumun iligkisini
on plana ¢ikaran calismalar meydana getirmistir. ilk calismast 1967 yilinda

gerceklestirdigi “Drive in Music” isimli ¢calismasidir.
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Gorsel. 16: Max Neuhaus, “Drive in Music”, Ses Enstalasyonu,
Yerlestirme Haritasi, New York/ABD,1967. (Erisim Tarihi: 2021).

Sanatgr Max Neuhaus “Drive in Music” isimli ses enstalasyonu i¢in New
York’ta bir yolun tlizerindeki agaclara yedi adet radyo vericisini yerlestirmistir. Her
verici kendine has bir ses ¢esitliligine sahiptir. Yarim kilometre araliklarla vericiler

farkli yerlere yerlestirilmistir. Vericilerin yerlestirildigi yolu kullanan sdricler,
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radyolarinda yedi farkli alicinin sesini, yerlestirilen yerlere bulunduklar1 yakinliga
gore degisken bir sekilde duyabilmektedir. “Drive in Music” isimli bu ¢alismada
arabanin siirati, konumu ve hava durumuna gore farkli durumlarda algilanma soz
konusudur. ligkisel estetik baglaminda farkinda olmadan da calismanin pargasi
konumunda olan kisiler, burada bir tamamlayici nitelik kazanmigtir. Arabalarinda
seyir halinde giden kisiler, rutin hayatlarinda yaptiklar1 bir yolculukta aktif bir halde
calismaya dahil olmustur. Siradan bir zaman, Sanat¢inin yerlestirdigi radyo frekanslar
ile baska bir boyut kazanmis ve o an gerceklesip biten bir sanat caligmasina
dontigmiistiir. Ses, galerinin disinda insanlarin giindelik hayatina dahil olarak kendine

has bir zaman araligi ve mekan olusturmustur (Esen, 2016, s.44).

(Cagdas sanatta miizik ve ses arasindaki en biiylik ayrimlardan biri, sinirlilik ve
stirsizlik olarak degerlendirilebilir. Miizik, seslerin belli bir diizeni sonucu meydana
gelirken ses, saf bir sanat malzemesi olarak degerlendirilebilmektedir. Sanatci
Neuhaus’un, Time Square isimli ses enstalasyonunda da bir dnceki ¢alismasinda
oldugu gibi calismasinin gergeklestigi mekandan rastlantisal olarak gecen kisilerin bu
calismaya dahil edildigi ve sesi salt bir ifade araci olarak kullandig1 goriilmektedir.
Galerilerde, konser salonlarinda viicut bulan ses, Neuhaus tarafindan meydana

getirilen enstalasyon haliyle tamamen topluma inmistir.
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_
Gdorsel. 17: Max Neuhaus, “Times Square”, Ses Enstalasyonu, Times Meydani,
New York/ABD, 1977. (Erisim Tarihi: 2021).

Sanatc1 1977 tarihinde, New York’ta Times Square meydanina, yer altina kayit
cihazlart yerlestirmistir. O an orada toplanan sesler birbirine eklenerek gicli
hoparlorler yardimiyla yerde bulunan 1zgaradan disartya yansitilmustir. Iginde
bulundugumuz anin farkindalik seviyesini arttirmaktadir. Bulundugumuz ortamda
meydana gelen olaylar, sesler, makineler ve bunun gibi bircok etken, icinde
bulundugumuz yasamin akisindan dolay1 ugultu ve bir anlamsizlik biitiinli olarak
adlandirilabilmekte ve yasamimizin akis1 esnasinda geri planda devam etmektedir.
Times Square, i¢erisinde bulundugumuz anda var olan ses biitlinliigilinii fark etmemize
ve glriiltli, ugultu olarak adlandirdigimiz seslerin bagka bir anlamda incelenip
dinlenilmesine olanak saglamistir. Mekanda toplanan tiim sesler bir biitiin haline
getirilmistir ve bize tekrar sunulmustur. Bu ¢alisma ilk baslarda 1977°de baslamis ve
1992°de durdurulmustur. Belli siire sonra 2002°de tekrar aktiflestirilmistir. BOylece 30
seneyi asan bir siire boyunca, 7/24 aktif bir bi¢gimde durmadan mekanla biitlinliik
saglayan bir ses enstalasyonu olarak giiniimiize kadar ulasmistir. Bu c¢aligmada da
gorebilecegimiz gibi ses, miizikten farkli olarak mekan niteligi tasiyabilmekte ve
insanlarla interaktif bir sekilde i¢ ice gegebilmektedir. iliskisel estetik niteliklerini

icinde barindiran ¢aligma, insanlarin varligiyla olusumunu siirdiirmektedir. Yasamin



32

icerisindeki sesler, yeni bir mekan olusturmaktadir. Neuhaus, ses araciligiyla kamusal
alandaki yasama ve mekana dahil olmaktadir. Giindelik hayatin karmasasi i¢inden
alintiladig1, metropole ait sesleri bastan iiretip sunmaktadir. New York’un giincel
goriintlisline sesi eklemis, goriintii ve ses ile yeni bir diisiince formu iiretmis, bu

yontemle elestirel bir alan yaratmistir (Karagali, 2018, s.60).

Sesin kullaniminda devrim niteligi tasiyan bu ¢alisma, sesin anlam
kazanmasinin ve varliginin bir enstriimana bagli olmadan gelisebileceginin bir
ornegini olusturmaktadir. Bu durum sesi miizikten ayirip mekanlarin disinda da bir
ifade aracina doniisebilecegini bizlere gdstermistir. Sesin tek basina bir sanat nesnesi
olarak varligim1 kanitlamasi, mekan disina tasabilmesinden kaynakli olmaktadir.
Neuhaus, mekan algisini tepe taklak etmistir. Times Square, ses enstalasyonlarinin en

onemli 6rneklerinden biri olmustur.

Sesin mekan disinda bir sanat malzemesi olarak kullaniminin bir diger 6rnegi
olarak ise Nikola Basic tarafindan Hirvatistan’da insa edilen “ Morske Orgulje” yani

Deniz Orgu gosterilebilir.

1946 dogumlu Hirvat sanat¢i Nikola Basic 2005 yilinda “Deniz Organlar1”
yapisini inga etmistir. Yapit 70 metre uzunlugundadir ve belirli bir akort dizilimine
gore insa edilmistir. Esenin detaylandirdigi Deniz Organlarinin islevselligini deniz
dalgalar1 sonucu olusan basing saglamaktadir. Dalgalarin yani sira riizgar, gelgitler ve
benzeri bircok etken Deniz Orgunun islevselligini meydana getirmekte ve
etkilemektedir. Burada ses, miizikten ayri mekan ile biitiinlestirilerek varligini
gostermektedir. Bu yapitin mekan ile girdigi iliski, arindirilmis bir konser salonu
ortamindan tamamiyla farklidir, mekanin dinamikleri konser salonunda sesin en iyi
sekilde ortaya ¢ikmasi ic¢in dis etkilerden arindirilirken, deniz organinda dis etkiler

¢alismanin kendisini olusturmaktadir (Esen, 2016, s.40).
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Gorsel. 18: Nikola Basic, “Deniz Organi1”, Ses Enstalasyonu,
Zadar/Hirvatistan, 1977. (Erisim Tarihi: 2021).

Ses enstalasyonuna ve enstalasyonunun kaliciligina 6rnek olabilecek Deniz
Organi, ses enstalasyonu ve mimari ile biitlinlesen 6nemli ses enstalasyonlarindan
birisidir. 7/24 durmadan basincin siddetine gore sesini duymaya devam ettigimiz
caligma, kamusal bir alanda siirekli olarak faaliyet gdstermektedir. Ses, baslangic ve
bitis gibi bir alana sigdirilmaktan 6teye gegmektedir. Engin Esen’in de bahsettigi gibi,
bu 6rnekten yola ¢ikarak, ses sanati yapitlarinda sesin mekanla siirekli ve iligkisel bir
baglantis1 oldugundan, mekanin dinamiklerini degistirdiginden ve onu yeniden
tanimladigindan bahsedilebilmektedir. Mekén ile biitlinlestirilen ¢alisma seyirciye

zamansiz bir dahil olma alani tanimaktadir (Esen, 2016, s. 39).

3.7. Fluxus Baglaminda Hazir Nesne ve Hazir Ses

Fluxus sanat¢is1 Vautier, “Eger John Cage, Marcel Duchamp ve Dada
olmasaydi, Fluxus da olmazdi.” ciimlesiyle Fluxus tarihinde Duchamp, Cage ve Dada
hareketinin 6nemini vurgulamistir. (Vautier akt. Arapoglu, 2009, s.15). Birgok sanat

alanini etkileyen Fluxus, “akig” anlamina gelmektedir. Belirli kurallar1 olmayan ve bu
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nedenle bir islup olarak tanimlanmakta gii¢liik ¢ekilen Fluxus’un temeli sanatgilarin
yasadig1 “‘akis” halidir. Fluxus; sanatgi, sanat eseri ve izleyiciyi birbirine
yaklastirmistir. Fluxus, George Maciunas tarafindan 1961 senesinde bir terim olarak
kullanilmistir. Sanat¢1 Maciunas, 1961°de Fluxus adinda bir sanat galerisi agis, bir sene
sonra kapanmasinin ardindan Fluxus’u bir dergi olarak var etmeye devam etmistir. Bu
dergi Fluxus teriminin ve diisiincesinin yayilmasinda etkili olmustur. Fluxus, 1960’11
yillarda toplumsal muhalefetten beslenmekte olan bir hareketti. Almanya’da olusmaya
baslayan Fluxus, bircok Avrupa kentine yayilmistir. Fluxus, Dada Hareketi ile bir¢ok
ortak 6zellik gostermesine ragmen Dada’dan farkli olarak akisa daha fazla kapilan bir

tiretim sekline sahip olmustur (Antmen, 2009, s. 204).

Kurallarin yikimini benimseyen ve kuralsizligin tek kural olarak gectigi
hareket olan Dada, Fluxus hareketini etkilemis, ifade seklinde bulunan 6zgiirliik ve
disiplinler aras1 yaklagimla birlikte benzerlikler gostermistir. Akgakmak, 20. yiizyil
basinda savas karsit1 soylemleriyle sira dis1 bir sanat hareketi olan dada etkisi, fluxus
hareketinin mizaha olan yatkinlik ve performansa dayali yaklasimlarinin 6nemli bir
kaynagi oldugunu belirtmektedir. Hayat ve sanat ikiligini asma kaygis1 tasiyan
harekette, gunlik hayata dair nesneler ve sesler materyal olarak kullanilmaktadir
(Akgakmak, 2020, s. 181).

Fluxus hareketine Nam June Paik, Yoko Ono, Joseph Beuys ve John Cage gibi
sanatcilar dahil olmustur. Fluxus anlayisi, sanatin alinip satilan bir nesne, bir tiiketim
nesnesi olarak metaya doniisme durumuna karsi ¢ikmistir. Toplumsallig1 hedefleyen
hareket, estetigi reddetmektedir. Sanat tarihinde estetik kaygilardan arman Fluxus,
sanat alaninda malzeme kullanimi ve dolayli yoldan ifade seklinin genislemesine
sebebiyet veren hareketlerdendir. Bu durum disiplinlerarasi yaklagimin 6ne ¢ikmasina
sebep olmustur. Antmen’ in de sz ettigi gibi, Fluxus sanat ve hayat arasinda olan sinir1
eritmeyi hedeflemistir. Bunun sonucunda deneysel sanat etkinlikleri gerceklestiren
Fluxus sanatgilari, kurallar1 yikmay1 arzulayan ruhlariyla ses enstalasyonlari,
elektronik miizik konserleri ve performans gibi alanlarin dahil oldugu etkinlikler

diizenlemislerdir (Antmen, 2009, s. 205).

Fluxus’un olusum asamasi Onceden hi¢bir plana dayanmadan gelismistir.

Yaratim siireci tesadiifleri temel almistir. Fluxus hareketine dahil olan sanatgilar
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sanatin varligina inanmamis ve kendilerini sanatg¢1 olarak tanimlamamiglardir. Plansiz
ve tesadiiflere dayali liretim mantig1 sanatcilar1 klasik sanat iiretimi algisindan
uzaklastirmis ve daha ¢ok felsefe temelli iiretime yonlendirmistir. Bu yaklagim giinliik
yasam icgerisinde bulunan durumlar ve nesnelerin iiretim malzemesi niteligi
kazanmasina sebep olmustur. Sanatcilarin amaci burjuvaziye karsit ¢imak ve sanatta

estetik diisiincelerden once toplumsal olaylara deginmek olmustur (Sucuoglu,2014,
5.27-28).

Fluxus sanatgilarinin iiretimi, Dick Higgins tarafindan 1982’de kaleme alinan
“Fluxus: Theory and Reception” isimli denemesinde; uluslararasicilik, deneyselcilik
ve ikonoklazma, intermedya, minimalizm ya da yogunlasma, sanat/hayat ikiliginin
¢Oziimlemesi, ironi, oyun ya da sakalar, kisa dmiirliiliik, 6zgiilliik olarak dokuz farkl
basliklara ayrilmistir. Ken Friedman, Fluxus Gretimlerini degerlendirerek Higgins
maddelere ek olarak globalizm, sanat ve hayat birligi, intermedya, deneyselcilik, sans,
oyun, sadelik, ironi, 6rneklendirmecilik, spesifiklik, zamanda varolus ve miizikalite
olarak on iki yeni madde eklemistir. Arapoglu’nun degindigi iizere yukarida
bahsedilen maddeler ve kriterler, Fluxus islerinin temelini ve tanimini olusturmaktadir.
Fluxus iiretimlerinin temeli interaktif bir yapiya dayanmaktadir (Arapoglu, 2009, s.51-

52).

Sanat¢1 Yoko Ono 1966 yilinda “Sky Tv” isimli Fluxus’un 6nemli video
caligmalarinin baginda gelmektedir. Zithigin uyumunun gozlemlendigi calismada
normal sartlarda birbiri ile bir araya gelemeyecek goriintii bir araya gelmistir. Sanatci
Ono, calismasi i¢in binanin tepesine bir kamera yerlestirmis ve galeride canli yayinla
calismasini izleyicilere sunmustur. Bu calismada Ono, dis mekan ve i¢ mekan
birlestirmistir. Ono, gokyiizi imgesi ile dogay:1 temsil eden bir tekdiize imgeyi
televizyon ekranina yansitarak, izleyicinin “olagan goriintiiden” kendi “olagan

goriintiilerini” yaratmasini beklemektedir (Arapoglu, 2009, s.65).
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Gorsel.19: Yoko Ono, “Sky Tv”, Enstalasyon,
Lisson Galeri, ingiltere/Londra, 1966. (Erisim Tarihi: 2021).

Fluxus iretimlerinde hazir nesne kullanimi kendini gostermistir. Daniel
Spoerri’nin ¢ Faux Vide Poche Devenu Vrai Par La Signature’ yani Yanlis Bos Cep
Imzayla Gergege Déniistii, isimli enstalasyonu dnemli bir yere sahiptir. Spoerri, bos
bir porselen tabagin altin1 imzalamis ve igerisine bozuk para, minik Japon heykelleri,
kalem, parfiim sisesi, kibrit kutusu, bilet, ¢ivi, sise mantari, kagit para ve olii balik gibi
nesneler yapistirmistir. Bu calisma bir asamblaj goriiniimiindedir ve birbiri ile
bagimsiz olan objeler aras1 bir bag kurmustur. Sanatci Spoerri, Fluxus sanat¢ilarinin
giindelik yagamdan konular alinmasi ve objelerin {iretim sekline dahil olmasi, hazir

nesne kullanimi ve estetik algidan uzak {iretim seklini gézler oniine sermistir (Yavuz,

2004, 5.32).
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Gorsel. 20: Daniel Spoerri, “Yanlis Bos Cep Imzayla Gergege Déniistii”,
Enstalasyon. ( Erigim Tarihi: 2021)

Hazir nesne kullaniminda Oncii sanatg1, ressam, heykeltiras ve yazar olarak
bilinen Marcel Duchamp, 1887 yilinda Fransa’da dogmustur. Hazir nesne olgusu
Marcel Duchamp ile 1915°de sanat diinyasina girmistir. Sanat¢1 liretimlerinde, klasik
uretim sekilleri ve malzemelerinin disinda, var olan nesnelerin de bir sanat
malzemesine donilismesini saglamis ve hazir nesne kavramimi ortaya g¢ikarmistir

(https://www.britannica.com/biography/Marcel-Duchamp).

Marcel Duchamp, sanatin {iiretim alanma farkli bir bakis agis1 ortaya
koymustur. Duchamp bircok sanat akimina dahil olmus ve Onciilik etmis bir
sanat¢idir. Etrafimizda bulunan tiim nesnelerin bilindik anlamlar1 imgeler ile degisim
gosterebilmektedir. 1915 yilinda kullanilmaya baslayan hazir nesne kavrami 1917
yilinda Duchamp’1n en bilindik hazir nesnesi Cesme’yi (The Fountain) olusturmustur.
Hazir nesne sanat alaninda deger anlaminda yiikselmistir. Var olan cisimlere farkli bir
bakis agist ve sanatsal liretimlerde kullanim alani yaratan Duchamp, 20. Yiizyil ve

sonrast i¢in bir doniim noktasi gergeklestirmistir. Turan, Duchamp icin su sozleri
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sOylemistir: “O nesneden ¢ok kavramsal olani isaret etmis; degisimin kaliplasan
sanatsal iiretim metodlariyla gerceklestirmekten ote, var olan bakis agilarinin
degismesiyle zihinde gergeklesebilecegini gostermis ve kavramsal bir paradigma

degisimine imzasin1 atmistir.” (Turan, 2019, s.102).

Gorsel. 21: Marcel Duchamp, “Cesme”, Hazir Nesne, New York/ABD, 1917.
( Fotografci:James Broad, Erisim Tarihi: 2021).

Duchamp, hazir nesne kavraminin yaninda, hazir ses olgusunun da temellerini
atmistir. Resim, miizik, sinema ve heykel basta olmak {izere disiplinlerarasi caligmalar
yapan sanate1, plastik sanatlarin diginda ses ile de ¢alismalar tiretmistir. Akan’a gore,
Duchamp ile ortaya ¢ikan hazir nesneye es zamanli giindeme gelen hazir ses ise John
Cage’le biitlinlesmistir. Sanatg1 ve ayni1 zamanda egitimci ve yazar kimligine sahip
olan Cage, her sesi, kullanilabilecek sanatsal bir malzeme olarak ele almistir. Fluxusgu
George Maciunas, Cage’in, Duchamp’in hazir-nesne fikrini hazir ses kullanarak
genislettigini, Fluxus sanat¢ilarininsa hazir nesneyi, hazir eyleme doniistiirdiigiini
ifade etmistir (Akan, 2018, s.17). Sesi kullanim agisindan sanatsal bir malzeme olarak
ele alan sanatgi, sanat iiretiminde sesi de farkli bir yaklasimla ele almistir. Sesin
anlamini kesfederek miizik disina ¢ikaran Duchamp, sesin yasanmisliginin ona anlam
katma durumunu géz éniinde bulundurmustur. Ozgiir Turan, Duchamp’n su ciimleleri
ile durumu daha net agiklamistir: Duchamp, “Yeni aldigimiz bir Isveg kibrit kutusu

acilmis bir kutudan daha hafiftir ¢linkii ses/giiriiltii ¢ikarmaz.” ciimlesi ile miizikal ses
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ve malzeme olarak ele alinan ses arasindaki farki belirtmistir. Duchamp’in hazir nesne
kullanim1 ve ses konusunda var olan seslerin anlamimin disina ¢ikararak bir sanat
malzemesine dontistlirmesi durumu, John Cage’i etkilemistir. John Cage, “Gln
gectikce daha ¢ok Duchamp’t bir besteci olarak goriiyorum.” climlesinde bu etkiyi
belirtmistir (Turan, 2019, s.102-103).

John Cage, c¢agdas sanatta sesin kavramsal baglamda kullaniminda 4’33
calismasi ile sanatsal bir devrim yaratmis bir sanatgidir. Cage’in 4’33 isimli ¢alismasi
Duchamp’in Cesme isimli hazir yapiminin, miizik alanina yansimis hali olarak
goriilebilmektedir. Bu degisim miizikte bir kirilmaya yol agmistir. Baglangi¢ ve bitis
noktasina, notalara sigdirilan klasik miizik algist John Cage ile degisim gostermis,
Cage, mizik igerisine giirtiltii, sessizlik ve yasamin tiim seslerini dahil etmistir.
Sanatsal tiretimde klasik malzemelerin yani sira yasamda bulunan sesler ve nesneler
de Duchamp ve Cage’in ¢aglarinin ilerisinde bakis agilar1 ve tiretimleriyle bir ifade
aracina doniismiistir. Bu durum sanat tarihinde ses, izleyici, nesne ve kavram

kullaniminda bir¢ok yeni akim ve ifade seklinin meydana gelmesine Onciiliik etmistir.

3.7.1. John Cage ve Fluxus iliskisi

John Cage, New York’ta Sosyal Bilimler Yeni Okulunda deneysel
kompozisyon temelli dersler vermis ve Fluxus olusumunun temelinde yer almistir.
Cage tarafindan, 1951-1952 yillar1 arasinda Kuzey Carolina’daki Black Mountain
Colloge’in sekillenmesi Fluxus’un olusumlarinda etkili olmustur. John Cage’in
1950’lerde New York, Sosyal Arastirmalar Yeni Okulundaki Deneysel Muzik
Sinifi’ndaki derslerinde dgrenci-katilimei olarak yer alan sanatgilardan birkagi, Fluxus
olusumunda yer almistir. 1958 yilinda George Brecht, Al Hansen, Allan Kaprow, Dick
Higgins, Jackson Mac Low, George Maciunas ve La Monte Young gibi 6grenci ve
katilimcilar Performans Sanati’nin, Happenings’in (Olusumlar) ve Fluxus’in olusumu

ve gelisiminde yer almistir (Arapoglu, 2009, s.19).

John Cage, miizigin olusumunun ana malzemesi olan sese sanat hayat1 boyunca
odaklanmis ve onu incelemistir. Akan’a gore bu durum, John Cage’in bakis agisini
farklilagtirmis ve duyulanin temeline inmesini saglamistir. Bilindigi gibi miizigin

temeli sese dayanmaktadir. Cage’ in temel diigiincesi de ses iizerine yogunlagmustir.
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Cage’ in diisiince temelinde, miizigin olabilmesi i¢in dnce sesin olmasi gerektigi fikri
yatar. Bu diislince sonucu beste yaparken her ses kullanilabilmektedir (Akan, 2018,
s5.116).

Sanat¢1 John Cage, “Fluxus'la iligkilendirilen pek c¢ok sanatci arasinda bir
temsilci olmaktan ¢ok, bir Oncii olarak degerlendirilmektedir. Cage, Fluxus
anlayisindan hareketle yasam ve sanatin birbiri ile i¢ ice gecip biitiinlesmesini
saglamistir. George Maciunas’ 1n fikrine gore somutluk ve gurulta fikri Flturizm ve
Russolo’ dan, hazir nesne fikri Marcel Duchamp'dan, kolaj fikri Dadacilardan
alimmustir ve John Cage'in hazir nesne fikrinin hazir sese doniisiimii gerceklesmistir.
Fluxus sanatgilarinin ise hazir nesne'yi hazir eylem'e doniistiirdiiglinii sdylemistir

(Antmen, 2009 Renkg¢i Tastan, $.204).

John Cage, Fluxus Hareketinde akla gelen ilk isimlerdendir. Ses olgusunu,
klasik kullanim1 disinda arastirmaya deger bir varlik olarak ele alan sanat¢i, Fluxus
Hareketinin olusumunu etkilemistir. Miizik, zaman ve eylem bir araya getirilerek
sorgulanmistir. Akgakmak, Fluxus sanatgisinin mizikal kompozisyonun yerini alan
yeni konsept, yeni yazi ve dil kullanimu ile kisisellikten kacinan bir tavir sergiledigini
belirtmistir. Stilistik dil kaygisi tasimayan, sakaci ve herkes taratindan uygulanabilen
bu sira dis1 uygulamalar, sanat ve sanat¢iy1 olusturan tiim Onyargi ve kavramlari altiist
eder. Avrupa gelenegine ait ve sanatgty1 bir deha olarak kabul eden dnermeyi de
sorgulayan Fluxus, Uretimlerin dinleyici/izleyici ile iliskiyi Ozgiirlestirme kaygisi

tastyan ¢alismalar oldugunu belirtmektedir (Akgakmak, 2020, s. 183).

John Cage’in geleneksel sanat yaklasimlarinin  disinda kalan tavri,
miizisyenlerin sinirlandirilmis oldugu alani genisletmeye ve yikmaya yonelik bir
hareket meydana getirmistir. Ses c¢ikarabilen her nesne, miizigin liretimine katki
saglayabilecek bir potansiyel tasimaktadir. Sesler kisitlamalardan arindirilmistir.
Akan, baslangigtan beri Cage’te hakim olan belirsizlik diisiincesinin daha da gelistigini
ve bunun sonucunda Cage’in, bestecilerin sesleri denetim altinda tutma
aligkanhigindan vazgecerek, olduklar1 gibi kabul etmeleri gerektigini savunma

diisiincesini belirtmistir (Akan, 2018, s.124).
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Sanat¢1 Cage’in sanatsal tretimi, Fluxus felsefesi baglaminda Zen Budizmi ile
bagdastirilmistir. Zen diislincesinin temelinde, diinyanin daimi bir akis ve degisim
igerisinde oldugu fikri vardir. Bu felsefede sans faktorii 6nem tagimaktadir. Bu
diisiince temeli sanat alaninda, diinyanin akis ve degisim halinde olma durumunun,
sanat ve diinyanin biitiinlesmesi agisindan bir yol olusturdugu fikrini dogurmustur.
Akis ve degisim, giindelik yasam ve dogal akis igerisindeki sans faktoriiniin sanatsal
iiretimlerde kullanimina sebep olmustur. Hiyerarsik yapiy1 ve kutsallasmayi1 reddeden

Zen, sanat¢ilarin deha olma durumunu reddetmistir.

John Cage, ses ve mekan kavraminin sorgulandigi, Fluxus hareketinin de 6nemli
ornekleri arasinda yer alan 4:33 isimli ¢alismasini 1952°de gergeklestirmistir. Cagdas
sanatta bir kirilma noktas1 olarak degerlendirebilecegimiz hazir ses olgusunu 6n plana
cikartan ve izleyicinin seslerinin de dahil oldugu bu ¢alisma, 4 dakika 33 saniye
stirmistiir. Sanat¢1 Cage, piyanonun basina gegerek elindeki kronometreye belirli
araliklar ile basarak piyanonun kapagini kapatip agmis ve sonunda seyircilere selam

vererek sahnesini sonlandirmistir ( Akgakmak, 2009, s.17-18).

Gorsel. 22: John Cage, “4°33”, Performans,
New York/ABD, 1952. (Erisim Tarihi: 2021).

John Cage’in s6z konusu ¢alismasi ilk bakista sessizligin bestesi veya sesi

olmayan bir beste olarak algilanmaktadir. Doneminin avangard sanat¢ist olan Cage,
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“4°33” isimli performansimi ilk gerceklestirdi§inde tam olarak anlagilamamisti.
Sanat¢1 Cage ‘in bestesi, sessizlikten ayr1 olarak konser salonu tarafindan tiretilmistir.
Dort dakika otuz {i¢ saniye igerisinde salonda seyircilerin ¢ikardigr oksiiriik, fisilti,
koltuk, zemin gicirtist ve bunun gibi sesler besteyi olusturmaktaydi. Cage’in 4’33
isimli galismas: sonrasinda izleyicinin duygulari ve sanat¢inin aldigi tepkiler
degismistir. Bir konser izlemeye geldiklerini diisiinen izleyiciler bu sira dis1 durumu,
rastlantisal seslerin diizenini ve beste niteligini anlamakta zorlanmisti. Bu ¢alismada
ilk bolim dis diinyada o an olusan riizgar, ikinci bolim ¢atidaki yagmur damlalari,
liclincii boliim ise salon igerisindeki insanlarin konusma, koltuk gicirtisi, salonu terk
edis esnasinda meydana gelen rastlantisal seslerle olusmaktaydi. Alisilmisin digindaki
ile karsilasma ani insanlarda beklenmedik bir sinir ve o alani terk etme istegi
dogurmustu. Salonda eksik olan tek ses giilimsemeydi. Cage’in diigiincesine gore
yapmamis oldugu bir seyin miizik olabilme ihtimalini arkadaslari ve c¢evresi
anlayamamis ve kabul edememisti. Insanlarin kizgmliklarinin temelinin buna
dayandigin ve seneler gegmesine ragmen bu durumun degismedigini Cage belirtmistir

(Firincioglu,2012, s.32).

S6z konusu ¢aligmada, John Cage, bir bakima besteci koltuguna izleyicileri
oturtmus Ve onlar1 4’33 c¢alismasinin tamamlayicisi konumuna getirmistir. Bu ¢alisma,
izleyicilerin dinlemeye alisik olduklari durumun tam tersini deneyimlemekte ve aligik
olduklar1 dinleme, izleme gibi durumlar1 sorgulamaya, diisiinmeye sevk etmektedir.
Ozkul, Russol’'nun 1913 te yazdifi L’Arte dei Rumori (Giiriilti Sanati)
Manifestosunda kir ve sehir seslerine yogunlagmasini dikkate almigtir. Russollo ve
Francesco Balilla Pratella’nin alisilmis seslerin birer zevk kaynagi olmasini iddia
etmistir ve bu nedenle giriilti makinalart olusturarak bestelerini meydana
getirmislerdir. Sanatsal ¢alismalar ve manifesto, miizik ile giiriiltiiniin arasindaki sinir1
bulaniklastirarak yeni bir dinleme sekli onermektedir. Tiim seslere dikkat edilme
durumu ve meydana getirilen yeni dinleme sekli, Cage’in 4’33 calismasina
dayandirilmis ve bu, daha sonra alisilagelmis tiretim sekillerinin disinda kalan tUum
sanatsal calismalarin temelini olusturmustur. Sanatc1 Cage, sessizligin olmadigini 4’33
ile izleyicilere aktarmaktadir. Dinlemek ve dinlememek, varlik ve yokluk durumunun

ses i¢in de gecerli oldugunu bu ses enstalasyonunda daha fazla ortaya koymustur.
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Izleyicilerin odak noktas1 olmayan sesler, sessizlik araciligi ile dinleme mecburiyeti
kilindiginda varliklarmi ortaya koymaktadir. Izleyicilerin varligryla anlam kazanan
sanatsal caligsmalar, iliskisel estetik baglaminda ele alindiginda izleyicinin tamamlayici

bir etken oldugunu bizlere gostermektedir (Ozkul, 2019, s.363).

Water Music

Water Music comes from

1952, | believe —~the same X, ey
year as the Black Mountain am A
show—and was my :
immediate reaction to that

- 1 3 N
event. v b LN o N~
o k-

e B .
(ATl premiern May 2, 19521 e &

i A g vy o~

e P

x L

Gorsel. 23: John Cage, “Water Music”,
Performans, 1952. (Erisim Tarihi: 2021).

Sanat¢1 John Cage “Water Music” isimli performansinda, ses ve sire birbirini
varlik ve yokluklari ile tamamlamistir. Ses ve sessizlik 6n plana ¢ikmis siire ise
tamamlayici nitelik kazanmistir. Rastlantisallik i¢indeki planli durum Cage tarafindan
farkli bir bakis agis1 saglamistir. Tahta, radyo, iskambil k&gid1, su dolu kaplar, baston
ve bunun gibi nesnelerle temellendirilen ses enstalasyonu kendi icerisinde bir sira ve
dizen igermektedir. Rastlantisalligin yani sira planli  bir olusum siireci
gozlemlenmistir. Kullanilan blttiin malzemeler birer tretim nesnesi ve mizik aletine
doniistiiriilmiistiir. Sesin varligi ve yoklugu sorgulanmigtir. Planlanmis bir beste
niteligi olusmustur. Akan’in ozetledigi sekliyle Cage, beste yapmak i¢in keskin
kurallarin gerekmedigini, ressamin renkleri, teknigi, ifade seklini segme 6zgiirliigiiniin
ses alaninda da oldugunu, her nesnenin sanat eseri olabildigi gibi her sesin de miizik

olabilecegini ortaya koymustur (Akan, 2018, s.128).
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John Cage, her nesnenin miizige dahil edilme durumunun yani sira sessizligin
icinde bulunan akis halini de liretimine yansitmistir. Akis ve rastlansalligi iiretimine
dahil eden Cage’in 4’33 isimli performansi basta olmak iizere bir¢ok ¢alismasi, Fluxus
hareketine ilham kaynagi olmustur.

Duchamp’in ortaya ¢ikardigi hazir nesne kavrami sonrasi, Cage ile devreye giren
hazir ses kavrami, akis ile birlesip var olan estetik kaygilar1 da reddetmesi sonucunda
sanatta ifade sekline yeni bir boyut kazandirmistir. Bu durum sanat eseri ve izleyiciyi
yakinlastirmakla kalmamis, sanat tiretimlerinin var olus siiresinde hayatin akisiyla es
deger bir ilerleme saglayip, sanat alaninda malzeme ve ifade sekli konusunda daha
genis, daha 0zgiir ve daha korkusuz bir iiretimin Oniinii agmis ve “akis” kavramini

sanat alanina dahil etmistir.

3.8. Ses Enstalasyonu Kapsaminda Sanat¢1 Ornekleri
3.8.1. Max Neuhaus

Sanat¢ci Max Neuhaus, giindelik yasamda meydana gelen sesleri bir sanat
malzemesine doniistiirmiistiir. Neuhaus, ses sanat1 alaninda 1966-68 yillar1 arasinda
Dinle (Listen), 1967°de A¢ik Hava Miizigi (Drive-in Music) ve 1977 yilinda da Times
Meydani (Times Square) adli ¢aligmalarini yapmistir. Bu {i¢ ¢aligmayla, Cage’in
giindelik yasamdaki sesleri sanat alanina dahil etme diisiincesini, yagamin kendisi
tizerinden dis mekana dogrudan miidahale ederek yeni anlam iligkisi ve ifade sekli
yaratmustir. Neuhaus, “Dinle” isimli ses enstalasyonunda giindelik yasamda var olan
ve aligkanlik sonucunda fark edilmeyen sesleri, fark edilebilir bir boyuta tagimistir.
Sanatc1, sanatsal Gretimi ile insanlarin bulunduklari mekanlarda meydana gelen
seslerden kendilerini soyutlama durumunu tam tersi bir hale getirerek yeniden

sunmustur (Esen, 2016, s.44).
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Gorsel. 24: Max Neuhaus, “Dinle”,
Ses Enstalasyonu, 1966-76. (Erisim Tarihi: 2021).

Neuhaus, Dinle isimli ses enstalasyonunda on bes farkli yiiriyis
gergeklestirerek izleyiciyi sanatsal ¢aligmasina dahil eden bir yaklagimla izleyicilerin
farkindaliklarint  arttirmistir.  Kendi  belirledigi  mekanlarda  ylrtiyiislerini
gerceklestirirken, calismaya dahil olan kisilerin ellerine dinle (listen) yazan bir miihiir
vurmustur. John Cage’in “4°33” calismasi ile benzerlik gosteren “Dinle” ¢aligmasi
arasindaki fark, Neuhaus’un sanat ortamimin Cage’in giindelik seslere odaklanma
yaklagimindan farkli olarak, ilgi alaninin her giin duyulan sesleri dis mekanlarda
izleyiciye fark ettirerek yapilabilecegini savunmasidir (Duckworth’tan akt. Esen,
2015, s. 44) .

3.8.2. Jens Haaning

Jens Haaning, 1965 yilinda Kopenhang, Danimarka’da dogmustur
(https://ic.nmoma.ru/en/artists/jens_hanning/). Haaning’in 1994 yilindaki “Turkish
Jokes” isimli ses enstalasyonu, tez konusu baglaminda onemli orneklerden birisi
olarak degerlendirilebilir. Haaning, toplumsal konularla ilgili ¢alismalar tiretmistir.

Sanatc1, ses enstalasyonu ve rastlantisal bir sekilde kendi yolunda yiiriiyen insanlar


https://ic.mmoma.ru/en/artists/jens_hanning/
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arasinda bag olusmustur. Sesin 6n planda oldugu bu enstalasyonda, Kopenhang’ ta bir
sokakta hoparlorden Tiirk¢e fikralar yayinlamaya baslamistir. Toplumsallik konusuna
dikkat ¢eken sanatci, ses enstalasyonu ile rutin yasaminda var olan insanlar arasi bag
kurmus ve rutin yasami da sanat alanina dahil etmistir. Burada anadili Tiirk¢e olmayan
bir toplulugun iginde anlasilmayan fikralar, Tiirkge bilen insanlar tarafindan
algilanmaktadir. Tiirk¢e bilmeyen insanlar i¢in giiriiltii seklinde algilanabilecek olan
ses enstalasyonunu fark etmeyerek yollarina devam eden insanlarin yani sira, fikralari
anlayabilen insanlar yavaslayip dinlemeye ve bilingsiz bir sekilde ufak topluluklar
olusturmaya baslamistir (Ceber, 2017, s.94). Bu ses enstalasyonu Tiirk¢e anlayan
insanlarin ¢alismaya dahil olmasiyla islev kazanmistir. Enstalasyonla iletisime gegen
kisiler birbirlerini fark ettikce, birbirleriyle de iletisime ge¢cmeye baglamistir.
Dogduklar: tilkeden farkli bir iilkeye go¢ etmis kisilerin birbirlerini fark etmesi ve
minik topluluklar olugsmasi, izleyici ve enstalasyonun birbirini var eden yanini bizlere
gostermis, slrgunlik ve 6zlem duygusunu tersine gevirerek gilimsemeyi saglamistir.
Toplumdaki iliskiselligin 6n plana g¢ikarilmasinin yani sira topluluklarin ortak bir
noktada bulusup birbirlerinin farkina varmalar1 ve bir miibadele alan1 olusumu
amaglanmistir (Dilmag, 2019, s. 1257). Sanatg1, gurbetcilik kavramini 6ne ¢ikarirken
ortak noktalarmi fark eden insanlarin topluluk olusturmasina destek olmaktadir.
Iliskisel estetik baglaminda ele alindifinda enstalasyon, varligini rastlantisal bir
sekilde karsilastig1 izleyiciler ile tamamlamustir. Fiziksel olarak ¢alismaya dahil olan
izleyici, enstalasyonla dogrudan iletisime gecerek bag kurma ve deneyimleme sansi

yakalamustir.
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Gorsel.25: Jens Haaning, “Tiirk¢e Fikralar”, Ses Enstalasyonu,
Kopenhag/Danimarka, 1994. (Erisim Tarihi: 2021).

3.8.3. Zimoun

1977 yilinda Isvigre’nin Bern kentinde diinyaya gelen sanatci, sanat alaninda
akademik bir egitim almamistir. Cocukluk yillarinda sanata ilgi duyan sanatg1, genglik
yillarinda John Cage’in ¢alismalari ile tanismis ve ondan etkilenmistir. Zimoun’un
calismalarinda sadelik 6n plandadir. Sanatgi, organik ve inorganik maddeler ile ses
heykelleri Uretmektedir. Hoparlor, plastik torba, karton kutu ve mobilyalar gibi
malzemeleri, mekanik yapilarla birlestiren sanatg1, gesitli ses heykelleri Uretmekte ve
ses enstalasyonlari meydana getirmektedir. Sanat¢i sesi, klasik kullanimi diginda
mimari bir unsur olarak ele almaktadir. Ses olgusu, burada mekan ve izleyici ile
etkilesime gegmektedir (https://www.zimoun.net/cv/).

Sanat¢1 Zimoun’un 2019 yilinda 150 adet 1,0 mm kalinliginda tel ve minik
motorlar sayesinde olusturdugu enstriimani, David Winton Bell Galeri’sinde Nostalji

makineleri sergisinde sergilenmistir. Her bir tel, duvara garparak ses Uretmektedir. Bu
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durum, izleyicinin giindelik yasamda kullandig1 motorlar ve mekanik yapilar tekrar

dikkate alarak diistinmesine olanak saglamistir.

Gorsel. 26: : Zimoun, Ses Enstalasyonu, NYU Sanat Galerisi,
Abu Dabi/ Birlesik Arap Emirlikleri, 2019. (Erisim Tarihi: 2021).

Sanat¢1 Zimoun, ¢alisma ve ses enstalasyonlarint mekana yerlestirmek yerine,
adeta enstalasyonlar1 ile yeni bir mekan yaratmakta ve mekan da ¢alismanin igine
eklemektedir. Uretiminde kullandig1 motorlar siirekli hareket halindedir. Motorlara
bagli olan toplar, kagitlar, tahta ve bunun gibi ¢esitli malzemeler birbirinin tekrar1 ses
araliklart meydana getirmektedir. Organik ve inorganik maddelerin bilesimi ile olusan
caligmalarinda kimi zaman canli organizmalara da yer vermekte ve ses
enstalasyonundaki ses kullanimina farkli bir boyut getirmektedir. “25 Wood Worms”
enstalasyonunda Zimoun, mikrofon ve hoparlor gibi teknolojinin getirisi olan aletlerle,
agackurtlarinin sesini de enstalasyonu ile biitiinlestirmistir

(https://www.designboom.com/art/zimoun-abu-dhabi-nyu-art-gallery-03-02-2019/).


https://www.designboom.com/art/zimoun-abu-dhabi-nyu-art-gallery-03-02-2019/
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Gorsel. 27: Zimoun, “25 Tahta Kurdu”,
Video Enstalasyon, 2009. (Erisim Tarihi: 2021).

Zimoun'un “25 Tahta Kurdu” isimli video enstalasyonu, canli aga¢ kurtlarinin
yarattig1 seslerle 6z bir ses ortaminin yaratmistir. Bir aga¢ kabugu parcasinin iizerine
yerlestirilen mikrofonla, igindeki 25 tahta kurdunun kabugu kemiren seslerini
yukselterek bu sesleri insan kulagi i¢in duyulabilir hale getirmistir. Karmasanin
disinda, minimal ve deneysel olarak kullanilan ses, dogayi algilama ve duyum
esigimizin diginda kalan alanlar1 algilayarak goriinen gercekligin daha dikkatli
incelenmesi fikrini bizlere sunmustur (https://www.hek.ch/en/collection/collection-

single/collection/25-woodworms-wood-microphone-sound-system.html).
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Gorsel. 28: Zimoun, Ses Enstalasyonu,
Fransa/Paris, 2017. (Erisim Tarihi: 2021).

Zimoun caligmalarinda, goriilen ve duyulan sey arasinda olusan farki
bizlere sorgulatmaktadir. Uretim sonrasi sergilemelerde, gordiigiimiiz sey endiistriye
benzerken, duydugumuz sey kullanilan teknolojik aletlerin aksine dogal diinya gibi
algilanmaktadir. Kiiratér Guido Comis Zimoun'un c¢aligmasi i¢in: “Baska tiirlii
goriinmez olani: tim fenomenlerin  Ongoriilemezliginin  arkasinda  yatan
mekanizmalarin mutlak kesinligini meydana getiren bir caligma.” olarak tanimlamistir
(https://hyperallergic.com/489651/nyuad-art-gallery-presents-zimoun-artists-first-

solo-exhibition-abu-dhabi/).

3.8.4 Bill Fontana

Bill Fontana 1947 yilinda dogmustur. Cagdas sanatta ses olgusundan hareketle
yaptig1 deneysel caligmalariyla taninan Amerikali bir besteci ve sanat¢idir. Sanatci
Fontana, 1970 yillarindan bu yana mimari ve gorsel ile kurdugumuz iliskiyi
doniistiirmeyi ama¢  edinerek  sesi heykelsi bir  ortam  olarak
kullanmustir (http://beopenfuture.com/community/bill-fontana/).


https://hyperallergic.com/489651/nyuad-art-gallery-presents-zimoun-artists-first-solo-exhibition-abu-dhabi/
https://hyperallergic.com/489651/nyuad-art-gallery-presents-zimoun-artists-first-solo-exhibition-abu-dhabi/
http://beopenfuture.com/community/bill-fontana/
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Sanatg1, 2006 yilinda “Armonik Koprii” isimli ses enstalasyonunu yapmustir.
Thames nehri iizerinde bulunan, Tate Modern ve St. Paul Katedrali’nin birlesmesini
saglayan koprii olan Millennium Foot Koprisiine sensorler yerlestirilmistir. Bu
sensorler sayesinde sesler, ayni anda Tate Modern’de bulunan “Turbine Hall” isimli
sergi mekanma ve Londra metrosu “Southwark” istasyonuna hoparlorler ile
yansitilmistir. Armonik Kopri, hava sicakligi, nehrin akintis1 ve bunun gibi dogal
unsurlarla etkilesiminin yan1 sira lizerinden rastlantisal bir sekilde gecen insanlara da
tepki vermekteydi. Sanat¢1 bu galismasina, rastlantisalligi temel alan, dogal ve hayatin
icinde olan sesleri dahil etmistir. Siirekli bir degisim yasayan koprii gilindelik
yasamdaki insanlarla ayni yasam akisi igerisinde bulunmustur. Sergi mekani
teknolojik aletler ve var olan sesler araciligi ile kopriiniin normal sartlarda algilanmasi
cok zor olan ses akisini, hareket ve dinamiklerini farkli bir bigimden yeniden

diizenlemistir (Esen, 2016, s.49).

Gorsel. 29: Bill Fontana , “Armonik Koprii”, Ses Enstalasyonu,
Londra/ingiltere, 2006. (Erisim Tarihi: 2021).

3.8.5 Sinan Bokesoy

Sinan Bokesoy, 1971 yilinda dogmustur. Paris/ Fransa’da akademik hayati ve
kariyerini siirdiiren Bokesoy, ses temelli sanatsal calismalar yapmustir.
(https://www kitaptansanattan.com/sanatorium-ses-yerlestirmesi-sinan-bokesoy-the-
wall/). Sanatgi BOkesoy, dénemin getirisi olan teknolojiyi kullanarak Istanbul’un

sesini bir miizik haline getirmistir- Onun yaptig1 robotlar, Istanbul’un seslerini


https://www.kitaptansanattan.com/sanatorium-ses-yerlestirmesi-sinan-bokesoy-the-wall/
https://www.kitaptansanattan.com/sanatorium-ses-yerlestirmesi-sinan-bokesoy-the-wall/
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algilay1p o an notalara dokmiis ve birer sanatci haline dontismiislerdir. Siilin’iin ele
aldig1 gibi, havalimaninin i¢ hatlar terminaline giden yolcu katinda izlenebilecek ses
enstalasyonu; kalabaligin yogun oldugu bir meké&nda yapilmasi ve toplumsal
yogunluga karisabilmesi ile de ayrica 6nem tagiyor. Sanat¢t Bokesoy’ un ¢alismasinda
ses tasarimi/analizi, yeni yazilimlar gelistirme, interaktif tasarimlar yogun bir
prodiiksiyon koordinasyonu ile bir araya getirilmis. Calismanin ¢ikis noktasi; Istanbul
kenti ve bu kentin hissedilmesi. Konu; Istanbul’da sistematik bir sekilde duyulan ama
bazen tekrarlar sayesinde duymaz olan ve aliskanlifa doniisen Istanbul’un sesini
sanatg1 Sinan Bokesoy, teknolojiyi kullanarak sanatsal ifade seklinin simirlarini
genisletmistir. (Sullin, 2010, s. 16). Gelisimin getirisi olan robotlar birer miizisyene
doniistiiriilmekte ve Istanbul seslerinin sanatsal bir yansmmasi izleyiciye
aktarilmaktadir. Bu durum diinyada yasanan olumsuzluklarin yani sira olumlu olay ve
gelismelerin de sanat alaninda bir liretim aracina doniistiirilebilecegine 6rnek olma

niteligi tasimaktadir.

Gorsel. 30: Sinan Bokesoy, “Gelecegin Hikayesi”, Ses Enstalasyonu,
Istanbul/Tiirkiye, 2010. (Erisim Tarihi: 2021).
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3.8.6. Nevin Aladag

1972 Van dogumlu sanat¢1 Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel egitimi
almistir. 2002 yilinda Berlin’e yerlesen sanat¢1 Aladag, halen daha orada yasamakta
ve eserlerini Uretmektedir (https://nevinaladag.com/about).

Ses konusunun iizerine egilen sanat¢i, doganin ve mekanin miizisyen koltuguna
gecmesine olanak saglayan calismalar meydana getirmektedir. Nevin Aladag’in sanat
pratigi performanstan videoya, fotograftan heykele ve mekana 6zgii enstalasyonlara
dayaniyor. Hali, kumas, perde ve ayna gibi malzemeleri kullanan sanat¢i, degisen
toplumsal degerler ve kiiltlirlerin igindeki kimlik olusumlari, toplumsal ve siyasi
meseleler {izerine yogunlasiyor. Sanat¢inin iiretimlerinde ses olgusunu sikca
kullanmaktadir. O, bu video-ses enstalasyonunda sehrin dile gelmesini saglamistir.
Dogal yollardan olusan sesler ufak miidahalelerle meydana gelmistir

(https://www.bilsart.com/tr/nevin-aladag/).

Gorsel. 31: Nevin Aladag, “Sanatgt Sehrin Dili/Sehrin Sesi”,
Video Enstalasyon, Istanbul/Tiirkiye, 2019. (Erisim Tarihi: 2021).


https://nevinaladag.com/about
https://www.bilsart.com/tr/nevin-aladag/
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Sanatgr Nevin Aladag, “Sehrin Dili I / Serhin Sesi I” isimli video
enstalasyonunda, miizik aletlerini sehrin belli alanlarina yerlestirip yasanan siireci
kayit altina almistir. Calismada flut, saz ve tef gibi mizik aletleri kullanilmistir.
Kamuya agik alanlara yerlestirilen ve o an olan riizgar, 1s1, hayvanlar ve bunun gibi
birgok dis etkenlerden, etkilenen aletler farkli notalar1 ve sesleri meydana getirmistir.
Sanatc1 Aladag sehrin sesini kayit altina alirken, sehrin bir bakima bir miizisyen roliine

doniistiigiinl soyleyebiliriz (https://www.bilsart.com/sergiler/nevin-aladag/).

Gorsel. 32: Nevin Aladag, “izler”, Video Enstalasyon, 57.Venedik Bienali,
Venedik, 2015. (Erigim Tarihi: 2021).

“Izler” isimli video enstalasyon, 2017 yilinda 57. Venedik Bienali’nde
sergilenmistir. Sanat¢1 Aladag, bu video enstalasyonunda klasik enstriimanlarin sehirle
biitiinlesmesini saglamistir. Sanatci ¢alismalarinda, belirli bir akis ve diizen igerisinde
olan yasantimizda bizlere farkli bir bakis agist sunmustur. Enstriimanlarin farkli
etkenlerle ¢ikardig sesler, sehri bir sahneye ve besteciye doniistiirmiistiir. izler isimli
video enstalasyonunda sanat¢1 Aladag, giiriiltii temelli veya sehri yansitan bir ses
tasarlamamustir. Sehrin igerisinde bulunan farkli alanlar ve durumlar1 orkestra
iyelerine ¢evirmistir. Yaya bolgesinde sallanan atlar, ana cadde Uzerindeki tepe ve
oyun alaninda atlikarinca; Aladag’in islevsel kullanimimi farklilagtirmasiyla
akordeon, davul, fliit ve kemanla kentlerinin seslendirmesini yapan topluluga
dontismiistiir. Bu durum klasik enstriimanlarin kullanimi ve islevselliginin ¢ok
farkli  sekillerde degisip ¢esitlenebilecegine bir 6rnek  olusturmustur

(https://nevinaladag.com/works/traces).


https://www.bilsart.com/sergiler/nevin-aladag/
https://nevinaladag.com/works/traces
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3.8.7.Cevdet Erek

1974 istanbul dogumlu olan Cevdet Erek, Mimarlik ve Ses Miihendisligi ve
Tasarimi egitimi almistir. Mimar ve miizisyen olan Erek, yerlestirme ve
performanslarinda mekan, ses ve ritim lizerine yogunlagsmistir. Calismalar1 genellikle
mekan ve ritme dayanmaktadir. Erek, ses, miizik, mimari ve gorsel sanatlar1 bir araya
getirebilen disiplinler arast yaklagima sahip bir sanatcidir
(https://tmdk.itu.edu.tr/personel/akademik-personel/muzik-teknolojileri-bolumu/ses-
tasarimi-bolumu/ogr-gor-dr-cevdet-erek).

“Bergama Sterotip”, Cevdet Erek’in kisisel sergisidir. “Bergama Stereo” isimli
ses enstalasyonu, Izmir’de Bergama ilgesinde bulunan antik kentten yola ¢ikilarak
olusturulmustur. izmir’in Bergama ilgesinin merkezindeki antik kent Pergamon’da,
19. yiizyilda yapilan kazilarda Biiyiik Friz iizerinde, yeralti devleri Gigantlar ve
gokyliziinde Olimpos tanrilari arasindaki savagin tasvirleri yer almaktadir. 20.
Yiizyilin basinda Biiyiik Sunak’ 1n kalintilari, Osmanli Imparatorlugu’ndan Berlin’e
tasinmis ve sunak icin 6zel olarak insa edilmis Pergamon Museum’da sergilenmeye
baslamistir. Sanatc¢1 ¢alismasinin olusumunu Bergama antik sehrine dayandirmistir

(https://cevdeterek.com/2020/02/11/bergama-stereotip-arter/).

Hamburger Bahnhof” un ana salonunun ortasina yerlestirilmistir ve Alman
sanat diinyasinda biiylik yanki uyandirmistir. ‘Bergama Stereo’, etrafinda yiirtidiikge
farkli ritimler yaratmakta ve izleyicinin bunu duymasin saglamaktadir, hem mimari
hem miizigi birlestiren bir istir (https://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/sesin-mimari-
cevdet-erek-41411505).


https://tmdk.itu.edu.tr/personel/akademik-personel/muzik-teknolojileri-bolumu/ses-tasarimi-bolumu/ogr-gor-dr-cevdet-erek
https://tmdk.itu.edu.tr/personel/akademik-personel/muzik-teknolojileri-bolumu/ses-tasarimi-bolumu/ogr-gor-dr-cevdet-erek
https://cevdeterek.com/2020/02/11/bergama-stereotip-arter/
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Gorsel. 33: Cevdet Erek, “Bergama Stereo”, Ses Enstalasyonu,
Berlin/Almanya, 2019. (Erisim Tarihi: 2021).

Sanatg1 Erek’in Bergama Stero isimli ses enstalasyonunda yapi, ilk 6nce arka tarafi
ile izleyiciyi karsilamistir. Hoparlorler modiil halinde kullanilmistir.  Ses
enstalasyonunu igeren yapu, ilk 6nce arka tarafi ile izleyiciyi karsilamistir. Hoparlorler
modul halinde kullanilmis agirlikli olarak siyah renkle olusturulmustur. Calismada
kullanilan seslerin ¢ogu ritim galgilarina aittir. Davullardan olusan seslerin yan1 sira
ziller ve briital vokal temelli sesler de kullanilmistir. Bergama Stereo caligsmasi
dolasildiginda bircok farkli ses kombinasyonlart meydana gelmistir. Yiirlime yonii,
hiz1 ve bunun gibi seylere gére calisma farkli sesler olusturmaktadir. Izleyici ile
calisma bir bakimdan iligkisel estetik boyutunda bir bag yaratmistir. Ses klasik
kullanimin disinda mimari ile birleserek farkli bir ifade sekli olarak kendini bize
gostermistir. Enstalasyona dahil edilen sesler, izleyicinin hareketi ile degisim
gostermesinin  yan1i sira Bergama Sunagimin tarihine atifta bulunmaktadir

(https://cevdeterek.com/2020/02/11/bergama-stereotip-arter/).


https://cevdeterek.com/2020/02/11/bergama-stereotip-arter/
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Gorsel. 34: Cevdet Erek, “Bergama Stereotip”, Ses Enstalasyonu,
Arter, Istanbul/Tiirkiye, 2020. (Erisim Tarihi:2021).

Bergama Stereotip isimli ses enstalasyonu, Berlin’de sergilenen Bergama
Stero’ nun devami niteligini tasimaktadir. Bu ses temelli enstalasyon, Bergama
Sunagi ve Bergama Stero’ nun etki ve bolimlerini zerinde tasimaya devam
etmektedir. Erek’in web sitesinde, Bergama Stereo’nun bir boéliimiinii ig¢inde
barindiran Bergama Stereotip’ in, hem Biiyiik Bergama Sunagi’ nin hem de yapitin
onceki versiyonunun mirasina isaret eden bir kalint1 islevi {stlendigi
belirtilmektedir. Cevdet Erek’ in yapiti, beyaz mermer kullanilarak insa edilmis
antik sunagin yapisini, soyutlayarak hoparlorler ve hoparlor kasalar1 da igeren bir
ahsap konstriiksiyona doniistiirmiistiir; Gigantlar ile Tanrilar arasindaki savastan
sahnelerin betimlendigi Biiyiik Friz’i, sergi mekanina farkli sesler yayan bir
hoparlor frizi olarak yeniden yorumlamistir. Bergama Stereotip, isitsel simetriye
vurgu yapan “stereo” kelimesinin yerine, tekrar ve kaliplasma diisiincesine isaret
eden “stereotip” kavramina odaklanmaktadir. Yapit Istanbul’da Bergama
Stereotip olarak yeniden isimlendirilmis ve bir dnceki versiyonun basligini devam
ettirip, aynmi zamanda ondan farklilasarak c¢alismay1 g¢evreleyen yorum

katmanlarini yansitmistir (https://www.arter.org.tr/sergiler/bergamastereotip).


https://www.arter.org.tr/sergiler/bergamastereotip
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Disiplinleraras1 bir yaklasimin goriildiigii ses enstalasyonlarinda sanat¢i Cevdet
Erek, mimari, ses ve teknolojiyi birlestirerek kendi tiretim dilini olusturmustur.
Ses ve iliskisel estetigin birlikte ele alindig1 bu ses enstalasyonunda ses, zaman

aralig1 gibi klasik kullanimindan siyrilarak mimari ile biitiinlestirilmistir.

4. BOLUM: TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMA CALISMALARI
4.1.Uygulama Caliymalar:

Bu tezdeki uygulama g¢aligmalarinda ses ve izleyici arasinda bir baglanti
kurulmas1 ve izleyicinin tamamlayict konumuna getirilmesi hedeflenmistir.
Diinyada yasanan ve siireklilik nedeni ile normallestirilen konulara dikkat

¢ekilmesi amag¢lanmastir.

Gorsel.35: Semiha Adsiz, “I Can’t Breathe”, Ses Enstalasyonu,

Hoi Polloi, Lefkosa/ K.K.T.C., 2021.
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“I Can’t Breathe” isimli ses enstalasyonu, George Floyd un 6liimiinden 6nce
kaydedilen son sozleri ile olusturulmustur. Giinliik yasamda her statiiden insanin
bulunabilecegi bir kafe ortami projenin gergeklestirilmesi i¢in tercih edilmistir. Siyah
bir aynanin {izerine beyaz bir daire ¢izilmistir. Beyaz daire esitligi temsil etmektedir.

Aynanin hemen karsisina LGBT bayrag: yerlestirilmistir.

“I can’t breathe” climlesinin deforme edilmis hali rastlantisal ve goniillii olarak
etkinlige katilan izleyiciye kulaklikla dinletilmistir. Kulaklik kullanilmasinin temel
amaci, topluluk i¢inde bulunan kisinin yasam akisindan koparilarak kalabalikta
yalnizlagtirllmas1 ve kendisiyle bas basa bir sorgulama haline geg¢mesidir. Ses
kulakliktan dinletilirken aynanin bulundugu masaya defter ve bir¢cok renkte kalem
yerlestirilmistir. Aynada kendine bakan izleyici kulaklikla George Floyd’un deforme

olmus sesini dinlerken kendisiyle yiizlesme haline gegmektedir.

Bu ses enstalasyonuyla izleyici arasinda dogrudan bir iligki kurulmasi
hedeflenmistir. Sesi dinleyen izleyiciler, masanin {izerinde duran deftere dinledikleri
seslerin kendilerinde biraktigi kendi duygu ve diisiincelerini yazmistir. Kulaklikla
dinletilen ses sonucu deftere yazi yazan izleyiciler projenin sonunda rastlantisal bir

bicimde yazdiklar1 yazilarla dinledikleri sesi bir metin haline getirmistir.
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Gorsel.36: Semiha Adsiz, “I Can’t Breathe”- Detay, Ses Enstalasyonu,

Hoi Polloi, Lefkosa/ K.K.T.C. , 2021.

Aynanin iizerinde bulunan beyaz daire, aynanin karsisina yerlestirilmis LGBT
bayragi ve siyahi bir insanin 6lim esnasinda kullandigi son cumleler projenin
biitiiniinii olusturmaktadir. “I can’t breathe” projesinde 1rk¢ilik ve escinsellik basta
olmak tiizere farklilastirdigimiz insanlara ne kadar esit davranildigini katilimcilara

kendi i¢lerinde sorgulatmak hedeflenmistir.

Projenin sonucunda elde edilen metinde “Ne kadar 6zglrstin? Peki neden? Ne

kadar diiriistsiin? Insanlardan nefret ediyorum, savas, kavga ve katletmek yaptiklar1.
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Denge ne demek? Kaygi. Kendinden kagmak kolay m1? Kendini bilmez tavirlar” gibi

sorgulamalar 6n plana ¢ikmustir.

Gorsel. 37: Semiha Adsiz, “Para-doks™ , Ses Enstalasyonu, Magusa/K.K.T.C., 2021.

“Para-doks” isimli ses enstalasyonu dis mekana yerlestirilmistir. Calismada sarjli
matkap, mala, kii¢iik parmaklikli bir ¢erceve ve mezar seklinde bir toprak yigini
kullanilmigtir. “Para-doks” isimli ses enstalasyonunda matkap c¢ergevenin arkasinda
demire carparak durmadan donmektedir. Oniine yerlestirilen mala mezar tasini, toprak

y1gmni1 mezari, parmaklikli cerceve ise 6zgiir iradenin kisitlanmasini temsil etmektedir.

Zaman ilerledikge sehirlesme, inga edilen evlerin boyutu ve miktarlari, glvenli
barmmanin disina ¢ikip dogay1 tahrip etmeye baslanmustir. Icerisinde bulundugumuz
ylzyilda betonlagma devam ederken bu durumu durdurmak giderek daha da
zorlasmistir. Sehirlerin genislemesi ve binalarin geliserek ¢ogalmasi toplumda bir¢ok
1s alam1 bulunmasina olanak saglamaktadir. Dogaya zarar vermemize sebep olan bu
durum, talep edilen barinma sekillerini olumsuz etkilerken ayni1 zamanda birgok is

alaninda calisan kisilerin ekonomik gelirini etkilemektedir. Buradan hareketle s6z
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konusu ses enstalasyonunda bir taraftan doganin tahribi ve bir taraftan parmakliklar
arkasinda duran is¢i giicliniin ve ekonomik olarak zaman iginde olusan diizenin
bozulmasi durumu, sanatsal ifade bigimine dontismiistiir. Bu ¢alismada izleyicinin Ses
enstalasyonuyla diisiinsel olarak iletisime ge¢mesi hedeflenmistir. Izleyicinin kendi
yasaminda dogay1 ve i¢inde yasadigi diinyay1 korumaya yonelik, bulundugu konum

nedeniyle yapabildigi ve yapamadigi seyleri diisiinmesi amaglanmaistir.

GOrsel.38: Semiha Adsiz, “ Misofonya”, Ses Enstalasyonu,

Hoi Polloi, Lefkosa/ K.K.T.C., 2021.

“Misofonya” isimli ses enstalasyonu diinyada bulunan trafik, cam kirilmalari,
cigliklar, ingaat, savas ve bomba gibi inorganik sesleri icermektedir. Giinliik yasamda

her statliden insanin bulunabilecegi bir kafe ortami projenin gercgeklestirilmesi igin
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tercih edilmistir. D1 mekanda bir masanin iizerine kulaklik, farkli renklerde kalemler

ve bir defter yerlestirilmistir. Ses katilimcilara kulaklik ile dinletilmistir.

Kulaklik kullanilmasinin temel amaci, giinliik yasam seslerinin igerisinde
bulunan izleyiciyi bulundugu ortamdan koparmak ve normal yagamimizin pargasi
halini alan inorganik “rahatsiz edici” seslerin izleyiciye direkt aktarilmasi olmustur.
“Diinya size ne sOyliiyor?” sorusu ile diizenlenen sesi dinleyen katilimcilar deftere
diinyanin kendilerine ne soyledigini yazmustir. Kulaklikla dinletilen ses sonucu
deftere yazi1 yazan katilimcilar projenin sonunda rastlantisal bir bigimde yazdiklari

yazilarla dinledikleri sesi bir metin haline getirmistir.

Gorsel.39: Semiha Adsiz, “Misofonya”- Detay, Ses Enstalasyonu,

Hoi Polloi, Lefkosa/ K.K.T.C., 2021.
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Projenin sonucunda elde edilen metinde “Go6z perdelerinizi kaldirin. Caresizlik
ve korku i¢inde yasamak. Esitlik insanlar arasinda. 3 Maymun + Insan. Nefretle

dogmadik. Bir giin 6lecegini bilmek™ gibi ciimleler 6n plana ¢ikmaistir.
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Gorsel.40: Semiha Adsiz, “New-Tone”- Detay, Ses Enstalasyonu,

Studio21cc., Lefkosa/ K.K.T.C., 2021.

“New-Tone” isimli ses enstalasyonunda 6 adet Newton un besigi kullanilmistir.
Mekan olarak kiigiik ve sessiz bir oda kullanilmigtir. Karanlik ve bos bir odanin
icerisine masanin lizerine yerlestirilen denge toplar1 yapay isiklandirma ile
aydinlatilmistir. Projenin baglangicini tiim evren ve insanlarin bireysel diinyasinda

yasadiklar her olay baslangici ve sonu belli olmayan etkilesimler olusturmustur.

Rastlantisal bir sekilde katilimcilar odaya girmektedir. izleyiciler toplari

kendilerine gore hareket ettirmekte ve sayilarini azaltarak farkli sesler olusturmustur.
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“New-Tone” isimli ses enstalasyonunda ses izleyicinin dahil olmasi ile olugsmustur.
Islevsiz bir halde duran denge toplar1 izleyicinin dahil olmasiyla kisisel bir enstriimana
dontismistiir. Baska bir {ilkede yasayan bir insanin teknolojik veya bilimsel bir bulus
yapmasinda oldugu gibi yapacagi kii¢iik bir girisim veya degisim de baska bir tilkede

yasayan insan ve insan topluluklarini etkileyebilir.

5. BOLUM: SONUC

Sanayi Devrimi sonrasi artan makinelesme ve teknolojinin gelisimiyle azalan
iletisimin de sonucu olarak insan hayatinda bunalim, aidiyetsizlik, mutsuzluk ve
yalnizlasma gibi durumlar meydana gelmistir. Bu baglamda ginimiz insan
yasami Qiderek dogadan uzaklasmaya baslamistir. Gelisen surec icerisinde
dogadan kopus durumu alisila gelmis dogal yasam seslerinin de degismesine sebep
olmus ve giderek yapay seslerin gelismesine olmustur. Makinelesmenin artmastyla
hayata dahil olan giiriiltii kavrami, cagdas sanatta ses enstalasyonu olarak sanatsal
ifade bigimine dontismiistiir. Hizla gelisen ve degisen yasam sartlari insan hayatinda
adaptasyon sorununu meydana getirmistir. Sanayi Devrimi ve teknolojik gelisimin
insan hayatina ve psikolojisine yansiyan etkisi cagdas sanat¢ilarin sanatsal yaratim
siirecini de degistirmistir. Bu durum sanatsal {iretimde farkli sanatsal ifade
sekillerinin olusmasina sebep olmustur. Bu gesitlilik, sanatsal dretimlerin
farklilagmasinin yani sira karsilikli etkilesim agisindan izleyicinin sanatsal
yaratim siirecine dahil olmasma olanak saglamistir. Izleyicinin sanatsal

calismalara dahil olma durumu, “Iliskisel Estetik” kavramin1 ortaya ¢ikarmistir.

Marcel Duchamp ile hazir nesne ve Duchamp’ dan etkilenen John Cage’in
hazir ses olgusu sanatsal iiretimin bir pargasi olmustur. izleyici ve sanatsal
calismalar birbiri ile etkilesime gegerken, sanatgilar sanatsal Uretimlerinde
disiplinlerarasi calismalara daha ¢ok yer vermistir. Cagdas sanatta disiplinlerarasi
baglamda hazir nesneye benzer sekilde hazir sesin sanatsal Uretimin bir pargasi
olmasi, sesin bir bakima kimligini de daha ¢ok on plana ¢ikarmistir. Bu durum ses
olgusuna iliskisel estetikle birlikte tek basina sanatsal bir malzeme niteligi

kazandirmistir. Ses kullaniminin sanatsal yaratim siirecine dahil olmasi durumu
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daha disiplinleraras1 bir iiretime neden olmustur. Uretim alaninda hazir nesnenin
ve hazir sesin kullanimi, sanat¢ilara daha fazla atélye ve sergi alanlarinin disina
c¢ikma olanagi saglamistir. Sanat, kamusal alanlar basta olmak {izere daha ¢ok
topluma ve halkin icine inmeye baslamistir. Cagdas sanatta dogal ya da yapay
sesleri ses enstalasyonu olarak dogrudan bir sanatsal malzeme olarak kullanan
sanatgilar, teknolojiyi de Uretimlerine dahil ederek, ¢esitli sanatsal ifade bicimleri
olusturmuslardir. Giiniimiiz ¢agdas sanatinda ses olgusunun sanatsal Uretimin
onemli bir parcasina donlismesiyle birlikte izleyicinin de roliiniin degismesi ve

sanatsal liretim sekillerinin farklilasmasinda 6nemli bir etkendir.

Bu aragtirmanin bir parcast olan uygulama calismalarinin amaci gunimuiz
diinyasinin ve insaninin giderek kendine yabancilasmasiyla ilgili olarak iliskisel
estetikten hareketle hazir ses olgusuyla bir sanatsal farkindalik uyandirmaya
calismak olmustur. Gergeklestirilen sanatsal projelerde kimi zaman izleyici sadece
izleyen konumunda kalirken, kimi zamanda ¢alismanin tamamlayicisi olmustur.
Uygulama c¢aligmalarinda kullanilan sesler insan yasaminda siirekli maruz
kalinmasina ragmen giinliik yasamimizin bir parcast durumuna gelerek
normallestirilen konu veya giiriiltiilerden olugsmustur. Tez konusuna bagl olarak
yapilan c¢alismalarda insan yasami, yiizlesme, diinya ve farkindalik gibi

kavramlarla birlikte izleyiciyle etkilesime gegen bir yaklagim ele alinmistir.

Sonug olarak i¢cinde bulundugumuz diinyada yasanan her gelisim ve degisim
sanatsal iiretimleri de etkilemistir. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri Dada
hareketi sonrasi sanatg¢ilarin daha kuralsiz bir sanatsal Gretim haline gegmesi
olmustur. Zamanla degisen diinya ve yasam kosullar1 ile birlikte ses olgusu
kullanim agisindan sanat tarihinde bir kirilma noktast yasamis ve ses
enstalasyonunu meydana gelmistir. GUnumdazde iliskisel estetikle birlikte izleyici,
sanat yapit1 ve sanatct arasinda bulunan geleneksel bakis agisiyla klasik sinirlar

yerine g0Ore giderek gorunmez bir hal alarak, sanatsal iiretimi baskalastirmistir.
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