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OZET

Cagimizda sanat, iretilen ve izlenen bir nesne olmaktan c¢ikip diisiince olgusuna
doniigmiistiir. Bu doniisiim, birbirini izleyen ve 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya cikan
sanatsal hareketler vasitasiyla olmustur. Bu sanat hareketlerinde, sanat nesnesi olarak bedenin

kullanilmasi, disiplinler arasi a¢ilim ve izleyicinin katilimi 6nemli olmustur.

Bu sanat hareketlerinden biri, Allan Kaprow oOnciiliigiinde ortaya ¢ikan “Happeningtir.
“Happening”, disiplinler aras1 yaklagimi ile miizik, dans, siir, tiyatro, video, fotograf gibi diger
sanat alanlarini kapsamakta, eylem ve siire¢ odakli 6zelligi ile performansa dayanan diger sanat

hareketleri i¢in bir referans olarak giincel sanatta var olmaya devam etmektedir.

Bu calismada da, “Happening”in giincel sanat i¢indeki yeri ve Tiirkiye’deki varligi, miizik
ve beden arasindaki uyum baglaminda incelenmistir. Calisma, bu dogrultudaki performans ve

resim uygulamalari ile desteklenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Happening, Allan Kaprow, Performans, Disiplinlerarasi ag¢ilim,

Cagdas sanat, Action painting.
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ABSTRACT

In our age, art has changed into a sentimental phenomenon from being a thing composed
and visioned. This transformation, has been by the movements following each other and
originated in the second half of the 20th century. In these art movements, the use of body as an

art object, interdisciplinary expansion and participation of the viewers have been important.

One of these Art movements is “Happening” which is originated by Allan Kaprow.
“Happening” has comprised other art areas like music, dance, poem, theatre, video,
photography and has continued today’s art with qualification of action and duration as a source

for other art movements based on performance.

In this study, the place of “Happening” in the contemporary art and its presence in Turkey
has been tried to investigate in the context of the harmony between music and the body. The

study has been tried to support by performance and drawing applications in this direction.

Key Words: Happening, Allan Kaprow, Performance, Interdisciplinary expansion,

Contemporary art, Action painting.
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ONSOZ

(Cagdas sanatta, bedenin sanat nesnesi olarak islevinin artmasi, disiplinlerarasilik ve izleyici
katilimmin 6nemli bir hal almasi, gilinimiizde performansa yonelik sanat {irlinlerinin
zenginlestigi bir sanatsal ortam yaratmigtir. Giiniimiizdeki “performans” baglaminda
degerlendirilen caligmalara referanslik eden “Happening” egiliminin giiniimiiz ve Tiirkiye sanat
ortamindaki varligini irdelemeyi amaclayan bu calisma da, bu bakis acist dogrultusunda ele

alinmistir.

Tez konusu olarak bu konuyu belirlememde, resim ve dans sanatlar ile bizzat ilgili olusum
dolayistyla bedensel aktiviteye verdigim onem ve bedensel hareketin ¢agimiz teknolojik
gelismeleriyle azaliyor olusuna dikkat ¢ekmeyi isteyisim etkili olmustur. Ayrica, Allan
Kaprow’un sanat ve giindelik yasam arasindaki sinirlarin kaldirilmasi diisiincesiyle onciisii
oldugu, disiplinler arasi bir yaklasim olan “Happening”i ve Jackson Pollock oOnciiliigiinde
ortaya cikan “Action Painting” resim teknigini, uygulamalarimla insanlara tanitmay: isteyisim
de diger etkenlerdendir. Tim bu etkenlerin, sadece tez konumu belirlemem agisindan degil,
hem sanatsal anlayisim hem de uyguladigim teknik agisindan etkilendigim noktalar oldugunu

belirtmek gerekir.

Uzun ve zor bir slire¢ neticesinde ortaya ¢ikan bu ¢alismamda, danismanligimi iistlenen Dog.
Dr. Erol Kilig’a, ¢alisma siirecim boyunca maddi ve manevi destekleriyle bana, yanimda
olduklarmi hissettiren sevgili ailemin her {iyesine, 6zellikle Aylin Dogan ve Ozgiir Dogan’a,
yine bu siiregte bana destekte bulunan Yiiksel Can, Fatma Eryilmaz ve Mesut Ziimre’ye ayrica
tesekkiir etmek isterim. Sabir ve emekle ortaya konulan bu calismanin, arastirmacilara ve

ilgililere faydali olmasini temenni ederim.

Hacer Dogan

Antalya, 2013



GIRIS

Bu ¢alisma ile amaglanan, gliniimiizde “performans” baglaminda degerlendirilen sanatsal
calismalarin koklerine inmek ve bu calismalara referanslik eden “Happening” egiliminin
giiniimiiz ve Tiirkiye sanat ortamindaki varligini incelemektir. Ayrica, Allan Kaprow ve
onclisii oldugu “Happening” egiliminin ¢agdas sanata yansiyan etkilerine de bir vurgu
yapilmak istenilmistir.

“Happening”, Cagdas sanatin “1960 Sonras1 Sanat” olarak adlandirilan doneminde ortaya
cikan ve Allan Kaprow’un oOnciiliik ettigi sanatsal akim ve egilimlerden biridir. Allan
Kaprow’un sanatsal yaklagiminin ve ¢alismalarinin temelinde, sanat-toplum, sanatci-izleyici,
genel bir ifadeyle, sanat ve gilindelik yasam arasindaki smirlarin kaldirilmasi diisiincesi yer
almigtir. Sanat yapitinin metalasmasina ve sanattaki elitizme kars1 bir durus sergileyen
Kaprow sanatsal yaklagimini, “Happening” olarak adlandirilan, anlik, tekrarsiz ve rastlantisal
eylemleriyle ortaya koymustur. Bu dogrultuda Kaprow ve “Happening” egilimi, Fluxus,
Viicut Sanati, Performans Sanati gibi diger sanatsal egilimler i¢in de bir referans kaynagi
olmustur.

“Tiirkiye’de Olusum Sanatinin (Hapenning Art) Ortaya Cikisi, Miizik ve Beden Olgulari
Arasindaki Uyumun Resimsel Coziimlemeleri” adli bu caligmada hareket noktamizi;
“Happening” Allan Kaprow’la baslayp bitmis midir? Cagdas sanata getirdikleri nelerdir?

n

Tiirkiye'de “Happening’in varligindan soz edilebilir mi?..." sorular1 olusturmustur.
Calismamizda da, bu sorulara cevaplar aranmaya, “Happening”le iliskisi baglaminda, miizik
ve beden olgular1 arasindaki uyum, resimsel c¢Oziimlemeler vasitasiyla irdelenmeye
calisilmustir.

Ug béliimden olusan ¢alismamizin birinci boliimiinde, “Happening”in ortaya ¢iktigi 1960
sonrast sanat donemi; “Happening”in ortaya ¢ikisina etkide bulunan akimlar ve egilimler ile
oncii ismi Allan Kaprow; 1960 sonrasi sanat doneminde ortaya ¢ikan diger akim ve egilimler
ile “Happening” arasindaki etkilesim ele alinmistir.

Ikinci boliimde; miizik, resim ve beden olgulari ile “Happening” arasindaki iliskinin yani
sira, “Happening”in giiniimiiz ve Tiirkiye sanat ortamindaki varlig1 irdelenmeye calisilmistir.

Ucgiincii boliimde ise; performans baglaminda yapilan uygulamalarin ve “Action painting”

teknigi ile yapilan resimlerin degerlendirilmesine yer verilmistir.



Literatiirde, “Happening(Olusum)”, “Happenings(Olusumlar) ve “Happening Art(Olusum
Sanat1)” olmak tizere farkli terimlerle anilan bu egilim i¢in ¢alismamizda, “Happening” terimi
kullanilmustir.

Bu caligmanin ortaya ¢ikis siirecinde, konuyla ilgili goriigler almak amaciyla giiniimiiz
sanat¢ilarindan Nancy Atakan, Giil Ilgaz ve Genco Giilan ile goriisiilmistiir. Bagvuru
kaynaklarinin belirlenebilmesi i¢in literatiir taranmus, giincel sanat etkinliklerini takip
edebilmek i¢in bienal ve sergi etkinliklerine katilimda bulunularak elde edilen veriler ¢calisma
kapsamu1 i¢inde degerlendirilmeye ¢aligilmistir. Uygulamaya yonelik olarak da, performans ve

resim ¢alismalarina agirlik verilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. 1. 1960 SONRASI SANAT

Giiniimiiz sanatimin kokeni insanhigin ilk donemlerine kadar gitmektedir. Ilkel dénem
inaniglarinin etkisiyle insan; gii¢, aidiyet, olgunluk veya dogurganligin kanitlanmasinin bir
gostergesi olmak iizere, beden vasitasiyla kendini ifade edis bigimleri gelistirmistir. '
Gelistirilen bu ifade bigimleriyle olusan ilkel ritimler, belli bir ritimle yapilan hareketler ve
magara duvarlaria ¢izilen desenler, miizik, dans ve resim sanatlarinin dolayisiyla, sanatin
dogusuna kaynaklik etmistir.

Insanhgin ilkel dénemlerinden kalma magara resimleri, kemik ve tastan yapilan kaba
araglar, insan becerisinin en eski izlerini tagimakta olup, imgelerin etkisine iliskin evrensel
inanismn da en eski drnekleridir. Giiniimiiz sanatinda “lkel Sanat Dénemi” olarak adlandirilan
bu donemde imgeler, bakilacak giizel seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler
olarak goriilmiislerdir. Ilkel donem inamslari, miizik, resim, dans olmak iizere sanat1 cesitli
bigimlerde kaynaklik eden ve etkileyen bir unsur olmustur.” Bu inanislar dogrultusunda
olusturulan ritmin, belli bir ritimle gerceklestirilen hareketlerin veya bir magara duvarina
cizilen resimdeki avci insan figliriinden yansiyan gilic Ogesinin “yaraticisi”; modern
donemlerde, toplumsal yapiy1 bigimlendirebilecek iiretimlerde bulunan “sanatc¢i” kimligine
biirlinmiistiir. Bu acidan, ilkel sanat donemindeki inaniglar, bu inaniglar dogrultusunda ortaya
cikan imgeler ve bu imgelerin yaraticilari, sanatin ve sanat¢inin kokenini olusturmuslardir.

Insanligin ilk dénemleri itibariyle miizik, dans, resim gibi alanlarda insanin sanatsal beceri
ve yaratt siirecinin baglamasiyla birlikte sanat¢i; iginde bulundugu toplumsal yapiy1
elestirebilen, ¢oziimler iiretebilen ve bu yapiya yon veren olusumlar sergileyebilen bir kisilik,
“giic” olarak, sanat i¢indeki yerini almistir. Nitekim, tarih boyunca sanat toplum adina

sanatcilara bir takim gorevler yiiklemis ve bu dogrultuda, islevsellik agisindan {iretim nesnesi,

' Burcu Gilinay, Giiniimiiz Sanatinda Postmodernist Yaklasimlar, (Yaymlanmamig Yiksek Lisans Tezi,
Abant Izzet Baysal Univ. SBE, 2005), 5.49
http://www.belgeler.com/blg/qpd/gnmz-sanatinda-postmodernist-yaklaimlar-the-postmodern-aproaches-in-the-
contemporary-art , (Erigim Tarihi: 16.10.2012)

2 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cevirmen:Bedrettin Comert, 4. Baski, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992,
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diger taraftan da her seyden bagimsiz bir anlatim diline déniismistir.’ ilkel dénemdeki
ihtiyac ve inanislar dogrultusunda ortaya ¢ikan sanatsal imgeler, tarihsel siire¢ i¢inde modern
sanat estetizmiyle yogrulmustur.

Gecmisten giiniimiize tiim sanatgilarin kendilerini ve ortak kaygilarini, farkli yontem ve
teknikler araciligiyla ifade bigimleri gelistirdikleri goriilmektedir. Modern sanatlara gecis
siirecinde” yasanan kaos ortami, sanatciyr etkileyen ve diissel ortamimi bicimlendiren bir
faktor olmustur. Bir tarafta yasanan toplumsal, ekonomik ve politik sorunlar, sinif ¢atigmalari,
sOmiirgeci anlayisla gelen kapitalist yapi, teknoloji, makinelesme, savaslar, hastaliklar ve
6liim; diger tarafta ise bu durum karsisinda yasadig: acilar, kayiplar sanatciyi, bu yasanilanlari
icsellestirerek ifade etme cabasi ve var olma miicadelesi icine siiriiklemistir. *

Sanatgilar, kendilerini ifade edebilmede sectikleri ifade bigimleriyle, sanat tarihi siireci
icinde anilan ¢esitli sanatsal akimlarin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olduklar1 gibi, sanat tarihinin
donemlendirilmesi agisindan da etkili olmuslardir. Bu dogrultuda, temel 6zelligi, gelenekten
kopma olarak nitelendirilen, hizli endiistrilesmenin getirdigi kentlesme ve kentte yasayan
bireyin sorunlarindan beslenen “Modern Sanat” doneminde; Izlenimcilik, Post-izlenimcilik,
Fovizim, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Konstlirktivizm, Dadaizm, Siirrealizm, Soyut
Ekspresyonizm gibi akimlar ortaya c¢ikmistir. Soyut Ekspresyonizm veya Soyut
Disavurumculuk akimi ile Modern Sanat donemi kapanmis ve “Cagdas Sanat” donemi
baslamistir. >

Sanat tarihinde ¢agdas sanat, geleneksel olarak, 1900’lerden II. Diinya Savasi baslarina
kadar ve II. Diinya Savasi sonundan giliniimiize kadar uzanan bir zaman dilimi i¢inde, baslica
iki ayr1 boliimde degerlendirilmektedir. 1900’ler ve II. Diinya Savasi baslari arasindaki
donem, mevcut bulunan siyasi, iktisadi ve sosyal ortamdan beslenerek c¢agdas sanatin
tohumlarinin atildigi bir 6n hazirhk doénemi olmustur.’ II. Diinya Savasi sonrasinda,
Amerika’da etkili olan Soyut Disavurumculuk akimina ve Avrupa’da yaygin olan soyut resim

anlayisina kars1 1950’11 yillarda iki kitada da tepki olarak ortaya g¢ikan; Pop Sanat, Yeni

* Diiriye Kozlu, “Teknolojik Gelismelerin Toplum Ve Sanata Yansimalar:”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi ART-E 2009-03, s.4 , http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/
1220/2796 , (Erisim Tarihi: 25.11.2012)

* Modern sanatin baglangig tarihi tartismali bir husus olup plastik degerler agisindan, Edouard Manet’in 1863
tarihli “Kirda Ogle Yemegi” adli tablosu; toplumsal tarih agisindan ise Gustave Courbert’nin 1850°li yillarda bir
sanatci olarak kendini farkli bir yere konumlandirma cabasi sanat tarihinde modernist dénemin baslangici olarak
degerlendirilmektedir. Bknz., Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, Haz: Osman Erden,
Tempo / Dogan Burda Dergi, istanbul: 1.Baski, Boyut Matbaacilik, (Subat-2012), .8

* Kozlu, “Teknolojik Gelismelerin Toplum ve Sanata Yansimalari”, s.3
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Gergekgilik, Minimalizim, Hipergergekeilik gibi ¢esitli hareketler ise ¢agdas sanat donemini
baslatan hareketler olmuslardir.” Soyut Disavurumculuk akimi her ne kadar, resim yiizeyinin
odaksizlagmasi, perspektifsiz bir mekan, bi¢imle arka planin biitiinlesmesi, bilingaltini ortaya
cikaran ve Ozgiirlestiren, i¢giidiisel hareketlerle ortaya konulan yapitlar ile sanatsal agidan
yonlendirici katkilar saglamis olsa da, sanat¢inin kendi 6zel diinyasina dalmasinin dis diinya
ile arasindaki iligkiyi koparmasi durumu tepkiler almasina yol agmis ve bahsi gegen karsi
hareketler ortaya cikmistir.®

(Cagdas sanat doneminin baslangicini olusturan bu hareketlerin sanata iliskin kabul edilmis
Oonermeleri sorgulama egilimlerinin devamini ise, 1960 sonrasi sanat i¢inde degerlendirilen;
Eylemler (actions), Yoksul Sanat (Arte Povera) Kavramsal Sanat (conceptual art), Yerylizii
Sanat1 (earth art), Fluxus, Viicut Sanati (body art), Olusum Sanati (happening art), Video
Sanati (video art), Performans Sanati (performance art), Siire¢ Sanati (process art) gibi,
1960’1ar ve 1970’lerdeki akim ve egilimler olusturmuslardir.’

Bu akimlar etkisinde ortaya ¢ikan diisliniis ve sanatsal iiretimlerden beslenen cagdas sanat
donemi, geleneksel sanat anlayisindaki simirlar1 asan ve degisime ugratan farkliliklar
beraberinde getirmistir. Bu donem, sanatta diisiince olgusunun, estetik olgusunun Oniine
gecmeye bagladigi, sanat, sanat¢i ve sanat yapitt kavramlarinin sorgulanmaya ve sanatin,
hayata miidahale edebilmede bir arag olarak goriilmeye baslandig1 bir donem niteligindedir.
Herhangi bir tiir veya malzemeye bagli kalmaksizin, kolaj, asamblaj, yerlestirme gibi
alternatif teknikler ve farkli malzemeler ile gerceklestirilen, sanatin anlamlandirilmasinda
izleyici katilimina da 6nem veren sanatsal iiretimlerle bu donemde, sanat¢1 ve izleyicinin
geleneksel rolii gibi, sanat ve sanat yapiti kavramlarinin tanimi da degisime ugramustir. '° Bu
donem ayrica, sanatsal disiplinler arasindaki iliskinin de artmaya bagladigi bir dénem
olmustur.

Farkli sanatsal disiplinlerin bir araya geldigi “Happening” de; ¢agdas sanatin “1960
Sonrasi1 Sanat” olarak adlandirilan doneminin sekillenmesine etkide bulunan bahsi gegen akim
ve egilimlerden biri olarak karsimiza ¢ikmakta olup, Allan Kaprow, bu egilimin 6ncii isimi

olarak kabul edilmektedir.

" Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, Haz: Osman Erden, Tempo / Dogan Burda Dergi,
Istanbul: 1.Baski, Boyut Matbaacilik, (Mart-2012), ss.6-9
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1.2. 1960 SONRASI SANATTA “HAPPENING”

1960 sonrasi sanat donemi iginde yer alan sanatsal egilimlerden biri olan “Happening” i¢in
literatlirde, “Happening(Olusum)”, “Happenings(Olusumlar) ve “Happening Art(Olusum
Sanat1)” olmak tizere farkli terimlerin kullanildig1 goériilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi
lizere, bu egilim i¢in ¢aligmamizda “Happening” terimi kullanilmistir.

II. Diinya Savasi sonrasi Bati sanat ortamina hakim olan Soyut Disavurumculuk akimina
bir tepki olarak cesitli sanatsal akim ve egilimler olusmaya baslamustir."' Bi¢imcilige duyulan
tepkinin disinda, sanata dair daha onceki kabulleri ve onermeleri de sorgulayan bu yeni
sanatsal akim ve egilimler agirlikli olarak 1960’lar ve 1970’lerde yaygmhk kazanmislardir.'?
Bu donemlerde ortaya c¢ikan sanatsal akim ve egilimler arasinda siki bir iliski bulunmakta
olup, birbirilerinden net ¢izgilerle ayrilmadiklar1 goriilmektedir. Boyle bir i¢ ice ge¢mislik
durumu s6z konusu olsa da, 1960 sonrasi sanat donemi i¢inde yer alan bu sanatsal akim ve
egilimlerin yine de bazi belirleyici 6zelliklere sahip olduklarini belirtebiliriz. Bu belirleyici
ozellikler ise, her sanatsal akim ve egilimin ortaya cikisinda etkili olan genel dayanaklarin
disinda, kendilerine 6zgii ortaya ¢ikis dayanaklarmin bulunmasi ve uygulamalarindaki
farkliliklardir.

“Happening” de 1960 sonrasi sanat donemi i¢inde anilan sanatsal egilimlerden biri olup,
sanat ve yagam arasinda bir iletisim arastirmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. 1900’lerin
baglarindaki Fiitiirizm ve Dada akimlari, 1950°1i yillardaki Gutai Grubu ve Action Painting’te
“Happening”in ilk belirtileri goriilmekle birlikte, “Happening”in ortaya ¢ikis hazirliklart
1952’de, A.B.D’de Black Mountain College’de Merce Cunnigham, John Cage, Robert
Rauschenberg’in karsilagsmalar1 ve bu sanatcilarin, resim, dans, miizik, siir, filmler,
diapozitifler ve plaklarla gosteriler diizenlemeleriyle baglamistir. Zen diislincesiyle ilgilenen
John Cage ve ¢evresindekiler, hayatin i¢inde oldugu gibi, rastlantisal, programsiz, 6nceden
tasarlanmamuis, halka acik dogaclama etkinlikler gergeklestirmislerdir. Allan Kaprow, George
Brecht, Al Hansen, Dick Higgens, Claes Oldenburg, Jim Dine, Yoko Ono gibi, John Cage’in
baz1 6grencileri onun bazi diisiincelerini yeniden ele alarak, ¢cogu kendilerine 6zgii, belli bir
Oykiiyli anlatmayan, dogaglamadan olusan kiigiik tiyatro oyunlarina benzeyen, birbirinden

bagimsiz, “gercek eylem” kolajlar1 gerceklestirmislerdir. Garaj, sokak, apartman dairesi gibi

1 Germaner, a.g.e, .9
12 Kibar Evren Bolat Aydogan, “Sanatta Disiplinlerarasi Bir Yaklasim: Performans Sanati”, Siileyman
Demirel Univ. GSF Hakemli Dergisi, ART-E 2008-01, s.6,



mekanlarda, bir senlik havasinda, arkadaslar arasinda sinirli olanaklarla gergeklestirilen bu
eylemlerin ikinci tekrarlari olmamistir. °

Halka a¢ik ilk “Happening” gosterisi ise, “Happening”in Oncii ismi Allan Kaprow
tarafindan gerceklestirilmis olup, sanat¢t gosterisinde arkadaslarinin anlik hareketlerini
kullanmugtir."*  Kaprow’un, 1959’da New York Reuben Galeri’de, “18 Happenings in Six
Parts” (Alt1 Boliimde 18 Olusum) adiyla gerceklestirdigi bu calisma, “Happening”in dogusu
olarak nitelendirilmektedir."

“Happening”, sanat¢inin 6zgiirliigiiniin vurgulandigi, sanatin ve sanat¢inin pazar anlayisi
icinde yer almasmin reddedildigi bir uygulama ve ahlak olarak degerlendirilmekte olup,
yasam ve yasanan an ile siki iligki halinde, dogrudan, gecici ve kendiliginden beliren
uygulamalari igermektedir.'® “Happening”i 6nceden tasarlayan, tanimlayan resmi bir program
veya bildiri olmamasi nedeniyle, sanat¢inin eylemi, anlik diirtiilerle gerceklestirilen bir
eyleme doniismektedir. Bu eylem siirecine izleyici de dahil edilmekte ve herhangi bir yorum
aktarilmaksizin, dogaglamanin yarattigi etkinin izleyende kendi anlamini {iretmesi
hedeflenmektedir. Bu dogrultuda, sanatsal iiretim sadece sanat¢inin olmaktan ¢ikarilarak ortak
estetik degerler olusturulmaktadir.'’

Esasen “Happening”, sanat duyarliliginin, daha acik bir ifadeyle, kolaj-¢evre-mekan
algisinin; ses, zaman, tavir ve hatta koku gibi faktorlerin kompozisyonuyla olusturulmus bir
durum igerisindeki uzantisi olarak degerlendirilebilir. Kokeni, tiyatro sahnesi degil, sanatci
atolyesidir. Burada izleyici, tiyatroda oldugu gibi planli bir gosteri bigimi ve aktorlerle karsi
karstya gelmemektedir.'® Ayrica “Happening”te, tiyatrodaki gibi tekrarlar da séz konusu
degildir."” Sanat¢inin eylemi ve izleyici, tiyatro salonu yerine parklar, caddeler, sokaklar, agik
veya kapali alanlarda bulusmakta olup, izleyicinin tam bir 6zgiirliik icinde katilimi saglanarak
yasam yorumlanmaya calisilmaktadir.?® Bir tekrari olmayan, sanat¢1 ve izleyici belleginin

taniklilik ettigi bu siireg, fotograf ve video ile kalicilagtirilmaktadir.

13 Germaner, a.g.e, $s.22-23

' Atakan, a.g.e., 5.70

15 Germaner, a.g.e, s.23

'® Germaner, a.g.e, $5.22-23

7 Ebru Siisoy Simsek, Kavramsal Sanatin Resim Sanati Tanimimi Etkileyisi ve Resim Sanatina Getirecegi
Katkilar, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis Univ. SBE, Giizel Sanatlar Egitimi ABD,
2006), s.31, http://www.belgeler.com/blg/qdr/kavramsal-sanatin-resim-sanati-tanimini-etkileyii-ve-resim-i-
eitimine-getirecei-katkilar-the-effect-of-conceptual-art-on-the-description-of-art-and-its-contribution-to-the-
education-of-visual-arts , (Erisim Tarihi: 16.08.2012)

' Adem Geng, “Koktenci Sanat’ta  “Devrimsel — Gelgit:  Kavram-Imge  Diyalektigi’, s.6,
http://www.academia.edu/359116/Koktenci_Sanatta Devrimsel Gelgit Kavram-Imge Diyalektigi , (Erisim
Tarihi: 22.08.2012)

19 Atakan, a.ge.,s.71

% Simsek, a.g.e., s.31



“Happening”in anlik, tekrarsiz, planlanmamis olmasi ve daha fazla izleyici katilimini
gerektirmesi gibi 6zellikleri bu egilimi, tiyatro sanati1 gibi, yakin iliski i¢inde oldugu ve kimi
zaman karistirildigi, Fluxus ve Performans Sanati uygulamalarmdan da aywrmaktadir. '
Nitekim, Dick Higgins, Yoko Ono, La Monte Young, Alison Knowles gibi baz1 sanatcilar,
“Happening”i tek bir olay olarak reddetmisler, farkli eylemler ve konserler diizenleyerek
“Fluxus” adi altinda toplanmuslardir. Goriildiigi tizere Fluxus’un ortaya cikisi, “Happening”
egiliminden gelen bu sanatcilar ile gerceklesmis olup, “Happening” egilimi ayrica, 1960’11
yillarin sonlarinda Viicut Sanati ve Performans Sanati’nin ortaya ¢ikisina da esin kaynagi

olmustur. 2

1.2.1. Happening’in Ortaya Cikisina Kaynakhik Eden Akimlar

1960 sonrasi sanat doneminde anilan sanatsal akim ve egilimlerin ortaya cikislar1 her ne
kadar, II. Diinya Savasi sonrasindaki sanatsal ortama hakim olan Soyut Disavurumculuk
akimina duyulan tepkiye dayansa da, bu akim ve egilimlerin ilk izleri 20. yiizy1l baslarinda
belirmeye baslamistir. Bu durum, 1960 sonrasi sanat donemi i¢inde yer alan sanatsal akim ve
egilimlerden biri olarak “Happening”in ortaya ¢ikisina kaynaklik eden temel dayanaklar
acisindan da s6z konusudur.

“Happening”in ortaya c¢ikisinin temelinde, 20. yiizyilin baglar1 itibariyle sanatcilarin
toplumda aktif bir rol iistlenerek, izleyici ile dogrudan iligki saglamaya yonelik egilimleri ve
bu baglamda, sanat ve yasam arasindaki iletisimin sorgulanmasi yatmaktadir. 20. ylizyilin
baslarinda, bu dogrultuda gelisen cesitli sanatsal akim ve diisiinceler, 1960 sonrasi sanat
donemi iginde ortaya ¢ikan “Happening”e de kaynaklik etmislerdir. Fiitiirizm, Dadaizm, Gutai
Grubu ve Action Painting “Happening”in ilk belirtilerinin gériildiigii akimlardir.”® Bunlara
ayrica, Bauhaus, Vahset Tiyatrosu, Beat Edebiyati, Briitizm ve Zen Budacilik da dahil
edilebilir.

20. yiizyilin baslarindaki, “Happening”e de kaynaklik eden bu akimlardan genel olarak

bahsedecek olursak;

21 Atakan, a.g.e., ss.70-72
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“Gelecekgilik” olarak da adlandirilan Fiitiirizm, italya’nin Milano kentinde ortaya ¢ikmus
olup, aydinlar arasinda teknolojiye karst duyulan sira disi tutkunun bir yansimasi olarak
yorumlanmaktadir. ** Fiitiirizm’de, doga geri plana atilmis ve makine yiiceltilmistir.”

Gelenekten ve gecmisten kopma isteginin diger modern sanat akimlarina gére daha yogun
oldugu Fiitiirist akim, aslen bir edebiyat¢1 olan Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909 yilinda
Fransiz Le Figaro Gazetesi’nde yayinladigr “Fiitiirist Manifesto” ile kurulmustur. Diger
temsilcileri ise; Umberto Boccioni, Carlo Cara, Gino Severini, Giacomo Balla, Luigi Russolo
gibi resim ve heykel sanatcilaridir. Siddet ve savas yanlisi, teknoloji hayrant ve kadinlara
kars1 asagilayici bir tavir i¢inde olan Fiitiiristler, “Fiitlirist Aksamlar1” adi altinda tiyatro
salonlarinda, kabarelerde yaptiklari  gosterilerle manifestolarin1  halka  anlatmaya
caligmislardir.”

Fitiiristlerin “Varyeta Tiyatrosu” olarak da adlandirilan bu gosterileri, tutarli bir giris-
gelisme-sonug izlemeyen, izleyiciyi bilingli olarak oOfkelendiren ve galeyana getiren,
izleyicinin pasif konumuna sasirtmacalarla miidahalede bulunarak izleyiciyi uykusundan
uyandirmay1 amaglayan gosterilerden olusmustur.”’ Sanatlar arasi engelleri yikmayi ve
sahnede modern teknolojiden yararlanarak multimedya gosterileri yaratmayir amaglayan
Fiitlirist tiyatro estetiginde; teknik araglar, varyete, sirk, akrobasi, dans, kisa dogaclama
skecler, film, projeksiyon, sahnede hareket eden dekor, figlir, nesne ve 151k temel 6geler
olmuglardir.”® Performans Sanati’min onciileri olarak kabul edilen Fitiiristler, resim ve
heykellerden ziyade bu gosterileriyle Cagdas Sanat’a etkide bulunmuslardir.”

Fitiiristlerin gosterilerindeki; belli bir giris-geligme-sonucun bulunmamasi durumu ve
pasif konumdaki izleyicinin de siirece dahil edilmesi gibi 6zellikler dogrultusunda Fiitiirizim
akimi, “Happening” egiliminin beslendigi kaynaklardan biri olmustur.

“Happening” egiliminin ortaya c¢ikisina kaynaklik eden ve 20. yilizyil sanatinin yapi
taglarindan biri olan Dadaizm ise; 1915-1916 yillarinda, I. Diinya Savasi’nin yarattig
karamsarlik ve umutsuzluk iginde, gelecege inanglarini tiimiiyle yitiren sanatgilarin, artik

yaratacak yeni bir sey kalmadigi fikri, geleneksellesen sanata karsi inangsizliklar1 ve onu yok

** Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, (Subat-2012), s.78
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etme ya da en azindan sanatin tanimini degistirme giidiisii ile bir araya gelerek olusturduklari
bir harekettir. *°

I. Diinya Savas1 esnasinda Ziirith ve New York kentlerinde neredeyse es zamanli olarak
gelisen bu hareketin Avrupa’daki gelisiminde, Hugo Ball, Hans Arp, Marcel Janco ve sair
Tristan Tzara gibi sanatgilar etkili olmus ve Dadaci sanatgilar gosterilerini, Subat 1916
tarihinde Hugo Ball’m Spiegelgasse’de actigi, “Voltaire Kabaresi”nde diizenlemislerdir.’’
Miizikli, dansli, duvarlarinda resimlerin yer aldig1 bir mekan olan “Voltaire Kabaresi”, Dada
Hareketi’nin varligimi gostermeye baslamasi agisindan énemli bir etkide bulunmustur. **

Dada hareketinin ABD’deki gelisiminde ise, 1915 yilinda New York’a giden Marcel
Duchamp etkili olmustur.”> Duchamp’mn 6nciiliigiinde ilk hazir nesnelerin ortaya cikistyla

birlikte cagdas sanat, yarat1 ve elestirinin bir sentezi haline déniismiistiir.**

Resim 1. “I.Uluslararast Dada Fuar1”, Berlin 1920. Soldan saga; Hausmann, Hoch, Dr. Burchard, Baader, Herzfelde,

Margarete Herzfelde, Schmallhausen, Grosz, Heartfield. Heartfield ve Schlichter.

Savaga karsi durus, kullanilan malzeme acgisindan geleneksele bagli kalmakta 1srarci

olmama, hazir yapimlar, kolaj, asamblaj ve fotomontaj uygulamalari, iiretilenlerin sanata ve

30 Elif Dastarli, 1970-1990 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kavramsal Sanati Olusturan Ortam, Kosullar,
Tartismalar ve Bir Kavramsal Sanatci Olarak Fiisun Onur’un Bu Siire¢ icindeki Yeri ve Onemi,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi SBE, Sanat Tarihi ABD, 2006),
ss.10-11, http://www.belgeler.com/blg/122y/1970-1990-yillari-arasinda-trkiyede-kavramsal-sanati-oluturan-
ortam-koullar-tartimalar-ve-bir-kavramsal-sanati-olarak-fsun-onurun-bu-sre-iindeki-yeri-ve-nemi-the-medium-
circumstances-discussions-which-form-conceptual-art-in-turkey-between-years-1970-1990-and-the-place-and-
importance , (Erisim Tarihi: 25.09.2012)

31 Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, (Subat-2012), s.98

32 Dastarly, a.g.e,s.11

3 Dastarly, a.g.e,s.11

34 Efe Korkut Kurt, “Kati Rasyonalizm Baglaminda Kavramsal Sanat”, ss.1-2,
http://alanistanbul.com/turkce/wp-content/uploads/2010/08/189.pdf , (Erisim Tarihi: 27.09.2012)
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gelenege karsi bir karaktere sahip olmalar1 gibi 6zellikleriyle Dadaist Hareket, o zamana dek
kabul edilen tiim sanat formlarina kars1 ¢ikarak bu degerleri yikmaya caligmistir.®® Dadaizm,
“Happening”’e de bu 6zellikleri baglaminda kaynaklik etmistir.

“Happening”in ortaya ¢ikisina etkide bulunan kaynaklardan biri de, 1950’lerde
Japonya’da kurulan ve gergeklestirdikleri gosterileri, bir tiir “Happening” olan Gutai
Grubu’dur.*® Grup, Jiro Yoshihara tarafindan 1954 yilinda kurulmus olup, ilk dénemlerinde
galerilerde kisa siireli eylemler yapmislar ve agik havada ¢aligmalar gergeklestirmislerdir.
Soyut Disavurumcu sanatin etkilerini ve geleneksel dogu kaligrafisinin bir karisimini igeren
calismalar tireten Jiro Yoshihara’nin 6nderligindeki sanatgilar, resim yapmanin eylem olarak
anlamlarin1  kullanmislardir. Ornegin, resim fircasim1 oyuncaklara baglayarak tuvalde
sergilemigler ya da ayakla, boks eldiveni ile resim yapmuslardir. Grup, daha sonraki
etkinliklerinde, izleyiciye yonelik olarak gegeklestirdikleri, belli bir formu olan tiyatro
calismalarma da yer vermistir.”” Grup sanatgilarinin 1957 yilinda Tokyo ve Osaka’da agtiklar
sergide (stage art exhibition), sisirilmis balonlarla doldurulmus sahnede, bir performansginin
1s1kl1 bir elbise giyerek yaptig1 gosteri de bunlardan biridir.*® Gutai Grubu tarafindan 1957°de

gergeklestirilen bu yondeki ¢alismalar, “Happening” egilimine de etkide bulunmustur.*’

% Dastarly, a.ge,ss.11-12

*® Fatih Nalbantoglu, “Performans Sanati, Teknoloji Ile Iliskisi ve Sahne Sanatlari Egitimindeki Rolii”,
Siilleyman Demirel Universitesi GSF Hakemli Dergisi, ART-E Kasim’12 Ozel Sayi, s.202,
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/3679/3048 , (Erisim Tarihi: 27.09.2012)

37 Gékgen Meryem Kiling, Bedenin, iktidar Kavrammna Karsit Bir Oge Olarak Viicut ve Performans
Sanatr’nda Kullamilmasi, (Yaymlanmais Yiiksek Lisans Tezi, Mustafa Kemal Univ. SBE, 2007), s.28,
http://www.belgeler.com/blg/140s/bedenin-iktidar-kavramina-karit-bir-e-olarak-vcut-ve-performans-sanatinda-
kullanilmasi-the-use-of-body-in-body-and-performance-art-as-an-element-opposing-the-concept-of-power,
(Erisim Tarihi: 05.10.2012)

* Aydogan, a.g.e., 5.8

¥ Kiling, a.g.e., s.28



12

Resim 2. Gutai grubu, 1954 yilinda Jiro Yoshihara tarafindan kurulan bir sanat hareketi toplulugudur.

Gutai Grubu, “Happennig”in ortaya ¢ikisina etkide bulunan Uzak Dogu kokenli bir kaynak
olmasiyla, Avrupa ve A.B.D kokenli kaynaklardan farklilik arz etmektedir.

“Happening”in ortaya ¢ikisina etkide bulunan bir diger kaynak olan Action Painting ise,
resim ylizeyine aninda ve rastgele dokiilen, damlatilan veya siiriilen boya yoluyla fiziksel
hareketi vurgulayan bir resim iislubudur. * Dinamik bir resim bigimini ifade eden Action
Painting teknigi, 1950’lerde, Amerika’da, Soyut Disavurumculuk akiminin tetiklemesiyle

ortaya ¢ikmustir.*!

40 “Action Painting”,

http://www.cukurovasanat.com/index.php?option=com_content&view=article&id=49&Itemid=59, (Erigim
Tarihi: 07.10.2012)

*! Hasan Sahbaz, Modern Seramik Sanatinda Minimalizm, s.125, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Anadolu Universitesi SBE, 2006), http:/kybele.anadolu.edu.tr/tezler/2006/341474.pdf , (Erisim Tarihi:
07.10.2012)
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1950’lerde Amerika Birlesik Devletleri’'nde Soyut Disavurumculuk’un iki ayri
dogrultuda gelismeye baslamas1 sonucunda, Jackson Pollock ve Willem de Kooning, Soyut
Disavurumculuk’un “Action Painting” (Eylem, aksiyon, hareket resmi) ad1 verilen kanadim
olusturmuslardir. Fransa’da ortaya c¢ikan Tachisme (Lekecilik) akimi ile de yakindan ilgili
olan Action Panting’te, cagdas Amerikan resim sanatinin énde gelen temsilcisi olan Harold
Rosenberg’in, bu terimi 1952°de kullanmaya baslamasiyla, Soyut Disavurumculuk ile atilan
adim ileri gotiiriilerek resim objesi arka plana itilmig, hareket 6n plana ¢ikmistir. Yapitlarin
bir 6n tasarim olmaksizin cagrisimlarin olusturdugu diislincelerle bicim bulmasindan
dolay1 Action Painting’te, resmin bitmis halinden ¢ok, olusum siireci 6nemli olmustur.42

Mark Tobey, Franz Jozef Kline, Lee Krasner, Sam Francis ve Cy Twombly gibi ressamlar da

bu hareket i¢inde yer alan diger énemli isimler arasinda bulunmaktadirlar.*

2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt-2, Yap1 Endiistri Merkezi Yaymlari, istanbul: 1997, 5.757
# Sahbaz, a.ge.,s.122
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Resim 5. “Painting No2” Franz Kline, 1954.

Action Painting’in temsilcisi Jackson Pollock’un yere serdigi tuval bezi iizerinde ileri geri
hareketlerle bir cesit ritiiele donilisen calisma tarzi, performansa yonelik diger sanatsal
egilimlere de bir 6rnek teskil etmistir.** Action Painting, olusum siireci ve bedenin aktif
olmas: 6zellikleri itibariyle “Happening”in ortaya ¢ikisina etkide bulunmustur. *

Bauhaus akimi da “Happening”in ortaya ¢ikisina etkide bulunan kaynaklardandir.
Bauhaus akimi adini, 1919-1933 yillar1 arasinda sanat egitimi veren bir yliksek okuldan
almaktadir. Bu okulda o donemin en 6nemli sanatgilar1 bir araya gelerek endiistrilesmeyle
ortaya ¢ikan yeni yagsam biciminde sanat ve sanat¢inin alacagi yer i¢in birlikte ¢caligmislardir.
Bauhaus Ogretisi’nin temelinde, sanatin toplum yarar1 igin kullanilmasi ve sanat¢min sosyal

sorumluluk bilincinin gelistirilmesi amaci yatmaktadir. Tasarlanan herhangi bir {iriiniin

* Aydogan, a.g.e.,s.7 o
* Nalbantoglu, “Performans Sanati, Teknoloji Ile Iliskisi ve Sahne Sanatlart Egitimindeki Rolii”, s.199
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bicimlenmesinde, sosyal igerik ya da ihtiya¢ esas alinmis, sadece estetik kaygilar, teknik
milkemmellik ve igerik yeterli goriilmemistir. Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus,
daha ilk yillarindan itibaren, Lyonel Feininger, Gerhard Marcks, Johannes Itten, Georg
Muche, Oskar Schlemmer, Paul Klee, Lothar Scheyer, Wassily Kandinsky gibi 6nemli
sanatcilar1 biinyesinde toplamay1 basarmustir. *°

Bauhaus Ogretisi’nin “Happening”e kaynaklik eden yénii ise, bu 6gretinin tiyatro sanatina
yonelik anlayisindan ileri gelmektedir. Bauhaus estetigine gore; tiyatro, soyut ile somut
arasindaki iliskinin kuruldugu bir uzam olup, izleyicinin ruhunu etkileyebilmek, diisiincenin
gorsel ve isitsel agidan algilanabilen bir uzama doniistiiriilmesine baglanmaktadir. Izleyici
kitlenin sessizce izleyip, kendi i¢inden etkilenmesi yerine, katilimda bulunarak sahnedeki
eylemle biitinlesmesinin saglanabilmesi amaglanmaktadir.*’ izleyici katthmimin 6n planda
oldugu “Happenning”e de, Bauhaus Ogretisi’nin etkisi bu yonde olmustur.

“Happening”in ortaya ¢ikisina etkide bulunan bir bagka kaynak ise Vahset Tiyatrosu’dur.
Vahset Tiyatrosu’nun temsilcisi Antonin Artaud tiyatroda, siddet kavramini, biyiik bir
Ozgiirlesme diisiincesi olarak ele almis, vahset ve siddetle armmayi, kisinin kendiyle
hesaplasarak, kendi 6z benligine ulasmasim1 ve tiim kaliplarindan siyrilmasint 6n planda
tutmugstur. Artaud’un bu diisilincesi, seyircinin ilkel tdrenlerde, biiyili uygulamalarinda, erginlik
torenlerinde oldugu gibi korkutularak, sasirtilarak, kutsallikla ilgili tedavisine benzer bir
diisiince olup, Artaud, bu iyilesmeyi saglamak i¢in ritiiellere, eski inan¢lara ve onlarda var
olan metafizik Ogelere donerek, bu oOgelerle yeni bir dil olusturma ve mitle, ritiielle
0zdesleserek, cagdas bir kutsal tiyatro yaratilmasindan yana olmustur. 48

Artaud’un siddetinin hedefi, biitiin degerlerine ayrim gozetmeksizin saldirip, tersyiiz
etmeye c¢alistigit Bati uygarligi olmustur. Hedefine ulasmak icinse tiyatroyu kullanan
Artaud’un tiyatrosunda vahset, ikincil bir siire¢ olup, sok yaratmak, sasirtmak ya da etkiyi
giiclendirmek icin kullanilmistir. 49

Bir metni sahneye koyma diisiincesine karsi ¢ikan Artaud, oyuncularin izleyicilerle
kurdugu iliskilere dayanan, “simdi ve burada” gerceklesen eylemi esas almistir.”® Bu
dogrultuda Artaud icin, izleyicinin sadece izlemekle yetinmeyip, izlediklerini kendi elestirel

stizgecinden gegirerek bir senteze ulagmasi ve oyunun da bu olanag: izleyiciye sunacak

* Yiiksel Bingdl, “Bauhaus ve Egitim Ilkeleri”, ss.1-4, http://www.mobbig.org/belge/MOBBIG-
29/Y ukselBingol-Sunu-mobbig29.pdf , (Erisim Tarihi: 20.10.2012)

7 Ozitaydmn, a.g.e., 5.25

48 Cigdem Kilig, “Antonin Artaud ve Siddet”, Journmal of Yasar University, s.1256,
http://journal.yasar.edu.tr/wp-content/uploads/2012/05/n010_vol3 05 kilic.pdf, (Erisim Tarihi: 22.11.2012)
“Hakan Altun, “Artaud.: Tiyatro ve Siddet”, S.
http://www.iudergi.com/tr/index.php/tiyatro/article/viewFile/16210/15381, (Erisim Tarihi: 22.11.2012)
*0Ozilaydin, a.g.e., s.74

119,
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sekilde tasarlanmasi Gnemli olmustur.’’ Artaud’un Vahset Tiyatrosu, bahsettigimiz bu
ozellikleri itibariyle, “Happennig”in ortaya ¢ikisinda etkili bir kaynak olmustur.

“Happening”e kaynaklik eden akimlardan biri de Beat Edebiyati’dir. Beat Edebiyati, ikinci
Diinya Savasi sonrasinda “Amerikan barisi” olarak adlandirilan dénemde filizlenen ve “Beat
kusag1” olarak anilan edebiyat akimini ifade etmektedir. >* Kelime olarak “Beat”; meteliksiz,
yersiz yurtsuz, basibos, bitkin, umarsiz, uykusuz, uyumayan, her seyi derinlemesine algilayan,
asirt duyarli, kendi basina, diglanmis gibi anlamlara gelebilmektedir. %3 1940’larmn sonu ve
1950’ler boyunca, yasadiklar1 toplumun orta sinif ve popiiler kiiltiir degerlerine saldiran, cins,
ik ve smif ayrimciligina karst duran, hedonist tavirlariyla dikkat c¢ekerek, yasadiklariyla
paralel seyler yazmaya c¢alisan Beat kusagi yazarlari, {tsluplariyla diinya ¢apinda,
kendilerinden sonra gelen kusaklara, edebiyattan resme, sinemadan miizige kadar etkide
bulunmuslardir. Bu kusagin isim babasi Jack Kerouac olup, diger dnemli ismi ise William
Burroughs’tur.>* Farkli yasamlarin ve alternatif degerlerin de olabilecegini savunan, popiiler
kiiltiirii ve bu kiiltiirin getirdigi degerleri kabul etmeyen Beat Kusagi yazarlarinin bu bakis
acilar1, “Happening”e de etkide bulunmustur.”

Brutizm de, “Happening”e kaynaklik eden akimlardan biridir. Brutizm, “Art Brut” olarak
da adlandirilmakta olup, Amerika’da Soyut Disavurumculuk ile gelen yeni siirecte olusan
bir¢ok yeni tarz ve hareketten biridir. Hi¢ sanat egitimi almamis siradan insanlarin ve hatta
delilerin sanat adina disavurum performanslari, “Art Brut” adi altinda Jean Dubuffet gibi
sanatgilar tarafindan desteklenerek, gesitli organizasyonlar diizenlenmistir.’® Brutizm de,
perfromans anlaminda sanatsal ortama getirdigi farklilikla, “Happening”in beslendigi
kaynaklardan biri olmustur.

“Happening”in ortaya ¢ikisinda etkili olan kaynaklardan bir digeri de Zen Budacilik’tir.
“Happening”in ortaya ¢ikisinin ilk hazirlik asamalarinda etkili olan isimlerden John Cage,
Zen diisiincesiyle ilgilenmis ve yasamdan farkli olmayan ama yasamin i¢inde bir eylem olan
bir sanat yapmanin arayisi i¢inde olmustur. Bu etkinin bir yansimasi olarak John Cage ve

cevresindekiler, yasamda oldugu gibi, rastlantisal, programsiz, onceden tasarlanmamis

*'Ozilaydin, a.g.e., 5.96

2 Ozgiir Cakar, “Beat, Kesfedilmeyi Bekleyen Bir Kusak”,
http://www.sabah.com.tr/kultur_sanat/edebiyat/2010/02/15/beat_kesfedilmeyi_bekleyen bir kusak, (Erisim
Tarihi: 23.11.2012)

3 Halime Ocal Cogulu, Tiirkiye’de Yeralt1 Edebiyatimn izleri: Kanat Giiner, Ayca Seren Ural, Sibel
Torunoglu, Mehmet Kartal, (Yaymlanmamis Yiikesek Lisans Tezi, istanbul Bilgi Universitesi, SBE, 2010),
s.17, http://www.erhanbirol.com/othersites/halime/halimecogulu.com/Tez_files/Halime Ocal Tez.pdf, (Erisim
Tarihi: 23.11.2012)

> Cakar, “Beat, Kesfedilmeyi Bekleyen Bir Kusak”

> Cogulu, a.g.e., s.75

°6 Sahbaz, a.g.e., 5.123
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eylemler gergeklestirmislerdir.”” Gergeklestirilen bu eylemler, “Happening” igin de bir kaynak
niteliginde olmustur. Daha once de bahsedildigi gibi, Soyut Disavurumculuk’un “Action
Painting” ad1 verilen kanadinda yer alan sanatgilardan biri olan Mark Tobey de, Zen
Budaciligi’'ndan etkilenmis olup, Cin’e ve Japonya’ya giderek, Uzakdogu’daki bir Zen
manastirinda bir ay kalmistir.”® Zen diisiincesinin “Happening”in ortaya cikisina etkisi, bu
sanatcilar kanaliyla gerceklesmistir. Nitekim, Happening’in 6ncii ismi Allan Kaprow da, Zen
Budaciligi ile John Cage vasitastyla tamgmgtr.”

Netice itibariyle diyebiliriz ki; Happenning’in ilk belirtilerinin goriildigli, yukarida
bahsedilen bu sanatsal akim ve egilimler, sanat diinyasina farkli bakis agilar1 ve yenilikler

getirmisler ve “Happening” de bu kaynaklardan beslenerek ortaya ¢ikismistir.

1.2.2. Happening’in Oncii Ismi Allan Kaprow (1927-2006)

[Ik “Happening” uygulamalarini, ABD’li sanat¢1 Allan Kaprow gerceklestirmistir. Allan
Kaprow’a ve dolayisiyla “Happening”in ortaya ¢ikisina etkide bulunan John Cage, Marcel
Duchamp ve Antonin Artaud da bu baglamda deginilmesi gereken sanatcilardir.

John Cage, Amerikal1 bir besteci olup, 1954 yilinda, “4°33” olarak adlandirilan, miiziksiz
gecen dort dakika, otuz {i¢ saniyelik “miizik parcasi” ile Kavramsal Sanat’in habercisi olarak
nitelendirilmistir.60 Daha o6nce de bahsedildigi iizere, 1952°de, A.B.D’de Black Mountain
College’de Merce Cunnigham, John Cage, Robert Rauschenberg’in resim, dans, miizik, siir,
filmler, diapozitifler ve plaklarla diizenledikleri gosteriler “Happening”in ortaya ¢ikisina
zemin hazirlamis olup, o donemlerde Zen diisiincesiyle ilgilenen John Cage ve
cevresindekiler, bu diisiinceden yansiyan etkilerle, rastlantisal, programsiz, Onceden
tasarlanmamus, halka acik dogaclama etkinlikler gerg:eklestirmislerdir.61

Rastlant1 ve belirsizlik 6geleri iizerinde durarak, dnceden belirlenmis bir miizik parcasinin,
esneklik ve degiskenlik igerecegini belirten John Cage, Allan Kaprow’un hayatinda oldukca

onemli bir yere sahip olmustur. Estetik bir diizenlemedeki rastlant1 ve belirsizlik kavramlarini

57 Germaner, a.g.e, ss.22-23

*¥ Birce Yildiz, Soyut Resmn Diisiinsel Dayanaklari, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, SBE, 2006), 5.30, http://www.belgeler.com/blg/to4/soyut-resmin-dnsel-dayanaklari-
the-intellectual-basis-of-abstract-art , (Erisim Tarihi: 25.11.2012)

> Atakan, a.g.e.,s.69

8 Dastarls, a.g.e., s.14

%! Germaner, a.g.e, $5.22-23
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Cage’den 6grenen Kaprow, Cage’in miizik konusundaki olusumlarindan da yararlanmistir.*®
1957°den baglayarak iki yil kadar John Cage’in New York Yeni Toplumsal Arastirmalar
Okulu’ndaki deneysel miizik derslerini izleyerek edindigi deneyimler neticesinde Kaprow,
ayni zamanda, kendisine etkide bulunan Zen Budaciligr, Duchamp ve Artaud’u tanima
olanagi da bulmustur.®”®

Marcel Duchamp, “Happening”in ortaya c¢ikisina kaynaklik eden sanatsal akimlardan biri
olan Dadaizm’in New York ayagmi olusturmustur.®® Yarattig1 ilk hazir nesneler ile Bati
sanatinin yiizyillar i¢inde ulastig1 estetik yetkinligi ve bu estetik yetkinligi yaratan Deha’nin
anlamini sorgulamaya yonelen Duchamp, salt diislince baglaminda anlam kazanan yeni bir
sanat dilinin temellerini atmistir. Hazir nesnelerin, sanat yapitlarina verilen asir1 6nemi alaya
almaktan daha oteye bir anlam igerdiginin ve olumlu degerler tagidiginin anlasilabilmesi ise
40 yil gibi uzun bir zamani bulmustur. Duchamp’in onciiliigiinde hazir nesnelerin ortaya
cikisiyla birlikte ¢agdas sanat, yarati ve elestirinin bir sentezi haline doniismiistiir.®’
Boylelikle, sanat nesnesinin ve sergileme yontemlerinin degisim siireci baslamis ve bu siireg,
1960’lara gelindiginde daha da yogun bir sekilde sanatin, galeri ve miizelerden disariya
¢ikarilmasi dogrultusunda ilerlemistir.*

Duchamp’in sanatsal ortama kazandirdig1 bu yenilik, 1960 sonrasi sanat i¢inde yer alan
diger sanatsal akim ve egilimlere oldugu gibi “Happening”e de etkide bulunmustur. Kaprow
da, Dadaizm’in Onciilerinden Duchamp’tan ve onun vasitasiyla, Dada’c1 etkinliklerin,
birlestirmelerin ve hareketli soyut sanatin ilkelerinden esinlenerek “Happening’lerini
bicimlendirmistir.’” Bu etkilenim dogrultusunda, bedeni sanat malzemesi olarak kullanan
Kaprow, gerceklestirdigi “Happening”ler ile sanata farkli bir boyut kazandirmistir.

Kaprow’un sanatina etkide bulunan isimlerden bir digeri de; Vahset Tiyatrosu’nun
temsilcisi Antonin Artaud’dur. Daha 6nce de bahsedildigi iizere Artaud, kisinin kendi 6z
benligine ulasarak tiim kaliplarindan siyrilmasii saglamak, Bat1 uygarliginin tiim degerlerini
sorgulamak baglaminda, tiyatroda siddet kavramini biiylik bir 6zgiirlesme diislincesi olarak

ele almis ve bu hedefini gergeklestirmek i¢in de tiyatroyu kullanmustir. o8

0 Seda  Bozdemir, “Hayata  Adanan  Sanatsal “Olusumlar”:  Allan  Kaprow”,  s.2,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section] D=2 &articleID=456&bhcp=1 , (Erisim Tarihi: 26.11.2012)
63 Atakan, a.g.e, 5.69

64 Dastarly, a.g.e., s.10

8 Kurt, “Kati Rasyonalizm Baglaminda Kavramsal Sanat”, ss.1-2

% Bozdemir, “Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Allan Kaprow”, s.2,

7 Bozdemir, “Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Allan Kaprow”, s.2

88 Kilig, “Antonin Artaud ve Siddet”, s.1256
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Artaud, sanati gercegin icinden c¢ekerek, pasif ve derinlikten yoksun izleyiciyi
dinamiklestirerek, onlar1 bir olusumun, yasantinin i¢ine ¢ekmek amaci i¢inde olmugtur.”’
Kaprow da, Artaud’un bu diislincelerinden etkilenmis ve gerceklestirdigi “Happening”lerle
sanat ile yasam arasindaki baglantiy1 gdstermeye caligmistir.

Goriildiigi lizere, John Cage ve onun vasitastyla tanistigt Zen Budaciligr, Duchamp ve
Artaud’dan yansiyan etkiler, Kaprow’un sanatsal yaklasimi ve gergeklestirdigi
“Happening”ler {izerinde 6nemli bir rol oynamustir.

Cage’in diislincelerini yeniden ele alarak genelde, dogaclamaya dayanan ve kiigiik tiyatro
oyunlarina benzeyen, birbirinden bagimsiz, “ger¢ek eylem” kolajlar1 gerceklestiren
ogrencileri arasinda, George Brecht, Al Hansen, Dick Higgens, Claes Oldenburg, Jim Dine,
Yoko Ono gibi 6grencilerinin yani sira Allan Kaprow da yer almistir. Allan Kaprow’un;
“mekanda tasinamaz ve zamanda yeniden iiretilemez” olarak tanimladigi bu eylemler, bir
kereye mahsus olup, asla ikinci bir kez tekrarlanmamslardir.”

Kaprow, ilk “Happening” gosterisini, 1958 senesinde George Segal’in New Jersey’deki
ciftliginde, New York Hansa Sanat Galerisi iiyeleri i¢in diizenlenen bir piknikte
gerceklestirmistir. Kaprow’un halka agik ilk “Happening” gosterisi ise, Reuben Galerisi’nde
gerceklestirdigi  “6  Bolimde 18 Olusum” adh gésterisidir.71 1958’lerden itibaren
calismalarina izleyici katilmini da dahil etmek isteyen Kaprow’un 1959 senesinde
gerceklestirdigi bu gosteri, “Happening”in dogusu olarak nitelendirilmistir.

1950’lerin sonuyla 1960’larda “Happening”in gelismesine ve ayrica teorisine katkida
bulunan Kaprow, sayilart 200’{i asan “Happening”ler gerceklestirmistir.”> “6 Bolimde 18
Olusum” adli ilk “Happening”i su sekilde gelismistir:

“Sanac¢ti bu olayda profesyonel oyuncularin yerine, arkadaslarmin anlik hareketlerini
kullanmigtir. Kaprow once arkadaslarina béyle bir olusuma katilmalari igin basili bir
davetiye yollamis, ardindan c¢agrilanlardan bazilarina, iginde kagit parcalari, tahta,
fotograflar, kesilip oyulmus figiirler, boyali parcalar ve olayin yapilacag yerin krokisini
iceren gizemli paketler yollamistir. Olayin gergeklesecegi giin davetliler Reuben Galerisi 'nin
ikinci katimin plastik duvarlarla iic odaya boliindiigiinii gérmiislerdir. Renkli 1siklarla
donatilan odalardaki iskemleler, katilanlarin farkli yonlere bakacak bir bi¢imde

oturabilmeleri i¢in daire ve dikdortgen sema icinde dizilmistir. Birinci ve ikinci odalara boy

“Hakan Altun, “Artaud: Ti iyatro ve Siddet”, s. 122
7 Germaner, a.g.e, $5.22-23

I Atakan, a.g.e., $5.69-70

2 Germaner, a.g.e., s.23

3 http://www.kuadgallery.com/tr/artist/allan-kaprow/ , (Erisim Tarihi: 20.12.2012)
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aynalart yerlestivilmis, ticiincii odada da gizli bir denetim merkezi kurulmustur. Her
ziyaretgiye bir program ve her boliimiin baslangicimin bir sesle belirtilecegi, alti béliimiin de
eszamanl gerceklesecegini duyuran ii¢ kiiciik kart verilmistir. Izleyici programda belirtilen
hareketlere uyarak sirasiyla, once askeri adimlarla yiiriimiis, sonra bir siire hareketsiz
kalmis, pencerelerdeki storlart kapatmig, afisleri okumus, miizik aletlerini ¢almis ya da 90
dakikalik bir siire iginde birbirini izleyen 18 eylemi astarlanmis tuval iizerine aktarmistir.
Stire sona erdiginde, “ama’ ve “eh” gibi sozciikler mirildanan ve birbirinden ayri gruplasan
kadin ve erkeklerin arasina yukaridaki yatay bir ¢ubuktan dort tane ii¢ metrelik rulolar
sarkitilmistir.”

Goriildiigii tizere Kaprow’un bu gosterisinde, sanat¢inin kurallarini onceden belirledigi,
ancak olusum siirecini izleyicilerle birlikte tartisarak olusturdugu ve uygulamaya gegirdigi bir
yapt s0z konusudur. Bu baglamda ise, dogaclama bir aktivite olarak tanimlanan
“Happening”in, belirsiz yapis1 olan faaliyet seklinde tanimlanmasi da miimkiindiir. Ciinkdi,
detaylara inilince, yine de sanat¢inin belirledigi ve formiile ettigi bir eylem bulunmaktadir.”
Bu c¢alismasini, “Burada olan, hazirliksiz olarak ortaya ¢ikan” seklinde degerlendiren
Kaprow’un, 1971 senesinde yayimladigi “Education of the Un-Artist” (Bir Sanat¢inin
Egitimi) adli makalesindeki “Sanat olmayan, Sanat’tan daha fazla bir seydir” ifadeleri de
Kaprow’un sanatsal yaklagimini ortaya koyan ifadelerdir. °

“Happening”te izleyici, tiyatroda oldugu gibi planli bir gosteri bicimi ve aktorlerle karsi
karsiya gelmemektedir. Bunun yerine, kiiratér’iin yonlendirmesiyle kendi sorumlulugunda
emretmek/algilamak/izlemek zorunda birakildigi bir duygu bombardimanina ugramaktadir.
Kaprow’un bir diger ¢alismasi, “The Courtyard’(Avlu) adli ¢aligmasinda oldugu gibi, bu
alanda gerceklestirilen ¢alismalarin bir ¢ogunun hedef noktasini da bu diisiince, yani, mekan

algis1 iginde duygu bombardimani olusturmustur.”’
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Resim 6. “The Courtyard,” Allan Kaprow, New York City, 1962.

Kaprow, “Birlestirme”yi, dokunulabilir ve ¢evresinde dolasilabilir, “cevresel sanat“i ise
icinde dolasilabilir etkinlikler olarak, “Happening™i ise izleyenin gercekten katilacagi ve artik
herhangi bir miize ve galeriye baglanma zorunlulugu olmayan tek 0Ozgiin olay olarak
nitelendirmektedir. 1962°de New York’ta yiizlerce araba lastigini gelisigiizel birbiri iistiine
atarak gergeklestirdigi ve “Arka Bahge” olarak da adlandirilan bu caligmasinda da,
gosterilerin nasil bir bi¢im alacagi, tiimiiyle orada bulunanlarin davraniglarina baglh
olmustur.”® Kaprow’un bu diisiinceleri ve gosterilerinde, sanat nesnesinin ve sergileme
yontemlerinin degisimine onciililk eden Duchamp’in etkileri goriilmektedir.

1960’larda “Happening”leri, ¢evre tiyatrosu, gosteri tiyatrosu ve giinliik yasam iligkisinde
ele alan Kaprow, yasamla sanat arasindaki iligkiyi “Happening”lerin sundugu olanaklarla
irdelemeye caligmigtir. Kaprow’un, 1963°de Paris Ulusal Tiyatrosu’ndaki yapiti, 1964°te
Cornell Universitesi’nde diizenlenen “Ev Halki” ve 1966’da New York Central Park’taki ve
Boston Cagdas Sanat Enstitiisii’'ndeki diizenlemeleri, ¢evre unsurunun énemi dogrultusundaki
diisiinceleri baglaminda ortaya ¢ikmistir. 1959°dan sonra Kaprow, cesitli ¢evresel
diizenlemeler de gergeklestirmis olup, 1985’den itibaren ise bu diizenlemeleri yeniden
yaratmistir. Bunlardan birini  1991°de, Milano’da Mudima Vakfi’'nin heykellerinin
sergilendigi arka bahcesinde gerceklestirerek, 1962 tarihli “Arka Bahge’yi” yeniden
canlandirmis, ama bu kez lastikleri bah¢e duvarlarina yerlestirdigi metal raflara, lastik

tamircilerinde oldugu gibi, diizenli bir bicimde siralamis, ayrica mekanin ortasina lastikleri

® Bozdemir, “Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Allan Kaprow”, s.3
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cikartmis, Fiat marka bir araba ile duvara “Arka Bahge nin bir fotografini asmistir. 1957 ve
1958°de, iki kez gergeklestirdigi “Kuafor” adli ¢evresel diizenlemeyi de, 1991 ve 1993°de
yeniden yaratmugtir. "’

1967°de ise Kaprow, “Fluids” adli “Happening”ini ger¢eklestirmistir. Bu c¢alisma,
izleyicilerin, buz kiipleriyle dolu olan bir odaya alinip, onlarin buzlara dokunmasi ve bdylece
erimelerini saglayarak dongilyii tamamlamalarindan olusmustur.*® Kaprow’un “Fluids”
calismasi, Oliimiinden iki yil sonra, 2008 senesinde, Armony Centre tarafindan Pasadena

Memorial Park’ta, sanatcilar, 0grenciler, galericiler, kiiratorler, Kaprow’un aile iiyeleri,

yoldan gegen merakli katilimeilarla beraber tekrar yaratilmstir, ¥

Resim 7. Allan Kaprow, Fluids, 1967-2008. Presented by the Armory Center for the Arts at Memorial Park in
Pasadena on April 25, 2008

Allan Kaprow’un sanatsal yaklagimini ve caligmalarinin temel ¢ikis noktasini, sanatla
toplum, sanatgi ile izleyici arasindaki sinirlarin kaldirilmasi diisiincesi olusturmustur. Miizeler
ve galeriler araciligtyla toplumun sanattan uzaklastirildigini diisiinen Kaprow, birlestirme
(asamblaj) yonteminden ve g¢evreden yararlandigi caligsmalarinin dogal bir sonucu olarak
“Happening”lerin sundugu olanaklar1 irdelemeye; geleneksel sanatin aligkanliklarindan
kaginarak, 6zgiir anlatim yontemlerinden yararlanmaya ve neticede, sanatla toplum, sanatci ile
izleyici arasindaki sinirlar1 kaldirmaya g:ahsmlstlr.82

Kaprow, sanatin miizeler ve galeriler aracilig ile toplumdan koparildig:i diisiincesini su

sOzleriyle ifade etmistir: “Sanatin evrimi, beraberinde olduk¢a degisik bir sanat diisiincesi

" Bozdemir, “Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Allan Kaprow”, s.3
% http://www.kuadgallery.com/tr/artist/allan-kaprow/ , (Erisim Tarihi: 20.12.2012)
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25.12.2012)
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getiriyor. Sanat toplumdan ayrilisinin dosdogru bir sonucu olarak son iki yiizyida resim
magazasi ve miizenin ortaya ¢ikmasi ile diinyadan kopuk ve ¢ogunlugun bildigi varolusa dair
sadece dolayli géndermeler yapabilen bir hayal diinyasi anlamina gelmeye basladi. Galeri ve
Miizeler “sss, Sakin Dokunma!” atmosferi ile bu diistinceyi billurlastirtyorlar. Geleneksel
olarak sanatin kalpte veya akilda dogduktan sonra, bitmis haliyle sergi yerine getirildigi
diisiiniilmekteydi. Simdi ise sanat giderek daha az bu dogrultuda kavraniyor ve icerigini,
gortintiistinii ve gayretini hepimizin bildigi diinyadan aliyor. Hi¢ kuskusuz bu, galeri ve
miizenin biraktigi yerler hakkinda iyi bir ipucu. Environment gibi bir formun stiidyoda
hazirlanip, sergi odasina sigdrilmasi, tamamuyla sagma bir diistince. Bundan daha da sagma
olan, eserin tasarlandigr yer oldugundan, onun icin en iyi ve tek yerinde stiidyo oldugu
diisiincesidir. Atélyenin cazibesi de, her halde zaman iginde miize ve galerinin ki gibi yok
olacaktir. Bu arada diinyanin arta kalani bitip tiikenmek bilmeden kullanilabilir hale
gelmistir.” Kaprow’un bu diislincelerinin, sanatin nerede ve nasil icra edilmesi gerektigini
iceren bir “manifesto” niteliginde oldugu sdylenebilir.*

“Happening”te goriilen tiyatral davramis ve gosterimler dogrultusunda “Happening”,
tiyatro sanat1 ile benzer 6zellikler tasiyor olsa da, sadece bir kez sahnelenmesi ve dolayisiyla
tekrarc1 olmayan yapisi ile tiyatrodan ayrilmaktadir. Bu hususla ilgili olarak Kaprow,
tiyatronun tekrarct Ozelliginin “Happening”te kullanilmasinin, degisim diislincesini yok
edecegini ve sanatcinin Ozglirlestirici bir sey yapmak adina bodyle bir seyi birakmasi
gerektigini ifade etmektedir. Ikinci bir nokta olarak; “Happening”in etkilesime daha fazla
olanak tanimakta oldugunu belirten Kaprow’a gore, “Happening” sonunda seyirci tamamen
ortadan kalkmalidir. Ancak bu sekilde, biitiin elemanlar, insanlar, uzam, zaman, belirli
malzemeler ve ortamin Ozellikleri biitiinlenebilir. Kaprow, Ooncii sanati, “sanat gibi sanat” ve
“yasam gibi sanat” olarak ikiye ayirmaktadir. Resimlerin, galerilerin, konserlerin olusturdugu
birinci guruba karsilik; Dada, Gutai Grubu, Viicut Sanatcilar1 gibi belirledigi ikinci grupta,
mesajin sanatci-seyirci-sanat¢1 seklinde bir diyaloga dayali, siirekli degisken bir yapiya sahip
olduguna dikkat c¢ekmektedir. “Sanat gibi sanat” seklinde belirledigi birinci grup
calismalarinda ise, bu mesajin sanat¢idan izleyiciye karsiliksiz olarak ge¢mesi nedeniyle,
herhangi bir diyalog ortaminin yaratilmadigini vurgulamaktadir. Bir {giincii nokta ise;
“Happening”te mekan ve zaman sinirlamasinin bulunmamasi olup, tek bir gosteri mekanina
dayali statik yapi, geleneksel tiyatro uygulamalarinin aksine “Happening’te

bulunmamaktadir. Kaprow’un zamana yonelik diisiincelerine gore ise, gergek zaman, hep bir

% Bozdemir, “Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Allan Kaprow”, s.3
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sey yapmakla, bir olayla ve bdylece nesneler ve uzamla baglantilidir ve bu sekilde diislinen
bir sanatc1 i¢in de “Happening”, giinler, aylar, hatta yillarca siirebilir.**

Allan Kaprow, 1959°daki gosterisiyle, “Happening” icin bir baslangi¢ noktas1 olmus ve
farkli sanatgilarin da gosterileri ile “Happening” hizla yay1lmistir.*> Kaprow’dan esinlenen
ABD’li Claes Oldenburg, Ocak 1960°’ta Ray Gun Tiyatrosu’nu kurmus olup, New York un
asag1 Dogu Yakasi’nin sefaletini, “Sokak” adl1 ¢galismasiyla yansitmistir. Bir bagka sanat¢1 Jim
Dine ise, “Ev” adli ¢evresel yapitlarini, Washington Meydani’ndaki Judson Memorial
Kilisesi’nin bodrumunda Judson Galeri adiyla olusturulan alternatif sergi mekaninda
gerceklestirmistir. *® Jim Dine’in en akilda kalict olan “Happening” ¢alismast ise, 1960’ta,
New York Reuben Galerisi’nde gerceklestirdigi “The Car Crash” (Otomobil Carpismasi) adli
¢alismasi olmustur.®” ABD’li Red Grooms ise, “Ates Denen Oyun” adh ilk “Happening”ini,
1958 yazinda Massachusetts’teki Provincetown’da gergeklestirmistir. Amaglar1 ve yapilari
itibariyle farkliliklar igeren bu eylemleri gergeklestiren sanatgilar, Kaprow’ un
tanimlamalarina katilmamakta olup, bu eylemlerden bildirgesi olan gerg¢ek bir grup higbir
zaman ortaya ¢ikmamistir. Ancak, hem basin, hem de halk, bu sanat¢ilarin {iriinleri ile benzer
calismalar1 “Olusumlar” (Happennigs) olarak adlandirmuslardir.®®

Netice itibariyle diyebiliriz ki; Allan Kaprow, yapitin kaliciligi ve usta isgiligini
reddederek, izleyicinin katildigi, mekandan bagimsiz, 6zgiin bir olay olarak nitelendirdigi
“Happening”lerin oncii ismidir.*® Gergeklestirdigi ilk “Happening”leriyle dénemindeki
sanatcilara oldugu gibi, sonrasindaki sanatgilara da etkide bulunan, 20. yiizy1l sanatina yenilik

getiren Kaprow, sanata kazandirdiklari ile 21.ytlizyilda da adindan s6z ettirmektedir.

1.2.3. Happening’in 1960 Sonrasi Sanattaki Diger Sanatsal Akim ve Egilimlerle
Etkilesimi

Calisma konumuzun temelini 1960 sonrasi sanat donemindeki sanatsal egilimlerden biri

olan “Happening” egiliminin olusturmasindan dolay1 bu kisimda, 1960 sonrasi sanata dahil

8 Kiling, a.g.e, ss.27-28

85 Mehmet Kavukeu, “Resimsel Mekandan Gergek Mekana Objenin Seyri”, .65,
http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3185/3077, (Erisim Tarihi: 29.11.2012)
8 Atakan, a.g.e.,s.71
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olan akim ve egilimlerden “Happening” ile bire bir etkilesim i¢inde bulunan; Kavramsal
Sanat (conceptual art), Fluxus, Viicut Sanati (body art), Video Sanati (video art) ve

Performans Sanat1 (performance art) ele alinmistir.

1.2.3.1. Kavramsal Sanat (Conceptual Art)

Kavramsal Sanat terimi, bicimlendigi donem itibariyle, belirli bir tiir ¢alismay1 tanimliyor
olsa da, bugiin diisiinceyi bi¢imbilimden (morfoloji) iistiin tutan, resim-heykel gelenegi
disindaki malzemeleri kullanan ve Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut
Sanati (Body Art), Yerylizii Sanat1 (Land Art), Fluxus, Olusumlar (Happenings), Gosteri
Sanat1 (Performance Art) ve Siire¢ Sanati (Process Art) gibi egilimlerden herhangi biri
lizerine temellendirilen biitlin ¢aligmalar1 igeren kapsamli bir terim olarak kullanilmaktadir. %0
Bu ifadelerden de anlagilacagi tizere, “Happening”in Kavramsal Sanat kapsamina dahil
edildigi goriilmektedir ki; bu durum, “Happening” ve Kavramsal Sanat arasindaki etkilesimi
gosterir niteliktedir.

Kavramsal Sanat teriminin kullanilmasinda farkli isimlerin etkili oldugu goriilmektedir.
Henry Flynt ve Edward Kienholz “kavram sanat” terimini daha 6nceden kullanmis olsalar da,
terimin yeni anlam kazanmasinda, Sol Le Witt’in “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler” ve
“Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” bashkl iki makalesi etkili olmustur. Le Witt bu
makalelerinde, sanat olarak diislinli vurgulayarak, sanatin biligsel bir islev ve net olarak
tasarlanmig bir siire¢ olduguna dikkat ¢ekmistir. Le Witt sanatin, duygusal disavurum, estetik,
bi¢im, rastlanti, keyfi karar, kapris ve begeni oldugu diisiincesini reddetmistir. Bir diger isim
olarak Joseph Kosuth® ise, 1969 yilinda “Art After Philosophy” (Felsefeden Sonra Sanat)
baslikli makalesinde, “Kavramsal Sanat” teriminin netlestirilmesi geregi lizerinde durarak,
Kavramsal Sanatin en ar1 taniminin, “sanat” kavraminin temellerinin irdelenmesiyle elde

edilebilecegini belirtmistir. Kosuth makalesinde ayrica, estetigi sanattan ayirmis ve nesnelerin

%0 Atakan, a.g.e., $5.9-10

“Joseph Kosuth’un, James Joyce’un “Finnegans Wake” kitabi iistine kapsamli bir yerlestirmeden
olusan,“UYANMA” bashkli sergisi, 22 Kasim 2012’den, 2013 Subat sonuna kadar Istanbul-Kuad Galeri’de
sergilenecektir. Daha dnceden de calismalariyla Tiirkiye’de bulunan Kosuth’un Istanbul’daki ilk sergisi, Borusan
Sanat Galerisi’nde (15 Eyliil-28 Ekim 1999) Konuklar ve Yabancilar: Rossini Tiirkiye 'de basligiyla, Tiirkiye igin
6zel bir yerlestirmeyle gerceklesmistir. Bknz. http://www.kuadgallery.com/tr/exhibition/joseph-kosuth-
uyanma/basin/ , (Erisim Tarihi: 19.11.2012)
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fiziksel niteliklerini bigimbilimsel baglamda ¢oziimleme egiliminde olan Bigimciler’i de
elestirmistir. '

Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikisina bakacak olursak; 1960’lar, Kavramsal Sanat’in ortaya
¢ikist agisindan 6nemli bir zaman dilimi niteligindedir. 1960 sonrasi sanat doneminde, cagdas
sanatlarda bir kirilma yasanmis ve o giine kadar gelen estetik gelenegi tamamen reddederek,
diisiinceyi bigemin Oniine gegiren ve sanatsal iiretimi kati bir rasyonalizimle esitleyen yeni
ifade alanlari ortaya ¢ikmistir.”> Bu dogrultuda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat’in, yerlesik
sanata koktenci bir tavirla kars1 ¢ikmasinin temel dayanagini ise, 20. ylizy1l sanatinin yapi
taslarindan Dadacilar ve Dadaizm’in New York ayag: olarak Duchamp olusturmustur.”

Dadaizm, 1. Diinya Savas1 esnasinda Ziirih ve New York kentlerinde neredeyse ayni
zamanda serpilmeye baslamistir. Isvigre’nin savasta tarafsiz bir iilke olmasi, savasin
siddetinden kacan sanatcilarin Ozellikle Ziirih’te toplanmalarima yol a¢cmis ve Dada
Hareketi’nin gelismesinde etkili olmustur.”

Dadaci sanatcilar, Subat 1916 tarihinde Hugo Ball’mn Spiegelgasse’de agtigi “Voltaire
Kabaresi’nde gosteriler diizenlemislerdir. Hugo Ball, Hans Arp, Marcel Janco ve sair Tristan
Tzara gibi sanatcilar, bu gosterilere ilk olarak katilan sanatcilar icinde yer almislardir. Daha
sonrasinda ise bu sanatgilara Alman yazar Walter Serner, donemin deneysel sinemacilari
Alman Hans Richter ve Isvegli Viking Eggeling de katilmislardir. Bu sanatgilarin farkli
iilkelerden geliyor oluslari, Dadaizm’in kozmopolit yapisini da gdsterir niteliktedir. *°

Dada Hareketi’nin varligin1 géstermeye baslamasi acisindan 6nem teskil eden “Voltaire
Kabaresi”, miizikli, dansli, duvarlarinda resimlerin yer aldig1 bir mekan iken, zamanla politik
yani agir basan bir mekana doniismiistiir. Savasa karsit durus, bu hareketin sanatgilarinin
sanatlarina da yansimis olup, modern ¢aga kuskuyla bakan, “aklin savaslara kurban edildigi”
bir donemin baslangicini yasayan bu sanatgilar, o zamana dek kabul edilen tiim sanat
formlarina karsi ¢ikarak bu degerleri yikmaya caligmiglardir. Kullanilan malzeme acisindan
geleneksele bagli kalmakta israrct olmamalar1 bu sanatgilarin baslica ortak 6zelligi olup,
kullanilan malzemeler her giin karsilagilan malzemelerden olugsmustur. Kolaj, asamblaj ve
fotomontajin yaygin oldugu bu harekette, iiretilenler, sanata ve gelenege kars1 bir karakter
tasidiklar1 icin heykel, resim gibi birer “sanat” yapiti niteliginde olmamiglardir. Bu

sanatcilarin  “sanat”a karsitliklarinin ifadesi ayni zamanda hazir-yapim (ready-made)

o Atakan, a.g.e., s.10
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sergilemeleriyle de ortaya ¢ikmakta olup, hazir-yapimlar, meydana gelen “sey”in ardindaki
anlamla belirdiginden, fikrin yani kavramin ortaya ¢ikmasiyla oOrtiismektedir ki, bu da
Kavramsal Sanat agisindan belirleyici bir husus niteligindedir.”

New York, Moskova, Koln, Berlin gibi kentlerde de ayni yillarda goriilmeye baslayan
Dada hareketinin ABD’deki gelisiminde ise, 1915 yilinda New York’a giden Marcel
Duchamp etkili olmustur. Moskova, Koln ve Berlin’deki Dada hareketleri birbirlerinden ve
New York cizgisinden zamanla bagimsizlasirken, bunlardan farkli olarak Kavramsal Sanat,
Duchamp ile benzer bigimdeki ¢alismalardan etkilenmistir denilebilir.”’

Duchamp’in en bilinen islerinden biri, 1917 tarihli “Cesme” isimli “hazir yapim” olup,
Duchamp bu isinde, siradan bir pisuar lizerinde cesitli jestler yaparak, pisuari islevsiz
kilmakta ve iizerine “R.Mutt” seklinde bir imza atmaktadir. Duchamp’in geleneksel sanat
anlayis1 ile dalga gegmesinde en iyi orneklerden biri olarak goriilen bir bagka caligmas ise,
“L.HO.0.Q” veya “Buyikli Mona Lisa” olarak anilan ¢aligmasidir. Mona Lisa’nin kartpostal
baskisi tizerinde ufak miidahalelerde bulunan Duchamp, Mona Lisa’ya biyik ve sakal ¢izerek,

altina da “L.H.0.0.Q” yazmustir. %8

% Dastarls, a.g.e,ss.11-12
" Dastarls, a.g.e,s.11
% Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, (Subat-2012), s.100
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Resim 8. “L.H.0.0.Q” Marcel Duchamp

Duchamp, hazir-yapimin boya, fir¢a, kalem gibi, resmin uygulayimsal terimlerini ortadan
kaldirdigini belirtmis ve “Resim sanatina 6zgii araglarla yapiimamis olmasi nedeniyle bunun
bir sanat ¢alismast olarak taninip taninmayacagr” konusunda kararsiz kalindigini séylemistir.
Hazir-yapimlarin se¢imi, gorsel kayitsizlik ve sanattan alinabilecek her tiirlii hazzin uzak
tutulmas1 iizerine temellendirilmistir. Hazir-yapimlarla ortaya ¢ikan, sanatin mutlak
ozerkligini sorgulama, daha sonra Kavramsal Sanat’ta kendini gostermis olup, Duchamp’in
hazir-yapimlariyla baglayan ve objeyi temel alan bu ¢izgi, zamanla objeyi de yadsiyan bir hal
almistir. Bu baglamda, Duchamp geleneginden kopus baslamis ve Kavramsal Sanat ortaya
cikmistir. Bu hususta bahsedilebilecek baska sanat harcketleri de bulunmakla birlikte,
Kavramsal Sanat daha kalici olmus ve daha uzun siire etkinlik gostermistir.”’

Duchamp’in agmis oldugu yolda ilerleyerek, bu yolda u¢ noktalara varan ve saf bir
minimalizme dogru ilerleyen Kavramsal Sanat hareketi, postmodern dénemin giincel sanat

akimlarinin tamamu iizerinde acik bir etkide bulunmustur. '’ 20. yiizy1l’daki diinya savaslari,

% Dastarls, a.g.e., s.12
1% Kurt, “Katr Rasyonalizm Baglaminda Kavramsal Sanat”, s.2
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iilkelerin bagimsizlik hareketleri, yeni ekonomik bi¢cimlenmeler, koklii toplumsal degisimler
ile ortaya c¢ikan farkli ideolojik goriisler gibi gelismeler, 20 yiizylla damgasini vuran
gelismeler olmuslardir. ABD’nin tiim diinya {izerinde etkili olan hegemonyaci tavri ve buna
kars1 toplumsal karsi durus da, 20. ylizyilin en 6nemli donemlerinden olan 1960-1970 yillar
arasinda, “68 Olaylar” diye adlandirilan donemin Oncesi ve sonrasinda, yiikselen karsit
hareketleri beraberinde getirmistir. Tim bu gelismeler, sanat¢iy1 ve sanati, artik ¢oziilmesi
daha da karmasiklasan “insan”1 aktarmada farkli yollar aramaya sevk etmistir. Bu durum,
sanatin metalastirilmasina karsi sanat¢inin aldigr bir tavir olarak yansimis ve Kavramsal
Sanat, 1915 yilinda Dadaizm’in tepkisine benzer bir karsi durus gostererek, sanatsal iiretimi
izleyicinin edilgen izleyisine sunulmus bir meta ya da fetis olmaktan kurtarmay1
hedeflemistir. Bu dogrultuda Kavramsal Sanat, hazir-yapimlarla baslayan siire¢ igerisinde
“sanat nesnesinin tiretimi”’nden uzaklasmay1 amag edinen bir yol izlemistir.'"'

Kavramsal Sanat’in barindirdigi o6zelliklere bakacak olursak; Kavramsal Sanat, bir
kavramin algilanist ile kavramin 6ziinii ele alan ve onu tartisan bir yapr sergilemektedir.
Kavramsal Sanat’ta yapit, belli bir diisiinceyi olusturmak i¢in kurulmus bir arag niteligindedir.
Boylelikle sanat, maddesel olmaktan ¢ikarak, kavramsal bir sey haline doniismeye
baslamaktadir.'” Sanat yapitinda malzeme ya da bigimsel 6zellikler degil, yapitin aktardig
anlam ve kavram Onemli hale gelmektedir. Kavramsal Sanat yapiti, giindelik yasamdan
alinmis hazir-nesne, fotograf, harita, sema ve yazili belge gibi ¢ok cesitli bigcimler
olusturabilmektedir. Kavramsal sanat¢ilarin baslica kaynaklar1 iginde, sanat yapitinin
“essizligini” ortadan kaldiran hazir-nesneler, var olan durumu farkli bir baglama tastyarak
sorgulatan miidahaleler, bir durumu, eylemi, kavrami gosteren yazili ya da gorsel belgeler ya
da dilbilimsel ¢oziimlemeler yer almaktadir. Sanat¢ilar yapitlariyla, kavramlar ve analizler
Onererek, izleyiciyi bunlar1 anlamaya, c¢ozmeye, kendi diisiincesiyle tamamlamaya
¢agirmaktadirlar.'®

Izleyicinin ilgisini cekerek onu diisiindiirmek ve bilinglendirmenin 6nemli oldugu
Kavramsal Sanat’ta izleyiciye bitmis bir yapit sunmak yerine, yapitin olusum siirecini izleme
olanagi ile birlikte, izleyicinin bu siirece aktif katiliminin saglanmasi da amaclanmistir.

Sanatin, resim, heykel gibi belli bir tiir ve galeri, miize gibi belli bir mekanla

O Dagtarly, a.g.e.,s.13

12 Ozlem Heptunali, Giiniimiizde Plastik Sanatlarda Yeni Sanat Yaklasimlari ve Bu Yaklasimlarin Sanat
Egitimindeki Yeri, (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Univ. Egitim Bilimleri Ens. Giizel
Sanatlar Egitimi ABD Resim-Is Ogretmenligi Programi, 2007), s.39, http://www.belgeler.com/blg/16ij/gnmzde-
plastik-sanatlarda-yeni-sanat-yaklaimlari-ve-bu-yaklaimlarin-sanat-eitimindeki-yeri-new-art-apporoaches-in-
plastic-arts-in-our-times-and-its-importance-in-art-education, (Erisim Tarihi: 13.12.2012)

' Kurt, “Kati Rasyonalizm Baglaminda Kavramsal Sanat”, s.3
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sinirlandirilamayacagi anlayist benimsenmis ve sanat yapitinin bicimsel goriintiisii degil,
diisiinsel yonii 6n planda tutulmustur. Boylelikle sanat, diisiince, mantik ve nesnellik temeline
oturtulmustur.'*

Kavramsal Sanat anlayisini benimseyen sanatcilar, sanatci, galerici, sergi komseri,
koleksiyoncu ve seyirci gruplart arasindaki iliskileri inceleyerek, sanat yapitinin alinip
satilmasina ve bu alandaki spekiilasyona da elestiride bulunarak, sanat¢inin yaraticilik
statiisiindeki degisikligi acik¢a ortaya koymuslardir. Bu nedenle, kavramsal sanat yapitlarinin
cogu bir ticaret metasi haline déniistiirilememektedir.'*®

Kavramsal Sanat’a dair yukarida bahsettigimiz 6zelliklerin “Happening” ile de Ortlisen
ozellikler oldugu goriilmektedir. Kavramsal sanat yapitindaki, sorgulatan miidahaleler ile bir
durumun, eylemin, kavramin izleyiciye aktarilmasinda, izleyicinin bunlar, kendi
diisiincesiyle tamamlamaya c¢agrilmasi; izleyiciye bitmis bir yapit sunmak yerine, yapitin
olusum siirecini izleme olanag1 sunularak, izleyicinin bu siirece aktif katilimmnin saglanmaya
calisilmasi; sanatin, belli bir tiir ve belli bir mekanla siirlandirilamayacagi anlayisinin
benimsenerek, sanatsal yapitta bigimselligin 6tesinde diisiinsel yoniin 6n planda tutulmasi;
sanatsal yapitin bir ticaret metasi haline doniistiiriilememesi gibi “Happening” icin de gecerli
olan bu 6zelliklerin, Kavramal Sanat ve “Happening” arasindaki etkilesimin birer gostergesi
olduklarini sdyleyebiliriz.

Kavramsal Sanat’in diisiince, mantik ve nesnellik ¢ercevesinde gelismesinde, Duchamp’in
disinda J.Beuys ve Kosuth da oOnciiliikleriyle etkide bulunmuslardir. Resim ve heykele
alternatif sunmus olan Duchamp, anlam sorunu ile ilgilenmemistir. Duchamp’in bu arayisini
bir kenara iten Kosuth, sanatta yeni bir dil olarak dilin kendisini ve yazili metinleri onermistir.
J.Beuys ise, Duchamp’in nesnesini tekrar ele alip, hem ger¢ek, hem de simgesel anlamlar
yiiklemis ve Kosuth’un dilinin yerine koyarak farkli bir bakis acis1 sunmustur. Galerilerde
sergilenmek iizere sanat yapitlar1 liretmek yerine, sanat ilizerine tartigmalarin yapilmasina
ortamlar yaratarak, diisiindiirmeyi amaglayan bu sanatcilar, boylelikle sanat kavramlarini
irdelemeye c¢alismislardir. Joseph Kosuth’un “sandalye” sozciigiiniin sozliikten alinmis bir
tanimi, herhangi bir sandalye ve sandalyenin bir fotografin1 kullanarak olusturdugu, “One and
Three Chairs” (Bir ve Ug Sandalye) adli yapiti bu anlamda bilinen énemli ¢alismalardan biri

niteligindedir.'

104 Heptunali, a.g.e., s.39
105 Germaner, a.g.e., s.48
106 Heptunali, a.g.e., s.39
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Resim 9. “One and Three Chairs” Joseph Kosuth, 1965.

Kavramsal sanata dair en 6nemli Ornekler, 60’lar da ortaya ¢ikmis olmakla birlikte,
Duchamp’in agmis oldugu yolu, Duchamp sonrasinda genisleten ilk sanatg¢ilar Yves Klein ve
Arman olmustur. 1958 yilinda, Nouveau Réaliste sanatcist Yves Klein, Paris’te “Le Vide
(Bosluk)” bashgiyla dokuz odadan olusan bos bir galeri mekani sergilemistir. Iki yil sonra ise,
aynmi galeriyi ¢Ople dolduran Arman, “Le Plein (Dolu)” adli ¢alismasiyla Klein’i
cevaplamistir. Klein ve Arman’in, 50’lerde yaptiklar1 bu caligmalar, bariz bir sekilde,
kavramsal sanat niteligi tagiyan ¢alismalardir.'”’

Kavramsal Sanat’in gelismesine katkida bulunan ve bu konuda ¢alismalar sunan diger
sanatcilara bakacak olursak; bunlardan biri, Amerikali besteci John Cage’dir. 1954 yilinda,
Cage’in “4’33” olarak adlandirilan, miiziksiz ge¢en dort dakika, otuz ii¢ saniyelik “miizik
pargas1”, Kavramsal Sanat’in énemli eserlerinden biridir. Kavramsal Sanat niteligindeki en
erken tarihli caligmalardan biri de, Robert Rauschenberg’in, 1953 tarihli, “Silinmis De
Kooning Cizimi” adl1 ¢alismasi olup, Rauschenberg, taninmis bir sanat¢inin desenini silerek
(silme eylemi ve siireciyle) kendi yapitini olusturmustur. 1959°da Piero Manzoni’nin 1000 m.
uzunlukta kagitlar {izerine ¢izip bunlar paketleyerek olusturdugu sanat nesneleri, Yoksul
Sanat (Art Povera) grubu sanatgilarinin ¢aligmalari, Danimarkali sanat¢i Asger John’un
Sitiiasyonist harekete dahil olarak yaptigi caligmalar, sanatta bulunmus nesnelere, kent

atiklarina yonelimi beraberinde getirerek, alt kiiltiiriin ele alinmasina, ironik anlatimlarla

"7 Kurt, “Kati Rasyonalizm Baglaminda Kavramsal Sanat”, s.2
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gelenekselden uzaklagilmasina yol agmistir. Diger yandan da, diiz, yalin, bicimsel ve az
renkle gelistirdikleri resimleriyle, Amerikan Minimal sanatgilari, geleneksel Modernizm’den
uzaklagmaya ¢alismislardir. 108

Kavramsal Sanat’in gelisimine katkida bulunan sanat¢ilardan biri de, bigimcilik egilimine
kars1 en dramatik tepkiyi ortaya koyan Ingiliz John Latham’dir. 1965’teki eyleminde Latham,
birkac arkadasi ile birlikte Londra’daki St.Martin Sanat Okulu Kiitiiphanesi’nde bir araya
gelerek, Greenberg’in Art and Culture (Sanat ve Kiiltlir) adli kitabini1 pargalayarak ¢ignemis
ve ¢ignedigi sayfalari asit i¢cine atmistir. Sanat¢inin bu eylemiyle birlikte diger Karsi-Bigimci
ve Soyut-Disavurumculuk karsiti1 eylemler ile Duchamp’in yapitlarina kars1 yeniden canlanan
ilgi birleserek, geleneksel sanat taniminin kapsami genislemistir. Bu dogrultuda, tek sanat
bicimi olarak kabul goéren resim ve heykelin konumlar1 zayiflamaya, sanat kavrami estetik
kavramindan ayrilmaya, sanatgilar tarafindan sanat nesnesinin statiisii sorgulanmaya ve imge
ile dil arasindaki iligki irdelenmeye baslamugtir.'”

Farkli iilkelerden pek ¢ok sanatginin katildigr ve 1966 yilinda Londra’da gergeklestirilen,
“Sanatta Yikim” konulu sempozyumun ardindan, Kavramsal Sanat hareketi Avrupa ve
Amerika’daki gelisimini hizla siirdiirmiistiir. 1o

Bahsi gegen tiim bu sanatsal olay ve gelismeler, 1969 yilinda Kavramsal Sanat’in bir
patlama yaparak ortaya c¢ikisini saglamistir. 1969 yilinda, Avrupa’da bu yeni egilimle ilgili
onemli etkinlikler ger¢eklesmistir. Bunlarin ilki Bern’de, H.Szeemann tarafindan
Kunsthalle’de diizenlenmis olan “Quand les attitudes deviennent forme” (Davraniglar bigime
doniistiiglinde) adli sergidir. “Op losse schroven™ adini tagiyan buna benzer bir gosteri ise
Amsterdam’da  tekrarlanmigtir.  Ayrica, “Prospect 69”, Kunsthalle Diisseldorf’ta;
“Konzention/Conception”, Stadtisches Museum, Leverkussen’de diizenlenmistir. Daha
sonradan, Michel Claura’nin Siegekaub’un yardimlariyla Paris’te gergeklestirdigi “/8.Paris.
1IV.70” adli sergi, bu bahsi gecenler arasinda en énemlisi olmus ve bundan sonra Kavramsal
Sanat diger akimlar arasindaki yerini almistir.''' 1970 yilinda, New York Kiiltiir Merkezi’nde
acilan ve temel olarak basili metin ve fotograflardan olusan “Kavramsal Sanat ve Kavramsal
Yaklasimlar” adim tastyan sergi, “kavramsal” sdzciiiiniin baslik olarak kullanmldigr ilk

kapsaml1 sergi olmustur. ''?

108 Dastarl, a.g.e.,s.14

19 Atakan, a.g.e.,s.25

10 Dastarly, .15

H Germaner, a.g.e., $s.49-50
"2 Atakan, a.g.e., 5.27
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Her ne kadar, “Sanat” olgusunu yalnizca sanat yapitlariyla sinirlamayan, sanat1 genis bir
kavram olarak ele alan sanatgilarin biliyiik boliimii Amerikali olsa da, hareketin giderek
yayginlasmas1 Kavramsal Sanat’in uluslar arasi bir nitelik kazanmasini saglamistir. Becher,
Darboven, B.M.P.T. Grubu (Buren, Mosset, Parmentier, Toroni) Avrupa’da; Michael
Baldwin, Terry Atkinson, David Bainbridge, Charles Harrison ve Harold Hurrel gibi ¢ogu
Ingiliz ve ABD’li sanat¢idan olusan Art and Language grubu ise Ingiltere’de, Kavramsal
Sanat’in uluslar aras1 bir diizeye ulagmasina katkida bulunmuglardir.'"?

Sanatsal iiretimde farkli yaklasimlar kullanarak, sanatin kurumsallagmasimi saglayacak
farkli yollar arayan 1960’larin sanatcilari, alisilmisin disindaki sunus yontemleriyle, yapit ve
metin, sergi ve katalog arasindaki smirlarin netligini yitirmesinde etkili olmuslardir
diyebiliriz.'"*

Kavramsal Sanat’in glinlimiiz temsilcilerine bakildiginda; literatiirde “Geng¢ Britanyal
Sanatgilar (YBA)” arasinda biiyiik tine kavusan Damien Hirst, Sarah Lucas, Chapman
Kardesler, Rachel Whiteread, Chris Ofili, Glenn Brown, Tracey Emin gibi sanatcilarin
kavramsal sanat agisindan gilinlimiiz sanatinda Onemli isimler olduklar1 goriilmektedir.
“Britart “ ekibi olarak da adlandirilan bu sanatgilar, Kavramsal Sanat ve enstalasyonla
ilgilenmekte olup, izleyiciyi “soke eden” taktikleriyle dikkat ¢ekmektedirler. Giinliik hayattan
esyalar, ¢op ve atik malzemeler hatta hayvan oOliileri bile bu sanatgilarin, ¢aligmalarinda
kullandiklar1 malzemeler arasinda yer alabilmektedir.'"”

Gilinitimiiz Kavramsal Sanat’1 i¢inde anilan sanat¢ilardan en ¢ok ses getirenlerinden birinin
Tracey Emin oldugunu sdyleyebiliriz. Tracey Emin, Ingiltere'deki modern sanatin “¢ilgin
kiz1” olarak {inlenmis olup, yapitlarinda kapitalist sistem i¢inde yalnizlik, intihar, tiikketilme
gibi konulari, kadinlara yiiklenen kurban roliiyle degil, kimseye aldirmayan bir bakisla ele
almaktadir. Emin adini, 1997 yilinda Charles Saatchi tarafindan satin alinip, Royal Academy
of London’da diizenlenen Sensation isimli sergide, “Everyone I Have Ever Slept With 1963-

1995 adl1 calismasinin yer almast sonucunda duyurabilmistir.

13 Germaner, a.g.e., s8.49-50

14 Atakan, a.g.e.,s.25

5 Aysegiil Tiirk, Nuray Akkol, “Tracey Emin’in Giiniimiiz Sanati'ndaki Yeri ve Islerinin Degerlendirilmesi”,
Cankin  Karatekin  Universitesi Sosyal Bilimler  Enstitiisii  Dergisi 2, (2010), s.106,
http://sbedergi.karatekin.edu.tr/Makaleler/1981394300 7 kitapcik.pdf, (Erisim Tarihi: 17.12.2012)
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Resim 10. “Everyone I Have Ever Slept With 1963-1995” Tracey Emin.

1999 yillinda Turner Odiiliine aday gosterilen ve Tate Modern’de sergilenen “My Bed” adli
caligmast ise Tracey Emin’in en yanki uyandiran islerinden biri olmustur. Yapitini
olustururken hazir nesneden farkli olarak, gergekten kullanilmis hazir nesneleri kullanan
Emin’in Duchamp’tan farkinin, Emin’in kullanilmis hazir nesneye yapismis yasanmislik
duygusunu kesfetmis olmasi sylenebilir. ''®

Kavramsal Sanat’a yonelik caligmalariyla ses getiren glinlimiiz sanat¢ilarindan bir bagka
isim ise 1990’lardaki kavramsal caligmalariyla dikkat ¢eken ve 1995°te kendisine “Turner
Odiilii” verilen Damien Hirst’tiir". Saatchi’nin “Geng Ingiliz Sanatgilar’” olarak anilan
grubuna dahil olan Hirst, Saatchi’nin, bu gruba yonelik siirekli tesviki ve gruptaki sanatgilarla
ilgili etkinlikleri biktiric1 bir bigimde yinelenen kampanyalarla desteklemesinin de etkisiyle,
uluslararasi diizeyde ilgi goren bir sanatgi statiisiine kavusmustur. Calismalart bilingli olarak
kiskirtict ve rahatsiz edici nitelikte olan Hirst’iin en énemli kavramsal ¢aligmalarindan biri
“Ciiriimiis Olii Sigir” (Dead Rotten Cow) adli ¢alismadir. Hirst’iin bu ¢alismasinda,
formaldehit i¢inde korunan Olmiis, bir salam gibi dilimlere ayrilmis hayvan tiirleri yer
almaktadir. Hirst’lin bir diger ¢aligmasi ise, on cephesi cam kapakli bir dolabin raflarinda, ilag
kutular, yiizlerce sise, hayvan iskeletleri ve girdap gibi donen ¢ok renkli noktalarin yer aldig:

birtakim tablolardan olugsmaktadir. '’

16 Tiirk, Akkol, “T; racey Emin’in Giiniimiiz Sanati'ndaki Yeri ve Islerinin Degerlendirilmesi”, ss.106-107

* Ingiliz sanatgt Damien Hirst, 11-31 Ocak 2013 tarihleri arasinda, Tiirkiye’deki ilk solo sergisini
gerceklestirmekte olup, Istanbul, Portakal Kiiltiir ve Sanat Evi’nde, 30 eserini sergilemektedir. Bu sergide
sanatcinin, “Spin Paintings”, “Spot Paintings” ve “Pharmacy” serilerinin ¢arpici 6rnekleri ile pirlantalar, kelebek
ve nesterleri bir araya topladigt “No Humanity” ve “No Remorse” adli eserleri yer almaktadir. Bknz.,
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/810625-hirstun-turkiyedeki-ilk-solo-sergisi-aciliyor,

(Erisim Tarihi: 15.01.2013)

"7 Geng, “Kéktenci Sanat’ta “Devrimsel Gelgit: Kavram-Imge Diyalektigi”, s.7
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Resim 11. “Rotten Dead Cattle” Damien Hirst

Kavramsal Sanat’a yonelik c¢alismalar icinde, Hirst’iin kavramsal yapitlarindan daha
tehlikeli ve korkung gosteriler, Herman Nitsch, Otto Muehl, Giinther Brus ve Rudolf
Schwarzkogler gibi sanatcilarin  yer aldigi, “Viyana Grubu” sanat¢ilari tarafindan

Avusturya’da gercgeklestirilmistir.

Resim 12. London Fair, Hermann Nistch
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Resim 13. “Self-Painting” Viennese Actionism, Giinter Brus, 1964.

Bir¢ogu, “sado-mazosist” imgelemin olay ve aksiyonlar bi¢iminde 6zgiirce anlatimini
hedefleyen bu tiir performanslarin karsit kutbunda ise, “Nice Style” olarak tanimlanan
gosteriler yer almistir. “Sarki Soyleyen Heykeller” (Singing Sculptures) adli ¢aligmalar ile

sanat gevresinde dikkatleri ¢eken Ingiliz Gilbert and George’un performanslari bu kapsamda

degerlendirilmektedir.'®

Resim 14. “Singing Sculptures” Gilbert and George,1968.

Tiirkiye’de de Kavramsal Sanat ¢aligmalarina onciiliik eden isimler arasinda; Siikrii Aysan,

Fiisun Onur, Siikran Moral, Sarkis Zabunyan, Canan Beykal, Ayse Erkmen ve Serhat Kiraz

"8 Geng, “Kéktenci Sanat’ta “Devrimsel Gelgit: Kavram-Imge Diyalektigi”, s.8
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gibi sanatgilar, kavramsal ¢alismalariyla 1980’lerde sanatin sinirlarint genigletmeye baslayan
sanatcilar olmuglardir. Giiniimiizde, ABD ve Avrupa’da 1960 ve 1970’lerde baslatilan

yenilik¢i egilimleri takip eden ¢ok sayida geng sanatgr bulunmaktadir. '’

Bu sanatcilar
arasinda yer alan; Ergiil Ozkutan, Hale Tenger, Seyma Reisoglu, Fatos Beykal, Selim Birsel,
Handan Bériitiicene, Rahmi Aksungur, A. Oner Gezgin, Serdar Arat, Nezaket Ekici, Ayse
Draz, Insel Inal Tiirkiye’de Kavramsal Sanat anlayisinin basta gelen sanatgilari olarak

goriilmektedir.'*

Resim 16. “Black out” Sarkis, 1974.

19 Atakan, a.g.e., ss. 95-97
120 http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-23904/kavramsal-sanat-yonundeki-gelismeler.html , (Erisim Tarihi:
19.12.2012)
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1.2.3.2. Fluxus

1960 sonrasi sanat donemi icinde Avrupa’da ortaya c¢ikan sanatsal egilimlerden biri olan
Fluxus, “Happening” egiliminden gelen sanatgilar tarafindan olusturulan benzer bir

harekettir.'*!

Kelime anlami olarak, ¢ogu dilde “akmak” ve “siireklilik” anlamimna gelen
Fluxus kelimesi, ingilizce’de; “siirekli olarak degisen durum” anlamma gelmektedir.'”* Bir
kaynakta; tanimlarinin ¢oklugundan dolayi, bu hareket icin se¢ilmis olan “Fluxus (¢okluk)
admin ilk kez, 1961 yilinda ortaya atildig1'> belirtilmekle birlikte, bir diger kaynakta; “akis”,
“hareket” anlamina geldigi gibi benzer bir¢cok anlami da i¢inde barindiran Fluxus kelimesinin
ilk kez 1960 yilinda, George Maciunas tarafindan kullanildiginin bahsi ge¢mektedir.'**

Buradan hareketle, Fluxus kelimesinin ilk kullaniminin 1960’larin baglarina dayandigini

sOylememiz miimkiindiir.

Manifesto:

Furge the world af bourgesis  sicknes,
“intellectual " pro/esrwnm’ &jcommera},/}-zg;,[
culture, PUBGE  the world of dead
art , imitation , arlificial art, apstract arl,
illosionistic art, mathematical art, —
PUBGE THE WOELD OF "EURCFANISM ™ /

e. Cf. mEFLUX.
weat; fusion.  flare

o h
5. State of being liquid thr
PRoMOTE A REVOLVUTIONARY Floer

TIDE N ART,

ﬁf‘iiofe living art, anti-art , premole
NON ART REALITY to be

grasped by all peoples , not onl
critics, dileffantes  and mer?r.rmna/_(,

~ 1o be joined |
i duning the operation, 1
-~ promating therr unie

FUSE  fhe cadres of cultoral,
social & political  revolutionaries
infe  vnited fron+ & oction,

Resim 17. George Maciunas Manifesto 1963.

12l Simgek, a.g.e., s.27

2 Giinay, a.g.e., s.78

123 Germaner, a.g.e, s.58

124 M. Akif Kaplan, Cagdas Sanatta ifade Araci Olarak Beden, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mersin
Universitesi, SBE, 2007), s.26, http://www.belgeler.com/blg/155e/ada-sanatta-ifade-araci-olarak-beden-body-
as-device-of-expression-in-contemporary-art, (Erisim Tarihi: 20.12.2012)
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Dick Higgins, Yoko Ono, La Monte Young, Alison Knowles gibi bazi sanatcilarin
“Happening™i tek bir olay olarak reddetmeleri dogrultusunda bir araya gelmeleriyle olusan
Fluxus,'” senlikler, olaylar, gdsteriler, yaymlar ve filmlerden olusan ¢alismalariyla sanata
alternatif bir yaklagim sunmay1 amaglamistir. Fluxus, giiniimiize kadar varligin siirdiirse de,
en etkili oldugu donemlerin 1962-1978 yillar1 arast oldugunu sdyleyebiliriz. Bu hareket,
ozellikleri itibariyle, pek ¢ok iilkeden sanat¢inin katilimiyla uluslar arasi bir hareket olmustur.
Deneyselligin 6n planda oldugu bu harekette, her ne kadar Macunias etkinliklerin ana
hatlari1 belirlemisse de sanatgilar, bireysel ama, her zaman yenilik¢i tavirlarini ortaya
koymuslardir. Intermedyadan yararlanan, farkli gegmisleri olan sanatcilar bedensel gosteriler,
ses, imaj ve mizik, edebiyat, dans kadar gorsel sanatlar dilini de birlestiren gdosteriler
yapmislardir. Sanat-yasam ikilemini ¢6zmeye ¢alisma amaci, hem gosterilerin icerigi hem de
gerekli becerileri, sanatgilart nesne iiretiminden uzaklastirarak, giinliik olaylara benzeyen ve
gercek zaman iginde yer alan siire¢ ve eylemlere yoneltmistir. Calismalar her zaman, simdiki
zaman kipi i¢inde gergeklestirilerek, oyunculuk, siirpriz ve gelip gegicilik yapilan ¢alismalara
yansitilmistir. 12

Dick Higgins, 1981 senesinde, Fluxus’un temelini olusturan dokuz kriterden bahsetmistir.
Ken Friedman ise, Globalizm (kiiresellik), sanatin ve yasamin birligi, intermedya,
deneysellik-arastirmacilik, sans, oyunsallik, sadelik-tutumluluk, kapsayicilik, temsiliyet,
Ozgiilliilk, zamanda var olmak, miizikalite olmak tizere Higgins’in bahsettigi bu kriterlerin
sayisint on ikiye ¢ikarmistir. Gelisim nedeni, diyaloga ve doniisiime ac¢ik olmasina dayanan
Fluxus, sanata bilimsel metodu uygulamig ve yasam ile sanat arasindaki sinirlart yok etmeyi
amaclamigtir. Fluxus’ta, silinmesi gereken bir smir olmadigr savunulmus olup, herkesin
sanatci oldugunu kabul eden Beuys da bu goriisii desteklemistir.'?’

Fluxus Hareketi’nden once, felsefesi dogmus olup bilimin, disiplinler tesi karmasikliga
ulastig1 bir donemde dogan Fluxus, intermedya ile birlikte, elektronik, miizik ve televizyon
caginda ortaya ¢ikmustir. Fluxus ve intermedya, ilk bilgisayarlar, bilgi islem bilimi, evrimsel
psikoloji, sinir bilimleri ve kaos ¢caginda olusmuslardir.'*®

Fluxus Hareketi, Duchamp’in Gergekiistiiciilik ve Dada’yla biitlinlesen diislincelerinden
etkilenmigtir. Fluxus Hareketi ilizerinde etkili olan bir diger isim ise, Bati dis1 diislince

sistemlerini eylemleriyle biitiinlestiren besteci ve oOgretmen John Cage (1912-1992)

125 Germaner, a.g.e., ss.23-24
126 Atakan, a.g.e., ss. 66-68
127 Heptunall, a.g.e., s.45

128 Simsek, a.g.e., .27
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olmustur.'”® Cagdas Amerikan bestecilerinden John Cage’in, 1950’lerde kavramsal anlamda

besteledigi “4.33” isimli eseri bu anlamda 6nemlidir.
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Resim 18. “4.33” John Cage, 1952.

Cage’in bu calismasinda; “Piyanist sahneye ¢ikar, dinleyicileri selamlar taburesine oturur,
piyvanonun kapagini kaldirir, bir siire bekler. Sonra kapag: kapar, bekler ve yine kaldirir. Yine
bekler. Ardindan kapar, yine acar. Bu isi birka¢ kez yapar ve tam tamina 4 dakika 33 saniye
dolunca piyanonun kapagini kapatir, yerinden kalkar, dinleyiciyi selamlayip kulisine déner.”
John Cage’in bu g¢aligmasina yonelik aciklamalarina gore; piyanonun kapagi acilinca “I.
Bolim” baglar ve kapatilinca biter. Piyano kapaginin ikinci agiliginda ise “2. Bolim™ baslar.
Tekrarlanan eylem ve siire¢ neticesinde, “4 dakika 33 saniye” siiren bu dort boliimlii eser
ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan eserin kapsaminda, bu siire boyunca salondaki fisiltilar, topuk

¢

sesleri, alarmli saatler, cep telefonlari, “yeter be kardesim, c¢al da dinleyelim bu pargay1”
tepkileri gibi biitiin sesler de yer almaktadir. Bu ¢alismasiyla, Hint felsefesindeki “sessizligi
dinlemekten yola ¢iktigini belirten John Cage, “Bu dort buguk dakika benimdir”, “sessizlik
sunuyorum, o mekandaki biitiin Oteki rastlantisal sesler de sorumlulugumdadir” demek
isteyerek, biitliin miizik eserlerinin “sesler” gibi susku”lar1 da icerdigini goOstermeye

calismustr."°

129 Heptunali, a.g.e., s.45
130 Heptunali, a.g.e., s.40
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Fluxus Hareketi icinde yer alan sanatgilardan biri olan ABD’li George Maciunas, bu
hareketi burjuvazinin olumsuz bir durusu olarak nitelemistir. Tiiketim olanaklarmin hizla
artmasi ile toplumda giderek yayginlasan; mutsuzluk, bos zaman, sikinti gibi olumsuz
kaygilar bertaraf etme dogrultusunda, yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 kaldirmaya c¢alisan
bu hareket, sanati; iireten ve iiretilebilirligi olan bir eyleme doniistirmeye ¢alismustir.'’

Sanat yapitinin gegiciligine, giincelligine, izleyici-yaratic1 iliskisine, estetik degerlere,
burjuva tavir ve tutumuna karsi ¢ikan Fluxus sanatcilari, diyaloga ve doniisiime agik bir tutum
sergilemiglerdir. Bu nedenle Fluxus’ta, sosyal yaraticilik, deneysellik ve arastirmacilik, nesne
ya da yapit iiretmekten daha 6nemli olmustur. Bu dogrultuda, genel olarak gegici olani 6n
planda tutarak yasamin akisina gondermeler yapilmasi, toplumsal kaygilar ve insanin
durumunun, estetik diislincelerden 6nde gelmesi, Fluxus Hareketi’nin belirleyici unsurlarini
olusturmustur.'*? Sanatgilara, miizisyenlere, avandgarde sairlere yepyeni kiiltiir yaratma
olanaklar1 saglamayr amaclayan Fluxus g¢alismalarinda, onceden kararlagtirmanin degil,
rastlantimin pay1 bilyiik olmustur.'”® Bu anlamda, Fluxus Hareketi’nin, “Happening”le de
benzesmekte oldugunu soyleyebiliriz.

“Happening” ve diger gosteri tiirlerinde oldugu gibi, Fluxus sanat anlayisinda da izleyici
sanatsal faaliyet siirecine dahil edilmektedir. Ancak Fluxus sanat anlayisi, izleyiciyi planlt
olarak gosteriye dahil etmesi ve ayni gosteriyi birden fazla ve gesitli yerlerde gerceklestiren
bir tutum sergilemesi agisindan diger gosteri tiirlerinden ayrilmaktadir. Resim, heykel, miizik,
ses ve sahne sanatlarim1 bir arada kullanarak, yasam alaninda senlik havasinda gosteriler
gerceklestiren Fluxus sanatcilari, resmin ve heykelin Gtesinde yapitlar ortaya koyan,
malzemenin devingenligini 6ne ¢ikaran ¢alismalar sunmuslardir. Entelektiiel ve sosyo-politik
acidan avantajlara sahip olan Fluxus sanatgilarinin bir ¢ogunu, klasik miizik kokenli besteciler
olusturmakta olup, bu sanat¢ilar icinde Name June Paik, Yoko Ono, David Tudor, Charlotte
Moorman gibi klasik egitimli bestecilerin isimlerini sayabiliriz. Bu sanatgilar, akademik
miizigin katihigin1 ve yiiksek sanat ile giinlilk yagamin miizigi arasindaki engelleri ortadan

kaldirmak i¢in geleneksel konser salonlarinda giiriiltii miizigi icra etmislerdir.'**

! Giinay, a.g.e, ss. 78-79
2 Simsek, a.g.e., 5.28

133 Heptunali, a.g.e., s.45
1% Kaplan, a.g.e., $5.25-26
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Resim 19. Piano Activities, by Philip Corner, as performed in Wiesbaden, 1962, Emmett Williams, Wolf

Vostell, Nam June Paik, Dick Higgins, Benjamin Patterson and George Maciunas.

George Maciunas ve John Cage, Fluxus’un onciileri olarak goriilmektedir.*> Alman
Joseph Beuys, George Brecht, Koreli Nam June Paik, Fransiz Robert Filliou, Japon Yoko
Ono, Isvegli Daniel Spoeri gibi, farkli iilkelerden pek ¢ok oncii sanatg1, Fluxus Hareketi’nin
gelismesinde etkili olan ve bu harekete uluslararasi bir nitelik kazandiran diger 6nemli
isimlerdir.'*®

Fluxus sanatgilari, ilk senliklerini Eyliil 1962°de, “Fluxus Uluslararasi En Yeni Miizik
Senligi” (Fluxus Internationale Festspiele Neuster Musik) adiyla, Almanya’nin Wiesbaden
kentinde gerceklestirmiglerdir. On dort dinletinin gergeklestirildigi bu senlikte, Nam June
Paik ve La Monte Young, “Zen Icin Bas” adli ilging bir gdsteri ortaya koymuslardir.
Young un miizik yaparken sdyledigi “diimdiiz bir ¢izgi ¢iz ve onu izle” sdzlerini, Paik miizik
esliginde, miirekkepten olusan karigima basini daldirarak, yere serilmis uzunca bir kagidi basi

ile boyayarak sonlandirmistir."’

135 Heptunall, a.g.e., 5.45
13 Giinay, a.g.e., 5.79
17 Kaplan, a.g.e., s.27
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Resim 20. “Zen I¢cin Bas” Nam June Paik

Fluxus’un onemli temsilcilerinden J. Beuys, 1962 yilinda Nam June Paik ve George
Maciunas aracilifiyla Fluxus’a katilmis ve ayn1 yil i¢inde, “Toprak Piyano” adli ilk eylemini
gerceklestirmistir. 1963 ten itibaren diizenli olarak Fluxus olaylarina katilan sanat¢1 bu alanda
cesitli eylemler yaratmustir. *® Beuys, “How to explain painting to a dead hare?” (Olii bir
tavsana resim nasil anlatilir?) adli calismasinda, kurgulamis oldugu mekanda, 6lii bir tavsana,
yaptig1 sanat etkinligini agiklamaya calismis ve sonug¢ olarak bu caligsmasiyla, ¢aligmanin
iireticisi konumundan ¢ikarak, sanat¢inin isin bir parcasi olarak algilanmasini saglamaya

calismustir.

Resim 21. “How to explain painting to a dead hare?”” Joseph Beuys

Beuys, “I like America and America Likes Me” (Ben Amerika’y1 seviyorum Amerika beni
seviyor) adli diger bir ¢alismasinda ise, kendisini kegeyle sarip, bes giin boyunca bir ¢akalla

ayni odada kalmistir. Beuys bu performansinda, giinliik yasam ile sanat arasindaki sinirlari

1
38 Germaner, a.g.e., .59
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ayirmaya c¢alisarak ve bedenin hareketlerine 6nem vererek, performansini bir tiyatro oyunu

sergilemisgesine gergeklestirmistir.l39

Resim 22. “I like America and America Likes Me” Joseph Beuys

Ayrica, 1963’te Diisseldorf Akademisi 6grencileri ig¢in “Festum, Fluxorum, Fluxus” adli
bir kollogyum da diizenleyen sanat¢i burada, “Kompozition fiir zwei Musikanten” (iki
miizisyen i¢in kompozisyon) ve “Sibirische Symphonie, 1.Satz.” (Sibirya Senfonisi,1.Satz)’1
gerceklestirmistir. “Marcel Duchamp’in Sessizligine Paha Bicilmez”, “Eurasia, 1966 adli
calismalar da Beuys’un Fluxus anlayisi dogrultusunda gerceklestirmis oldugu g¢alismalar
arasinda yer almaktadir.'*

Beuys’un, Fluxus’a katiliminda etkili olan Nam June Paik’in 1994 yilinda gerceklestirdigi
“From Neander Valley to Silicon Valley” isimli video gdsterimlerinin yer aldig1 yerlestirmesi
de burada deginilmesi gereken onemli Fluxus orneklerinden biridir. Genellikle yapitlarini
teknolojinin getirdigi tiim olanaklar1 kullanarak olusturan Paik, bahsi gecen calismasiyla, bu
yaklagima yonelik olarak verilebilecek drneklerden birini ortaya koymustur. 1970’li yillarda
aninda kayitlardan olusan video goriintiileri, tasinabilir kameralar, internetin yayginlagsmasi,
yeni medya ile video, birgok sanat¢inin giiniimiizde alternatif sanat olusturma diistincelerini

yoénlendirici bir etkiye sahip olmustur. '*'

1% Giinay, a.g.e., ss. 79-80
140 Germaner, a.g.e., .59
! Giinay, a.g.e., s.81
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Resim 23. “From Neander Valley to Silicon Valley” Nam June Paik, 1994

Buraya kadar yer verdigimiz bilgiler dogrultusunda, glinlimiize kadar siire gelmis ve yeni
bir kitle kiiltlirii yaratmis olan Fluxus’un, bir akimdan ¢ok, yasayan gercek bir mite doniigmiis
bir anlay1s oldugunu sdylememiz miimkiindiir.'**

Burada, Fluxus’la ilgili olarak Tiirkiye’de gerceklestirilen giincel bir etkinlik niteligindeki,
“Galerie Inge Baecker Koleksiyonu’ndan Fluxus’un 50. Yili Sergisi” adl, Istanbul,
Besiktas’taki Kuad Galeri’de, 10 Mayis-30 Haziran 2012 tarihleri arasinda gerceklestirilen
sergiden de s6z etmek gerekir. Bu etkinlik ile, Fluxus hareketinin 50. yil1 dolayisiyla Kuad
Galeri, Fluxus sanatgilarim1 70°1i yillardan bu yana destekleyen Galerie Inge Baecker’in
(Miinstereifel, Almanya) koleksiyonundan yapitlarla kapsamli bir sergi diizenleyerek, 70’den
fazla resim, desen, 0zgiin baski, ¢ogaltma, kiigiikk heykel, fotograf ve kolaj calismasini bu
sergi ile satisa sunmustur. Kuad Galeri’deki bu sergide; Eric Andersen, Detlef Birgfeld, Ugo
Dossi, Louis Goodman, Al Hansen, Geoff Hendricks, Dick Higgins, Allan Kaprow, Milan
Knizak, Alison Knowles, Nam June Paik, Ulrike Rosenbach, Endre Tot, Wolf Vostell,
Emmett Williams’in resim, desen, fotograf, kolaj, 6zgiin baski ve kii¢iik heykelleri yer

almaktadir. Miinihli tasarimci Otto Kiinzli’nin yam sira, Tiirkiye’den 70’11 yillarin sonunda

142
Germaner,a.g.e., s.59
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Fluxus 6zellikleri tasiyan isler iireten sanatgilar Serhat Kiraz ve Ahmet Oktem de sergiye yeni
isleriyle katilmislardir. Istanbul’da yasayan ve calisan Sirbistanli gen¢ sanatci Zeljka
Micanovic de Fluxus’la ilgili kitabiyla bu etkinlige katilmistir. Gergeklestirilen bu etkinlikle,
cogu hayatta olmayan Fluxus sanat¢ilarinin ¢aligmalari, Tiirkiye’de ilk kez Kuad Galeri’de,
cesitli koleksiyon olusturma segenekleriyle satisa sunulmuslardir.'*

Tirkiye’de, Fluxus hareketini tanitan yapitlarin sunuldugu sergiler daha onceden de
diizenlenmistir. Diizenlenen bu sergilerle, Istanbul’da 1991°de 4. Istanbul Bienali’nde IFA
kurumuna ait bir koleksiyon Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde, 1996’da Siikran Aziz’in, Eric
Andersen’in katilimiyla gerceklestirdigi Fluxus sergisi ve gosterisi Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nde ve 1999°da Galerie Inge Baecker’in koleksiyonundan bir kesit Borusan Sanat

Galerisi’nde izleyicilerle bulugmustur.'**

1.2.3.3. Viicut Sanat1 (Body Art)

Happening egiliminin esin kaynagi oldugu Viicut Sanati,'* sanat¢inin dogrudan ya da
video ve fotograf ile ¢ekilen kendi bedeninin goriintiilerini kullanarak gergeklestirdigi

calismalardan  olusmaktadir.'*

Sanatg1, ifadesinde malzeme olarak kendi bedenini
kullanabilecegi gibi, baskasmnin bedenini de deney nesnesi anlaminda kullanabilmektedir.'*’
Kavramsal Sanat’a yakin bir anlam igcermekte olan Viicut Sanati, Performans Sanati’na da
onciiliik etmis ve Viicut Sanati’nda viicut, yalnizca bir nesne olarak degil ayni zamanda deney
nesnesi olarak da kullamlmustir."*®

Viicut Sanati, 1964 yili itibariyle ortaya ¢ikmig ve Avrupa ve Amerika’da yayginlik
kazanmaya baslamistir. ABD’de Willoghby Sharp tarafindan yayimlanan “Avalanche” adl
dergide, Bruce Nauman’in “Yiiz Burusturmalarr”, Larry Smith’in “Koldaki Uzun Yara Izi” ve
ozellikle Vito Acconci’nin “Isiriklar” adli ¢aligmalarinin yazi1 ve resimlerle tanitilarak, bu
dergide yer almalari, Viicut Sanati’nin giindeme gelmesi agisindan Onemli bir etkide

bulunmugtur.'*’

3 http://www.kuadgallery.com/tr/exhibition/fluxus-50/basin/ , (Erisim Tarihi: 20.12.2012)
14 http://www.kuadgallery.com/tr/exhibition/fluxus-50/basin/ , (Erisim Tarihi: 20.12.2012)
145 Germaner, a.g.e., s.24
16 Giinay, a.g.e, s. 49
47 Heptunall, a.g.e, 5.48
18 Simsek, a.g.e, 5.32

Germaner, a.g.e., s. 57
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L

Resim 24.”Cesme” Bruce Nauman

Resim 25. “Studies for holograms” Bruce Nauman

Viicut Sanati’nda hakim goriis, estetik degerlerin yikilmasi olmustur. Bu dogrultuda, Viicut
Sanat1 sanatgilart uygulamalariyla, insanin fiziksel, duyumsal ve zihinsel giiclerini ortaya
cikarmaya, i¢ ve dis diinya arasindaki kisisel iliskileri ve toplumsal yasam iizerindeki baskiy1
gbzler Oniine sermeye calismuglardir.'>

Viicut Sanati uygulamalarinin bir tiirii tipk1 performans gibi seyirci dniinde gergeklestirilirken,
diger tiirii ise, teknolojik aletlerden yararlanilarak, daha 6nce belirtildigi iizere fotografla ¢ekilen
goriintiilerin seyircilere sunulmasiyla gerceklestirilmistir. Burada seyirci ile sanat¢inin dogrudan
karsilasmiyor olmasi durumu, duygusal ve ifadeci olana doniisiin bir gostergesi niteligindedir.""
Viicut Sanat1 uygulamalarinin seyirci oniinde gergeklestirilen tiiriiniin, seyircinin de o an, orada
bulunmasi itibariyle, “Happening”le de benzesmekte oldugunu belirtmek gerekir.

Sanat¢inin diisiincesini izleyiciye en etkin sekilde aktarmak amaciyla kimi zaman kendi

bedenini de sanat malzemesi olarak kullanmasinin kokeninde geg¢misten gelen etkilerin

10 Simsek, a.g.e., .33

131 Heptunaly, a.g.e., s.48
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yatmakta oldugunu soyleyebiliriz. ilkel donemlerdeki kabile yasaminda, dinsel ve toplumsal
bircok nedenin etkisiyle, kabiledeki giiciin, aidiyetin, olgunluk c¢agina erigsmis olmanin
kanitlanmasinin ya da dogurganligin bir gostergesi niteliginde olmak iizere, insanlar, bir ifade
aract olarak, bedenlerini kullanmiglardir. Afrika’daki kabilelerde, erkeklerin olgunluk cagina
eristiklerini kanitlamak i¢in, ¢esitli kesici araglarla derilerini kaldirmalarini ya da kanayincaya
kadar viicutlarin1 boyamalarini, kabile kadinlarinin ise, giizellik ve cazibelerini arttirmak ya
da gostermek amaciyla, delici aletlerle viicutlarina (6zellikle boyun ve kulak bolgelerine)
takilar takarak, bedenleri lizerinde giic denemelerinde bulunmalarini, bu kabilelerde, bedenin
bir ifade arac1 olarak kullanilmasina drnek gosterebiliriz. Ilkel donemlerde, bedenin bu sekilde
bir ifade araci olarak kullanilmasi, modernizm doneminde bir¢ok sanat¢inin ¢alismalarina da
esin kaynagi olmustur. '**

Viicut Sanati’na etkide bulunan isimler; Marcel Duchamp, Yves Klein, Allan Kaprow, P.
Manzoni’dir. Vito Acconci, Terry Fox, Chris Burden, Dan Graham, Dennis Oppenheim, '>*

Marina Abramovic'** gibi sanatgilar ise Viicut Sanati’n1 gelistiren isimlerdir.

Resim 26. Chris Burden

Viicut Sanati’na yonelik ¢alismalarda bulunan sanat¢ilar ve 6rnek uygulamalarina bakacak
olursak ise; bunlardan biri Dennis Oppenheim’’dir. Oppenheim’in 1971 yilinda
gerceklestirdigi “Forming Sounds” (Sekillenen Sesler) isimli caligsmasi, sanat¢inin bedenine

uygulanan zorlamalarin farkli video goriintiilerini igermektedir. '

2 Giinay, a.g.e, s. 49

133 Heptunall, a.g.e., 5.48

13 Ahmet Cakmak, “Performans Sanatinin Biiyiikannesi Marina Abramovic”
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articleID=115&section]D=0&lang=TR , (Erisim Tarihi: 22.12.2012)

1% Giinay, a.g.e., 5.51
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Resim 27. Dennis Oppenheim “Forming Sounds” 1971

Millica Tomic’in 1998 yilinda gergeklestirdigi, “/ am Millica Tomic” (Ben Millica Tomic)
adli video ¢alismasinda ise sanat¢i, kendi bedeni tizerinde, tehlikeli bir bi¢imde giderek artan
yaralanmalarinin goriintiilerini sunmustur. Goriintiilerdeki giderek artan yaralanmalar, izleyici
iizerinde duygusal ve gorsel agidan bir baski olusturmaktadir. izleyicide rahatsizlik yaratarak
ortaya konulmak istenilen zuliim ve baski ortami, sanat¢inin kendinden emin durusuyla
birlikte, hayatin zorluklar1 karsisinda, insanin daha giiclii olmasi gerektigini vurgulamaya

calismaktadir. '*°

Resim 28. “I am Millica Tomic”, video enstelasyon, 1999.

Viicut Sanati’nin bir bagka 6nemli ismi Orlan ise, kendi bedeninin ¢esitli bolgelerine
uygulanan estetik ameliyatlar ile bedenini yalnizca arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda sanat

yapit1 olarak izleyiciye sunmustur. Estetik operasyonlarini, kendisini kimi zaman Antik

1% Giinay, a.g.e., s5.51-52
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Yunan, kimi zaman ise, sanat eserlerindeki ideal kadin 6lgiileri ile bi¢imlendirilen Madonna,
Veniis gibi idollere benzeterek gergeklestiren Orlan bu etkinlikleriyle, toplum tarafindan
kabul goren kadin imajina elestirel bir yaklasimda bulunmustur. Kendi bedenleri {izerinde aci
sinirlarint zorlama girisimlerinde bulunan diger Viicut Sanati sanat¢ilarinin aksine Orlan,
performanslarinda bedenini, kendi direncini gostermek i¢in bir gii¢ gosterisi olarak kullanmak
yerine, gecmisin gilizellik anlayislarina elestirel bir yaklasim getirebilmek i¢in kullanmistir.

Bu dogrultuda da, diislincelerini gerceklestirmek igin bedenini kullanirken, kendisine

uygulanan narkoz yoluyla yapilan cerrahi operasyonlarda, 6zellikle yiiz bdlgesini tercih
157

etmistir.

Resim 29 Resim 30
Scenes from the operating room durin Orlan’s 7th plastic surgical operation entitled New York

Omnipresence, 1993.

Bu tiirden ¢alismalarla, 1960 sonrasi sanat i¢inde farkli bir yaklagimla var olan Viicut
Sanati, 1970’li yillardan itibaren Performans Sanat1 i¢inde erimeye baslamustir. '** Eylem ya
da caligma iizerinde, izleyicinin diigiinebilmesini saglayabilme amaci, bu dénemdeki cogu

yeni sanatsal egilim ve akimda oldugu gibi Viicut Sanati’nda da éncelikli amag olmustur. '>

' Giinay, a.g.e., $5.52-53
158 Germaner, a.g.e, s.55
1% Giinay, a.g.e., s.54
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1.2.3.4. Video Sanati (Video Art)

Video Art, 1960’1 yillarin basinda ABD ve Avrupa’da Fluxus’un gelisimine bagl olarak
ortaya c¢ikmistir. Temelini, kaliplasmis televizyon goriintlisiinii tartigmaya agma isteginin
olusturdugu Video Sanati, M.Duchamp, Robert Rauschenberg, John Cage vb. gibi geleneksel
sanatin uygulama ve tekniklerini alt {ist eden sanat¢ilarin actiklar1 yolda gelisim gdstermistir.
Video Sanati’nin bigimlerinin ¢esitliligi sanatsal etkinliklerin ¢ogunu yansitmakta olup,
malzeme olarak goriintli ve sesleri kaydetmeye yarayan manyetik bantlardan
yararlanilmaktadir. Video Sanati ¢alismalarinda, elektronik bir kamera, video ve c¢ekilen
gdriintiiyii yansitan bir televizyon ekrani, bu calismalar icin yeterli malzemelerdir.'®

Teknik olarak sanatgilara yeni olanaklar sunan video, sanatgilar tarafindan c¢ok cesitli
amaglarla kullanilarak gelistirilmis olup, bu sanatgilar i¢inde Nam June Paik ve Wolf Vostell
bu anlamda ilk ¢aligmalar1 yapan 6nemli isimlerdir. 1963 yilinda, Nam June Paik ve Wolf
Vostell, ilk kez goriintilleri bozma denemeleri yapmiglardir. John Cage’in hazirlanmis
piyanolarindan esinlenen Paik, 1963 Mart ayi’'nda Panasse de Wappertal Galerisi’nde
hazirlanmis on ii¢ televizyon ekrani yerlestirmis ve burada on ii¢ elektro-akustik frekansla
giiclendirilmis on {i¢ soyut goriintii sergilemistir. 1963 Mayis ayi’nda ise Vostell, Paris’te
gergeklestirmis oldugu “Décollage”lerdan (Afis yirtmalari) hareket ederek 16 mm.’lik bir film
iizerine elektronik yirtiklar kaydetmistir. New York’ta ise, bozuk televizyon goriintiilerini,
“Sun in your head” (Basinizdaki giines) adi altinda sunmustur. Her iki etkinlik de, Video
Sanati’nin gelisiminde dnem tasiyan ¢aligmalardir.'®!

Kaydedilmis bir bant olan ve varligi sadece seyredildigi o an i¢in gegerli olan bir Video
Sanat1 ¢alismasi, bizzat sanat amagh olusturulabildigi gibi Kavramsal Sanat’in i¢indeki diger
sanatsal olusumlarda, c¢esitli sahne ve durumlara taniklik etmek, kalicilik saglamak i¢in de

kullanilmaktadir.'®?

Arazi Sanati, Viicut Sanati, Happening, Performans Sanat1 gibi sanatsal
egilimlere yonelik calismalarin, video kullanilarak belgelenmesi, bu ¢alismalara belgesel bir
deger kazandirmaktadir.'® Video Sanat’nin “Happinng”le iliskisinin de bu baglamda
olustugunu belirtmek gerekir.

Video Sanati’nda genellikle ii¢ kategoride ¢alisma yapildig1 goriilmektedir. Bunlardan biri,
bir performansin, bir konserin ya da bir “Happening”in video kaydi niteligindeki

caligmalardir. Burada bir tanik, bazen de eylemin canli katilimcist durumundadir. Bir diger

160 Germaner, a.g.e, s.61

o1 Germaner, a.g.e., $s.61-62
12 Heptunall, a.g.e., $.59

19 Simsek, a.g.e., .37
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kategori ise, deneysel ya da bigimsel video ¢aligmalarinda, goriintiilerin bilgisayar ortaminda
cesitli miidahalelerle degistirilmesiyle olusturulan ¢alismalar1 icermektedir. Ucgiincii
kategoride ise, Video Yerlestirmeleri yer almakta olup video heykeller, video environmentlar,
N.J.Paik’in yapitlarinda oldugu gibi, ¢ok sayida televizyon gostericisinin bagka bir diizenin
nesneleriyle birlikte kullanilmasindan olugmaktadir. Bu tiir ¢aligmalarda, goriintii i¢in kapali
devrelerden ya da ¢ok kanalli sistemlerden yararlanilmakta olup, goriintiisii ekranlara

164 Bu tiirden

yanstyan seyirci de ¢ogu kez bu yerlestirmeler icinde yer almaktadir.
calismalariyla Video Sanati sanatcilari, diisiince ve sanat adma olusturduklari bigem
anlaminda, 6zlin kaybolmasi pahasina, ileriye yonelik bir tavir sergilemigler ve gittikce daha
karmasik bir yapiya biiriinen Video Sanati’na yonelik ¢calismalarda bulunan sanatgilar, sosyo-
ekonomik, kiiltiirel, bilimsel alanlarla siki iliskiler kurarak kavramlara farkliliklar
kazandirmuslardir.'®

Nam June Paik’in 1965’te New York’ta, Sony tarafindan {iretilen bir video kamerayla bir
taksinin penceresinden gordiiklerini kaydettigi video kaydi, aymi yil “Cafe Gogo, 152
Bleecker Street” adiyla bir galeride sunulmustur. Paik’in, televizyon gostericileriyle birlikte
kullandig1, birbirinden farkli nitelikte yeni ve eski nesnelerden olusan “video heykelleri” ve
“robotlar1”, ayn1 zamanda giiniimiiz televizyon toplumunu ve onun sosyo-kiiltiirel sonuglarini
yansitmaktadir. Ilk Video Sanati sergisinin, “TV as a creative medium” (Yaratict Ortam
Olarak TV) adi ile 1969°da New York’ta Howard Wise Galerisi tarafindan diizenlenmesi,
Steina ve Woody Vasulka tarafindan, 1971°de, “The Kitchen” isimli bir video sanati merkezi
kurulmasi ve yine ayni yil i¢inde, Montréal’de Video Sanati’nin iiretim ve yayin merkezi
“Vidéographe” agilmasi gibi girisimler, Video Sanati’nin gelisimi acisinda 6nemli etkileri
olan girisimler niteligindedir. Video Sanati alaninda ABD’de calisan ¢ok sayida sanat¢i
bulunmakta olup, buradaki video sanatcilar1 TV kanallari, iiniversiteler, galeriler ve 6zel
dergiler tarafindan desteklenmektedir. Avrupa’da ise Video Sanati, Ozellikle yiiksek

teknolojiye sahip tilkelerde yaygmlasmstir.'*®

164 Germaner, a.g.e., s.63
195 Heptunall, a.g.e, $.60
166 Germaner, a.g.e, ss.62-63
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4

Resim 31. “TV Buddha” Nam June Paik, 1974

Video Sanati’nin Tiirkiye’deki en bilinen temsilcisi ise Kutlug Ataman’dir. Video ve film
caligmalarinda marjinal bireylerin yasamlarini konu edinen Kutlug Ataman, video
calismalarini sadece gorsel bir aktarim olarak degil, enstalasyon-heykel formuna doniisen bir
ekran diizeni ile bicimlendirmektedir. Ilk biiyiik ¢ikisin1 1997 yilinda katildig1 Uluslararasi
Istanbul Bienali ile yapmus olan sanatci, daha sonraki kariyerini uluslararasi alanda gosterdigi
basarilar ile diinyanin sayili miize ve bienallerinde diizenledigi sergilerle gelistirmistir.
Sanat¢inin, kariyerinde kilometre tasi olmus video enstalasyonlarmi igeren “Icimdeki
Diigsman” adl Tiirkiye’deki ilk retrospektifi, 10 Kasim 2010 - 6 Mart 2011 tarihleri arasinda
istanbul Modern’de sunulmustur.'®’

Burada ayrica, 2-15 Haziran 2005 tarihlerinde, Istanbul Galeri-X’te diizenlenen,
kiiratorliigiiniic Gtilstin Erbil ve Sinasi Gilines’in tstlendikleri, “Takinti” (Obsession)
Uluslararast Audio - Video Art Festivali’nden de bahsetmek gerekir. Tiirkiye de dahil, farkli
iilkelerden 89 sanat¢inin, 2 ila 10 dakika arasinda degisen video ¢aligmalari ile katildiklart bu
festivale Tiirk sanatgilar olarak ise; Gililgin Aksoy, Baris Akzambaklar, Nancy Atakan,
Volkan Aslan, Rahsan Duman, Mustafa Ozbakir, Ali Ekber Kumtepe, Ibrahim Tokaslan,
Murat Celik, Fatih Balci, Giilsiin Erbil, Gozde Ilkin, Sinasi Giines, Taner Karavit, Caner
Karavit, Recep Batuk, Ali Nur Atasel, Hiisnii Obakan, Ethem Ozgiiven, Utku Omeroglu,
Renk Martin, Vicdan Nalbur Tagsdemir, Alp Ucar, Sehnaz Yalgin Wells katilmuglardir.'®®

Video Sanati’nda, kaydedilmis bir banttan olusan yapit, izlendigi siirecte var
olabilmektedir. Video goriintii ve ses olanaklarimin etkilerinden yararlanmalar1 disinda,

toplumsal alanda medyanin rolii, etkileri ve gercekligi bozma konusuyla ilgili sorunlar

17 http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/kutlug-ataman-icimdeki-dusman_269.html ,

(Erisim Tarihi: 23.12.2012)
18 http://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/festival/takinti-uluslararasi-audio-video-art-festivali/5263/6 , (Erisim
Tarihi: 23.12.2012)
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giindeme getirmesi, ilk videocular kusagmi Kavramsal Sanat’a oldukca yaklastirmistir.'®

Bugiin 6zellikle miizeler, galeriler ve sanat festivalleri gibi sanatsal kuruluslarda yayinlanan
Video Sanati1 ¢aligmalari, ¢ok ender olarak da televizyon kanallarinda yayimlanmaktadir.
Video Sanati’min gelisiminin ise, genel olarak her yerde, ¢esitli montaj malzemesinin ve

arastirmalarinin finansmanina bagli oldugu goriilmektedir.'”

1.2.3.5. Performans Sanati (Performance Art)

“Performans” kelime olarak Latincede; “perfunger”, Ingilizce ve Fransizcada;
“performance”, Almancada ise; “leistung” olarak ifade edilmekte olup, “yapmak, bitirmek,
basarmak, icra etmek” anlamia gelmektedir. Tiirkcede ise “Performans” kelimesi bu
anlamlarmin yani sira, “herhangi bir basari, yerine getirme, isleme, yapit, oyun, numara”
anlamlarimi da icermektedir. Bu baglamda, “Performans Sanat1” diger adiyla “Gdsteri Sanat1”,
her seyden Once bir gosteri ya da olay diizenlemenin yaninda basartyla sonuglandirilmig bir
isin gerceklestirilmesi, sahne olsun ya da olmasin herhangi bir seyin sahnelendirilmesi olarak

.o 171
tanimlanabilir.

Performans Sanati’’nin  bir bagka tanimi ise; higbir 6zel beceri
gerektirmeden, 0zel bir islev ve anlam yiiklenmeden, bir sanat yapitinin, diger bir ifadeyle
sanat performansinin seyirci tarafindan tamamlanmasi olarak yapilmaktadir.'”

Performans Sanati, miizik, dans, siir, tiyatro ve videodan yaralanilarak, izleyiciye canli
olarak sunulan eylemlerden olugsmaktadir. Tiyatro veya dans sanatlarini da animsatmakla
birlikte, Performans Sanati bu disiplinlerden farkli olarak sanat galerilerinin i¢inde veya dis
mekanlarda gergeklestirilmektedir.'”

1960’1 yillarin sonu, 1970’11 yillarin baslarinda etkili olan Viicut Sanati, Performans
Sanati’nin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir kaynak niteligindedir. Nitekim, 1970’lerden sonra
Viicut Sanati, Performans Sanati’na doniismiistiir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, bu her iki
sanat akimmimn ortaya ¢ikisina “Happening” egilimi esin kaynagi olmustur. '™

Viicut Sanati’nda oldugu gibi, Performans Sanati’nda da ¢ogu zaman sanat¢inin kendisi
sanat malzemesi konumundadir. Yalnizca olusturuldugu o an i¢in var olan performans,

175

sonrasinda ise seyircinin belleginde var olmaya devam eder. '~ Tekrarlansa bile bu tekrarin

19 Simgek, a.g.e., s.37

170 Germaner, a.g.e,s. 63

! Aydogan, a.g.e., s.4

172 Germaner, a.g.e, .59

173 Atakan, a.g.e., s.72

174 Germaner, a.g.e., s.24; s.60
175 Germaner, a.g.e., s.60



55

bir farklilik tasiyacak olmasi dolayisiyla, bu performans dncekinden baska bir performans
olmus olacak ve bu 6zelligi ile Performans Sanati, provasi ve tekrari olmayan, yagsama en
yakin sanat bicimlerinden biridir. Ancak, Performans sanat¢ilar1 zaman zaman
performanslarini kayit yoluna da gitmislerdir. Bu durum ise, Performans Sanati’nin varligina
ters diismektedir. Ciinkii Performans Sanati, metanin doniisiimii i¢in 6nemli olan yeniden
iiretime (reproduction) engel teskil eder ve bu yoniiyle kapitalist ideolojinin karsisinda yer
almaktadir. Gegmisteki, geleneksel, bicimci sanat anlayisinda sonug, alinip satilabilen bir
nesneye doniisebilmektedir. Performanslar veya “Happening”ler ise gelenege karsidirlar ve
anin hazzi ic¢in harcanmasindan yanadirlar. Geriye neyin kalacaginin pek de bir onemi
bulunmamaktadir. Goriildiigii lizere, Performans Sanati da Kavramsal Sanat gibi kapitalist
sistemin sanat yapitini meta durumuna doniistiirmesine karsi bir tepki i¢inde olmus ve
eylemler, miizelerde koruma altina alinip elden ele dolagamayacak bir sanat tiirli araciligiyla,
cok daha genis kitlelere, sokaktaki insana ulasabilmek amaciyla gergeklestirilmistir.'”®

Performans Sanati, “Happening”le de oldukca yakin bir iligki i¢cinde bulunmakla birlikte,
“Happening”, daha anlik, planlanmamis ve daha fazla izleyici gerektiren olaylardan
olusmaktadir. Performans Sanati, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle
sanatcilart sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak bir yandan tiyatro, gorsel
sanatlar, dans ve miizik gibi disiplinlerin arasindaki smnirlar1 yikarken, bir yandan da
kullanilabilecek ortam, malzeme ya da konu dagarcigim genisletmistir.!”’

Performans sanatcist eylemindeki gelismeleri, degisim ve yoOnelmeleri Onceden
belirlemeyip, siire¢ igerisinde sanatsal iiretime yonelmektedir. Performans Sanati bu yoniiyle,
Siire¢ Sanatr’nin ortaya ¢ikisina da zemin hazirlamistir.'”®

1970’lerde ortaya c¢ikan Performans Sanati’nmin erken temsilcileri iginde; 1913°te Le
Music-Hall gosterisiyle flitiirist Marinetti, yine Rus fiitiiristlerinden Bourliouk Kardesler yada
Mayakovski, Dada hareketi, Marcel Duchamp, Arthur Caravan, “Poesie-action”un onciisii
Pierre Albert-Birot ve 1960’l1 yillarda “Cevre Sanati” (Environnement) olarak anilan
hareketin iinlii ismi Kurt Schwitters, 1960-61’de dogrudan dogruya maviye boyadigi ¢iplak
bedenleri biiyiik boyutlarda tuval veya kagit iizerinde temas ettirerek veya hareket ettirerek
beden baskilarini gergeklestirdigi “Anthropometrie” gosterileriyle Yves Klein (1928-1962) ve

“Yasayan Heykeller’iyle Piero Manzoni gibi isimler yer almaktadir.'”

176 Aydogan, a.g.e., $5.5-6
177 Atakan, a.g.e., 5.72

178 Heptunall, a.g.e, s.51

17 Germaner, a.g.e, $5.59-60
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Resim 32. “Antropometrie 96”Kline, 1961.

Sonraki yillardaki diger caligmalar ise; 1963’te Robert Rauschenberg’in, Merce
Cunningham’le birlikte gerceklestirdigi “Pelikan” adli performansta sanatci, sirtina bagladigi
biiyiik bir semsiye ile pistte paten ile kaymustir.

Resim 33. Rauschenberg ve Merce Cunningham, “Pelikan”, 1963.

Gilbert ve George, “Sarki Séyleyen Heykeller’ini 1969°da gergeklestirmislerdir. ABD’li
Dan Graham ise, 1973’te “Iki Bilin¢” adli calismasiyla, ayna ve video kullanarak, bir gsteri
sanatgist ile izleyicinin rollerini karsilastirmustir.'®® Bir diger sanat¢t Marina Abramovic ise,

beden ile beynin sinirlarin1 zorlayarak, kendini kirbaglamis, biiylik buz pargalar1 iizerinde

180 Atakan, a.g.e., ss.73-74
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neredeyse kendisini dondurmustur. Sanatci, performanslarinin birinde alev alan bir perdenin
altinda kalarak 6liim tehlikesi atlatmistir. 1970’lerin ortalarindan itibaren, ayn1 zamanda esi de
olan perfromans sanatcisi, Ulay Laysiepen ile ¢esitli calismalar gerceklestiren Abramovic’in
esiyle birlikte gerceklestirdigi son ¢alisma, 1988’de “Biiyiik Duvar Gezintisi” adli performans
olmustur. Sanat¢i, 1990’lardan itibaren Balkan Baroque, Erotic Balkan Epic gibi gorsel
enstalasyonlara yonelmistir.'!

Performans Sanati’nin Tirkiye’deki gelisiminde Semiha Berksoy, Fiisun Onur, Siikran
Moral, Hiiseyin Katircioglu gibi sanatc¢ilar oncii isimler olarak kabul edilmekte olup,
giiniimiizde ise, Nezaket Ekici, Genco Giilan, Ilyas Odman, Melih Gengboyaci, Caglar
Yigitogullari, Ege Okal, Ferhat Ozgiir gibi sanatgilar bu alanda calismalarda bulunan

sanatcilar arasinda bulunmaktadirlar.

Resim 34 Resim 35
Genco Giilan, “Kili¢ Adam Istanbul’da”, foto-performans, 2009.

Tirkiye’de performans agirlikli etkinliklerin, 6zellikle 90’larin baslarinda artmaya
basladig1 soylenebilir. Bu donemlerde gerceklestirilen etkinliklerden biri; 24-25 Eyliil
1994°de, interdisipliner Sanat Grubu olarak bir araya gelen 45 sanat¢imin Yildiz Sarayi’nda
“Ah, Giizel Istanbul...” adiyla gerceklestirdigi, 1. Disiplinleraras1 Sanat Etkinligi’dir. Bir¢ok
performansi biinyesinde barindiran bu etkinlik ile felsefe, sosyoloji, sehircilik gibi sanat dis1
alanlarla da iliski kurularak bir kentlilik bilincinin iletisimi amag¢lanmistir. Bu etkinlige,
Genco Giilan ve Alican Yarasg, “Yildiz-Burun” adli ¢alismalariyla; Emre Basoglu, “Sessizlik

Kopriisii”adli ¢alismasiyla; Yagmur Denizhan, Levent Oget ve Erkan Simsek, “Abes bir

181 “« v e . . . 3
$1Cakmak, “Performans Sanatinin Biiyiikannesi Marina Abramovic



58

muvazene” adli ¢calismalariyla katilimda bulunmuslardir. Bir diger etkinlik ise, 4-22 Nisan
1995 tarihleri arasinda AKM Sergi Salonu’nda ‘“Xample-Disiplinler Arasi Sanat” adiyla
gerceklestirilen etkinliktir. Diizenleycileri arasinda Beral Madra’nin da yer aldigi bu
etkinlikte, rastlant1 ve kendiligindenlik 6gelerini isin igine karigtirarak ongoriilmedik yollara
acilan birgok ilging performans gergeklestirilmistir. FEtkinlik c¢ergevesinde, Norbert
Grossmann, Charles Neuweger, Nikolaus Heyduck, Frank Fiedler, Michael Harenberg gibi
Darmstadt Ton Akademisi c¢evresinde etkinlikte bulunan ve Fluxus’un inter-medya
deneylerini farkli boyutlara tasiyan sanat¢ilarin dogaglama miizigine koreograf Aydin Teker
ve Tugge Ulugiin dogaclama danslartyla eslik etmisler ve performansin asli 6gelerinden biri
olan rastlantisallik boyutunu diyalog ortami haline getiren bir performans sergilemisledir.
Yurti¢ci ve yurtdisinda 6nemli uluslararasi Oncii tiyatro etkinlikleri diizenlemis, gerek
yonetmen gerekse oyuncu olarak ustaligin1 kanitlamis bir sanat¢1 olan Hiiseyin Katircioglu
ise, “Mastikasyondan Defakasyona” adli, Sel¢uk Giirisik’in tasarimi, Onur Eroglu, Nikolaus
Heyduck, Charles Neuweger’in ses ve goriintileri, Aydin Teker ve Ogrencilerinin
performanslariyla olusumuna katildiklar1 devasa bir sindirim sistemi kurarak, seyircilere
sindirim siireci sirasinda harcanan enerjinin boyutlarini duyumlama imkani sunan bir

“happening” ile bu etkinlige katilimda bulunmustur.

Bu donemlerdeki etkinliklerden biri de, “Geng Etkinlik-1" olup, bu etkinlik, 6zellikle geng
sanatcilarin sanatin farkli alanlar1 arasindaki gecirgen zarda dncelikle enstalasyonun sonra da
performansin sundugu ¢ogul imkanlara duyduklar ilginin yogunlugunu isaretlemesi agisindan
onemlidir. Bu etkinlik, 1-9 Temmuz 1995°de Tiiyap Fuar Merkezi’'nde Uluslararast Plastik
Sanatlar Dernegi’nin diizenledigi ve tam da “Sinirlar ve Otesi” adim tasiyan, 35 yasin
altindaki biitlin sanat¢ilara acik tutulmustur. Etkinlige performanslariyla 240 sanatgi
katilmistir. Genco Giilan, Nadi Giiler, Yesim Ozsoy’u etkinlige katilimda bulunan sanatcilara
ornek verebiliriz. Bahsi gecen bu etkinliklere; Ekim 1995°te, genel sanat yonetmenligini
Hiiseyin Katircioglu’nun yaptigi, yerli ve yabanci sanat¢ilarin katilimiyla diizenlenen ve
alaninda ilk olan “Assos Gosteri Sanatlari Festivali”’; 4. Uluslararas1 {stanbul Bienali’nde
sergilenen video enstalasyonlari, performans ve plastik sanatlar arasindaki 6zgiil iliskinin
actig1 inter-media boyutu konusundaki diisiindiiriicii ¢aligmalar; 9 Kasim 1995 gecesi
Cubuklu Hayal Kahvesi’'nde “Crystal Night” adiyla diizenlenen ve g¢evre, giysi, 1s1k
tasarimlari, goriintii projeksiyonlari, miizik kurgu, enstalasyon ve plastik miidahelelere
cklemlenen performanslardan olusan etkinlikler de eklenebilir. Orneklemeye galistigimiz

performans agirlikli tiim bu etkinlikleri, 90’11 yillarda Tiirkiye’de performans sanatinin ve
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sanatta disiplinler arasi yaklagimin gelisimine katkida bulunan etkinlikler olarak nitelememiz

mumkundir.

Netice itibariyle diyebiliriz ki; performans sanatcilari, bireysel ve toplumsal ihtiyaclara
kendi yontemleriyle yanit bulma g¢abasi i¢inde olmuslardir. Beden, eylem ve siire¢ odakl
caligmalar1 icermesi baglaminda Performans Sanati ile “Happening” arasinda siki bir iligki

oldugu yadsinamaz bir gergektir.

IKINCi BOLUM

2.1. MUZIK, RESiM, BEDEN OLGUSU VE HAPPENING

Ifade bicimleri farkli olsa da, ayni kaynaktan beslenen sanat dallarmin birbirinden
etkilenmemesi olanaksizdir. Miizik sanatindan yazin sanatina, gorsel sanatlarin tiim
disiplinlerinden sahne sanatlarina kadar bir¢ok alan, bir baska disiplinle beraber sanatin
iretim alanlarmi  genisletip, sinirlar1  ortadan kaldirarak, disiplinler aras1 yanitlar
aramaktadir.'™

Sanat disiplinleri arasindaki etkilesime miizik ve resim acisindan bakildiginda; miizik ve
resim arasindaki iliskinin koklerinin, yiizyillar 6ncesine kadar gitmekte oldugu goriilmektedir.
Nitekim, eski ¢ag uygarliklarinda yedi sayis1 temel alinarak, yedi sesi karsilayan yedi renk
olusturulmasi da bunun bir gostergesi niteligindedir. Miizik ve resim arasindaki bu etkilesimle
baslayan disiplinler aras1 yaklagim, sonradan diger sanat dallarim1 da kapsamis ve giderek
biitiinliikeii bir sanat anlayisi belirginlesmeye baslamustir. '*

Sanat disiplinleri arasinda gelisen bu etkilesim dogrultusunda, beden olgusunun rolii de

degisime ugramis olup, bedenin her sanat disiplinindeki farkli yorumlarinin bir araya

getirilebilmesi olanagi dogmustur. Bu baglamda, gosteri sanatcilarinin bedeni dogrudan

182 Giiltekin Akengin, “Sanat  Dallart Arasinda Etkilesim ve Dil”, ss.141-142
http://www.karam.org.tr/Makaleler/936201317_011%20akengin.pdf, (Erisim Tarihi: 25.12.2012)
'8 Betiil Kandemir, 20. Yiizyll Resminde Miizigin Etkisi ve Bu Etkilenmenin, Klee ve Kandinsky Odakl
Bicimsel incelemesi, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Univ. SBE, 2007). s.5,
http://www.belgeler.com/blg/136q/20-yzyilin-resminde-mziin-etkisi-ve-bu-etkilenmenin-klee-ve-kandinsky-
odakli-biimsel-incelemesi-the-effect-of-music-in-the-twentieth-century-painting-and-the-analiysis-of-this-effect-
focusing-on-klee-and-kandinsky , (Erisim Tarihi: 25.12.2012)



60

kullanmasi, resim sanatgilarinin bedeni imge olarak kullanmasi durumuna karsilik
“Happening’te, her iki yaklagim da bir araya getirilebilmektedir.

Miizik ve resim gibi, farkli sanat disiplinleri arasindaki iligkinin ilk izlerinin goriildigi
sanatc¢ilara ve etkilerine burada kisaca deginmek yararli olacaktir.

Miizisyenler agisindan bakildiginda; Vivaldi, Beethoven ve Lizst Ornek olarak
gosterilebilir. Baz1 kongertolarinda miizik ile resim ¢izen Vivaldi’nin, en {inlii eserlerinden
biri olan “Dort Mevsim™i, Beethoven’in, “Pastoral Senfoni’’si, betimleyici igerikleriyle, “ses
ressamlig1” ifadesinin miizik sdzliigiine girmesine etkide bulunmuslardir. Unlii miizisyen
Lizst ise, resimden yola ¢ikarak beste yapan ilk miizisyendir. Lizst’in, yazdig1 on ii¢ senfonik
siir, edebiyat ve resim konularina dayanmakta olup, “Hunlar Savasi” adli senfonik siirinde,
bir orta ¢ag tablosundan esinlenmistir.'®*

Ressamlar acisindan bakildiginda; bahsedebilecegimiz isimlerden biri Ispanyol ressam
Picasso’dur. Picasso, 1912°de resme farkli bir malzemeyi katmasiyla baslayan Biresimsel
Kiibizmde kolaj teknigini kullanarak yaptigi resimleriyle, geleneksel malzemelerin disinda
farkl1 malzemelerin resim sanatinda kullanmasinin yam sira deneysel caligmalarla yaratma

% Sergei Diaghilev’in “Parade” adli bale

olanaklarinin zenginlesmesine 6n ayak olmustur.'
gosterisinde dekor ve kostiim tasarimcisi olarak katilimda bulunmasi, gesitli resimlerinde
kabare tiyatrolarini, sirkleri konu edinmesi, Picasso’nun sanatsal yaklasimindaki disiplinler
aras1 etkilesimi gosteren drnekler olarak verilebilir.'™

Van Gogh ve Gauguin ise, farkli iki sanat dali olarak resim ve miizik arasindaki iligkiyi
ortaya koyan caligmalar1 baglaminda etkili olmuslardir. Resim sanati ile miizik arasinda hem
konu hem de bi¢im dili agisindan bir iliski bulunmakta olup, miizikte resimsel degerler
bulunabilirken, resimde de miizikal ifadeler, kompozisyon, renk ve bicim olarak karsimiza
cikabilmektedir. Resim ve miizik arasindaki iliski Ronesans’a kadar uzansa da 19. yiizyil
sonlarina dogru Van Gogh ve Gauguin’le “renk orkestrasyonu”, “renk senfonisi” vb. miizik
terimleri resim sanatinin sozliigline girmis, sanatgilar resimlerine sonat, senfoni, noktriin gibi

isimler vermislerdir. '* Seslerin bir araya gelmesiyle nasil bir tin1 olusuyor ve bu dille 6znel

ya da ortak duygular anlatilabiliyorsa, renklerin de uyum ya da karsitliklarla birbirlerini

184 Kandemir, a.g.e., ss.8-11

185 Akengin, “Sanat Dallar: Arasinda Etkilegim ve Dil”, s.142

18 Mukadder Yaycioglu, “Pablo Picasso: Sair, Oyun Yazari, Sahne ve Kostim Tasarimcisi”, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 41, 1 (2001), .98,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1013/12302.pdf , (Erisim Tarihi: 25.12.2012)

187 Akengin, “Sanat Dallart Arasinda Etkilegim ve Dil”, s.143
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biitiinleyerek bir simge dili olusturabilecekleri diisiincesi, her iki sanatginin da sanatsal
yaklasiminin 6ziinii olusturmustur. 188

Ressam Kandinsky de, sanatinda miizigin etkisinden yararlanmig bir isimdir. Kandinsky’e
gore, nasil ki teknik olarak miizigin ana malzemesi ses ve bir nevi sesin bi¢imsel olarak
kagida dokiilmesini saglayan notalar ise, resmin de malzemesi renk ve bi¢gimdir ve resmin de
teknik olarak bunlardan bagka bir malzemeye ihtiyact bulunmamaktadir. Kandinsky’nin
besteci Hartmann ile hazirladig1 “Sart Tini” c¢alismasi, miizik ve resim arasindaki etkilesim
baglaminda 6rnek olarak gosterilebilir, '™

Bir bagka sanat¢1 Paul Klee ise, 20. ylizyilin basinda gorsel sanatlar ve miizik arasinda bir
paralellik olduguna ve iki sanat disiplininin de zamansal yOniine dikkat ¢ekmesi baglaminda
etkide bulunmustur. Iyi bir miizik egitimi almis olan Klee nin resimlerinde, yaratici kisiligi ve
ilgi alanlarinin genisliginden dolayr mimari, doga bilimleri ve yazin sanatinin etkilerinin
oldugunu savunanlar olsa da resimlerinde miizigin etkisinin oldugu fikri {izerinde
birlesmislerdir. '*°

Farkl1 sanat disiplinleri arasindaki etkilesim agisindan Matisse ise, resim, miizik ve dansi
bir araya getiren ve bedenin devinimini gosteren c¢aligmalariyla etkide bulunmustur. 1909
tarihli “Dans” ve 1910 tarihli “Miizik” adli tablolarinda genis renk alanlar1 ile birlikte
figiirlerde yalinlasmaya giden Matisse'' ¢alismalarinda, agirlikli olarak miizige iliskin
konulart ele almistir.'”* Kendisi de iyi derecede keman ¢alan Matisse’in, bir¢ok resminde

konu olarak, keman figiirii ¢alistig1 goriilmektedir. '*°

Bu da, miizigin resme konu baglaminda
yansimasinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Yapitlarinda, dans figiirlerine agirlik veren Degas da, bale diinyasinin hemen hemen tiim
yonlerini resmetmis olup bu c¢alismalarin her biri, bir an’1, bir uzami, bir duyumu ileten
calismalar niteligindedir. Balenin 6ziinii olusturan jest, zarafet, renk ve hareket unsurlari,
Degas’in tuvaline yanstyan unsurlar1 olusturmustur.'*

Bahsettigimiz bu sanatgilar, sanatsal disiplinleri birbiriyle iligkilendiren ¢aligmalarin ilk
orneklerini sunmuslar, genel sanat anlayisina ve beden olgusuna farkli bir bakis agisi
kazandirmislardir. Bu bakis acis1 dogrultusunda, beden olgusunun resim sanati ile ifadesi

Degas ve Gauguin gibi sanatgilarla tuvale somut figiiratif ¢alismalar olarak yansir iken,

188 Kandemir, a.g.e., s.13

189 Kandemir, a.g.e., s.15

190 Akengin, “Sanat Dallar: Arasinda Etkilesim ve Dil”, s.143

I Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, (Subat-2012), .48

192 Akengin, “Sanat Dallar: Arasinda Etkilesim ve Dil”, s.144

193 Kandemir, a.g.e., s.39

194 Jessica Locheed, “Degas’da Dans ve Zaman”, Dans ve Sanat-Diinya Sanat Dergisi, Say1:32, 2004, 5.98
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Matisse ve Picasso gibi sanatcilarla, soyut figliratif ¢calismalar olarak yansimistir. Cagdas
sanat doneminde ise daha da gelistirilen bu bakis agis1 ile birlikte, beden olgusunun, tuvalin
yani sira tuval disina da tasinarak, “Happennig”te de oldugu gibi somut eylem unsuru haline
doniistiiglinii sdyleyebiliriz.

Resim, miizik, dans, tiyatro, video, hatta fotograf gibi farkli sanatsal disiplinlerle iligki
icinde olan ve izleyici katiliminin 6nemli oldugu “Happening”te sanatg1; ses, goriintili, hareket
ve bu baglamdaki yarati1 silireciyle birlikte sanat ve giindelik hayat arasindaki siniri
kaldirmaktadir. Bir “Happening” gdsterisinde izleyici kendisini, kimi zaman miizik esliginde
yapilan dans ve tiyatral canli bir performansin i¢inde, kimi zaman yine miizik ve dans
esliginde o anda yaratilan bir resmin ortaya cikis siirecinin iginde hissetmektedir. Hem
izleyici, hem de performansi gergeklestiren sanatgi agisindan bu siire¢, planlanmamis,
rastlantisal, tekrari olmayan, hayatin i¢indeki anlik eylemlerden olusmakta olup, izleyici ve
sanat¢1 arasindaki etkilesim, performansin gergeklestigi anlik siirecte her iki tarafa da etkide
bulunmaktadir. Igerdigi 6zellikler dogrultusunda “Happening”i; sanat¢inin beden olgusunu,
resim, miizik ve diger sanatsal disiplinlerle harmanlayarak sanatsal bir malzemeye
doniistiirdiigii ve bu anlik doniistiirme siirecine izleyiciyi de dahil ettigi bir performans,
sanat¢inin kendini ifade edisinin farkli bir yorumu olarak tanimlayabiliriz.

Farkli sanatsal disiplinlerden yararlanilarak bedenin bir sanat malzemesi haline
dontstiiriilmesine yonelik performanslar sadece “Happening” i¢in séz konusu degildir. Bu
tiirden performanslar, 1960 sonrasi sanat donemi i¢inde ortaya ¢ikan, Fluxus, Viicut Sanati,
Performans Sanati, gibi diger bazi sanatsal akim ve egilimlerde de s6z konusudur. Nitekim,
“Happening”in zaman zaman bu akim ve egilimlerle karistirllmasi da bundan dolayidir.
Ancak, daha oOnce de bahsedildigi ilizere “Happening”, onceden planlanmamasi, anlik
gerceklesen eylemlerden olusmasi, tekrarlanmamasi ve izleyici katilmi gerektirmesi gibi
ozellikleriyle, bahsi gecen bu sanatsal akim ve egilimlerden ayrilmaktadir.

Sanat, insanin yasami algilama, anlamlandirma ve sorgulamasinda bir ifade araci olup,
sanatin smiflandirilmasinda “yazin sanat1”, “goérsel sanatlar”, “isitsel sanatlar” ve “sahne
sanatlar1” olmak tizere genel bir siniflandirma s6z konusudur. Belirtildigi iizere, “Happening”,
miizik, resim, dans, tiyatro gibi farkli sanatsal disiplinlerle beden iliskisine bagli olarak
gerceklestirilen performanslardan olugmakta olup, sanatin bahsettigimiz bu genel
siniflandirmasi iginde miizik “isitsel sanatlar”, resim “gorsel sanatlar”, dans ve tiyatro “sahne
sanatlar1” sinifi icinde yer almaktadir. Beden ise, bir ifade araci olarak ¢ogu sanatsal disiplinin

asli unsurunu olusturmaktadir.



63

Calisma konumuzun kapsami geregi, “Happening” olarak adlandirilan performanslarda,
miizik, resim ve beden olgularinin islevleri ve birbirleriyle olan iliskileri, asagidaki basliklar

altinda ele alinmustir.

2.1.1. Miizik ve Happening

Sanatin genel siniflandirmasinda, “isitsel sanatlar” i¢inde yer alan miizik, bir “Happening”
gosterisindeki, “ses” unsurunu olusturmaktadir. Bahsedilen bu “ses” unsuru, bestelenmis bir
miizik melodisi olabilecegi gibi, insan sesi, dogadan, giinliik hayattan herhangi bir ses, hatta
sessizlik de olabilmektedir.

Allan Kaprow’a ve dolayisyla “Happening”e etkide bulunan Amerikali besteci John
Cage’in, 1954 yilinda, “4’33” olarak adlandirilan, miiziksiz ge¢en dort dakika, otuz ii¢

saniyelik “miizik pargasi™'®

ile izleyiciye piyano sesi yerine sessizligi veya o andaki ortamda
var olan sesi dinleten ¢alismasinin, “sessizlik”’ten veya o anda var olan “ses”ten yararlanma
baglaminda, “Happening”e etkide bulundugu diisiiniilebilir.

Yine burada, Dadaci yaklasimin da “ses” unsuru agisindan “Happening”e bulundugu
etkiden bahsedilebilir. Yasami seslerin, renklerin, tinsel ritimlerin ve giiriiltiiniin eszamanl bir
karigimi olarak goren Dadaci sanatta, bunlar, degisiklige ugratilmadan, tim cosku verici
haykirislar ve giinliik ruh halleriyle, tiim kaba gercekligiyle yer almaktadir.'”® Nitekim, Alan
Kaprow’un 1959 senesinde gerceklestirdigi “6 Boliimde 18 Olusum” adli ilk “Happening”
gosterisinde de bu unsurlar goriilmekte olup, siire sona erdiginde katilimcilarin, “ama” ve
“ch” gibi giinlik hayattan sdzciikler muirildanmis olmalar1'®’ bu etkilenmeye ornek olarak
gosterilebilir.

Kaprow’un “6 Boliimde 18 Olusum™ adli gosterisinde, kimi izleyicinin de miizik aleti
¢almis olmasi, gosterideki 18 eylemden birini olusturmustur.'”® Boylelikle Kaprow izleyiciyi,
miizigin sadece dinleyicisi olmaktan ¢ikararak yarati siirecine dahil etmistir.

Bedeni harekete gecirici 6zelligiyle; sanatsal siirece bedenin de dahil edilmesi ve dikkat
cekme Ozelligiyle; izleyici katiliminin da saglanmasi agisindan, giinliik hayatin i¢inde yer alan
sesler ve miizik melodileri, performansa dayanan ¢ogu sanatsal akim ve egilimde oldugu gibi,

“Happening”lerde de siklikla kullanilmigtir.

195 Dastarli, a.g.e., s.14
1% Kiling, a.g.e, s.27

17 Atakan, a.g.e., 5.70
18 Atakan, a.g.e., 5.70
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Birgok sanat disiplini ile etkilesim ve iliski igerisinde olan miizik, Antik Cag
tragedyalarindan giinlimiiz tiyatro oyunlarina kadar gecen siirecte, duygunun izleyene daha
giiclii aktarilmasi ve eserlerin daha etkili olabilmesi agisindan destekleyici bir gii¢ olarak
kullanilmustir."”” insanin duygu durumunu harekete gegiren miizik, ayni zamanda insan
bedenini de harekete gegiren giiclii bir etkiye sahip olmustur.

Bir “Happening” gdosterisinde miizigin islevi de, insan iizerindeki bu etkileri baglaminda
ortaya cikmaktadir. Miizik ve beden olgulari arasindaki uyum dogrultusunda karsimiza, farkl
bir sanatsal disiplin olarak dans sanati ¢ikmakta olup bu baglamda, “Happening” ve “dans”
arasindaki iliski de kurulmus olmaktadir.

Dans, insanlik i¢in miizik kadar ortak ve bir bakima onun biitlinleyicisi niteliginde olup,
insanligin erken donemlerinden 21. yiizyila kadar miizik ve dans arasindaki iliski
kopmaksizin siire gelmistir. Miizigin soyut sesleri ve ritminin beden aracilifiyla uyumlu
hareketlere doniismesi olarak ifade edilebilecek olan dans, bir bakima miizikteki soyutlugu,
somutluga déniistirmektedir.”*

Miizikteki, 6zellikle ritim 6gesi, hareket kavramiyla dogrudan iligkili olup, bu baglamda,
miizik-hareket iliskisi agisindan iki boyut bulunmaktadir: Birinci olarak; dinlenen bir miizigin
neden oldugu hareket ya da hareket istegidir. ikincisi ise; miizikle beraber yapilan hareketlerin
miizigi anlamaya ve 0grenmeye etkisidir. Miizigin bedensel hareket istegine neden oldugu
bircok arastirma ile de dogrulanmis olup, bdyle bir iligkinin varliginin bu arastirmalar
yapilmadan 6nce de s6z konusu oldugu belirtilmelidir. Nitekim, ilkel topluluklarda, dansin ve
hareketin, miizigin ayrilmaz bir parcast olmasi veya 20. yiizy1l baslarinda E.J.Dalcroze’un
miizigi, bedensel hareketlerle 6greten bir yontem gelistirmesi de bu konuda 6rnek olarak
verilebilir. Miiziksel kavrayis siirecine beden dogrultusunda bakildiginda, bu konudaki pek
cok kanit, miizigin sadece biligsel bir siire¢ olmadigini, insan bedeninin de miizigi anlama ve
kavrama siirecinde aktif bir rol oynadigim1 gostermektedir. Miizik ve dans arasindaki iliski
organik olup, ikisi de beden yardimi ile yapilmaktadir. Beden ve miizigin ayrilmaz bir biitiin
olmasindan dolayi, diinyanin ¢ok cesitli kiiltiirlerinde de miizik ve dans hep bir aradadir.
Ispanya’da Flamenko, Arjantin’de tango, Tiirkiye’de oyun havalari, Bati’da bale ve

verilebilecek diger tiim 6rnekler, miizigin bedenle biitiinlesmesinin sonuglaridir. 2!

199Akengin, “Sanat Dallart Arasinda Etkilesim ve Dil”, s.144

29 Mustafa Kemal Ozkul, Miiziksel Kavrama Siirecinde Bedenin Rolii, (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisan Tezi,
Akdeniz Univ. GSE, 2011), s.1, http:/tr.scribd.com/doc/84834644/Muziksel-kavrama-surecinde-bedenin-rolu,
(Erisim Tarihi: 28.12.2012)

2 Ozkul, a.g.e., $5.30-38
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Netice itibariyle, miizik ve “Happening” arasinda kurulan iligkiye yonelik olarak su
degerlendirmelerde bulunulabilir; miizik ve beden arasindaki uyumun bedeni harekete
gecirmesi baglaminda, dansin da bu gosterilerin bir pargasi olmasini saglamasi, ayn1 zamanda,
izleyici katilimimin 6nemi dolayisiyla, izleyicinin gergeklestirilen performansa dikkatinin
cekilmesini saglamasi yonleriyle miizigin, bir “Happening” gosterisinde onemli bir isleve

sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

2.1.2. Resim ve Happening

Resim, sanatin genel siiflandirmasinda, “gdrsel sanatlar” i¢inde yer almakta olup, kdkeni
insanligin ilkel donemlerine kadar uzanan bir sanat disiplini niteligindedir. Ses, goriintii ve
hareket unsurlarini i¢inde barindiran “Happening”te resim; “goriintii” unsurunu olusturmakta
olup, bir “Happening” gdsterisinin, destekleyicisi veya tamamlayicisi niteligindedir.

Resim ve “Happening” arasindaki iligkinin ilk belirtisi, Jackson Pollock ve resim sanatina
getirdigi yeni bir teknik olan“Action painting”te (Eylem, aksiyon, hareket resmi)
goriilmektedir. Pollock’un yere serdigi tuval bezi iizerinde gelenekselin disina ¢ikarak yaptigi
caligmalar, “Happening”e oldugu gibi, performansa yonelik diger sanatsal egilimlere de
etkide bulunmugtur.*®?

Daha once de belirtildigi iizere, 1950’lerde A.B.D’de ki, “Soyut Disavurumculuk”
akiminin “Action Painting” kanadinda, Jackson Pollock ile birlikte Willem de Kooning de yer
almigtir. Resim yiizeyine aninda ve rastgele dokiilen, damlatilan veya siiriilen boya yoluyla
fiziksel hareketi vurgulayan bir resim iislubu olarak “Action Painting”te,”” bir 6n tasarim
olmaksizin ¢agrisimlarin getirdigi diisiincelerle olusturulan resmin olusum siireci, bitmis
halinden daha onemli olmustur. *** Pollock, Onciiliigiini yaptigi “Action painting”
uygulamalar ile sanat ve canli eylemi bir araya getirmistir. *° Resim sanatina gelen bir
yenilik olarak; bedenin, ¢cagrisimlarla gelisen yarati siirecinin ve eylemlerin 6n planda olmasi
durumu, Pollock’un ve gelistirdigi “Action painting” tekniginin “Happening”e yansiyan

etkileri olmustur.

22 Aydogan, a.g.e., s.7
203 “Action Painting”,

http://www.cukurovasanat.com/index.php?option=com_content&view=article&id=49&Itemid=59, (Erigim
Tarihi: 07.10.2012)

24 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt-2, Yapi Endiistri Merkezi Yayinlar, Istanbul: 1997, 5.757
295 Nalbantoglu, “Performans Sanati, Teknoloji Ile Iliskisi ve Sahne Sanatlar: Egitimindeki Rolii”, s.199
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Bir “Happening” gosterisinde resim, sanat¢inin kendini ifade ederken yararlandigi
disiplinler veya olgular arasinda bir se¢enek niteligindedir. Gergeklestirilen bir “Happening”’te
resim, mutlaka bulunmasi gereken bir olgu, sanat disiplini niteliginde olmayip, sanat¢inin
kendini ifade edisindeki tercihi dogrultusunda “Happening”in bir parcasi haline gelmektedir.
Bu dogrultuda, resimden de yararlanilarak gerceklestirilen bir “Happening” eyleminde
izleyici; resmin yaratilis siirecine dahil olarak, sanatginin coskusunu ve heyecanini
paylasabildigi gibi, kendisi de resim yapma eyleminde bulunabilmektedir. Nitekim,
Kaprow’un, “6 Boliimde 18 Olusum” adl ilk “Happening”inde izleyici, 90 dakikalik bir siire
icinde birbirini izleyen 18 eylemi, astarlanmus tuval {izerine aktarmus olup,”” geleneksel resim
sanatinin kendisine yiikledigi izleyici roliinden uzaklasarak sanatsal yarati silirecine dahil
olmustur.

Eylem, olusum siireci ve izleyici katiliminin 6nemli oldugu “Happening’te, izleyici her ne
kadar siirece dahil olup, sanatgiyla, sanatla etkilesime ge¢mis olsa da, geleneksel
alisgkanligiin etkisiyle yine de siire¢ sonunda, “bitmis”, “gdrsel estetige hitap eden” bir seyler
gormenin beklentisi iginde olabilmektedir. Resmin de yer aldig1 bir “Happening” gosterisinin
gerceklestirildigi siire¢c sonunda ortaya ¢ikan resim, geleneksel izleyici aliskanliginin getirdigi
bahsettigimiz bu beklentiyi de karsilamis olmaktadir.

Sonug¢ olarak diyebiliriz ki; bir “Happening” gosterisinde resim, destekleyici veya
tamamlayict bir unsur niteligindedir. Boylelikle izleyici, geleneksel resim sanatindaki gibi
bitmis bir resmin izleyeni olmak yerine, resmin olusturulma siirecinde hem izleyen, hem de

eylemde bulunan bir rol iistlenebilmekte ve yarati siirecinde sanatciya eslik edebilmektedir.

2.1.3. Beden Olgusu ve Happening

Insanin kendini ifade etmesinin bir araci olan beden, ¢ogu sanatsal disiplinin de
merkezinde yer alan bir olgu olup, insanin kendisini ifade edisinde, iktidara baskaldiriginda
beden, hem bir arag, hem de uygulayici, yani hem bir nesne, hem de bir 6zne niteligindedir.

Bedenin egemen giiclerin elinden ¢ikarak, 6znenin hakimiyetine gegmesini saglama amaci
dogrultusunda, sanat malzemesini “beden”e ve sanati “bedenin eylemlerine” doniistiiren, 20.
yiizyihn ikinci yarisinda ortaya ¢ikan sanatsal hareketlerden biri de “Happening” olmustur.*”’

“Happening”te, hem sanat¢i, hem de izleyici bedeninin sanattaki yeri daha ciddi bir

bicimde sorgulanmaya ve degismeye baslamistir. Buradaki degisim sanat¢i agisindan, iireten,

206 Atakan, a.g.e., s.70
27 Kiling, a.g.e, .26
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iirlin ortaya koyan bedenin, artik somut bir yapit iiretmekten ¢ok, salt kendi mevcudiyeti ile
sahnede var olmaya baslamasi anlamindadir. Izleyici agisindan ise, artik modern sanati,
sanat-sanatci ve izleyici arasinda yarattig1 yalitilmisliktan kurtulan izleyicinin, sanatg1 ile ayni
sahneyi paylasarak ve eylemlerine ortak olarak aktif bir bicimde yaratim siirecine dahil olmasi
anlamma gelmektedir. Boylece sanat, sanat¢inin iktidarindan ¢ikarak, ortak bir paylagim
haline gelmis bulunmaktadir.”®® Beden ise, gelencksel duragan roliinden siyrilarak, aktiflesen
bir nesneye doniismekte ve sanatsal ifadenin bir araci olmaktadir.

Netice itibariyle; “Happening”in hareket unsurunu olusturan beden, siirecin yaraticilari
olarak sanatginin ve katilim gerceklestiren izleyicinin eylemlerinde bir arag¢ niteligindedir.
“Happening”in etkilesim i¢inde bulundugu, miizik, resim, dans gibi farkli sanatsal disiplinler
vasitasiyla da beden, bir “Happening” gosterisinin temel malzemelerinden biri haline
gelmektedir. Miizigin etkisiyle, sanatgr veya izleyici bedeninin harekete gecerek dansin
devreye girmesi, bu cosku ile iiretilen bir resim ve iiretilen bu resimlerde bedenin figiiratif
yorumlarla resme konu olabilmesi gibi hususlar, beden olgusunun “Happening”teki islevine

ornek olarak gosterilebilir.

2.2. GUNUMUZDE HAPPENING?

2.2.1. Genel Bakis ve Tiirkiye

Kapitalist sistemdeki 6zel miilkiyet anlayisi, sanat iriinlerinin metalagmasi, sanatin
kurumsallagsmasi, sanatsal anlayista var olan elitizmin yarattig1 alt ve st kiiltiir ayriminin
kaldirilmasina yonelik sorgulamalarin ilk ayagin1 Matisse, Picasso, Duchamp, Braque, Klee,
Kandinsky gibi sanatcilar olugturmuslardir. Bu sorgulama siireci, II. Diinya Savas1 sonrasinda
ortaya ¢ikan farkli sanatsal yaklagimlarla da devam etmis olup, Allan Kaprow da kendi tarz ve
iislubuyla, bu sorgulama siirecinin bir halkasini olusturmustur.

Kaprow, farkli sanatsal disiplinlerden de yararlanarak, sanat ve gilinlilk yasam, yiiksek ve
alt kiiltiir arasindaki sinir1 ortadan kaldirmaya calismis, siire¢, eylem ve izleyici odakl
“Happening” gosterileriyle sanatsal yaklasiminin somut 6rneklerini sunmustur. “Her zaman
her yerde sanat” sdzii, Kaprow’un sanatsal yaklasiminin bir 6zeti niteligindedir. Ilk
“Happening”in gerceklestiricisi olan Kaprow, sanata getirdigi bu yaklasimla, “Happening”le

benzerlik gosteren diger sanatsal akim ve egilimler i¢in de bir referans kaynagi olmustur.

2% Kiling, a.g.e, s5.30-31
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Kaprow, “Happening” olarak adlandirilan, anlik, tekrarsiz ve rastlantisal eylemlerle
giindelik hayat ve sanat arasindaki sinirlar1 kaldirmayn, st kiiltiiriin elindeki sanata alt kiiltiirti
de dahil etmeyi amaglayan sanatsal olusumlarini baslangicta “Happening”, sonrasinda ise
“Etkinlikler” olarak adlandirmistir.

Daha once de belirtildigi tizere Kaprow ve “Happening”leri, cagdas sanatin 1960 sonrasi
doneminde ortaya cikan akim ve egilimlere de esin kaynagi olmustur. Kaprow’un
“Happening” olarak adlandirdigi olusumlari, bu akim ve egilimlerin gerceklestirdikleri
eylemlerin bir araci niteligine doniigmiistiir diyebiliriz. Bu akim ve egilimler sanati,
“Happening”ler vasitasiyla galeri ve miizelerin disina, alt kiiltiire, sokaga tagimislardir.

Soylemlerindeki ortaklikla, farkli sanatsal disiplinlerden yararlanmalariyla,”Happening”
ile aralarinda genel ortakliklar bulunan bu akim ve egilimler, diinyadaki globallesmenin
sanata etkisi dogrultusunda giiniimiizde, genel olarak tek bir dil i¢inde kaynasmaya
baglamigtir. Bu kaynagsmanin merkezinde yer alan beden ve eylem birlikteligi yani
“performans”, giinlimiizde “Happening” egilimi de dahil tiim bu sanatsal egilim ve akimlar1
kapsayan bir kavram niteligine biliriinmiistiir. Beden ve eyleme dayanan, miizik, resim, dans,
tiyatro, fotograf gibi farkli sanat disiplinlerinden yararlanan bahsi gecen tiim bu sanatsal akim
ve egilimlerin, kendilerine 6zgii farkliliklarla birlikte, sanatsal yaklasimlardaki globalizmin
etkisiyle, glinlimiizde artik, tek bir ¢at1 altinda toplanmis oldugu sdylenebilir.

Bahsettigimiz bu sanatsal akim ve egilimlerde, ortaya ¢iktiklar1 ilk dénemlerde de bir i¢
icelik s6z konusu olsa da, bu donemlerde, farkliliklarini ortaya koyan unsurlar daha belirgin
olmustur. Giiniimiizde ise, bu belirginligin kayboldugu, bahsi gecen bu sanatsal akim ve
egilimlerin baslangigta da var olan i¢ iceliginin arttigi ve kaynasmaya basladigi
goriilmektedir. “Happening” egilimi de, geleneksel sanat anlayisinin degisimini ve bu
degisimin devamini saglayarak, sanatta beden ve eylemin yani “performan”sin 6ne ¢ikmasini
saglayict etkisiyle bir kirilma noktasi olmustur. Fluxus, Viicut Sanati, Performans Sanat1 ve
Yerlestirme Sanati’na esin kaynagi ve bir vasita olan “Happening” ayni1 zamanda, bu akim ve
egilimler dogrultusunda gelisen Speed Art/Paint Jam, Flashmob, Sokak Sanati gibi daha yakin
zamanli egilimlere de etkide bulunmustur.

Farkli sanatsal disiplinlerden yararlanilarak, geleneksel mekanlarin disina ¢ikarak, beden
ve eyleme dayanan sanatsal etkinlikler glinlimiizde genel olarak, “Performans Sanati” iginde
degerlendirilmektedir. Hangi sanatsal akim ve egilim i¢inde degerlendirilirse degerlendirilsin,
gerceklestirilen bu eylemler ve etkinlikler, “performans” olarak adlandirilsa da, bunlar
“Happening” egiliminin bir devam niteliginde ya da 6z itibariyle bir anlamda, “Happening”

olarak goriilebilirler.
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Bu baglamda, Allan Kaprow’la baslayip bittigi sdylenen Happening”in®”etkileriyle ve
diger akim ve egilimlere bir vasita olusuyla giliniimiizde de var oldugunu soylemek
miimkiindiir. Giiniimiizde “Happening”’in, hem gerceklestirilen “performans”lar1 nitelemek
icin, hem de sanatsal bir egilimin ad1 olarak kullanilmasi da bunu gostermektedir.*'°

Kiiresellesen diinyamizda sanatsal mekanlar da doniigsmiis ve bu etkinin bir neticesi olarak,
uluslararasi sanatcilar1 bir araya getiren festivaller ve bienallerle, sanat da yerellik sinirlarin
asmaya baslamistir. Dolayisiyla giiniimiizde, sanatsal etkinliklerin mekanlar1 olarak bilinen
bienaller, festivaller, galeriler, miizelerin yan1 sira, Allan Kaprow ve “Happening”lerinin bir
miras1 olarak, sanat ayn1 zamanda her yerdedir diye diisiiniilebilir. Bu tiir mekanlarda sanatla
bulusma olanag1 bulamayan izleyici kitle, sokaklarda, parklarda veya farkli mekanlarda bir
sekilde tesadiif ettigi sanatsal etkinliklerle, biletsiz veya davetsiz olarak bulusabilmekte,
izlemekle kalmayip ayni zamanda, sanatsal siirecin aktif katilimcisi olabilmektedir. Bu
sanatsal etkinlikler, “Happening”, “Fluxus”, “Performans Sanat1”, “Viicut Sanat1”, “Speed
Art”, “Sokak Sanati”, “Flashmob” olarak veya tiimden “Performans Sanati” olarak

adlandirilsa da bu etkinliklerin neticede, Kaprow’un “Her zaman her yerde sanat”

yaklasiminin bir devamu niteliginde oldugu sdylenebilir.

1 P g

Resim 36. Sokak Miizisyenleri, Taksim, istanbul 2012.

29 Nancy Atakan’la Kasim-2011 tarihinde yapilan gériismeden.

219 Elvin Karaaslan’in, ¢alismasinda “Happening”i gesitli sanat akimlarma vasita olusu baglaminda, bir terim
olarak kullandig1 goriilmektedir. Bknz. Elvin Karaaslan, Altkiiltiirler ve Sokak Sanati, (Yaymnlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008), s.94; 2011°de, “Bakmadan
Goremezsin, Gérmeden Bilemezsin” sloganiyla diizenlenen Istanbul Bienal’inde, Ege Okal énciiliigiinde 3.
Antrepo’da gergeklestirilmek istenen ancak tamamlanamayan etkinlik, “Happening” olarak adlandirilmaktadir.
Bknz., Durukan Dudu, “Bienal’de Sanata Yaka Paga Miidahale” (14.11.2011),
http://www.yesilgazete.org/blog/2011/11/14/bienalde-sanata-yaka-paca-mudahele/ , (Erisim Tarihi: 29.12.2012)
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“Happening” egilimini Tiirkiye acisindan degerlendirecek olursak; Tiirkiye’deki cagdas
sanat anlayisinin, Bati sanati ile es zamanli bir ilerleme kaydettigini sOyleyemeyiz.
Tiirkiye’deki ¢agdas sanat anlayisi, Bati’daki gelismelerin takipgisi niteliginde bir degisim
izlemistir. Nitekim, 20. ylizyilin ikinci yarisinda giderek artan bir ilgi ile yalniz Avrupa’daki
gelismeler degil, sanayi alaninda kalkinan diger {iilkeler ve oOzellikle A.B.D.’deki akim
yenilenmelerinin izlendigi goriilmektedir. 1950’li yillardaki 6zgiirliikk¢i demokrasi, tilkenin
sanat yagsamina Bati’daki sanatsal akim ve yenilikleri giinii glinline izleyen bir zihniyet ve ¢ok
yonlii egilimler getirmistir.*'!

Tirkiye’de, Yeni Gergekeilik, Pop Sanat, Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik akimlarinin yam
sira, Duchamp’in diislincelerini de tanitan Altan Giirman, Tirk Cagdas Sanati agisindan
onemli bir isimdir. 1960’larda Pierre Restany’nin “Sanat’in Oteki Yiizii” yorumunu
Tiirkiye’ye Giirman getirmis olup, “Sanat n Oteki Yiizii”> Tiirkiye’de, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde geligmistir. 1977-87 arasinda, Akademi’nin girisimiyle gerceklestirilen ilk ti¢
sergiye katilan sanatgilar arasinda; Siikrii Aysan, Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil,
Canan Beykal, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Giirel Yontan, Giilsiin Karamustafa gibi sanat¢ilar
yer almistir. Bu sanatgilar, tiimii resim ve heykel gelenegi disinda olmamakla birlikte
caligmalari ile bu sergilerin amacina uygun olarak halki sagirtmiglar ve Tiirk sanat ortaminin
cagdas sanat egilimleriyle tamsmasini saglanuslardir.*'?

Istanbul bienalleri, Tiirk ¢agdas sanatina etkisi ve halkin yeni yaklagimlara ilgisini
saglamanin ilk adimlar olarak énemli bir isleve sahip olmustur. Ilki 1987°den gerceklestirilen
“Uluslararas1 Istanbul Bienali”lerinde, Frangois Morellet, Michelangelo Pistoletto, Gilbert
Zorio, Sol Le Witt, Anne Patrick Poirier, Daniel Buren, Richard Long ve Jannis Kounellis
gibi yabanci sanatc¢ilarin, Yoksul Sanat, Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat dogrultusunda
gerceklestirdikleri calismalar sergilemeleri, halkin bu calismalara smirli da olsa bir ilgi
duymasim saglanustir. 1992°de gergeklestirilen 3. Ulusulararas1 Istanbul Bienali’nde Tiirk
sanatcilarinin “Yerlestirme Sanat1” (Enstalasyon) ¢alismalariyla yer almalari, Bati’dan gelen
etkilerin Tirkiye’deki ¢agdas sanat ortamina yansimalarinin bir sonucudur. Yine 1995°te,
Uluslar arasi1 Plastik Sanatlar Dernegi’nin 240 sanat¢1 i¢in actigt workshop niteligindeki
“Oteki” sergisinde gosterilere, olusumlara, yerlestirmelere ve sanat bildirilerine yer verilmesi,

genc kusagin bu egilimlere olan ilgisini gdstermektedir.”'> Gosteri, olusum, yerlestirme ve

2 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 3. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, 5.245
212 Atakan, a.g.e.,s.12
213 Atakan, a.g.e., ss.14-15
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“Happening” arasindaki iliski disiiniilince, “Happening”in Cagdas Tirk Sanati icindeki
varhigi ve etkisi goriilebilmektedir. Diyebiliriz ki; Bati eksenli etkilerin Tiirkiye’ye
yansimalar1 dogrultusunda “Happening” de, Cagdas Tiirk Sanati’na etkide bulunmustur.
Tiirkiye’deki siyasi, ekonomik, sosyolojik ve kiiltlirel i¢ dinamiklerin belirledigi sanatsal
ortama Bati’dan gelen etkiler, bu dinamiklerin siizgecinden gecerek yansimigtir. Cagdas
sanatin onemli temsilcilerinden Genco Giilan’in; “Tiirkiye’'de yasayan bir sanat¢t olarak,
imkanlar baglangi¢c noktasini olusturuyor, hayaller degil. Elde ne var, bunlarla en iyi ne
yapabilirsin? Yapacagin seye vaktin, naktin yetecek mi? Yetmezse nasil bir ¢oziim

7721 seklindeki ifadelerinden de anlagilacagi tizere, imkanlar sanat icinde

gelistirilebilir
onemli bir belirleyici niteligindedir.

Dogu ve Bati arasindaki kiiltiirel, sosyo-ekonomik yap1 farkliliklar1 dolayisiyla, cagdas
sanatin Bati’daki formu, Tiirkiye’de hemen uygulanabilen ve kabul gorebilen bir nitelikte
olmamistir. Bati’dan gelen sanatsal etkilerin Tiirkiye’deki yansimalari, sanat¢inin kisitlanmasi
ve izleyicinin yadirgamaya diismesi gibi sonuglar dogurabilmistir. Nitekim, giiniimiiz Tiirk
performans sanatcilarindan Nezaket Ekici’nin: “Tiirkiye 'de yasamak giizel ama zor ozellikle,
eger politik bir igerik tasityorsa oyle kolay kolay sanatinizi yapamiyorsunuz.” sozleri ile,
“Performans sanati Tiirkiye de ne kadar bilinirlik kazanr, yayginlasirsa, eminim o kadar iyi

99215

anlasilacak. Insanlarin bu sanati izleme ve degerlendirme pratigi biraz zayif sOzleri de bu

3

durumu ifade etmektedir. Giilan da bu konuya su sekilde deginmektedir: “... Her ne kadar
“sanat” adi altinda tek bir seyden bahsediyor gibiysek de, sanat yapitinin yurticinde ve yurt
disinda algilanmasi ¢ok farkl. Altyapi, galeri ve miize sayisi, sergi istatistikleri, ger¢ek okur-
yazar orani, egitim kalitesi, koleksiyonlar gibi etmenler seyirci davramiglarint belirliyor.
Tiirkiye 'deki plastik sanatlarin okunmast, agirlikli olarak resim iizerinden yapiliyor....”*'®
Tiirkiye’de, sanata yeni bakis acilarinin kazandirilmasi baglaminda sanat¢inin
kisitlanmasina yonelik olarak 2011°de, “Bakmadan Goéremezsin, Gormeden Bilemezsin®
sloganiyla diizenlenen Istanbul Bienal’inde yasanan bir olaydan da burada bahsetmek gerekir.
3. Antrepo’da, Ege Okal onciiliiglinde gergeklestirilmek istenen “Saklamba¢” adh
“Happening” gosterisine katilan sanatcilar, izinsiz ve korsan bir eylem oldugu gerekgesiyle,

Bienal ziyaretgilerinin sagkin bakislar1 ve protesto alkiglar1 altinda engellenmistir. Ege Okal’in

konuyla ilgili agiklamalar1 su sekildedir: “Bienal’in kaskati durusuna alternatif olarak daha

2Marcus Graf, Genco Giilan: Kavramsal Renkler, Cev., Bengi Giin, Galata Perform Yayinlari, Istanbul: 2008
s.16

25 Ozgiir Duygu Durgun Késeoglu, “Performans sanatgisi Nezaket Ekici: Tiirkive'de Hayat Giizel Sanat
Yorucu”, Roportaj, 2007, http://duygudurgun.blogspot.com/2007/09/performans-sanats-nezaket-
ekici.html#!/2007/09/performans-sanats-nezaket-ekici.html , (Erisim Tarihi: 29.12.2012)

216 Graf, a.g.e., s.18



72

akiskan daha organik bir sey yapmak istedik. Sanat diinyas: zaten bu kadar elitistken ve
sanat¢i/kiirator/galerici/sanat elestirmeni/sanat tarihgisi disindaki insanlarin sanatla bag
kurmas gitgide zorlasirken biz de herkesin bag kurabilecegi masum bir ¢ocuk oyunu olan
saklambag 1 bienal ortaminda izleyiciyle bulusturmak istedik.”*"’

Goriildiigl tizere, Okal’in bu ifadeleri, gerceklestirmek isteyip de gerceklestiremedigi
“Saklambag¢” adl performansi, “Happening” egilimiyle birebir ortiismekte olup, Tiirkiye’de
“Happening” egiliminin varligimin bir gostergesi niteliginde oldugu gibi, sanatc¢inin
kisitlanmasina da bir 6rnek teskil etmektedir. Bununla birlikte, Bienal ziyaretcilerinin bu
durumu saskinlikla karsilamalar1 ve alkislarla protestoda bulunmus olmalarina da dikkat
cekmek gerekir. Boylelikle, bienal ziyaretcileri de sanatginin engellenmesine karsi tepkilerini
ortaya koymuslardir.

Bu orneklerden de goriilecegi tizere, Bati’dan gelen etkiler, Cagdas Tiirk Sanati’na yansisa
da, kendini serbestce ifade edebilme ve kabul gérme hususlarinda sanatci, bazi engellerle
karsilagabilmektedir. 1960’lardan itibaren Bati’dan gelen etkilerin yansimalarinin bir neticesi
olarak, giinlimiizde gerceklestirilen performansa dayali her calisma “Happening” olarak
isimlendirilmese de, verilen bu 6rnekler, hem felsefe, hem de eylem bazinda “Happening’in,

Tiirk sanat ortamindaki varliginin ve etkilerinin birer gostergesi olarak nitelendirilebilir.

UCUNCU BOLUM

3.1. UYGULAMALAR

Bu béliimde, “Happening” egilimi baglaminda, miizik ve beden olgular1 arasindaki uyum,
resimsel acidan degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Miizik ve beden arasindaki uyumun resme
yansimasina yonelik olarak, “Happening” dogrultusunda gerceklestirilen performans ve resim
caligmalarina, “Performans Baglaminda Uygulamalar” ve “Resimsel Coziimleme Baglaminda
Uygulamalar” olarak iki ayr1 baglik altinda yer verilmistir.

“Action painting” teknigi ile yapilan resim uygulamalari, “Happening” egilimi 6zellikleri
dogrultusunda gergeklestirilen performans uygulamalari icin destekleyici bir 6ge olarak tercih

edilmistir. Miizik ve beden arasindaki uyum, “action painting” teknigi vasitasiyla resim

21" Dudu, “Bienal’de Sanata Yaka Paga Miidahale” (14.11.2011)
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uygulamalarina aktarilmis olup ayrica, performans uygulamalarindaki rastlantisal ve anlik
eyleme dayanan yarati siireci de, “action painting” teknigi vasitasiyla resim g¢alismalarina
yansitilmistir. Bdylelikle izleyicinin, hem performans uygulamalari, hem de resim
uygulamalari agisindan, rastlantisal, anlik eylem ve yarati siirecine tanik olabilmesi veya eslik

edebilmesi amaglanmustir.

3.1.1. Performans Baglaminda Uygulamalar

“Happening”e yonelik olarak yer verdigimiz bilgilerin somut olarak desteklenmesi
acisindan, performans baglaminda secilen 6rnek uygulamalar asagida yer almaktadir.

Uygulama 1: Pippa Bacca

Italyan sanatc1 Pippa Bacca (Giuseppina Pasqualino di Marineo), diinyada barigin miimkiin
oldugu diisiincesinden hareketle, bunu herkese gosterebilmek icin bir gelinlik giyerek, 2008
yilinda, otostopla Milano’dan Israil’e gitmeye ¢alismis ancak, eylemini tamamlayamamustir.
Baris adina yola ¢ikan Pippa Bacca, eylemini tamama erdirememis olsa da, baris adina
gerceklestirmek istedigi bu eylem, kaldig1 yerde birakilmamistir. Pippa Bacca gibi, diinyada
barisin miimkiin olabilecegi diisiincesinde olanlar, Pippa Bacca’nin bu eylemine sahip
¢ikmiglar ve Olimiiniin ardindan her sene anisina, “Barisa Gelin” adiyla yiiriiyiis etkinlikleri
diizenlemeye baslamislardir. 30-31 Mart 2013°te, Istanbul’da, “Barisa Gelin” yiiriiyiisiiniin
dordiinciisii diizenlenecektir.

Burada, 16-17 Nisan 2011°de katilm gosterdigim “Barisa Gelin” ylriyiisiinde, diger
katilimc1  arkadaglar ile beraber gergeklestirmis oldugum, dogaglama performans

uygulamasina yer verilmektedir.



74

Resim 37. Pippa Bacca Amisina , “Barisa Gelin” adli yiiriiyiis eylemi, Diis Yola Grubu, Istanbul , 2011.

Dogaclama performans siireci su sekilde gelismistir: Katilimcilarin ¢ogunun farkl
sehirlerden geldigi bu yiirliyliste, “Diis Yola” grubu olarak beyaz tisortler giyinilmistir. Pippa
Bacca’nin amisinin bir simgesi olarak, bir kisi de gelinlik giymistir. Istanbul-Kadikdy’de
toplanan grup, belirlenen gilizergahta, Kartal semtine dogru yiirimeye baslamistir. Yirtyiis,
disaridan insanlarin da dikkatini ¢ekmis olup, merakli bakislar ve sorularla karsilagilmistir.
Izleyici konumundaki bu kisilere, Pippa Bacca’dan ve amacindan bahsedilmis, anisina
diizenlenen bu yiiriiyiis ile onun yarim kalan eyleminin devaminin gergeklestirilmesi ve
unutulmamasi gerektigine dair dikkat ¢ekilmek istendigi belirtilmistir.

Nisan 2011°de, Pippa Bacca’nin “Happening”inin bir devamui niteligindeki, “Barisa Gelin”
ylirllylisii etkinligi esnasinda, “Action painting” teknigi ile yaptigim calismada mavi renk,
Pippa’nin “Baris ve Ozgiirliik” diisiincesini, toprak ile tamamladigim beden figiirii ise,

“Pippa’’y1 simgelemektedir.
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Resim 38. Pippa Anisina yapilan ¢aligmadan detay.

Savasin ve zulmiin karanligina protest bir tavirla, giyindigi gelinligiyle, baris i¢in yollara
diisen Pippa Bacca’nin yarim kalan “Happening”i, “Diis Yola” grubunun gerceklestirdigi
“Barisa Gelin” etkinlikleriyle devam ettirilmeye ¢alisilmaktadir.

Uygulama 2 : “Happening mi? Performans mi?”

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii yiiksek lisans dgrencisi
olarak “giincel sanat dersi” kapsaminda gerceklestirdigim bu uygulama; sunum konum olan
“Happening” yaklasimini irdeleme amaci dogrultusunda gergeklestirilen bir uygulamadir.

Bu uygulama, “Happening” egilimi dogrultusunda, “Action painting” teknigi kullanarak
gerceklestirmis oldugum ilk uygulama niteligindedir. Boliim hocalarimin bu uygulamayi
gergeklestirecegimden haberdar olmalar1 dolayisiyla planli bir gosteri olsa da, gosteri
siirecine, haberleri olmaksizin katilim gerceklestiren izleyicilerle, bu uygulamanin
“Happening” 0Ozelliklerini tasiyan bir uygulama oldugunu sdyleyebiliriz. Happening’in
rastlantisal, onceden planlanmayan, tekrarlanmayan, anlik eylemleri kapsayan nitelikleri,
calismam baglaminda distlinildiigiinde; izleyici olarak hocalarim, ger¢eklestirecegim
eylemden haberdar olmalar1 dolayisiyla bir “Happpening” degil, “performans” izlemislerdir.
Ancak, gerceklestirilen bu eylemden habersiz olan ve siirece habersiz bir sekilde, o anda
denk gelen izleyicilerin bir “Happening” izlediklerini sdyleyebiliriz.

Miizik ve beden arasindaki uyumun bir yansimasi olarak danstan da yararlanilan bu
gosteride, ¢alan miizik esliginde harekete gecen bedenin figiiratif formlari, “action painting”

teknigi kullanilarak, tuvale yansitilmaya ¢alisilmistir.



Resim 41. Akd.Univ. GSF. 22 Haziran 2010 tarihli Performans videosundan alinti
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Resim 43. Akd.Univ. GSF. 22 Haziran 2010 tarihli Performans videosundan alinti

Izleyicilerin, gdsteri sonuna kadar kalip, bu yarat1 siirecine tanik olmalarini, bu gosteri ile
ne yapilmak istendigine yonelik merakli bakislarini, bu gosterinin bir sekilde izleyici lizerinde

yarattig1 etkinin isaretleri olarak diisiinebiliriz.

3.1.2. Resimsel Coziimleme Baglaminda Uygulamalar

Resimsel ¢oziimleme baglaminda, “Action Painting” teknigi ile yapmis oldugum soyut
figtliratif resimlerin yer aldig1 bu boliimde;

1-22 numaralar arasindaki resimler; beden hareketinin kismen sinirlandirildig1 ve boyanin
tuval tlizerine ince uglu boya tiipii ile daha kontrollii bir sekilde akitilip, firca ile miidahale

edilerek yapilan resimlerden olugmaktadir.
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23- 45 numaralar arasindaki resimler ise; bedenin anlik hareketi ve otomatist bir tavirla,
boyanin tuvale rastlantisal bir sekilde, direkt olarak akitilip, damlatilmasi ile olusturulan

resimlerdir.

3.1.2.1. Uygulamalara lliskin Aciklamalar

Jackson Pollock tarafindan gelistirilen “Action Painting” teknigi, esasen daha Onceleri
Marx Ernst ve Mark Tobey gibi farkli sanatgilar tarafindan da denenmis ancak Pollock’a
kadar, yeterince iistiinde durulmamustir. Pollock’un bu sanatcilardan farki, bu konuda israr
etmesi ve teknigi bir Slgiide kisisellestirip olgunlagtirmasi olmustur. Pollock’un resimleri
baslangicta vahsi ve rastgele olarak degerlendirilse de, Lynton’a goére, vahsi degil zarif;
rastgele degil ritmiktir. Hepsi i¢in Onemli olan noktasiysa, gercekiistiicii ¢evrede ¢ok
onemsenen ruhsal 6zdevinim denen seye bu resmetme yonteminin ¢ok uygun olmasidir. Igsel
yasantinin dogaglama yoluyla disavurumunda ¢ok daha elverislidir.

Amerikali sanat elestirmeni Harold Rosenberg’in kaleme aldigi, yeni Amerikan resmini
tamtan makalede “Action Painting”, “Eylem Resmi” veya “Soyut Ifadecilik” olarak da
adlandirilmigtir. Rosenberg’e gore; Pollock icin tuval, gercek ya da hayali bir nesnenin
yeniden {iretildigi, tasarlandigi ya da ¢6ziimlendigi uzaysal bir mekan degil, ayn1 zamanda
eylemde bulunulan bir saha olmustur. Tuvalde olup biten sey, bir resim degil bir olay1
nitelemistir. Bu resim anlayisinda, ressam bir oyuncu oldugu igin, izleyicinin de tipki bir
dramda cereyan eden eylemdeki baslangig, siire, yonelim, ruhsal durum, yogunlasma, tetikte
bekleyis ve arzunun rahatlatilmasi gibi seyleri diisiinerek bu tiir resimlere bakmasi énemli
olmugtur.”'®

Bu baglamda, anlik gerceklestirilen eylem ve ruhsal 6zdevinimle, dogaglama gelisen bir
yarat1 siirecinde kullanilan ve bu yonii ile “Happening”e temel olusturan “Action Painting”
teknigi, bedenin aktifligini ve “beden” olgusunu vurgulamayi hedefleyen kendi resim
caligmalarim acisindan, calismalarimdaki amacimla Ortiisen bir teknik niteligindedir. Bu
teknik ile geleneksel resim tekniginin disina ¢ikilabilmekte, kullanilan yiizey {izerinde veya
cevresinde hareket edebilme oOzgilirliigiine sahip olunarak, resimle biitiinlesme alaninin
genislemesi miimkiin olabilmektedir. Ayrica, “Action Painting”, miizik, resim, dans gibi
farkl1 sanat disiplinlerinden yararlanarak, kamuya agik alanlarda gerceklestirdigim

“Happening”/”Performans” calismalarimda, bilinen tekniklerin disina cikarak, bu teknigi

¥ Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, istanbul: Utopya Yaymevi, 2006, s.164
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tanitma ve yayginlagtirma, insanlara gorsel bir farklilik sunma ve siirece tanik veya dahil olan
kisilerle birlikte ortak iiretimlerde bulunabilme diisiincesinden hareketle ¢calismalarimda tercih
ettigim bir teknik olmustur.

Temelini bu diisiincelerimin olusturdugu ¢alismalarim, beden ve miizik arasindaki uyumla
ortaya ¢ikan ritmik hareketlerin ylizeye yansitilmasiyla, hem bedenin resimdeki “imge” halini,
hem de bedenin miizik ve dans vasitasiyla ortaya ¢ikan “i¢ dinamizmini”, anatomik 6zellikler
de dikkate alinarak, anlik yarati slirecinde bir arada gostermeyi hedefleyen caligmalardir.
Miizik esliginde, dansin estetizmi ve bedenin o andaki “i¢ dinamizmi” ile ortaya ¢ikan
figiiratif formlar, o anlik siirecte segilen renklerin yiizeye akitilmasi veya damlatilmasiyla,
resimsel bir “imge” haline doniismektedir.

Resimsel ¢oziimleme baglamindaki uygulamalara dahil edilen resim c¢alismalarimda,
“beden”e vurgu yapilmasi amaciyla bedenler, cinsiyet, iktidar ya da kimlik unsurlar1 diginda
ele alinmis olup, soyut figiiratif olmakla beraber, zaman-mekan olgularina dair bir etken
belirtilmemistir. Clinkii hareketin her zaman var oldugu ve olmasi gerektigi diisiincesiyle yola
cikilmistir ve miizik-beden olgularma dikkat c¢ekilerek hareketin 6nemi vurgulanmak
istenmistir. Alimlayicinin bedene ve harekete odaklanmasini saglamak amaciyla, figiirlerde
kiyafet kullanilmamistir. Zaman ve mekan kavramlarinin ucunu agik birakmak diisiincesiyle,
resimlerin fonlarinda yalin veya ¢izgisel lekeler kullanilmigtir. Resimlerin fonlarinda
kullanilan renkler birbirine kaynastirilarak figiirlerin boslukta oldugu hissi verilmeye
calisilmig, boylelikle, zaman ve mekan algisinin digina c¢ikilarak, beden imgesi 6n plana
cikarilmistir. Resimlerdeki artistik pozlar dansi, hareketi ¢agristirmakta olup, insan teninin
gercekliginden farkli renkler kullanilarak, renklerin uyumuyla olusan ahenk ile bedenin ig
dinamizmi gosterilmeye calisilmistir. Resimle karsi karsiya gelen alimlayicinin bakisini
bedene odaklamasi ve resimlerin mekanla olan uyumunun saglanmasi i¢in, resimlerin fonu
notr hale getirilerek, bazi resimlerin fonundaki duraganlikla bosluk hissi yaratilarak,
alimlayicinin tuvaldeki figiirlin i¢ dinamizmine odaklanmas1 amaglanmistir.

Bu resimlerde, yukarda belirttigim gibi bosluk ve bedenin artik birbirlerinin
ayirdedilmezlik bolgesi icinde eriyene dek siddetle birbirlerine niifuz etmeleri saglanmaya,
yine siddetli renklerin bu ayirdedilmezlik bolgelerini belirledigi, boylelikle eti, bedeni
olusturdugu gosterilmeye ¢aligilmistir. Sarilar, maviler, kirmizilar, morlar ve diger renklerin
dogrudan kullanimi ile renk rengin yanina yerlestirilmis, renkler vurucu hale getirilmistir.
Boylelikle, senfonik bir ¢oksesliligin diizeni i¢inde, resmin kendi i¢indeki deviniminden
giiclinii alan ve elbette salt renkle yapilandirilan kompozisyonlar elde edilmek istenmistir. Bu

kompozisyonlarda, renkle ilgili tim bileskeler bulunmakta olup devinim, ayni zamanda
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rengin siddetiyle ve siiriiliisliyle verilmistir. Boyanin sert bir sekilde sigratilarak veya yavasga
akitilmasi, ylizeyin her yanindan kompozisyona miidahale edebilmede avantajli bir durum
olsa da, istenmeyen bir tek damla bile kompozisyonun akisinin bozulabilmesinde dezavantajl
bir durum olabilmistir. Figiirlerin kompozisyona yerlestirilmeleri, figilirlerdeki hareketin
ylizeye yansitilmasi, dogrudan rengin igindeki siddetle wvurulan fir¢a darbeleri, boya
akitilirken verilen doniisler, biikiilmeler ile saglanmistir. Kompozisyonlar, Pollock’un
resimlerindeki gibi, ylizeye gelisigiizel akitilip, damlatilan renklerle olusturulsa da, renkler bir
anlamda gozlerin kontrolii altinda yiizeye yansimistir.

Caligmalarim agisindan etkilendigim sanatgilar iginde; bir resim teknigi olarak
yararlandigim “Action Painting” tekniginin Onciisii olan Jackson Pollock, Tiirk resim sanati
i¢inde, soyut figiiratif ¢alismalartyla énemli bir yere sahip olan sanatgilar olarak Omer Ulug
ve Mustafa Ata yer almaktadir. Jackson Pollock’tan daha 6nceki boliimlerde bahsedildigi igin,
tekrarda bulunmamak amaciyla burada, sadece Omer Ulug ve Mustafa Ata ile ilgili bilgilere
yer verilecektir.

Oncelikle Omer Ulug’tan (1931-2010) bahsedecek olursak; 1950°1i yillarin baslari, Tiirk
resim sanatinin yeni bir mecraya aktig1 bir déneme isaret etmekte olup bu déonemde, 1883
yilindan beri sanat konusunda mutlak otorite olan Akademi’nin tekeli kirtlmistir. Bu doneme
kadar, Istanbul ve Akademi merkezli bir sanat ortamindan soz edilirken, 1950°li yillar
itibariyle, bu merkezin parcalanmaya, kimi dallar gévdeden ayrilmaya baglamistir. Bu
merkezin parcalanmasinda etken olan olusumlardan biri de, 1951-52 yilinda Akademi’ye
karst ¢ikiglar1 baglatan “Tavanarast Ressamlar”dir. Nuri Iyem’in Asmalimescit’teki
atolyesinde calisan bir grup geng¢ sanatg¢inin olusturdugu “Tavanarast Ressamlari”, yeni
sanatin ancak, kitap ve roprodiiksiyonlardan 6grenildigine iliskin Akademi goriisiine karsi
cikarlar. Zaten, bu donemde Akademi kadrolarinda olan “D Grubu” da, 1951 itibariyle,
eski/gelenek¢i/kopyaci olarak anilmaya baslamistir. Resim g¢aligmalarini Akademi disinda
stirdiiren “Tavanaras1 Ressamlari”’ndan biri de, sarmallardan olusturdugu fon ve formlar ile
Omer Ulug olmustur. (Resim 44) Renk gerek boslugun iginde, gerekse figiirlerin iizerlerinde
icsel giicle/ potansiyel bir enerjiyle doludur. Yercekiminden kurtulmus bu resimlerde tek bir
cekim alan1 vardir o da rengin ¢ekim alanidir.

Caligmalarimda etkilendigim bir diger sanatgr da Mustafa Ata’dir. (1945-...) Ata’nin
caligmalarinda, tim kompozisyon bileskeleri renkle kurgulandig1 gibi, ¢izgisel ifade de renk
seritleriyle kodlanmistir. (Resim 45) Renk burada cizgisel olanin roliinii de iistlenmistir.
Resimsel anlatimda sadece renk ve ¢izgisel olanin anlamini ifade edebilecek giigtedir.

Cizgiseli kodlayan sey renktir. Renk kiskirticidir, uyaricidir, semboliktir ve psikolojik
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degerler yiklenir, sifrelerle konusabilir. Bunun en agik isaretlerini kirmizi okun
uyariciliginda, otoyollarin harita {izerinde bulunabilmesinde, deniz seviyesinden yiiksek
yerlerin belirlenmesinde buluruz. Ya da tipk: farkli islevleri tistlenmis farkli renklerden olusan
tellerin bir kabloda birlesmesi gibidirler. Bu kablonun i¢inde ilerlerken ya da herhangi bir
renkli seride tutundugumuzda, her bir renk seridi ya da renkli tel bizi alip bedenin bir
parcasina gotiiriir ve géziimiiz bedenin kopmus her bir parcasini yeniden kurmak {izere bu
renkli seritleri izler. Tutundugumuz her renk seridi bizi bir kasin lifine ya da beden
pargalarindan herhangi birinin kaderini tayine ulagtirir.

Mustafa Ata’nin resimlerinde renk, ¢izgiselin anlamini da iistlenmistir. Ama burada ¢izgi
yoktur, tipki bedenin olmadig1 gibi. Ciinkii burada her sey renkle yapilanir. Renk yoksa eger,
beden de yoktur. Bedeni duyumsatan rengin ta kendisidir ¢iinkii. Bu nedenle 6znel renk
secimiyle nesnenin gercek rengine bagli kalmaksizin igsel zorunluluga uygun bir renk
bileskesi sunulmustur bu resimlerde. Bunlar ister komplemanterler/ tamamlayicilar, ister zit/
kontrast yada analog/benzes renkler olsun ig¢sel zorunlulukla yiiklenen bi¢im ve igerik, daha
resimsel ifadeyle renk ve anlam agisindan ifadeyi sunarlar sonunda. Renk hi¢ kuskusuz en

ekspressif/ ifade yiiklii aractir ¢iinkii duyumlarimizi dogrudan ve aninda etkiler.

Resim 44. Omer Ulug “Dért ayak iistiinde kadin — Sallantida erkekler”, 1987.
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Resim 45. Mustafa Ata “Isimsiz”, 2005.

Jackson Pollock’un nonfigiiratif resimlerinden esinlendigim -yani ¢izgisel veya lekelerle
olusan beden iz diisiimlerinin yan1 sira- miizigin etkisiyle yilizeyde bir baska bedenin
disavurumunu, kendi beden izdigiimlerimle yansitmaya c¢alistigfim resimlerimdeki
kompozisyonlarda, Mustafa Ata ve Omer Ulug’un etkileri de goriilebilmektedir. Fondaki
sadelikler veya figiirlerin gergek ten renginden uzak olusu gibi etkilenimler ile beraber, teknik
unsurlar dolayisiyla bedenin anatomik yapisina bagli kalmadaki israr bu kompozisyonlari
dogurmustur.

Resmin yapilis siirecindeki eylem hali ile ylizeyde olusan imge halindeki beden bu
uygulamalara farklilik saglamistir. Akitilan boyalarin kesistigi veya st iiste geldigi ylizeyde
olusan doku ¢ekici bir hal almustir. Akrilik veya yagli boyanin bulugsmasiyla kimyasal tepkime
ile  birbirini iten  renklerin  a¢ilimi  ebru  sanatim  andirir  sekilde  doku
cesitlendirilmistir.(6zellikle 24, 41, 42 ve 48. resimlerde daha net goriilmektedir.) Boylelikle
tekli, coklu soyut figiirler kullanarak “beden” olgusu disinda, kimi zaman farkli objelerde de

coziimlemeler yaparak 6zgiin yaratimlarimi olusturdum.
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3.1.2.2. Ornek Resimlere iliskin Coziimlemeler

“Karanlikta Bir Isik” isimli bu caligma, daha kontrollii bir “Action Painting” (Eylem
Resmi) oOrnegidir diyebiliriz. Teknik olarak, yaptigim diger ¢aligmalardan farki; firca ile
cizilen figiiriin, ince uglu tutkal tiipiinden {izerine akitilan tutkal ile tamamlanmis olmasidir.
Figiiriin i¢ kismindaki renk tonlamalar1 da yine fir¢a ile boyanarak yapilmistir. Yesil,

kahverengi tonlarinin hakim oldugu figiire, kirmizi ve sar1 renk ile canlilik kazandirilmstir.

Fondaki siyah ve beyaz ton
arasindaki  tezathk ve bunlarin
kaynasmasiyla olusan gri ton ile
karamsar ve duragan bir hava
yaratilmistir ki; bu da bizi figiiriin
icine ¢cekmektedir. Figiirde kullanilan
yesilin tonu huzuru, sar1 hareketi ve
neseyi hissettirme arzusuyla kismen
kullanilmistir. Ancak karanlik daha
baskindir. Aydinlik kisimdaki
bulutlar1 andiran formun hareketliligi,
figliri aydinliga ¢eken bir hareketlilik
saglamistir. Figiiriin bedeni aydinliga
yonelmis olsa da, bas1 karanlik tarafa

dogrudur.

Resim 46. “Karanlikta bir Isik”

Bu resimde, resmin yapilis siirecindeki eylemden ziyade ortaya ¢ikan bedenin eylemi,

pozu lizerinde durulmustur. Anatomik unsurlar dikkate alindiginda, akitilan iskelet form
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kisitlanmistir. Her teknigin gereklerinin oldugu gibi, bu teknigin de belli ancak kati olmayan
ozellikleri olmast dolayisi ile calismalarimda, bu teknik ayrimin yapilmasi, resimlerin
coziimlenmesi acisindan gerekli bir detay olmustur. (Bilindigi gibi Pollock, Klein, Hermann
Nistch, Nam June Paik gibi sanat¢ilardan sonra boya dolu balonun tuval iizerinde patlatilmasi,
boyali tekerleklerle yiizeyin {izerinde bisiklet siiriilmesi, ayaklarla resim yapmak gibi bir ¢ok
eylem denenmistir.)

Teknik unsurlar (akitma, damlatma, sigratma gibi) ve teknige hakimiyet diisiiniildiigiinde
bu resimdeki teknige dayali temel eylemin sadece bir akitma iglemi oldugunu séyleyebiliriz.

Figilirin donmusg bir kesit gibi olmasi dolayisiyla, resmin olusum siirecinde eylemin
siirliligr s6z konusu olsa da fonun yalin olmasi ve figiirde kullanilan renk ve tonlamalar
bedenin i¢ dinamizmine dikkat ¢geken yogunlagsmalarda hareketliligi hissettirmektedir.

Dogaclama olarak cizilen figiirde kullanilan renkler, karanligin baskinligindan ¢ikma
istemini ¢agristirmakta fakat, figlirlin durusu, dansta lirik bir tarzda karanlik ve aydinligin
arasinda kaldig1 ikilemini gosteren bir betimlemedir.

Buradaki ikilem tipki, yasam sartlar1 ve bu dogrultuda yapilmasi gerekenlerden dolay1
ruhumuz ve bedenimizin igine diistiigli bir ikilem gibidir. Bu durumdan kurtulmak icin bir
seyler yapmay1 isteyip ancak, i¢inden ¢ikmay1 basaramadigimizi diistinsek de bu ikilem bize,
aslinda her seyi degistirebilmenin insanin kendi elinde oldugunu da hatirlatmaktadir.

1-22 arasindaki bazi resimlere bakilacak olursa; tek renk veya birkag rengin
kaynastirilmastyla diiz bir fonun olusturulmasi, “action painting” teknigi itibariyle hareket
unsurunu kisitlamasi yoniinden dezavantaj, figiirii 6n plana ¢ikararak, bedenin i¢ dinamizmini
sunabilmek acisindan avantaj olabilmektedir. Bedenin anatomik yapisindan 6te; miizigin
etkisiyle heyecan, tutku, melankoli, i¢sel ¢atisma gibi duygulari, ruhun bedenle birleserek
aktif oldugu bedendeki ritmin disavurumu, artistik duruslar ile yilizeye aktarilmistir. Bu
duruslar, renk, ¢izgi, doku ve lekelerle, fonun sadeligi ile birlikte, hareketin kismen de olsa
bedenin i¢ dinamizmine odaklanilmasini saglamistir. Yiizey ve boyayla kurulan iligkide,
bedenin varolusu gorsellestirilerek, bu gorsellesen varolusta ¢ogu zaman bedenin, psikolojik

ve patolojik yapisi disa vurulmustur.
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“Gli¢” adli bu ¢alismamda (Resim 47) yine,
Action Painting teknigiyle ve acgik alanda
dogaclama olarak gerceklestirilen, ¢izim taslagi
olmadan, akitma/damlatma materyalleri ile izleyici
katilimi, miizik etkeni ve goniilli bir kisinin
verdigi poz dikkate alinmistir ve bir olusum
niteligi tagimaktadir. Kullanilan renkler, o an ki
secim dogrultusunda gelismis olup renklerin
uyumuyla, kullanilan sopa ve firca gibi
materyallerle  boyanin  akitilist,  vurulusu,
sigratilmasiyla  modelin = donuklugunun aksine
dinamik  bir sunum olusturulmustur. 5-10
dakikaligina bir heykel gibi donan kisinin verdigi
poz, renklerle olusturulan c¢izgi ve lekeler ile

ylizeyde canli kilinmistir.

Resim 47. “Gii¢”

Leke ve ¢izgilerin takibinde boyanin akigskanlig1 ve sigratilan darbelere bakilacak olursa;
hem resimde bir obje olarak bedenin hareketi, hem de teknigin uygulanisi yoniinden aktif olan
bedenin devinimi, hem siire¢ boyunca hem de siire¢ sonunda gosterilebilmektedir. Kimi
zaman tutkal, yagli boya veya akrilik boyanin birlikte kullanilmasiyla olugsan kimyasal
tepkimeler sonucunda akitilan boyalarin iist iiste gelerek acilmasiyla ortaya c¢ikan dokular
yoniinden bu gorsellik, geleneksel “Ebru Sanati”n1 da andirmaktadir. Geleneksel resim
yonteminden ayrilan “Eylem Resmi” gibi “Ebru ¢alismas1” yapilirken de; bir 6n ¢izimden
ziyade hayalde olusturulan diisiince aksettirilmeye calisilir veya daha ¢ok ‘o’ anin etkisi
vardir. Secilen renkte, “bi1z” ile damlatilan boyanin ve vurulan ebru fir¢asinin sigramalarinin,
yapilis agisindan da “Ebru Sanati” ile “Action painting” arasinda bir benzerlik bulundugunu

gosterdigi sdylenebilir. (Resim 48)
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Resim 48. “Gii¢” detay.

Malzemeler farkli olsa da hem uygulanis hem de gorsel etkiler agisindan rastlantisal
acilimlarla olusturulan formlar yoniinden “Ebru Sanati”, “Action Painting” ile
bagdastirilabilmektedir ki, bu yonde yaptigim “Ebru denemeleri” de buna Ornek teskil
edebilir. (Resim 49,50.)

Resim 49. Ebru Calismasi I Resim 50. Ebru Calismasi 11

“Nonfigiiratif Arabesk II” adli ¢alismam, (Resim 51) eylem halindeki bedeni kendi

bedenimin izdiisiimiiyle birlikte ortaya koydugum bir ¢alisma olup, bu yonde olusturdugum



87

diger li¢ calismamla birlikte (Resim 50, 52 ve 53. resimler) burada yer verdigim diger

caligmalarimdan ayrilmaktadir.

Resim 51. “Nonfigiiratif Arabesk II”

Yiizeye akitilan ve damlatilan renklerin kivrilip, biikiilmesi veya noktalarin sagladigi
biitlinliik, resimde bedenin eylemsel varligini hissettirmektedir. Renklerle yaratilan kivrilma
ve biikiilmeler, renkler arasindaki miicadeleyi ve bir anlamda insanin varolusuna 6zgii gel-
gitlerini gosterir gibidir. Akitilan ve damlatilan boyayla, yiizeye yansitilan renklerin takibinde
bedenin izdiistimlerini gormek miimkiindiir.

“Nonfigiiratif Arabesk II” adl1 bu ¢aligmam, Jackson Pollock’a dykiinerek olusturdugum
ve ona atfen isimlendirdigim bir ¢alismadir. Alisilmis yontemlerin disina ¢ikan Jackson
Pollock, tuvali dosemeye sermis, boyayir damla damla akitarak veya dokerek sasirtict
bicimlemeler elde etmistir. Bdylelikle Pollock, “Action Painting” veya “Soyut ifadecilik”
olarak adlandirilan yeni bir {slubu baglatanlardan birisi olarak goriilmiistiir. Soyut

disavurumculuk akiminin tim ressamlari, en katiksiz gilidiiye oncelik tanima gerekliliginde
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birlesse de, hepsi Pollock’un kati yontemlerini kullanmamustir.”" Nitekim, Jackson Pollock
ile c¢agdast Fransiz sanat¢1 Yves Klein’in beden olgusu baglaminda yontemleri
karsilastirildiginda, ikisinin resim yapma eyleminde ve tuvalle olan iligkilerinde 6ne ¢ikan
farklilik; beden izdiisiimleri ve beden baskilaridir. Klein, insan 6l¢limlerinde, bedeni dogrudan
dogruya boyayip bez ya da biiyiik boyutlarda kagit lizerine temas ettirerek veya devindirerek
baskilarin1 almistir. Sehpa gelenegini reddederek kullandig1 bezleri duvara asan ya da yere
seren Pollock’un iz diisiimleri ise, resimlerini yaparken bedenin hareket ritmini kodlayan
boyalarin ¢izgisel, dinamik lekeleri olmustur. Biiyiikk boyutlu tuvallerini yere sererek ¢alisan
Pollock kendine, klasik anlamda bir nesnenin yeniden iiretildigi diiz bir yiizeyden &te, bir
eylem alan1 yaratmistir. Pollock’un yere serilmis diiz yiizeyin dort bir tarafinda, zaman zaman
da i¢inde gezinerek olusturdugu kesintiye ugramadan giden kavisli, dinamik ¢izgisel lekeler,
yapitin nesnel gergekligini nitelemekte olup bedenin birer izdiisiimiinii yansitmigtir. 22
Doneminde, c¢aligmalariyla farklilik yaratan Pollock, zengin c¢esitlemeler yapabilmek
amaciyla, boyalar1 yerde serili tuvallerin yani sira, cam iizerine de damlatarak, ilerleyen
yillarda ise, daha yogun bir malzeme elde etmek icin boyalara kum vs. karigtirarak yeni
cesitlemeler yapmistir. Bu bigimle belki zengin cesitlemeler yapabilecegini, ancak daha fazla
ilerlemeyecegini fark eden Pollock, simirlar1 kesin dort kenarli bir diizlemin her tarafinda
boyalar1 akitarak, basi sonu belli olmayan c¢izgiler olusturarak, kisacasi doniip dolasip hep
benzer kompozisyonlar yaparak, c¢alismalarinda bir ¢esit nonfigiiratif arabesk bir tarza
biiriinmiistiir.”?' Bu sebeple soyut figiiratif eylem resimlerimden ayri olarak, “isimsiz” ,
“Hands”, “Nonfgiiratif Arabesk I” ve “Nonfigiiratif Arabesk II” adli resimler, Jackson
Pollock’un resimlerinden esinlenilerek yapilmis olup, kendi beden izdiisiimlerim ve eylem

stirecim yansitilmaya calisilmistir.

3.1.3. Diger Resim Uygulamalar

Bu kisimda, “Action painting” teknigi uygulayarak yaptigim diger ¢alismalarimdan cesitli

orneklere yer verilmistir.

21 Gombrich, a.g.e.,s.478
220 Kaplan, a.g.e., 5.30; s.35
21 Yilmaz a.g.e., s. 164



Resim1. Karton Uzeri Karigik Teknik, 50x70cm “Isimsiz” 2010




Resim 2. Karton Uzeri Karisik Teknik 50x70cm “Ikilem” 2010




Resim 3. Karton Uzeri Karisik Teknik, 50x80cm, “Varolus” 2010




Resim 4. T.U.K.T. 50x150cm, “Akintiya Dogru” 2012
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Resim 5. Tuval Uzerine Karisik Teknik 70x100cm, “Karanlikta Bir Isik” 2012
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Resim 6. “Karanlikta Bir Is1ik” Detay.




Resim 7. T.U.K.T. 60x150cm, “Light in our inside” 2012.
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Resim 8. T.U.K.T. 60x150cm, “ Kibele” 2012
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Resim 9. “Kibele” Detay.
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Resim 10. T.U.K.T. 60x150cm, “Exposure 12012



Resim 11. T.U.K.T. 60x150cm,

Exposure 11”2012
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Resim 12. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x110cm, “Tutku” 2012
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Resim 13. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 60x100cm, “Pina Bosch” 2012
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Resim 14. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x80cm, “Cunningham and Duncan” 2012
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Resim 15. Fotoblock Uzeri Karisik Teknik, 32x50cm, “Isimsiz” 2012



Resim 16. Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x100cm, “Karmasa” 2012.
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Resim 17. Tuval Uzeri Karisik Teknik, 80x90cm, “Women” 2011.
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80x120cm, “U¢ Adim” 2012

2

Resim 18. Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Resim 19. Tuval Uzeri Karisik Teknik, 60x80cm, “Hermafrodit” 2010.



Resim 20. Tuval Uzerine Karisik Teknik , 60x80cm “Salsa” 2012




Resim 21. Strafor Uzerine Karisik Teknik, 50x70cm, “Omer Ulug’a Sayg1”




Resim 22. Tuval Uzeri Karisik Teknik, 50x70cm, “Riiya” 2009.
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Resim 23. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x100cm, “Dans Eden Kadin” 2012
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Resim 24. “ Dans Eden Kadin” Detay
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Resim 25. T.U.K.T. 60x150cm, “Isimsiz” 2012.
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Resim 26. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 60x80cm, “Bahar Dans1” 2012
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Resim 27. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x100cm, “Excitement” 2012
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Resim 28. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x100cm, P.Q. “Ruins” 2012
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Resim 29. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x100cm, Muse “Undisclosed Desire” 2012
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Resim 30. Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Resim 31. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x109cm, M.A. “Inertia Creeps” 2012
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Resim 32. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50x70cm, C. “Viva La Vida” 2012
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Resim 33. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50x70cm, B.O.“ Tatouage Blue ” 2012
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Resim 34. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50x70cm, “Umut Sarinca” 2012
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Resim 35. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 60x100cm, “Tribal Dance” 2012
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Resim 37. “Tribal Dance” Detay II
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Resim 38. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x100, “Isyan” 2012
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Resim 39. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x100cm, “Denge” 2012
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Resim 40. Strafor Uzerine Karisik Teknik, 60x120cm, “ Gii¢” 2012
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Resim 41.”Gii¢” Detay |

“Gii¢”Detay II

Resim 42.
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Resim 43. Strafor Uzerine Karisik Teknik, 60x120cm, “Isimsiz” 2012
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Drama” 2012

Resim 44. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50x70cm,
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Resim 45. Tuval Uzerine Karigik Teknik, 50x70cm, “Kirilgan” 2012
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Resim 46. Tuval Uzerine Karisik Teknik,70x100cm, “Ikili” 2012
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Resim 47. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x100cm, “Uyum” 2012
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Resim 48. “Uyum” Detay
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Resim 49. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x100cm, “Catisma” 2012



Resim 50. Tuval Uzeri Karisik Teknik 1.24cm x 2m. “Isimsiz” 2012.
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Resim 52. Tuval Uzeri Karisik Teknik 1.26cm x 2m “Nonfigiiratif Arabesk 1 2012
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Resim 53. Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x100cm, “ Nonfigiiratif Arabesk 11 2012
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SONUC

Insanhgin ilk dénemleri itibariyle miizik, dans, resim gibi alanlarda insanin sanatsal beceri
ve yaratt siirecinin baglamasiyla birlikte sanatci; icinde bulundugu toplumsal yapiy:
elestirebilen, ¢oziimler {iretebilen ve bu yapiya yon veren olusumlar sergileyebilen bir “gii¢”
olarak, sanat i¢cindeki yerini almistir. Bu sanatcilardan bazilar ise, sanata getirdikleri yeni
bakis acilar ile gesitli akim ve egilimlerin Onciileri olmuslardir. Nasil ki, Dadaizm’in New
York ayagin olusturan Marcel Duchamp, sanat nesnesini sorgulayarak, sanata farkli bir boyut
kazandirdiysa, A.B.D.’li sanatc1 Allan Kaprow da, “Happening” olarak adlandirdigi eylemleri
ile sanata izleyiciyi, eylemi ve siireci temel alan bir bakis acis1 kazandirmistir.

Bu calismada da, Allan Kaprow’un 6nciisii oldugu “Happening” egilimi, ortaya ¢ikisi ile
birlikte ele alinarak, “Happening”in giiniimiizdeki ve Tiirkiye’deki varligi, giliniimiize
yanstyan etkileri incelenmistir. Ayrica, “Happening”in beden ve farkli sanat disiplinlerini
icermesi baglaminda, miizik ve beden olgular1 arasindaki uyum, resimsel agidan
degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

Temel ozelligi, gelenekten kopma olarak nitelendirilen, hizli endiistrilesmenin getirdigi
kentlesme ve kentte yasayan bireyin sorunlarindan beslenen “Modern Sanat” doneminde;
izlenimcilik, Post-izlenimcilik, Fovizim, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstiirktivizm,
Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Disavurumculuk gibi akimlar ortaya c¢ikmustir. Nitekim,
Fiitlirizm ve Dadaizm, “Happpening”e de etkide bulunmuslardir. Soyut Disavurumculuk
akimu ile ise, Modern Sanat donemi kapanmis ve “Cagdas Sanat” donemi baglamstir.

Bu donemde, bicimciligin yani sira, kapitalist sistemdeki 6zel miilkiyet anlayisi, sanat
irlinlerinin metalagsmasi, sanatin kurumsallagsmasi, sanatsal anlayista var olan elitizmin
yarattigl, alt ve st kiiltlir ayriminin sorgulamasi dogrultusunda, cesitli sanatsal akim ve
egilimler gelismistir. Kaprow’un Onciisii oldugu “Happening” egilimi de bu sorgulama
stirecinde ortaya ¢ikmuistir.

Kaprow ve “Happening”leri, 1960 sonrasi sanat i¢indeki Fluxus, Viicut Sanati, Performans
Sanati’na da bir referans kaynagi olmustur. Nitekim, “Happening” egiliminin bu sanatsal
hareketlerle igigelik durumu da bundan dolayidir. Kendilerine 6zgii farkliliklar s6z konusu
olsa da, “Happening” gibi bu hareketlerde de, farkli sanatsal disiplinlerden yararlanilarak
bedenin aktifligi dogrultusunda gelisen eylem ve siire¢ 6n planda olmustur. “Happening” ayni
zamanda, bu akim ve egilimler dogrultusunda gelisen Speed Art/Paint Jam, Flashmob, Sokak

Sanat1 gibi daha yakin zamanli egilimlere de etkide bulunmustur.
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Gilintimiizde, Kaprow’un “Happening” olarak adlandirdigi olusumlarinin, bu akim ve
egilimlerin  gerceklestirdikleri eylemlerin bir araci niteligine doniismiis oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu akim ve egilimler, “Happening”ler vasitasiyla sanati, galeri ve miizelerin
disina, alt kiiltiire, sokaga tasimiglardir.

Bu calisma neticesinde edinilen bakis agis1 dogrultusunda; “Happening”le siki bir iligki
icinde olan bu akim ve egilimlerin, diinyadaki globallesmenin sanata etkisi dogrultusunda
giiniimiizde, genel olarak tek bir dil i¢inde kaynasmaya basladigi sdylenebilir. Bu
kaynagmanin merkezinde yer alan beden ve eylem birlikteligi yani “performans”in
giinimiizde, “Happening” egilimi de dahil, tiim bu sanatsal egilim ve akimlar1 kapsayan bir
nitelige biirlindiigiini séylemek de mimkiindjir.

Hangi sanatsal akim ve egilim i¢inde degerlendirilirse degerlendirilsin, gergeklestirilen bu
eylemler ve etkinlikler, “Performans” olarak adlandirilsa da, bunlar Happening geleneginin
bir devamu niteliginde ya da 6z itibariyle bir anlamda “Happening” olarak goriilebilirler. Bu
baglamda, “Happening” egiliminin, sanatta beden ve eylemin yani performansin One
¢tkmasinda bir kirilma noktasi oldugu sdylenebilir.

Her ne kadar, “Happening”in Allan Kaprow’la baslayip bittigi sdylense de, “Happening”
etkileriyle ve diger akim ve egilimlere bir vasita olusuyla giiniimiizde de vardir diyebiliriz.
Gliniimiizde “Happening”in, hem gergeklestirilen “performans”lari nitelemek i¢in, hem de
sanatsal bir egilimi adlandirmak ic¢in kullanildig1 goriilmektedir ki bu da; “Happening”in
giiniimiizdeki varligiin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Kiiresellesen diinyamizda sanatsal mekanlar da doniismiis ve bu etkinin bir neticesi olarak,
uluslararasi sanatgilar1 bir araya getiren festivaller ve bienallerle, sanat da yerellik sinirlarin
asmaya baslamistir. Bati’daki gelismelerin Tiirkiye’deki cagdas sanat anlayisina etkileri de bu
dogrultuda yogunluk kazanmistir. Ilki 1987°den gergeklestirilen Istanbul bienalleri, Tiirk
cagdas sanatina etkisi ve halkin yeni yaklagimlara ilgisini saglamanin ilk adimlar1 olarak
onemli bir isleve sahip olmustur. Uluslararasi ve yerel sanatcilarin bir araya geldigi bu tiir
sanatsal ortamlar, bu ortamlarda yer verilen gosteriler, olusumlar, yerlestirmeler, Cagdas Tiirk
Sanatinin, Bati1 eksenli gelismelere ilgisiz kalmadigimi gostermektedir. Ayrica, gosteri,
olusum, yerlestirme ve “Happening” arasindaki iligki diislintiliince, “Happening”in Cagdas
Tiirk Sanat1 igindeki varlig1 ve etkisi goriilebilmektedir. Ancak, “Happening” geleneginden
gelen performansa yonelik ¢calismalarin, Tiirkiye’deki siyasi, ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel
i¢ dinamiklerin belirledigi sanatsal ortam ve izleyici aligkanliklar1 agisindan yavas bir seyirde

ilerledigini belirtmek gerekir. Tiirkiye’de sanat¢inin ¢cagdas sanat yorumlarinda sinirlamalarla
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kargilasmamasi ve izleyicinin de bu yorumlara asinaliginin artmasi ile bu seyrin
degisebilecegi sOylenebilir.

Nitekim, miizik ve beden arasindaki uyumun, “action painting” teknigiden yararlanilarak
resimsel a¢idan ele alinmasina yonelik yapilan uygulama calismalarinda da, izleyici kitlenin
bu tiirden ¢alismalara pek de ilgi duymadigi, ilgi duysa da, alisik olmadigi gozlemlenmistir.
Belirtildigi iizere, izleyici kitlenin bu tiirden ¢alismalara asinaliinin artmasi ile bu seyir
degisebilir. Izleyici kitlenin bu genel tavrinin doniisiimii i¢in ise, bu yondeki ¢aligmalarin
artmas1 gerektigi sonucuna ulagilmstir.

Netice itibariyle bu calismada; “Happening”in giinlimiizdeki ve Tiirkiye’deki varligina
yonelik olarak bir irdelemede bulunulmus olup “Happening”in, etki ve vasita baglaminda
giinimiiz ve Tiirkiye’deki sanat ortami icinde var olmaya devam ettigi gosterilmeye
calisilmigtir. Sonu¢ olarak ise, Tiirkiye’de olsun, diinyanin diger iilkelerinde olsun,
giiniimiizde performansa dayali her ¢alisma “Happening” olarak adlandirilmasa da,
“Happening” egiliminin hem felsefe, hem de eylem bazinda tiim bu g¢aligmalarin 6ziini
olusturdugu sonucuna ulasilmistir. 20. yiizy1l sanatina kazandirdiklar1 ile 21.ylizyilda da
adindan soz ettiren Allan Kaprow ve “Happening”lerinin bir miras1 olarak, “Her zaman her

yerde sanat” s6zii gliniimiiz sanat ortaminda da kabul goren bir slogan olmustur.
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