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OZET

Tiirk kiiltiir ve sanat yasami, i¢cinde bulundugu farkli cografyalar ve kiiltiirel kimlikler
ile bir iletisim i¢inde olmus bununla birlikte binlerce yildir siirdiirdiikleri kendi 6z kiiltiirel ve
diisiin diinyalarin1 varlik gosterdikleri tiim cografyalarda gostermis ve bulunduklar1 yorelerin
kiiltiirlerini de 6ziimseyerek daha zengin bir kiiltiir ortaya koymuslardir. Tirklerin kiiltiir ve
inang sistemleri iginde var olan olgu ve ritiiellerin yer aldig1 yeni kiiltiirel yapiya uygun olarak
doniismiis ve devamliligini siirdiirmiistiir. Ozellikle de Atalar Kiiltii ile bigimlenmis Samanist
inang sistemi i¢inde var olan ¢esitli tanrilar, ongunlar ve ritiieller farkli isim, séylem ve mitlerle
toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi olmustur Bu baglamda Orta Asya Tiirk toplumlarinin
kiiltir ve sanatinda karsilagilan 6nemli etkenlerden biri de Umay Ana kiiltii/Ana Tanriga
Kiltii’ diir.

Tiirk sanatinda “Elibelinde” motifi olarak isimlendirilen ve ortak bi¢imsel benzerlikler
tastyan bir sembolizmle gorsellestirilen Umay Ana kiilti mimaride, yapilarin ahsap
aksamlarinda, seramik 6gelerde ¢ini uygulamalarinda, diger tezyini sanatlarda ve 6zellikle diiz
dokuma yaygilarda bir¢ok farkli kompozisyonda hem detay hem de ana anlatim unsuru olarak

kullanilmustir.

“Tiirk Ebru Sanatinda Cagdas Bir Tasarim Ogesi Olarak Elibelinde Motifi” isimli
Sanatta Yeterlik Tez ¢alismas1 Tiirk Kitap Sanatlari i¢inde 6zel bir yere sahip olan Ebru Sanati
ile kiiltiirel tarihimizde stirekliligini ¢esitli formsal degisiklik, ekleme ve ¢ikarmalara ragmen
stirdiiren Elibelinde Motifi ‘nin modern diinyada ve ¢cagdas sanat siireci i¢erisinde kendine 6zgii
bir anlati dili ve tasarim 06g8esi olarak kullanilabilecegini gostermesi amaciyla ortaya
konulmustur.
Zira her biri farkl iki unsurun -Elibelinde Motifi’nin ve Ebru Sanati’nin- Tiirk Kiiltiir
Tarihi i¢inde farkli amaclara hizmet eden Ogeler olmasina ragmen kiiltiirel ve sanatsal
devamliligin igerisinde bir araya gelebilecegi, fakli sdylem ve diizenlemelerle bundan sonraki
yapilacak sanatsal ¢alismalara yol gosterebilecegi, kiiltiirel 6gelerin zamanin yipratict etkisi
icerisinde yozlagsmasina ya da yok olmalarina gbéz yummak yerine yasanilan donemin
begenilerinin de goz Onilinde bulundurularak siirekliliginin saglanabileceginin gosterilmesi

hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel sanatlar, ebru, elibelinde, motif, tasarim.
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SUMMARY

The Turkish culture and the life of art has been closely knitted with various
geographies and cultural identities which it is in, and besides this it has digested all the cultural
values which it takes part and reflects a much more rich culture. The thoughts, rituals which are
in the Turkish culture and believes, turn into new cultural area and continues on. Especially the
Gods, spirits of Gods in the Saman Belief which was shaped by the patriarchial values have
been the main tasks of various names, sayings and myths in the social life. In this respect the
Main Mother Cult is the most common one in the Umay Mother Cult of the Middle East Turkish

culture and art.

In the Turkish Art the so called ‘hands on hips’ motif has the same common features
and physically symbolised by the Umay Mother Cult architect, in the wooden hand works, in
ceramic items and in china, and in many decorative arts especially in wavings different

compositions and sayings have been the main telling issues.

This Thesis titled: “A MODERN MOTIF CREATION “HAND ON HIPS” IN EBRU
ART” has a unique place in the Turkish Book Covering and Turkish Marbling and the cultural
formal addings and the ‘hands on hips’ motif has been focused on in the Modern World and
the Modern Art with a different saying and decoration item.

In other words, ‘The ‘‘hands on hips’ motif” and Turkish Marbling have been
considered as the two different items that serve for different duties, and sayings; gather together
and can aim to lead to different artistic studies with different perspectives, that have the problem

of being on the agenda.

Keywords: Traditional arts, marbling, Hands on hips, motif, design.
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ONSOZ

Insanlik, toplumsal yasami dgrendiginden beri biriktirmis oldugu kiiltiirel degerleriyle
“millet” olma vasiflarini elde eder. Toplumlar, kiiltiirel ve sanatsal birikimini bagka milletlere
kabul ettirdigi 6l¢iide medeniyet seviyesini one ¢ikarmaya yonelik bir ¢aba igerisine girerler.

Bu ¢abalarla dnder-lider millet olma ve toplumsal yasami devam ettirme hedefini giiderler.

Bu baglamda, s6z konusu tez ¢alismasi kapsaminda; Tiirk kiiltiirii i¢erisinde kendine
onemli yer edinmis unsurlardan olan elibelinde motifi ile ebru sanatinin, kiiltiirel ve sanatsal

yaraticilik iligkisi ortaya konmus ve ¢agdas bir anlayisla yeniden yorumlanmastir.

Bu vesile ile; bagta zamanini ve kaynaklarini kullanimima acan, degerli yorumlari ile
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GIRIS
Birbirinden farkli kiiltiirel olgular, i¢inde bulunduklari cografya, inanis sistemleri
(dini yasam ve ritiieller), ticaret ya da savas kaynakli karsilikli etkilesimlerle siirekli iletisim
halinde olmalar1, kiiltiirlerin gelismesinde ve siirekliligini saglayabilmesinde 6nemli

etkenlerdir.

Bu diisiince tizerinden hareket edilecek olunursa Tiirk kiiltiir ve sanat yasami da iginde
bulundugu farkli cografyalar ve kiiltiirel kimlikler ile bir iletisim i¢inde olmus ve binlerce yildir
sirdiirdiikleri kendi 6z kiiltiirel ve diisiin diinyalarini, bulunduklart yorelerin kiiltiirel

edinimlerini de 6ztimseyerek daha zengin bir kiiltiir ortaya koymuslardir.

Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler, gelmis olduklar1 bu cografyada yerlesik hayatlarini
siirdiren halklarla bir araya gelmis, bu duragan hayatin icerisinde yeni sosyal degerler
edinmiglerdir. Bu degisim, var olan kiiltiirel anlayislarinda bircok farkliliklar ortaya ¢ikarmis
ve Islamiyet’in biiyiik topluluklar halinde kabul edilmesi ile Tiirk kiiltiir tarihinde yeni ufuklar
acilmasma neden olmustur. Islamiyet’in kabulii ile baslayan ve mevcut kiiltiirel yapimin
etkilesime ugramasi ile bi¢imlenen diisiin ve inang sistemi, sanatsal iiretimlerde hizla kendini
belli etmistir. Islam inamisinda tasvir yasagi sdyleminin de etkisiyle siisleme anlays1 ile beraber

bitkisel ve geometrik 6geler barindiran kompozisyonlar agirlikli olarak belirmeye baglamistir.

Ancak her ne kadar tarihsel siire¢ kapsaminda, i¢inde bulunduklari inang¢ sistemleri
ozellikle de Islamiyet’in Tiirk dilli halklarmm sanatsal ve diisiin diinyalar iizerinde énemli
etkileri oldugu kabul edilse bile kiiltiirel agidan bakildiginda; 6rf, adet, anane ve folklorik yasam
tizerinde toptan terk etme veya reddetme gibi bir kopukluk olmamus, var olan kiiltiirel olgular
yeni kabullenilen olgular ile evrilip farkli bir boyut kazanmustir. Ozellikle de bezeme, siisleme
veya bi¢imlendirme elemani olarak tercih edilen formlar, desenler ya da sembolik ifadeler
natiiralist lisluptan soyut formlara doniismiis ve kiiltiirel ya da sanatsal ifadelerle birlikte
yasamin i¢indeki yerini siirdiirmiistiir. Bir zamanlar gémii merasimleri i¢in olmazsa olmazi
kabul edilen kurganlar, tiirbe ve kiimbetlere doniigsmiis, kam’in yolculugunda 6nemli bir olgu
olan hayat agaci, cami gibi ¢esitli dini yapilarin siislemelerinde de g6z Oniinde olmay1

basarabilmistir.

Boylelikle Tiirklerin kiiltiir ve inang sistemleri i¢inde var olan olgu ve ritiieller, iginde
yer aldig1 yeni kiiltiirel yapiya uygun olarak déniismiis, devamliligint siirdiirmiistiir. Ozellikle
de atalar kiiltii ile bicimlenmis Samanist inang sistemi i¢inde var olan ¢esitli tanrilar, ongunlar

ve ritiieller farkli isim, sdylem ve mitlerle toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi olmustur.



Bu mitlerden birisi olan ve Tiirkistan cografyas1 Tiirk kiltiiriinde kendine “Tanrinin
Hanim1” yerini edinen Umay Ana kiiltii diger bir degisle “Ana Tanriga Kiilti” bu ¢alismada

bi¢gimlendirme ve ¢ikis noktasi olarak tizerinde durulacak temel kavram olacaktir.

Kiiltiirel yasam i¢indeki yerine bagli olarak Umay Ana figiirli, Tiirk diinyasindaki
gesitli dini ve inang sistemleriyle bigimlenmis olup, kendisine atfedilen iyilik yapan, dogacak
cocuklar1 koruyan, kus kiligina biiriinebilen yani “don” degistirebilen (farkli goriiniime
girebilen) yeryliziine bereket dagittigindan yasam agacinin sahibi ve ¢ocuklarin koruyucusu
vs. ile Anadolu ve Tiirkistan cografyasi Tiirk stislemelerinde farkli gorsel ve sembolik ifadelerle
sik¢a goriilmekte olan bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle tekstil basta olmak
lizere ¢esitli etnografik ve sanatsal yaratilarda bezeme unsuru olarak tek basima veya baska
stilize, soyut ya da natiiralist bi¢cimsel anlatimlarla kullanilan Umay Ana figiirii, Anadolu’da
tiretilen tekstil tirtinlerinde 6zellikle elibelinde diye adlandirilan sembolik bir figiir olarak
karsimiza ¢ikar. Keza Tiirkistan cografyasi1 Tiirk kiiltiirii icerisinde karsilasilan tiim bezeme
sanatlarinda da kendini gosteren “Umay Ana” ve “Elibelinde” motifleri benzer anlam

icermektedir.



AMAC

“Tiirk Ebru Sanatinda Cagdas Bir Tasarim Ogesi Olarak Elibelinde Motifi” adli bu
Sanatta Yeterlik Tez c¢alismasinda; c¢ogunlukla tekstil basta olmak flizere farkli obje ve
malzemeler kullanilarak iiretilen sanatsal ve giinliik kullanim egyalari olan etnografik iirlinlerde
bereket ve koruyuculuk baglaminda bir bezeme ve bigimlendirme 6gesi olarak karsimiza ¢ikan
“Elibelinde” — “Umay Ana” motifinin bir tasarim 6gesi olarak Ebru Sanatinda ¢agdas bir bakis

acisiyla tekrar ele alinmas1 amaglanmastir.

YONTEM

Ebru sanatinin kendine has bi¢im yaratma kaygis1 i¢inde goriilen bilingli durumun yan1
sira yiizeyde olusan goriintiiniin meydana gelmesinde etken tesadiif unsuru, onun her bir
iiretiminde ve kurgusunda tekrarlanamaz ve uniq (essiz) olabilmesine olanak saglamaktadir. Bu
ozelligi dolayisiyla sadece benzerinin yapilabilecegi ancak asla reprodiiksiyonunun
yapilamayacagi olgusu yapilacak c¢alismalarin da ¢ikis noktasi olacaktir. Calisma kapsaminda
cogunlukla tekstil iiriinlerde, kullanilan malzeme ve araglar c¢ercevesinde big¢imlenen,
tiretiminde amaglanan sembolik anlatimina bagli olarak ¢esitli farkliliklarla kurgulanmis olan
elibelinde motifi, geometrik diizenleme iginde ve soyut bir yaklagimla tekrar yorumlanacaktir.
Yapilan 6zgiin yorumlamalarin, sanatsal kaygilar glitmesine ve yapilan tasarima hizmet edecek

gorsellikte kullanimina dikkat edilecektir.

Kolaj mantig1 ile yapilan tasarimlarda, ayni eserin reprodiiksiyon tekrart miimkiin
olamayan ebru ¢aligmalarinin, kendine 6zgii uniq yapisina ragmen, ¢izgi, leke, bigim gibi gorsel
Ogelerin tasarim kaygilar1 iginde Ortiistiirilmesi ve miimkiin olan uygun anlatim dilinin
olusturulmasi1 saglanacaktir. Bundan kaynakli olarak yani sanatsal yaratinin ortaya
konulmasinda 6nemli bir etken olan bilingli durumun yapitin biitliniine yansitilmasinda, var
olan kurgunun kesin olma durumuna karsin onun olusturulmasinda yararlanilan ebrunun
tesadiifliigiindeki zitlik ile biitiinlestirilen bir uyumun yakalanmasi ¢ergevesinde tasarimlarin

ortaya konulabilecegi gercegi tizerinden hareket edilecektir.

Bu calismada; Tiirk Mitolojisinde énemli bir rol iislenen “Umay Ana” figiiriiniin
basta Tiirk Hali-Kilim Sanati olmak {izere tiim Tiirk bezeme sanatlarinda goriilen “Elibelinde”

motifinin ¢ikis noktasi oldugu diisiiniilerek hem hali-kilimlerde goriildiigii gibi kullanilmig hem



de orijinal motiflerin yeniden yorumlanmasi ile 6zgiin kompozisyonlar olusturulmustur.
Calismalara kaynak olan motif bigimleri ge¢misten edinilmis Orf/adet, gelenek/gorenek
sisteminde degerlendirilerek gliniimiiz Tirk kiltir yapist gozetilerek anlamlandirilmaya

calisiimustir.

Bu diisiince c¢ergcevesinden hareketle elibelinde motifi hem kendisine atfedilen
sembolik anlamlari hem de sahip oldugu grafiksel 6zelliginden yola ¢ikilarak ebru tasarimi
olarak tekrar irdelenmistir. Temel bir formdan yola ¢ikilarak tarihi siire¢ igerinde ve kiiltiirel
katkilarla bigimlenmis olan elibelinde motifinin ¢esitli geometrik bigimlere doniismiis oldugu
goriliir. Calisma kapsaminda bu farkli geometrik bicimsellige sahip elibelinde motifleri, kolaj
calismast mantiginda; fakat sanatsal kaygilar giidiilerek ve ebrunun dogasinda var olan
tesadiifliigiine kars1 zithik 6gesi olarak bilingli bir tutumla kurgusal tasarim 6gesi yapilmistir.
Tasarimlarda renk, form, kapali ve a¢ik alanlarin birbirine orani, baskin-egemen noktalarin
vurgulanmasi ve dengelenmesi, simetrik ve asimetrik dengelerin formun bi¢imselligine uygun
olarak kurgulanmasina 6zen gosterilmistir. Tasarim yaparken yer yer, var olan form anlatim
dilinin giiclendirilmesi ve gorsel dengenin saglanabilmesi amaciyla eksiltme ya da eklemelerle
cesitli degisimlere ugratilmistir. Tiirkistan cografyasi Tiirk siislemelerinde incelendiginde bu

etkilere bolca rastlamak mimkindiir.



BIiRINCi BOLUM

SANATTA YARATICILIK, SOYUTLAMA, STiLiZASYON, MOTIF VE
KOMPOZISYON KAVRAMLARI VE TURK EBRU SANATI

1.1. Sanat Yapiti, Yaraticilik, Sanatsal Kurgu ve Tasarim Olgusu
Sanat yapit1 bir yaratmadir. Her yapit toplumsal bir kokene baghidir. Kendine 6zgii
nitelikler biitiiniidiir. Yaratmanin oldugu yerde mutlak yenilik vardir. Sanat yapit1 6zel bir ¢aba
ve etkinlik sonucunda olusur. Sanat yapiti, dogada kendiliginden varlik gostermis bicimlerle
ayni anlami icermez. Buna gore sanat yapiti tesadiifi olaylara dayali degil, 6zel olarak ele

alimmis mantiksal bir bigime sokulmus olaylara dayanir (Ersoy, 2002, s.15).

Sanat¢1 ve yapiti arasinda olan diyalektik iliski sanat yapitini olusturan 6gelerde de
bulunmaktadir. Yapit1 tiimleyen elemanlar birbirlerine siki sikiya baglidir. Bu bigimler,
sanat¢isinin imgelemi ve yorumlama yetenegini farkli bir anlayisla sunmasi ile nitelik kazanir.
Ancak sanatin ve dolayisiyla sanat yapitinin ortaya konulmasinda ve degerlendirilmesinde

farkli goriislerin ve yaklagimlarin da ortaya konuldugu bir gergektir.

Yansitmaci bir goriis olan foplumcu gerceklik, toplumcu, toplumsal gercekligi yansitan
bir yapitin sanat yapit1 olabilecegini One siirer. Sanat eserine yansitma gorevini yiikleyenler,
yapitin dig diinyanin, yasamin, insanin, toplumun aynast olmasini 6nemli bir 6zellik olarak
kabul etmiglerdir. S6z konusu durumdan dolay1 sanat¢cinin bireyselligi, i¢ diinyasi, sosyal
hareketliligi tizerinde durmamislardir. Sanat yapitinin ne oldugu konusunu irdeleyen
anlatimciliga gore ise sanat yapiti fiziksel bir olustan ¢ok iiretenin zihninde, ruhunda niikseden,
bir yaratidir. Bir baska deyisle bir yapitin sanat yapiti olabilmesi i¢in, sanat¢inin duygularini
dile getirerek aktarabilmesi ile miimkiin olur. Sanat¢1 bir takim duygularla bezenmis izlenimleri
alimlayip bunlar1 disa s6z, ses, renk ve bicimlerle vermeye calisir. Biitiin bunlar sanat¢inin
ruhunda olur. Bundan dolay1 da varlik haline doniismiis 6geler sanat yapit1 degildir; tiim siireci
diigiinsel boyuta hazirlayan, sunan kisinin disiinceleridir. Sanat yapit1 konusunda tigiincii goriis
ise yapitla alimlayici (Suje, izleyici, okur) arasindaki iliski {izerinde duran goriistiir. S6z konusu
yapitin sanat eseri olmasi alimlayiciya sundugu etkiye baghdir. Bu etkiye “duygusal etki
kurami” denir. Bu kurama gore sanat yapit1 alimlayiciya zevk veya estetik haz vermelidir.
Estetik deger yapitta degil uyandirdigi hazda bulunur. Son olarak bigimci gériise gore ise sanat
yapitinin degeri kendi yapisinda, kendi unsurlar1 arasinda saglanan diizendedir. Yani sanat

yapit1 yaratilmis olan seydir ve onu sanat yapit1 yapan durum, kendi yapisinda tamamen kendine



0zgl bir takim 6zelliklerde bulunur. Bu da kendi 6zel formu, kurgusal diizenidir (Dinger, 2002,

5.111-112).

Yaraticilik ¢ok eski zamanlardan beri dogaiistii insanlara 6zel tanr1 vergisi/6diilii olarak
benimsenmis, daha ¢ok “glizel sanatlar alaninda yaraticilik™ olarak kullanilmistir. Gliniimiizde
hemen tiim bireyde goriilebilen ve sosyal hayatin tamaminda bir seyi yapabilme giicii, giindelik
yasamdan bilimsel ¢alismalara kadar kapsamli bir alan1 i¢ine alarak stirekli gelisen olaylar ve

hareketler biitiinii ve davranis bi¢imidir (San, 1979, s. 117).

Yaraticilik kavramiyla, bireyin sikisip kaldigi dar kaliplardan kurtulmasi veya farkl
olmasi kastedilir. Yaraticilik, elestirel bir bakis acisiyla yeni dnermeler sunmaktir. Onceden
birbirleriyle iliskilendirilmemis nesnelerin veya diisiincelerin iliskilendirilmesidir. Bilinenden
ve aligkanlik kazanmis durumlarindan farkl, 6zgiin, problemleri gérmek ve yeni ¢oziim
stiregleri gelistirerek yeni sonuglar ¢ikarmaktir (Emir ve Bahar, 2003, s.91-92; Saban, 2000,
5.87). Siradan durumlarin ve goriiniimlerin sanatg1 tarafindan yeni bir gergeklige biirlinmesidir.
Bu doniisiim, sanat¢inin iginde bulundugu yasamin tiim sezgisel edinimlerini 6zellestirip yine

kendine has bir dil yardimi ile somut bir nesneye yiiklemesidir.

Yaratici insan yeniyi ararken farkli alanlari irdeler, gézlemler yapar, yeni kestirimler ve
cikarimlar yapar. Akici, 6zgilin ve esnek diisiinebilme giicii yaratici bireyi belirler. Diger bir
deyisle yaratici diistinebilen birey ayni1 konuda farkli ¢oziimler sunabilmeyi amag edinir; fakat

analitik diisiinen birey ise mutlak dogru sonucun pesine diiser (Emir ve Bahar, 2003, s.92).

Kisaca sanatta yaraticilik; sanatin kullandig: ifade bigimlerini 6zimseyerek, varilmak

istenen sonug baglaminda kurgulayabilmekle ger¢eklesir (Odabasi, 2006, s.17).

Sanatsal kurgu, sanat eserinin yaratim siirecindeki asilmasi gereken en 6nemli durumu
ifade eder. Kurgunun ilk asamasinda 6z belirlenmelidir. Tiim sanatsal kurgular bi¢im ve 6z
iliskisini sunar ve temelde bicim, 6ziin yansimasidir. Oz ve bicimin karsitlig1 znel ile nesnelin
genel karsitligina baglidir (Ersoy, 2002, s.134 ). Fakat bu siki iliski kimi zaman zedelenir ve bu

durumda ortaya konan yap siirecle beraber biitlinii gecersiz kilar.

Tasarim; zihinde kurmak, niyet etmek, kastetmek, plan yapmak, diizenlemek, icat
etmek, yaratmak gibi kelimelerle ifadesini bulmaktadir. Tasarim, bireysel algi ile kavrami
birlestirme aracidir. Nesnel gergeklik ile dogrudan iliskisi bulunmaz ve bilgi edinebilme

Ogesidir. Bu baglamda onemli Ozelliklere dikkat cekerek algilamayi gii¢lendirip kanaat



olusturur. Ayrica duyumsal tasarim ile ussal tasarim birbirleriyle siirekli iligki i¢erisinde olup
i¢ igedir. Gergek bilgi ise boylelikle olusur (Odabasi, 2006s.17-18).

Sanatsal tasarim asamasi, sanatsal yaraticilik ile ayn1 durumu ifade eder. Bu siiregte
sanatc1, taslaklar1 ve eserin otaya ¢ikis siirecini kurgular. Oz probleminin metafizik bir forma
donlismesi hareketin baslangicin1 ortaya ¢ikarir. Bu ¢ikis, zaman ve mekan baglaminda
siiregelen gegmis edinimlerin, ayricalikli irdelenmesiyle 6zgiin bir eserin ortaya ¢ikmasina

neden olan imgesel sonugtur.

1.2.Soyutlama, Stilizasyon, Motif ve Kompozisyon Kavramlari

1.2.1.Soyutlama

Soyut, var olanin zitt1 durumunda olmas1 baglaminda aslinda var olmayan demektir.
Temelde soyutlama edinime ( bilgiye) dayanir. Siije var olan 6zellikleri ile belirli bir siiregte
deneyimler ve nesnel gerceklige ulasir. Bu doyum, sijjeyi iiretken kilar ve edinimlerini
nesnelere doniistiiriirken bir baska deyisle kiiltiiriinii ortaya koyarken, soyutlama yontemine
bagvurur. Bu durum siijenin nesnel gercekligi, edinimleriyle yeniden yorumlayarak yansitma
bigimidir.

Bir nesnenin temel Ozelliklerinin ya da bu Ozellikler arasindaki bagimtilarin
diistincelerle yalitildigi bir bilme bi¢imidir (Frolov, 1991, s.443). Bilginin elde edilmesi
stirecinin en olgun asamasinda soyut kavramlar elde etmek icin yapilir, gergekte ayrilmayani
diisiincede ayirmaktir. Somut bilgiler sadece bicimsel ve dis gercegi sunarken, 6ze dair bilgiyi
veren soyutlardir. Soyutlama, bir anlamda yeniden somuta ulasmak ve somut bilginin tiim
pargalar1 arasinda olan iliskilerini tiimiiyle kavramak i¢in kullanilan bir yontem ve aragtir

(Hangerlioglu, 1976, s.147-148).

1.2.1.Stilizasyon

Stilizasyon, 6z edinimlerle objeyi ayrintilarindan arindirarak sematik bir bigime
doniistiirme islemidir. Nesne, karakter yapis1 bozulmadan ayirt edilebilir 6zellikleri korunarak
aslim1 yansitan yeni bir bigime doniisiir. Bu degisim siijenin edinimleri ile mekan-zaman
baglaminda gerceklesir ve ortaya ¢ikan yeni form sanat¢isini veya belirli bir kiiltiir donemini
yansitir.

Stil ve stilizasyon farkli kavramlardir. Stil sanat¢inin 6zii, duyusu, sdylemi veya ¢izis
farkliligidir. Stilizasyon genel anlamda dekoratif bir karaktere sahip olup, doganin bezeyici ve
sematik kaliplar sokularak, ritmik bi¢imlere biirlinmesidir. Tabiatta bi¢cimi olan nesnenin,

karakterine bagl kalarak, giidiilen amaca uygun yalin bir forma doniistiiriilmesidir. S6z konusu
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bicim sanat¢inin edinimlerine gore yeni bir ifade bigimine doniismiis ve deger kazanmis olur.
Stilizasyona konu olan varlik, duyarli bir gézlem sonucunda sanat¢inin edindigi siije ile rutin
Ozelliklerini (karakterini) bozmadan girinti ve ¢ikintilar1 ¢izgisel nitelige doniistiiriilerek yeni

bir forma doéniisiir (http://teknikbilimlermyo.istanbul.edu.tr).

1.3.Motif ve Kompozisyon Kavramlari

Motif, bir araya gelerek bir bezeme isini olusturan ve tekil olarak da birer birlik olan
ogelerden (sembollerden) her biridir (http://www.tdk.gov.tr). Giizel sanatlarin her kolunda
kompozisyonun 6ziinde bulunan 6ge... Tezyinatta siis olarak kullanilan ayr1 ayr1 formlara

verilen genel ad (Turani, 1975, 5.93).

Gelenekli sanatlarda motifin olusmasini saglayan faktorlerin baginda toplumca kabul
edilmis sosyo-kiiltiirel yapinin temel olgular1 yer alir. Bunlar ortak yasam anlayislari, halk
inanmalari, ortak begeniler ve dinsel inanislardir. Birden fazla motifin bir araya gelmesi ile
olusturulan kompozisyonlar, bezenecek satth yiizeyinde silisleme kavramini dogurur.
Siislemelerde kullanilan motifler, sadece bezeme (yiizeyin hos goriinmesi i¢in yapilan islem)

amagcl olacagi gibi anlamli bir ifade bi¢imi olarak da kullanilabilir.

Motif ve kompozisyonun islevi, bicimsel c¢agrisimlarin1 kendi simgeselliginde
birlestirerek, varlik gosterdigi nesneye eklemek, ona manevi derinlik ve 6z kazandirmak; yani

o nesneyi kimlikli kilmaktir (Miilayim, 1998, s.219).

Kompozisyon; Latince “compozisitio” kelimesinden tliremis, 6gelerin belirli diizen ve
kurallar igerisinde birleserek sanat yapit1 olusturmasina denir. (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,
5.123).

Kompozisyon kurgulama durumu biitiin sanat dallar1 i¢in 6nemlidir ve eserin temel
unsurunu olusturur. Bu anlamda kompozisyon, plastik sanatlarin kullandig1 nokta, ¢izgi, 151k,
golge, kiitle ve renk gibi tasarim 6gelerini yoneten ve estetik olarak anlam yiikleyen bir gligtiir.
Farkli parcalarin, nesnelerin ve dgelerin belirli bir diizen igerisinde bir araya getirilmesiyle
ortaya ¢ikan olusum siireci bir kompozisyon diisiincesidir (Miilayim, 1994, s.72). S6z konusu
stirecin onemli etkenleri, sanat¢inin yasadigi sosyo-kiiltiirel donem, duygusal-gorsel algis1 ve

ideolojisidir.

Kompozisyon temel olarak iki farkli diizende incelenir. Klasik ya da kapali
kompozisyon diizeninde, konu eserin uygulandigi yiizeyin merkezinde veya merkez ¢evresinde
geligir. Eseri olusturan 6geler belirli bosluklar yaratilarak sinirlandirilmis kisma yerlestirilir.
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Bosluktaki amag¢ sinirli bdlgenin herhangi bir 6ge ile kesigmesini engellemektir. Bu
belirleyicilik, bakis noktasini ve agisini belirlememize yardimci olur. Fakat sanatci eserinde
anlatmak istediginin tamamini izleyiciye sunmus olur Ve izleyicinin kavrayacagi her seyi apagik
sekilde almis olur. Modern veya agik kompozisyonda ise konunun bir kismi, eserin tamamina
dagitilarak siireklilik kazandirilir. Konu ya da motif diizeni devamlik anlayisi ile izleyicinin
kendi diisiinselliginde devam ettirilir. Bagka bir deyisle asil ve tam olan kompozisyonun bir
kesitini esere yansitir, devaminda izleyicinin kendi diisiinselliginde kompozisyonu
tamamlamas1 amaclanir. Bir anlamda eser analizine sanatgisi ile beraber izleyicide katilmig

olur.

1.4.Tiirk Ebru Sanatinin Tarihcesi
Ebru; yogunlugu geven otunun 6zsuyundan elde edilen kitre, keten tohumu, salep, ayva
¢ekirdegi, hilbe (boytohumu) veya denizkadayifi bitkisi (carrageenan) (Derman, 1977, s.11) ile

kivamui arttirilmig su tizerine sonsuz renk ¢esitliliginin olusturdugu bir ahenktir.

Ebru sanati, sanat¢isina estetik hazin tiim merhalelerini tattirarak ebru teknesine sikigip
kalan kendi evreninin tiim olumluluklarini ve olumsuzluklarini, kendine 6zgii siireklilik arz
eden dinamik teknigi ile sanatgisinin sinirsizligini ispat etme gayreti igerisindedir. Ebru, diger
klasik Tiirk kitap sanatlari (tezhip, hat) ile murakka® kenarlarinda, kitap ciltlerinde ve eserlerin
uygun goriilen biitiin kisimlarinda tamamlayici siisleme unsuru olarak kullanilmig fakat
giiniimiizde kendine 6zgili kompozisyon diizenlemeleri ile bagl basina sanat eseri olarak kabul

edilip sanatseverlerin begenisine sunulmustur.

“Islam bezeme sanatlarinin hazirlanis teknigi itibariyle en cazibi ve siiratli netice
alman1 olan ebruculugun mensei hakkinda kesin bir hiikkme varmak miimkiin degildir.
VIII. asirdan itibaren Cin’de liu sha shien, XII. asirdan itibaren Japonya’da suminagashi
adiyla benzer teknikler kullanilarak yapilan birtakim g¢aligmalarin mevcudiyeti, daha
sonraki asirlarda Cagatay Tiirkgesi’nde ebre ismiyle Tiirkistan’da ortaya ¢ikan bu sanatin
tarihi gelisimi hakkinda miiphem de olsa bir fikir vermektedir. Tiirkistan’dan en ge¢ XVI.
asir baslarinda Ipek yolunu takiben iran’a gegisinde ebri olarak adlandirilan bu sanatin
gercekten bulut kiimelerine benzer sekiller tasimasi, buluta nisbet ifade eden bu Farsca

ismi dogrulamaktadir. Osmanli iilkesinde de revag bulan ayni isim, son yiizyilda Tiirk¢e’

!Murakka: Kit’ alarin bir araya getirilmesiyle hazirlanan albiim anlamindadir. Saray nakkashanelerinde
muhtemelen yazma olarak toparlanamayip tek kalan sayfalar veya dagilmis eski yazmalarin eldeki sayfalar1 bir
araya getirilerek alblimler olusturulurmustur. Ayn1 boyda kesilerek mukavva {izerine yapistirilmis, ¢evrelerine
ince bir deri veya kumas ge¢irilmis ve tezhiplenmis bu sayfalarin korunmasi ve derli toplu hale gelmesi
saglanmigtir. Bir derleme 6zelligindeki bu albiimlerde farkli donemlere ait yazilari, resimleri veya bezeme
drneklerini bir arada gérmek miimkiindiir. ( Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,5.170-171).
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de ebruya (ebr(i) doniigmiistiir. Galat olmakla beraber, kasa benzer sekiller de ihtiva
ettiginden, bu sanatin Fars¢a’da “kas” manasina gelen ebrli kelimesiyle adlandirilmasi

aykir1 diismemektedir” (Derman, 1994, s.80-82).

Kagit iizerinde mermerdekine benzer damarlar goriildiigii i¢in, Avrupa’da ebru kagidina
mermer kagidi anlamina gelen “papier marbré, marmor papier, marbled paper v.b.” isimler
vermiglerdir. Arap diinyas1 ise damarli kagit yani “varaku’l miicezza” olarak tanimistir

(Derman, 1977, s.8).

Tiirk Siisleme Sanatlarinda “giizel” olgusu igerisinde varlik kazanarak gelisimini
stirdiiren ve 6nemli bir sanat dali olan ebruculugun, baslangic1 hakkinda kesin bir bilgi yoktur.
Bununla birlikte eski tarihli kitaplarin cilt kapaklarinin iglerinde yan kagidi olarak ebru
kullanilmis olmasina ragmen, s6z konusu eserin ilerleyen siiregcte bakimi ve onarimi sirasinda
yeni Uretilmis bir ebrunun kullanmis olabilecegi ihtimali, yazma eserin ortaya konuldugu tarih
ile eser icinde karsilasilan ebrunun yapim tarihinin ¢akistirilmasi, eslestirilmesini olanaksiz
kilabilecegi gibi tarihlendirme dogrulugunu da ortadan kaldirir. Bu anlamda bir ebrunun yapim
tarihi hakkinda kesin hiikiim vermemiz i¢in ancak ebru lizerine tarih atilarak yazi yazilmis

olmasi kabul edilebilir.

Bu anlamda tarihlenebilen en eski ebrular arasinda, Arifi’nin Topkap1 sarayinda bulunan
1539 tarihli "Guy-i Cevgan" adli eserindeki (1.Fotograf 1.1) tiim sayfalarin kenarlart ebru
olmasi1 6nemlidir (Basar, Tiryaki, 2006, s,1). Diger bir eser ise Ugur Derman koleksiyonunda
bulunan Malik-i Deylemi ye ait Ta’lik kit’anin yazildig1 (2.Fotograf 1.2) 1554 tarihli ebrulu
kagittir. Bu durumda tizerinde yazilmis yazilarin tarihleri olmasi s6z konusu ebrularin yapim
tarihleri hakkinda bilgi verebilir olabilmesi agisindan 6nemlidir. S6z konusu ebrular {izerine
yazi yazmak i¢in kullanilan hafif ebrulardir. Kaldi ki ebru teknikleri igerisinde kabul edilen ve
yaz1 yazma amacina yonelik hafif ebru yapimin ¢6ziimlenmesi s6z konusu dénem sartlari
degerlendirildiginde kisa siireli bir asama olamayacag1 gercegini de ortaya koyar. Bu sartlar
altinda ebru sanatinin baslangici konusunda en azindan XV. Ylizyila kadar inilmesi
gerekmektedir. Mehmet Ali Kagitei'nin kaleme aldigi ve Isvigre’de yayimlanan “Palette”
dergisinde (1969, No: 30, s.19) Tiirk Ebru Sanati’n1 tanitict makalede 1447 tarihli bir yazinin
Topkap1 Saray1r Miizesi’nde bulundugundan bahsetmis ancak tespit edilememistir (Derman,
1977, s.7).

1608 yilinda yazilmis olan  “Tertib-i  Risale-i  Ebri” adli  eserde
ebru sanatina dair bilgiler, kagit boyama ve aharlama bilgileri verilmistir (Derman, 1977, s.26).
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S6z konusu eserin varligi, Ebru sanatinin 1608 tarihinden ¢ok daha onceki zaman dilimine
tarihlendirilmesi, teknik alt yapist ve uygulama sorunlarina bilinenden farkli bir bakis agis1

saglamasi1 baglaminda olduk¢a 6nemlidir.

¢ e R & P ; 4 & L5 ’ 2 ; .-L.:A. ".f'; ¢ " 3 7;‘...
1. Fotograf 1.1 Arifi’nin Topkap1 sarayinda bulunan Miladi 1441 (H. 845) tarihli " Guy-i Cevgan" adli

eseri, sayfa 21b ve 22a.
(Barutgugil, 2007, s. 27).

XVI ve XVII. yiizyillar1 arasinda Avrupali seyyahlarin ilgi odag: olan Istanbul’da
ebrulu kagitlarin kesfi ve “Tiirk kagidr”, “Tiirk mermer kagidi” diye taninan ebrulu kagitlari,
ebru ile ciltlenmis kitap ve defterleri tiim Avrupa’ya gotiirmeleri ile “Tiirk Ebru Sanat1” en
parlak donemini yasatmistir. XVII. yilizyildan sonra, matbaanin bulunusu, cilt¢iligi ve ebru
sanatini zora sokmus, lzerlerindeki ilgi eksilmis ve gerilemelerine neden olmustur. Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nde (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) ebru sanatinin ders olarak
verilmesi 6nemli gelisme kabul edilir. Necmeddin Okyay, 1948’e kadar Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde ebru hocaligi yapmis ve sanat diinyasina katkida bulunmustur (Erding, 2011,
5.56).
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2. Fotograf 1. 2 962 Hicri (554) Malik-i Deylemi tarafindan Giircistan’da yazilmis T4’lik
Kit’a.
(Derman, 1977, s.6).
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1.5.Tiirk Ebru Tarihinde Bilinen Sanatcilar

15.1. Sebek Efendi

Ad1 bilinen en eski ebrucu Sebek Efendi’dir. 1608 yilinda yazilmis olan Tertib-i
Risale-i Ebri’ isimli eserin 3a sayfasinda kendisinden “Allah ona rahmet etsin” duasi ile
bahsedildigi i¢in 6liim tarihin s6z konusu tarihten daha 6nce oldugu anlasilmaktadir. S6z

konusu eserde ayni yerde “niisha-i sebek™ soziinden de kendisinin bilinmeyen bir eseri oldugu

anlasilmaktadir (Dere, 2011, s.29).

1.5.2. Hatib Efendi

Ayasofya Camii’nin hatibi oldugu i¢in Ayasofya hatibi veya sadece Hatip diye
taninmigtir. Dogum tarihi bilinmemektedir. Eserleri renklerinden ve iislubundan hemen
tanindig1 gibi “Hatip Ebrusu” diye anilan ebru tarzin1 da Tiirk Ebru Sanatina kazandirmistir
(Derman, 1977, s.30-32 ). Sultan III. Ahmed doneminde hat eserlerin yenilenme ve koruma
calismasi baglatmis ve kendisi tarafindan yapilan ebrular1 bu calisma esnasinda yazi
levhalarinin pervaz kisimlarinda kullanmistir. 1773 yilinin nisan ayinda Hocapasa’ da ki evinde

¢ikan yangin esnasinda, eserlerini kurtarmak isterken yanarak vefat etmistir (Dere, 2011, s.29).

1.5.3. Seyh Sadik Efendi

Uskiidar Sultantepesi’nde Ozbekler Dergahi seyhliginde bulunmus olan Sadik
Efendi’nin hayati hakkinda fazla bir bilgi yoktur. Ebruculugu Buhara’da oldugu dénemde
ogrenmis ve ogullar1 Edhem ve Nafiz efendiler de 6gretmistir. 11 Temmuz 1846 yilinda vefat

etmistir (Derman, 1977, s.32).

1.5.4.Hezarfen Edhem Efendi

1829 yilinda Ozbekler Tekkesi'nde dogmustur. Uskiidar Ozbekler Dergahi Seyhi
Ibrahim Edhem Efendi gecen yiizyilin en taninmis ebrucularindandir. Tiirk, Arap, Fars ve
Cagatay dillerini siir yazacak kadar iyi bilmektedir, Carsambali Arif Bey’den Ta’lik hattin
O0grenmis ve icazet almistir. Dogramacilik, marangozluk, oymacilik, hakkaklik, miihiirciiliik,
dokmecilik, tornacilik, demircilik, tesviyecilik, makinecilik, matbaacilik, dokumacilik,
mimarlik gibi alanlarda da bilgi sahibidir. Bu 6zelliklerinden dolay1 hezarfen (bin sanat sahibi)
lakabryla anilmaktadir. Edhem Efendi yaptigi ebrulan tekkenin ihtiyaglarini karsilamak icin
Beyazit’taki kagitgilar carsisinda sattirirdi (Derman, 1977, s.33-34 ). Edhem Efendi’nin
Ozellikle demir oksit i¢eren kirmizi, sari, lek (Visne Ciiriigii) renklerinin iizerine lahor ¢ividine
kattig1 neftli serpme battallar1 ile tanmirdi (Dere, 2011, s.29). Ibrahim Edhem Efendi 1904

tarihinde vefat etmistir.
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1.5.5. Necmeddin Okyay

Hafiz Necmeddin Okyay, miirekkepgilik, hattatlik, okculuk, giilciiliikk, eski tarz
miicellitlik, aharcilik vb. bir¢ok ugrasinin yaninda ebruculugu da meslek edinmistir. Bu yiizden
iistadi Edhem Efendi gibi hezarfen lakabiyla amilmistir (Derman, 1977, s.40-47). Ebru
Sanatinda daha 6nceleri denenmis gigekleri yeniden, zor bir siiregle betimlemis ve ¢igekli ebru
uygulamalarinin gelismesinde 6nemli bir baslangi¢c saglamistir. Kaldi ki glinlimiizde ¢icekli

ebrular genel olarak kendisinin ismiyle “Necmeddin Ebru” olarak adlandirilmaktadir.

1.5.6. Bekir Efendi

XX. vyiizyll baslarinda Beyazit’taki Kagit¢cilar Carsisi’nda yapip sattigi battal
ebrularindan tanidigimiz Bekir Efendi, ayn1 zamanda eski tarz is miirekkebi yapmaktadir.
Hayati hakkinda detayli bilgimiz yoktur. Ebruculugu kimden 6grendigi de belli degildir. O
devirde resmi dairelerde kullamlan defterlerin iizerine gecirilen alikurna® denilen saglam

Avrupa kagidi ile yapilmis olan ebrular Bekir Efendi’nin ¢alismalaridir (Derman, 1977, s.48).

1.5.7.Sami Okyay

Sami Bey 1910°da Uskiidar’da dogmus, Necmeddin Okyay’in ortanca ogludur. Bu
sanati babasindan Ogrenerek kaliteli eserler vermistir. Ayn1 zamanda ince bir tezhib, hak
(oyma), lake (rugan) ve semse tarzi cilt sanat¢isidir. 12 Haziran 1933 yilinda vefat etmistir
(Derman, 1977, 5.48).

1.5.8.Sacid Okyay
Sacid Okyay 1915° da Uskiidar’da dogmus, Necmeddin Okyay’in kiigiik ogludur.
1936-1973 yillar1 arasinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde, ebruculuk ve eski tarz cilt

hocasi olarak ¢alismis ve basarili eserler vermistir (Derman, 1977, s.48).

1.5.9.Mustafa Diizgiinman

Istanbul Uskiidar'da Sultan Tepe’de Subat 1920°de dogdu. 1938 yilinda, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nin Tiirk Tezyini Sanatlar1 Boliimii'ne Necmeddin Okyay tarafindan
ogrenci olarak kaydettirildi. Egitim siirecinde Necmeddin Okyay’dan eski tarz cilt ve ebru
ogrenmistir. Ancak maddi yetersizliklerden dolay1 bir siire sonra okuldan ayrilarak baba
meslegi olan aktarliga geri dondii. Hocas1t Necmeddin Okyay’in bu sanata kazandirdigi ¢igekli

ebru ¢esitlerine papatyay1 eklemis, ayrica cicek sekillerini de yeniden diizenlemistir. 1940'ta

2 Eski hattatlarin genellikle siiliis yaz1 i¢in tercih ettikleri kAgidin adidir. italya'nin Toscana bolgesinin giineyindeki
Livorno kentinde tiretilen bu ké&gitlara "A. Ligorna" damgasi basildigindan ve Osmanli'ya gonderilen bu kagitlari
kullanan hattatlar arasinda kagida Ali Kurna denilmesiyle ismini almistir. Detayli bilgi i¢in bkz;. M.Zeki
PAKALIN; Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, (3 Cilt), MEB Yayinevi, istanbul-2004
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baslayip 6liimiine kadar elli yil siiren ebruculugu sirasinda, 1967'den itibaren cesitli sergiler
acan ve bazi sergilere katilan Diizglinman, hem eserleriyle hem de yetistirdigi 6grencileriyle bu
sanatin taninmasina ve yayilmasina hizmet ederek son otuz bes yilin ebruculuguna adeta

damgasini vurmus bir usta bir sanat¢idir. 12 Eyliil 1990’da vefat etmistir (Derman, 1977, s.49).

1.5.10.Niyazi Sayin

1927°de Uskiidar’da dogmustur. Dini musikide de ilk hocasi olan Mustafa
Diizgiinman’ dan ebruculugu 6grenmis ve kendi ifadesiyle ebrunun yirmi bes ¢esidini yapmis,
ayrica Mehmet Efendi’nin sirrini yillarca gizledigi ebruyu da basarmistir. Ancak, bu iddialari

tasiyan ebrularini heniiz sergilememis ve sirlarini agiklamamistir (Derman, 1977, s.52).

Elbette yukarida bahsettigimiz silsilenin devami olan ve giinlimiizde yasayan ebru
sanatina katki sunan bir¢ok usta ebrucu vardir. Bunlar arasinda basta Fuat Basar, Alparslan
Babaoglu, Hikmet Barutgugil, Sabri Mandiraci, Sadrettin Oz¢imi, Yilmaz Enes, Hayrettin
Yangoz, Mahmut Pesteli ve Firdevs Calkanoglu gibi birgok degerli sanatg1 da bulunur.

1.6.Ebru Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Ebru Teknesi

Ebru yapiminda kullanilan ve dikkat edilmesi gerekli en 6nemli malzemelerden biri
teknedir. Tekneler, celik, cam, plastik, tahta aliiminyum veya galvanizden gibi ¢ok cesitli
malzemelerden yapilabilir. Eskiden ici ziftle kaplanmis, ¢idene (budaksiz ¢am) tahtasindan,
¢inko veya galvaniz sacdan yapilmis tekneler kullanilirdi (Derman, 1977, s. 11). Ancak ebrunun
tekneden alinacak kenarma pirin ¢ubuk yerlestirilmesi ile kenarin piiriizsiizliigii ve amaca
yonelik fayda alinmasi saglanirdi. Piring kenar ¢ubuklar1 giiniimiizde de tercih edilen bir
malzemedir. Tekne, kullanilacak kagit 6l¢iisiinden takriben “0,5 cm-1 cm arasinda” daha genis
olmalidir. Ancak unutulmamalidir ki kagit ol¢iisii biiylidiik¢e kagidin tekneye yatirilmasi
zorlastigindan ve suyu emen kagidin genlesme kabiliyetinin artmasi nedeniyle 35x50 cm
Olgiilerinden daha biiylik kagit kullanilacak ise kagidin yatirilacagi tekne, takribi en az 4-8
santim daha genis yapilmasi daha uygun olacaktir. Ornegin 50x70 cm’lik bir kagit i¢in 55x75
cm’lik bir tekne yeterli olacakken 70x100 cm’lik kagit i¢in 80x110 cm’lik bir tekne yeterli
olacaktir. Genellikle 35x50 cm’lik tekne i¢in 6-7 cm derinlik yeterlidir. Tekne Olgiisii
bliylidiikce derinligin de artmasi gerekliligi, tekneye serpilen boyalara miidahale edilirken

kitrenin istem dis1 hareketinin kisitlanmasi ve kitrenin boyay: yiizeyde tutabilmesi ile ilgilidir.
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3. Fotograf 1.3 Ebru Teknesi.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Kitre

Gilinimiizde kitre; suyun yogunlugunu artirmak i¢in hazirlanan sivinin genel adi
olmustur. Gergekte kitre denilen hammadde, tercihen temmuz ve agustos aylarinda geven
(Astragalus) otunun govdesinin gizilmesi sonucunda birkag hafta beklenerek sizmasi saglanan
kabuk gibi sertlesen 6zsuyunun toplanmasi ile elde edilir. Beyaz veya agik krem renginde taze
toplanmis kitrenin ebru igin kullanimi uygun olur. Ayrica keten tohumu, salep, ayvagekirdegi,
hilbe (boytohumu) veya denizkadayifi bitkisi (ing. Carrageenan)® kitre yerine kullanilabilir.
Gliniimiizde bu sanat1 icra eden sanatgilar soguk suda eriyebilme 6zelligi olan ve ebru yapimina
en uygun denizkadayifi bitkisinin lambda (lat. Carrageenanum) ¢esidini (5.Fotograf 1.5)

kullanirken geven bitkisinden elde edilen kitrede kullanilmaktadir.

3 Carrageenanum; Striiktiir ve Molekiiler Yapisi, galaktan ile galaktozun birbirini takip eden, (13) ve B(14)
baglar1 yapmasiyla olusan lineer bir polisakkarittir. Birbirini takip eden 3-B-D-galaktopranoz and 4--D
galaktopranoz birimlerinden olusmustur. Karragenanlar, elde edildikleri deniz yosununun tiiriine ve ekstraksiyon
sartlarina bagl olarak, birbirini takip eden, lineer polimer yapisinda yaklasik 25,000 galaktoz tlirevinden
olusmaktadir. Kirmizi deniz yosunun tarimi ve islenmesiyle elde edilen dogal hidrokolloid karragenanin; kappa,
iota ve lambda olmak {izere {i¢ farkli ¢esidi bulunmaktadir. Kappa karragenan, sert ve dayanikli jel formu, iota
karragenan elastik ve su tutucu jel yap1, Lambda karragenan ise jel 6zelligi gostermeyen ¢ok iyi viskozite istenen
durumlarda kullanilmaktadir. Kirmizi deniz yosunlarindan ekstraksiyon yoluyla elde edilen karagenanlar farkli
cesitlerde olabilirler. Karagenanlar deniz yosunlarinda dogal olarak bulunan karbohidrat ailesinden gelirler.
Karagenanlar, farkli sektorlerin beklentilerine uygun jellesme 6zelligi olan, kivam ve stabilizasyon saglayan
hidrokolloidlerdir. Elde edildigi deniz yosunun tiiriine gore karagenanlar: kappa, iota ve lambda olarak
gesitlenirler (http:// www.vankim.com).
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4. Fotograf 1.4 Carrageenan.
http://www.foodiedubai.com

5.Fotograf 1.5 Lambda (islenmis kullanima hazir hali).
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Ebru Boyasi
Klasik Tiirk ebrusunda suda erimeyen, bilesiginde asit ve kazein bulunmayan ayrica 1s1k

haslik degeri yiiksek dogal boyalar kullanilir.

Ezilecek olan boyanin bir miktar1 yaklagik 60x60 cm 6lgiilerinde sertlik derecesi yliksek

mermer levha iizerine alinir lizerine su ilave edilir ve spatiila yardimiyla hafif akiskan kivama

17



gelinceye kadar karigtirilir. Ebrucunun el biiyiikligii ve kuvvetine gore hazirlanmis dest-seng
(el tas1) diye tabir edilen sertlik derecesi yiiksek mermer ile yatay sekiz ( 90 ) seklinde boyanin

tizerinde gezdirilir. Boyadaki su miktari azaldikga su ilave edilerek kivam korunur. Ezilen boya
parlak ve piiriizsiiz goriiniim kazanana dek bu islem devam edilir. Boyanin ezildigine kanaat
edildiginde ana kaba alinir. Tekne basinda kullanilacak olan kap igerisinde 6d-su ilavesi
hazirlanan boyanin ezme islemi hazir halde bulunan teknede denenerek kalitesi kontrol edilir.
Ezme islemi bazi durumlarda boyanin 6d ve giines yardimu ile 1- 3/6 ay kadar (kimi soylemler
bu durumu kabul etmemektedir. Fakat alinan egitim ve tecriibe ile boya-su-6d, s6z konusu siireg
zarfinda hem daha homojen bir sekilde karistigi ve boya terbiyesi agisindan dnemli bir ayrinti
oldugu goriilmiistiir) pismesi saglanarak iyi bir sonug elde edilir. Bu siirecte s6z konusu boya

sik sik karistirilir (6.Fotograf 1. 6).

6. Fotograf 1.6 Ana boya kaplari.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Ebru Fircasi

Bir miktar atkuyrugu, sarilacak giil dalinin ug¢ kismini 2-3 cm ortecek sekilde tutulur,
tercihen 0,80 mm/ 26 kg’lik misina ile sikica sarilir. Sarilan firganin ug kisimlari diiz bir sekilde
makas yardimiyla kesilerek atkuyrugundaki kir ve tozlardan arindirilmak i¢in 1lik ve igerisinde
az miktarda sabun karistirilmis suda yikanarak bol 1lik su ile durulanarak kurumaya birakilir.

Boylelikle boya igerisinde disardan etkilerle bakteri olusunu da bir miktar engellenmis olur.
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7. Fotograf 1.7 Ebru ficalart.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Kullanim amacina gore karistirma (ince), boyayi tek seferde alip dengeli bir sekilde
serpebilmek ve istedigimiz battal deseni olusturacak (orta ve kalin) sekilde fircalar hazirlanir
(7.Fotograf 1.7). Yalmz dikkat edilmesi gereken sey, firgalarin ayni boyay1 defalarca tekneye

serpmek gerektiginde, firga hakimiyeti saglayabilecek bir bigimde sarilmasi olduk¢a énemlidir.

Fir¢anin, ebrucu tarafindan yapilmasindaki hassasiyet; sanat¢inin serpme teknigi ve
istedigi sonuglari elde edebilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Boylelikle malzemeyi taniyan-

hazirlayan sanat¢i tam olarak amacina gore bilingli ve sonuca hakim olabilecektir.

Od

Ebru yapiminda genellikle sigir 6dii kullanilmaktadir. Tiitlin yapragi suyu ve hazara
suyu kullanildigi 1608 tarihli “Tertib-i Risale-i Ebri” adli eserde belirtilmistir (Derman, 1977,
s.11).

Od, hem bol miktarda ezilmis ve ana kap diye tabir ettigimiz kabin igerisine hem de
hazir olan teknede kullanilacak boya kaplarma uygun dlgiilerde ilave edilir. Od ana kaplardaki
boyalarin kimyasal yolla tekrar ve daha da kiiciik 6l¢gekte parcalanmasi saglamak i¢in hem de

hazir haldeki teknede kitre lizerinde boyanin yayilimini saglamasi i¢in kullanilir.

Od benmari usulii ile yani i¢ine su konulmus uygun 6lciideki bir kabin igerisine ham 6d
dolu bagka bir kabin konulup orta derece 1siveren ocagin iizerine konulmasiyla terbiye edilir.

Ocaga konulan ilk kabin igerisindeki su kaynamaya ve 6d konulmus kabin isinmaya
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baslamasiyla 6d iizerine biriken kat1 kopiik haline doniisen yag ve kan bir kasik yardimi ile
yiizeyden alinir. Bu islem 6d yiizeyindeki kopiikklenme bitene kadar devam eder. Ocak
iizerinden indirilen 6d sogumaya birakilir. Od bu islemi takiben serin ve giines gdérmeyen bir
yerde tercihen buzdolabinda saklanir. Bu yontemle hazirlanan 6d igerisinde bakteri olusumu

engellenmis olur.

Kagit

Genellikle suyu emme Kabiliyeti yiiksek, asitsiz ve birinci hamur kagit kaliciligindan
dolayi tercih edilir. Tekneye yatirmasi kolay, suya dayanikli olan (tercihen 80-100 gram) kagit
terbiye ( sap ile) edilmeden kullanilir.

1.6.Ebru Yapiminda Kullanilan Yardime1 Malzemeler

Ebru yapiminda teknik ¢esitliligi artirmak ve yapimi kolaylastirmak adma ¢esitli

malzemeler kullanilmaktadir.

Biz: Bizler ebru tiiriine gore (¢igek-kilgik-kumlu vb.) ebru yapiminda kullanildig: gibi
bir anlamda kalem manasinda teknede ebru damlarina gesitli hareketler ile yeni bigimler (gel-

git, sal deseni ve ya hatip ebrusu gibi ) vermek i¢in kullanilirlar (8.Fotograf 1.8).

8. Fotograf 1.8 Cesitli 6l¢iilerde bizler.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Gtiven)

El Tas1 (Deste-Seng): Sertlik derecesi yiiksek genellikle mermerden ezme islemini
yapacak olan kisinin kullanabilecegi bir aractir. Sertlik derecesi yiiksek taslardan, camdan ve

mubhtelif malzemelerden de yapilabilir. Dikkat edilmesi gereken asil durum; boyanin ezilecegi
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satih ile ezme islemini gerceklestirecek deste-seng, ayni sertlik derecesine sahip ve benzer
malzemeden olmalidir. Aksi durumda sert olan malzeme yumusak olan malzemeyi yipratir ve
bu yipratma sonrasi ortaya ¢ikan toz boya igerisine karisarak boyadan istenilen sonucun

alinmasin1 engeller (9.Fotograf 1.9).

9.Fotograf 1.9 El Tas: (Deste-Seng)
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Pirin¢ Mil: Kagidin tekneden cikarilan kenar kismina sabitlenerek, kagit tizerindeki
fazla kitrenin, boyanin alinmasini saglarken, ayn1 zamanda kitrenin daha net bir sekilde
ebrulanmis kagit yiizeyini kaplamasina yardimci olmak amaciyla kullanilir. Ayrica piring mil

kagidin siirtlinme dolayisi ile zarar gormesini de engeller.

Boya Kabi: Bol miktarda ezilen boya igerisine 6d ilave edilerek 6nce ana boya
kaplarina (5.Fotograf 1.5) alinir. Takribi 1- 3/6 ay bu sekilde giines gorebilen bir yerde
bekletilir. Bu siiregte boya kimyasal olarak da pargalanirken, diger taraftan da boyanin su ile
homojen bir sekilde ayarlanabilmesi, boyanin kullanim sirasinda daha net sonuglar vermesi
acisindan oldukg¢a 6nemlidir. Bu islemden gecen boya tekne basinda kullanmak tizere istenilen

o6l¢iilerde normal boya kavanozlarina (10.Fotograf 1.10) alinip kullanilir.
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10.Fotograf 1.10 Tekne basinda, kullanilan boya kaplari.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Spatiil: Boyalar1 ezerken dagilan boyalar1 toplamaya ve zaman zaman teknenin

(kitrenin) karistirtlmasi i¢in gereklidir.

Ebru Tarag:: Cesitli ebru ¢alismalarinda gerekli olan ve bir tahta iizerine istenilen
araliklar ile yerlestirilmis paslanmaz igneler ile ebrucu tarafindan amaca yonelik hazirlanir.

Normal tarak, buket taragi, gel-git taragi gibi ¢esitleri bulunmaktadir (11.Fotograf 1.11).
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11.Fotograf 1.11 Cesitli ebru taraklari.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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1.7 Klasik Tiirk Ebru Cesitleri

1.7.1.Battal Ebru

Kelime anlami olarak biiyiik anlamina gelen “battal” kelimesi ile tabir edilen ebru gesidi
Kitre ylizeyine serpilen boyanin iri taneli ve yuvarlak agilimi ile herhangi bir arag-gerecle
miidahale edilmeden kagida alinmasi ile olur ( Fotograf 2.1.3. Diger bir ad1 da “Tarz-1 Kadim
Ebru” dur. Tiim ebrularin ve desenlerinin ¢ikis noktasidir. Battal ebruyu dogru yapamayan
kisilerin diger ebru ¢esitlerinin yapimini saglikli ve gelenege uygun yapabilme sanslar1 yoktur.
Battal ebru temel fir¢a vuruslarini kavrayabilme, 6d, su ve boya ayarlarint dogru yapabilme
acisindan oldukc¢a onemlidir. Tek renk kullanimi ile yapilabilecegi gibi birden fazla rengin

dengeli bir bicimde serpilmesi battal ebrunun giizelliklerini ortaya koyar (12.Fotograf 1.12).

12.Fotograf 1.12 Battal Ebrular.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.2.Gel-Git Ebru

Tekneye serpilen battal desenin uygun bir biz ile soldan saga dogru zikzak ¢izerek tim
tekne taranir, daha sonra yukardan asagiya dogru yine zikzak cizerek bizle boyalar taranir.
Ortaya ¢ikan ve bir birini takip eden uzun-diiz ¢izgilerden olusan desen “Gel-Git Ebrusu” adiyla
anilir. Dikkat edilmesi gereken konu battal serpilirken 1,5-3 cm‘lik ¢apa sahip damlalarin
olusturulmasidir. Daha kiiciik veya daha biiylik damlalar genel armoniyi bozacagi gibi
boyalarin hem ¢ok grift hem de birbirinden ¢ok uzak hos olmayan goriintimler elde edilmesi

durumunu olusturur.

13.Fotograf 1.13 Gel-Git Ebru.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.3.Sal Ebru

Temiz ve diizenli hazirlanmig gel-git ebrusunun iizeri tekneyi ¢aprazlamasma “S”
cizerek taranir, ortaya cikan desene “Sal” desen denir. Tekneye iizerindeki boyasi iyice
silkelenmis veya sikilmig bir firga yardimiyla oldukga kiigiik serpme atilirsa ““ Serpmeli Sal
Ebrusu” elde edilmis olur (14.Fotograf 1.14).

14. Fotograf 1.14 Sal Ebru.
(Fotograf: 1. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.4. Tarakh Ebru

Teknede taragin ¢ekilecegi yone dik ag1 olusturacak sekilde hazirlanan gel-git ebrusun
tizerinden tarak yardimiyla yeniden gegilmesiyle “Tarakli Ebru” olusur. Bu hareketle standart
diiz bir tarakli ebru elde edilir. Deseni daha hareketli kilmak adina sal ebrudaki gibi teknenin
capraz koseleri arasinda “S” ¢izilerek “ Tarakli Sal” desenini elde edilir (15.Fotograf 1.15).

15. Fotograf 1.15 Tarakl Ebrular.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

1.7.5.Biilbiil Yuvasi

Yaklasik 0,5-1 cm’lik capinda kiiciik daireler halinde serpilmis battal ebrunun igten disa
dogru helezonik hareketler ile taranmasi sonucu olusan ebru ¢esididir. Dairelerin biiyiikligii
ve arada kalan bosluklara daha kiigiik 6l¢ekli helezonik daireler ¢izilerek farkli goriiniimler elde
edilebilir. Kompozisyondaki denge birbirini simetrik ve diyagonal takip eden esit daireler ile

gerceklesir.
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16. Fotograf 1.16 Biilbiil Yuvasi Ebru.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.6.AkKaseli Ebru

Ayni kagidin birden fazla ebrulanmasi ile elde edilir. Hafif veya acgik tonlarda
ebrulanmis kigidin {izerine istenilen yazi1 veya desenin boya almasini istemedigimiz kismina
Arap zamki bir firga yardimu ile siiriiliir. Tekneye serpilen daha koyu boya iizerine ikinci defa
yatirilir. Kégida daha 6nceden siiriilen Arap zamki boyayanin kagida gegmesini engelleyecegi
icin kagidin diger kisimlari ebrulanir. Bu sekilde elde edilen ebrulara “Akkaseli Ebru” denir
(17.Fotograf 1.17).

a- Kagit tizerine b- Deri iizerine

17. Fotograf 1.17 Akkaseli Ebrular.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.7.Hafif Ebru
Genelde yogunlugu azaltilmis teknede yine su ve 6d orani yliksek boyalarla yapilir.
Yazi1 yazmak i¢in aharlanan kagit oldukga naif bir gériiniime sahiptir (18.Fotograf 1.18).

18. Fotograf 1.18 Hafif Ebru.
(Fotograf: 1. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.8.Somaki Ebru

Zemine atilan tek veya ¢ift renk battal ebru, gelgit ebruya doniistiiriiliir. Genellikle
kontrast bir rengin gayet iri daireler halinde serpilmesi ile “Somaki ebru” elde edilmis olunur.
Zemindeki gel-git ebrunun sikigarak somaki mermerindekine benzer sik ve kismi damarlar

olusturmasi nedeniyle bu ismi almistir (19.Fotograf 1. 19).

19. Fotograf 1.19 Somaki Ebru.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.9. Hatip Ebrusu

Tekneye bir zemin ebrusu (Battal, Gel-git, Sal, Tarakli, Hafif ebrulardan biri) atilir.
Genelde teknenin uzun kismina paralel 5, kisa kismina paralel 4 adet daire biz ile yerlestirilir.
Toplamda 20 adet olusturulan dairelerin merkezlerine koyudan agiga dogru 2, 3, 4... renk
damlatilir. Gayet ince bir biz yardimu ile yukari-asagi, saga-sola veya iki dikey bir yatay gibi
istegimize gore degisik gdze hos gelebilecek formlar olusturmak gayesi ile dairelerin yeniden

sekillendirilmesiyle olusur. Bu ¢alismaya “Hatip Ebrusu” denilmektedir (20.Fotograf 1. 20).

b-Kagida alinmis Hatip Ebrusu

20. Fotograf 1. 20 Hatip Ebrusu.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.10.Cicekli Ebru

Tiirk ebru sanatinda birgok ¢igek stilize edilerek kullanilmaktadir. Buket, gelincik,
goncagiil, karanfil, lale, kasimpati, menekse, papatya, siimbiil vb. ¢igekler ilk defa Necmeddin
Okyay ve Mustafa Diizgiinman tarafindan stilize edilmis, giiniimiizde stilize edilmis ¢igeklerin
cesitliligi oldukca artmistir (21.Fotograf 1.21).

21. Fotograf 1. 21 Cigekli Ebrular.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.11.Neftli Ebru
Gecmiste neft yagi ile yapilirken glinlimiizde ¢cam terebentini ile tipk: battal ebrudaki

boyanin tekneye serpilmesiyle elde edilir (22.Fotograf 1.22).

22. Fotograf 1.22 Neftli Ebrular.
(Fotograf: 1. M. V. Noyan Giiven)
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1.7.12.Koltuk Ebrusu
Tekneye serpilen hafif battal {izerine kiigciik boyutlu ¢igekler yapilarak elde edilir.

Ozellikle yazi levhalarmin koltuk diye bilinen kisimlarina koltuk &lgiisiine uygun olarak

hazirlanir.

1.7.13.Kil¢ikhi- Kumlu Ebru

Kilgikli-Kumlu ebru yapmak i¢in boy-su-6d-kitre ayarinin dogru yapilmasi 6nemlidir.
Boya pigmenti biraz daha yogun, boyanin suyu az ve 6dii biraz fazla olmalidir. Hemen hemen
tiim renkler ile yapilabilir; fakat renklerin igerisine bir miktar susuz, sadece 6d ile hazirlanmig
lahor ¢ividi koymak boyanin daha iyi sonug vermesini saglayabilir. Hazirlanan boyanin su orant
nispeten ¢ok olanindan kum gibi ufak ve diizenli siralanmig tanecikler elde edilir ki buna
“Kumlu Ebru” (23.Fotograf 1.23), daha az olanindan keskin bir sekilde “V” goriiniimler elde
edilir ve bu ebrulara “Kilgikli Ebru” denilir (24.Fotograf 1.24).

23.Fotograf 1.23 Kumlu Ebru.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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IKiINCi BOLUM

TURK EBRU SANATINDA CAGDAS BiR TASARIM OGESi OLARAK
ELIBELINDE MOTIFi

Kiiltiir, toplumu olusturan bireylerin aligkanliklar, idealler, gelenek-gorenek, sosyal
kurallar, ahlaki kurallar, inang, inanis bigimleri vb. tim edinimlerini kapsayan karmasik bir
biitiindiir. Toplumsal kazanimlarla sekillenmis kiltiiriin  gelecekte de devamliliginin
saglanabilmesi baglaminda sembol (simge) 6nemli bir rol oynar. Kiiltiirel semboller, toplum
tarafindan benimsenmis maddi-manevi olgularin karsilamasi, derin anlam ve ifadelerinin
cagristirilmasi amaci ile olusturulmaktadir. Zira bir iletisim gerekliligi sonucunda ortaya ¢ikmig
olan semboller tiim toplumsal yapilarda kendisini gostermis ve dnemli bir ifade araci olarak

kullanilmistir (Koca, 2010, s.88).

Sanatsal yaratilarda 6nemli bir yer tutan sembolizm, soyut ya da stilize imgelerin
bicimsel anlatim diline doniigsmesi ile iliskilendirilebilmektedir. Bir noktada yaraticisinin diissel
kurgusunun var olan bi¢im kaygilariyla yer yer ortiistiigii, ¢ogu kez kendine 6zgii anlatimiyla
Oznellestigi bir yaratma halidir. Sanat¢inin ele aldigi olgu ve kurgular kendi i¢ diinyasinda
sekillenen bicimsel kaygilar ile iligkili olmasina ragmen, yaratici bireyin i¢inden ¢ikmis oldugu

kiiltiirel yapinin ve toplumsal gretilerin katkisi da géz ardi edilmemelidir.

Ilkel donemlerden baslayarak kullanilan semboller zaman igerisinde anlatim araci
olarak magaralarin duvarlari, biiyiik kaya pargalari, basit kirma-yontularla elde edilen tas plaka
ve dikmeler iizerinde anlatim araci olarak resimsel yaziya donligmistiir. Bu anlatim dilinin
gelismesi ile ideogramlar (diistinsel-yazi) ortaya ¢ikmistir. Yaklasik 12000 y1l 6nce baslayan
bu sembolik anlatim siireci, zaman igerisinde gok ve ¢esitli toplumlar ve cografyalarda yeniden
bi¢cimlenerek bu giinkii ulusal veya uluslararas1 sembolleri ortaya ¢ikarmistir (Koca, 2010,

s.91).

Bu sembolik anlatimlar ¢ok basit ¢izgisel kurgulardan, karmasik kaligrafik (Uzakdogu
kaligrafisi gibi) bicimlendirmelere kadar cesitlilik gosterebilmektedir. Bununla birlikte sozlii
kiiltiirtin gorsel bigimlendirmesi olan motif ve semboller, i¢inden ¢ikmis oldugu kiiltiirel
yapinin tarihi siire¢ igerisinde tiim kazanimlarinin bir gdstergesi haline de gelebilmektedir. Oyle
ki ayn1 cografik bolgenin i¢inde varliklarini siirdiiren farkl kiiltiirel olgularda benzer sembolik
anlatimlara rastlanabildigi gibi, farkli cografik bolgelerde varligini siirdiiren ortak kiiltiirel

yapilarin da yine benzer sembolik anlatim unsurlar1 kullanildig1 goriilebilmektedir.
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Bununla birlikte Tiirk Mitolojisi Orta ve I¢ Asya’ da paleolitik devirde gelisip bozkir
kiiltirinde bigimlenmis, proto-Tiirklerin farkli bir biitinlikk kazandirmasiyla yeni bir olusum

stireci yasamistir (Coruhlu, 2011, s.13).

25. Fotograf 2.1 Lena kaya resimleri.
(Somuncuoglu 2008, 5.40).

Servet Somuncuoglu’nun Rusya, Kazakistan, Kirgizistan, Mogolistan, Azerbaycan ve
Tiirkiye’deki arastirmalarindan ¢ikan Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler adli eserinde
belirtildigi iizere Sibirya Irkutsk’da Lena Nehri’nin kiyisinda bulunan 800 metrelik kaya
blogunun iizerindeki resimlerin (25. Fotograf 2.1) oldugu boélgeye giris kisminda Rus bilim

’

adamlan tarafindan yazilan “M.O. 14 — 12 binler arasina tarihlenmekte...” yazis1 Tiirk
sanatinda damga (tamga) ve motife doniisme silireci agisindan 6nemli bir bulgudur
(Somuncuoglu 2008, s.38). Bu bulgunun ortaya koydugu motif ve damgalarin, anlam ve
simgesel Ozellikleri, {lizerine sikga tartisilan felsefi, sosyolojik, dinsel ve psikolojik bilim
alanlarmin konularindan biridir. Dolayisiyla milli birlik kurmus toplumlarin biitiinsel harci

olarak kabul edilendin olgusu bu mit ve semboller agisindan degerlendirilebilir niteliktedir.

Prof. Dr. Ahmet Tasagil’in Bilinen Tarihin Safaginda Eski Tiirk Tarihinin Zaman
Mekdnda Yeri baslikli makalesinde baz1 hususlara dikkati cekmektedir. Ozellikle inangla ilgili
olarak tanriya giden yollar, yani Tanr1 ile insanlar arasindaki baglanti kurma girisimleri kozmik
arayislar, Tirk boylarinin tarihi devirlerde ¢ogunluk olarak yasadig: yerlerde kaya resimlerinin
yogunlastigl, bu yogunlagmalarin Giiney Sibirya, Mogolistan, Giiney Kazakistan, Kirgizistan,
Dogu Anadolu, Kafkaslar ve Azerbaycan gibi bolgelerde oldugundan bahsetmektedir. Ayrica
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soz konusu resimlerin zamanla tamgaya, tamgalarin da yaziya donistiigiinden bahsederek,
insan-insan, insan-tabiat, insan-evren iligkilerin simgelendigi bu resimlerin biiyiik panolara
dontistiigiinii ifade etmistir. Sonug¢ olarak Mogolistan Tuva Hakasya, Altay, Kazakistan,
Sibirya, Kirgizistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Azerbaycan, Anadolu’da Erzincan-Kemaliye,
Ordu-Mesudiye,  Erzurum-Karayazi, Kars-Kagizman, Eskisehir-Kiimbet, Kiitahya-
Cavdarhisar, Bitlis-Ahlat, Hakkari-Gevaruk alanlarinda yapilan ¢aligsmalarda kiiltiir birliginin
ortak bir sonuca dayandigini ve bu sonuglar 1siginda Tirk kiiltiir tarihinin yeniden
yorumlanmasi gerekligini vurgulamistir. Ciinkd ilgili kaya resimleri ¢ok oOnemli tarih

bilgilerini, ipuglarini ve sonuglarini verdigini belirmistir (Tasagil, 2008, s.18-22).

“Hali-kilimdeki simetrik damgalar-semboller Tiirk kiiltiir tarihinin hakim oldugu her alanda
goriilmektedir. Bu damga ve semboller ilgili bilgilere, 6zellikle Sovyetler Birligi zamaninda Ruslarin
yayimladigi eserlerde ve hatta Sibirya’nin en iicra yerlerinde yapilan ¢aligmalarda rastlanilmustir.
Ustelik o damgalar1 zorlama ¢izimlere gerek kalmadan o insanlarin, bilinen tarihi arkeolojilerinde
gorebilirsiniz.” diyen Mustafa Aksoy, ayni makalesinde insanin kullandig1 semboliin anlamini
coziimlemek i¢in semboliin ortaya ¢iktig1 sosyo-kiiltiirel yapinin da bilinmesi gerekliliginden
bahseder ve ortak kullanilan sembollerin tesadiifi kullanilmasinin oldukc¢a diisiik bir ihtimal

oldugunu belirtir (Aksoy, 2008, s.97).

Cogunlukla mitolojik anlatimlar, inang sistemleri ve buna bagl sozlii kiiltiiriin gorsel
bigimlendirmesi ¢ercevesinde ele alinabilen sembolik anlatim unsurlari, motifler ve bezeme
sekillerinin bazi degisiklikler, ekleme ve ¢ikarmalarla farkli adlarla anilsalar bile ortak bir
gorsellik tasidigr goriiliir. Motif ve sembolizmle ortaya konulan bu ortak gorsel anlatim
unsurlari, ister ayni cografyada olsun ister farkli cografyalarda olsun, toplumsal yapilar i¢indeki

geciskenligin ve siirekliligin gostergesidir.

Hem yaradilis destanlarinda hem de atalar kiiltii ile iligkilendirilebilen sdylemlerde
karsimiza ¢ikan bu motiflerden birisi de ana tanriga kiiltii ile iligskili Umay Ana figiirlinlin
sembolik gostergesi olan elibelinde motifidir. Tiirk dilli halklar arasinda 6ncelikli olmak iizere
dogurganligin gostergesi olan disilik, anne yani kadin olgusu, toplumun ve yasamin, narin,
hassas, sefkatli, yaratici-becerikli yoniinii sembolize etmektedir. Kadina atfedilen bu nitelikler
sanatsal ve etnografik yaratilarda oldukg¢a sik rastlanilan bir motif igerisinde Ozellikle
dogurganhigin, bereketin ve koruyuculugun gorsel ifadesi olan elibelinde motifiyle temsil
edilmistir. Annelik, ¢ogalmakla ve dogurganlikla 6zlesmesinin yani sira ¢ocuklart korumak,

onlarin yagamin siirdlirmesini saglamak gibi kutsallik atfedilen eylemlerin de simgesi olarak
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goriilmektedir. Dolayisiyla kadinin kendisini bu motifle 6zdeslestirmesi ve anlatmasi onun
sahip oldugu dogurganlik, ¢ok ¢ocuk sahibi olabilmek, yasam alanina bereket getirmek gibi

arzu, istek ve temennilerinin bir gostergesidir.

Tiirk cografyalari icinde yagayan kadinlarin, farkli gorsellikte olsalar bile, kendini bir
motif ile anlatmasi, onun Tiirk Kiiltiir tarihi icinde ki konumuyla da yakindan iliskilidir. Zira
“geride kalan tarihi siiregte eski Tiirk toplumunda kadin (katun, ebgi, es, eslig, evlig, kizgak...)
esinin can yoldasi, hayat miicadelesinde onun en biiyiik destegi, (yeri geldiginde at binen, kili¢
kusanan, yay kurup ok atan) silah arkadasi; evinin her seyi; ¢ocugunun anasi, ilk egitmeni ve
Ogretmeni; kap kacak, canak ¢omlek, kege, kilim, hali... gibi yapma ve dokuma eserlerin
zanaatkari; aile, toplum ve devlet yonetiminde ise, iktidarin imtiyazli ortagi olarak karsimiza

cikar.” ( Alyilmaz ve Alyilmaz, 2014, s.3).

Tarih boyunca kadina verilen bu 6nem, onun gesitli sanatsal ve etnografik tirtiinlerde bir
sembolik anlatim unsuru olarak da yer bulmasina neden olmustur. Bu durum sanat tarihi ve

kiiltiirel arastirmalarda da farkli bir bakis agisinin getirilmesinin 6niinii agmistir.

2.1.Tiirk Kiiltiir Tarihinde Mitolojik ve ikonografik Olarak Umay Ana “
Elibelinde” (Ana Tanrica Kiiltii)

Insanoglu, yaratihisindan giiniimiize kadar hem sosyal hayatta hem de inang
baglaminda vazgecilmez bir unsur olarak kabul ettigi kadini, evrensel boyuta tiim sanat
dallarinda 6n plana ¢ikarmistir. Kadinin sosyal statiisii toplumlara gore degisiklik gosterse de
yaratilis 6zellikleri onun tanrigalagtirilmasinin 6niine gecememistir. Tarihin bilinen en eski
donemlerine bakildig1 zaman tiim koklesmis kiiltiirlerde ¢esitli isimlerle anilan ancak temelde

ayni 0zde birlesen bir Ana Tanrica kiiltii ile karsilasilir.

Her insan, annenin fiziksel ve sosyal 6zelliklerinin farkindadir. Elbette anne imgesi;
algilaniginin boyutlar1 olduk¢a derinde olan insanin kadina bakisini etkileyen temel bir
diisiincedir. Sanatin arketipi olmasi baglaminda “anne” Ana Tanriga inanci ile baglantilidir.
Gergekte anne, Ana Tanriga inanmasinin sosyal hayattaki temsilcisi olmakla beraber sanatsal
ifade bi¢imi olarak da Ana Tanri¢a inancinin bi¢im kazanmis halini ifade eder (Yilmaz, 2010,
S.47-59).

Ana Tanrica inancinin ilk ortaya cikisi, ilkel kiiltiirlerdeki anasoy anlayisinin

bulundugu dénemlere dayandig: diisiiniiliir. Ana Tanriga inanci, tarih dncesinden tek Tanril
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dinlerin ortaya ciktigi donemlere kadar siiregelmis ve hatta tek Tanrili dinlerde de izleri
goriilmeye devam etmistir. Ana Tanriga inancin olugsma gerekcesi bereket ve cogalma ile
ilgilidir. Yasami veren Ana Tanriga, yasam ve Oliim arasindaki zithigi yiiz ifadesiyle
anlamlandirir. Giiler yiiziiyle olumlu ve iyi 6zelliklerini sunarken korkutucu ifadesi ile de
bereket ve yasami geri alabilecegini ifade eder. Gergekleri mitoslar yoluyla algilayan insana
gore Ana Tanrica tiim dogay1 kapsar. Insanin sosyal yasaminda dis diinyayla ile arasindaki bagi
diizeneler. Primitif donem insan1 doganin canlilar1 “yok” ve “var” etme dongiisiinii kadinin var

etme giicii ve 6liimle 6zdeslestirmistir (Indirkas, 2001, s.3-4).

Erken arkaik donemlerde Ay, Giines ve Veniis ile iligkilendirilen Ana Tanriga figiirii
bu unsurlar ile biitiinlestirilerek bircok farkli bigimde (hamile olarak, dogum esnasinda,

gogiislerini kavramis halde ya da emzirirken) tasvir edilmistir (Bilgili, 2014, s.117).

26. Fotograf 2.2 Ana Tanriga.
(Belli, 2001, s.21)
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27. Fotograf 2.3 Ana Tanriga.
(Erbek, 2002, s.51)
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28. Fotograf 2.4 Ana Tanriga (Laussel Veniisii).
(Erbek, 2002, s.16)

42



29. Fotograf 2.5 Umay Ana (Kazakistan).
http://turkcetarih.com/

Tirkistan cografyasi Tiirk sOylencelerinde yaygin olarak her seyin ruhu oldugu
belirtilmektedir. Bu anlamda ruhun varligina olan inang, Tiirk mitolojisinde ortak bir payda
olup bir Yaratict Tanr1 ve kendisine yardimei olan veya zorluk ¢ikaran/karsi ¢ikan disil ruh veya
ruhlar oldugu anlasilmaktadir (Kiigiik, 2013, s. 115.; Eliade, 1984, s. 283-287) Tiirk
mitolojisindeki disil ruhlar genel olarak iireme/cogalma gibi 6zellikleri ile 6zdeslesmis ve
biitiinlesmistir (Kiiciik, 2013, s. 115). Bu baglamda Umay Ana; Tiirkistan cografyasi1 Tiirk

mitolojisinde ad1 en ¢ok bilinen (inan, 1976, s.24) , “Tanrinin Hanim1” olarak nitelendirilen ve
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cocuklarin koruyucusu olan Tanrigadir. Genellikle Umay, giimiis uzun sacl, basinda ii¢
boynuzlu tag giymis bir sekilde (30.Fotograf 2.6, 31.Fotograf 2.7) betimlenmistir (http://www.

gercekedebiyat. com).

Umay Ana kiiltii ile ilgili en eski kaynak Orhun Abideleri’dir. Kiiltigin yazitinin dogu
cephesinde 30-31. satirlarinda “(30) Babam hakan (31) 6ldiigii vakit kiigiik kardesim Kiiltegin yedi
yasinda kalmisti. Umaya benziyen anam hatunun taliine kiiclik kardesim Kiil tegin er adim ald1...”
(Orkun, 1994, s.44). Tonyukuk yazitinin II. Bati cephesi 38. satirinda “ Tanri, Umay kutsal yer,
sular (bizim i¢in onlara) gaflet verdi. Neye kagariz...” (Orkun, 1994, s.113) gecmektedir. Yazitlara
gore, Umay’in Kadin ( anne) ve ¢ocukla ilgili tanriga ya da ruh oldugu anlasilmaktadir. Fakat
Altin Kol 1. Yazitinda Bey (beg) olarak geger. Disi ruh ve ya tanriga olarak kabul edilen
Umay’in ismi, insanoglunun dogumu ile ilgilendigi i¢in Tirk kiiltiiriinde ad vermekle ilgili
geleneklere gore icerdigi anlamdan dolay1 erkek veya kadina verilebilir. Divanii Ligati't-
Tiirk’te Umay’a tapinildiginda oglan ¢cocugu dogacagi belirtilmis, ayrica onun dogumdan sonra
¢ikan ‘son’ (plesanta) oldugu (Coruhlu, 2011, s.42; Inan, 1976, s.24; Kasgarli Mahmud, 1985,
$.127) inanciyla da Umay’mn disi karakteri bir kez daha vurgulamis olmaktadir. Tirk
Kaganlarinin hatununa benzetilen edilen Ana tanriga Umay, Tiirklerde de ocak tanrigas: olarak
kabul gérmiis ve bu yonde gelisim gdstermistir (Esin, 1978, 5.90). Inamisa gére Umay Ana,
Tanr1 Ulgen tarafindan yeryiiziine iki kaymn agaci ile birlikte gonderilmistir (Inan, 1986, s.64)

Umay, ¢ocugun dogarken iginde bulundugu zardir. Erken donemlere ait bilgilerde
Umay’m kozmik yoniinii belirten bir kaynaga rastlanmamstir. ilerleyen siiregte Umay,
Cularm? kizil giymis, topuzlu bir giizel kadin olarak diisiindiikleri ve ocak tanrigasina benzer
bir sekil alacaktir. Altun-yis’ta (Altaylar) bulunmus erken Goktirk doénemine ait mezar
kalintisinin hemen yaninda bulunan kaya oyulmus, bagdas kurarak oturmus olarak goriilen tagh
tanriga betimlemesi Tiirklerin ana tanrigast Umay olarak degerlendirilir (30.Fotograf 2.6). S6z
konusu betimlemede tanriga-kadina, 6niinde diz ¢6kmiis maskeli kamlarin, kendisine kurban
edilen atlar1 sunmalar tasvir edilmistir. (Esin, 2001, s.60). Tanriga Umay kabul edilen kisi
cepheden bakisla, Umay’in karsisinda ki kamlar dizleri tizerine ¢6kmiis, ellerini elbiseleriyle
gizler sekilde yan agiyla betimlenmislerdir. Tiirklerde dizler iizerine ¢okme adeti yaygindi ve
hiirmet isareti olarak kabul edilirdi. Ayrica s6z konusu betimleme boyun egis ifadesini de
yansitir (Esin, 2003, s.319-325).

4 Cin kaynaklarinda, Kuzey Cin’ de devlet kuran (M.O. 1050-249) Cinlilerin “Chou” dedigi ve genellikle Proto-
Tiirk sayilan boylar (Esin, 1978. s.43)
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31. Fotograf 2.7 Umay Ana. Taraz (eski Cambul)/ Kastayev Devlet Sanatlar1 Miizesi.
(Coruhlu, 2011, s.47)

Tunguzlarla birlikte Giiney Sibirya ve Altay Tiirklerinde goriilen Umay inanci
giintimiizde hala kadinlar1 ve ¢ocuklari koruyan bir ruh bigiminde kabul goriir. Umay; giines ve
disil unsur olan yerle ilgilidir. Umay biitiin insanligin koruyucusu, onlara kut (kutsal yasam
giicii, canlilik) veren bir tanricadir. Umay’in Otiiken kiiltiiyle de iliskisi vardir. Devleti,
hakimiyeti koruyan, hakanlara kutsallik, bolluk, kut (ruh) veren bir ilahedir. Otiiken daha genel
olarak diigiiniildiigiinde “Yer kiilti” (doga ana) ile ilgilidir. Boylece topragin ana olmasi
diistincesiyle Umay diistincesi Ortiisiir (Coruhlu, 2011, 5.42). Umay sozciigii, 14. yiizyil Kipgak
Hristiyan metinlerinde (Kodeks Kumanikus) Ulu Ana motifinin bir 6zelligi olarak “Yer
Ilahesi” olarak aciklanmistir (Beydili, 2004, s.585). Umay, “Humay/Huma Kusu” olarak
betimlenmistir. “Ziimriidii Anka”, “Huma” veya ‘“Umay” olarak da isimlendirilen ve
olagantstii ozellikler gosteren bu kus, diger mitolojilerde Phoenix, Tanniao, Homa, Rokh,
Simurg adlari ile de anilmistir (Kiigiik, 2013, s. 117). Giiney Hakasya’da derlenmis metinlere
gore, insanlar Ulgen Ata ile beraber Umay Ana’dan diinyaya gelmislerdi. Umay’in oldugu yer

“Siittligkol” (Sagaylar ve Sorlarda), “Siit Ak GoOl” (Teleutlarda ve “Sumer Dagi” adimi
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tagimaktaydi. Tyan-San Kirgizlarina gore ise Umay goklerde yuvasi olan bir kustur. Gok ve yer
arasinda bir aracidir. Teleut, Sayan ve Altay Tirkleri Umay Ana’yr gokkusagi boyunca
yeryliziine inip elindeki yay ile cocuklar1 koruyan kanatli bir ana olarak diistinmiisler, onu giizel
yiizlii ve glimiis sagh bir kadin olarak kabul etmislerdir. Eski Tiirklerde ¢ocuklarin viicutlarinda
bulunan dogum lekeleri ve benler Umay Ana’nin el izi olduguna inanirlardi. Ayrica benli
¢ocuklarin sanslhi veya mutlu olduklar1 kabul edilirdi (Beydili, 2004, s.579-580-581-582).

Yakut Tiirkleri tarafindan “Ayisit” diye isimlendirmis ve Tiirkistan cografyas1 Tiirk
kiiltiirtinde bereketi temsil eden Umay’1n, ¢ocugun dogup biiyiiyiinceye kadar koruyucu roliinii
siirdliirdiigli Bengili Tas yazitlarinda da goriilmektedir. Bu nedenle, Umay’in zamanda doliin
koruyucusu olarak, biitiin canlilarin ¢ocuklarini korumas: ve tabiattaki liremeyi, ¢ogalmay1
sagladig1 disiiniildigiinde bereketi temsil ettigi kabul edilir (Kalafat, 2010, .98 ). Bahaeddin
Ogel’ in de belirtigi gibi “Umay Ana” inanc1 Tiirk kiiltiir tarihine ait bir inamstir (Ogel, 1995,
5.547).

32. Fotograf 2.8 Kipgak Tiirklerine ait Tanriga Umay Ana (4-5. yy. Ukrayna).
http://www.turkkozmolojisi.com
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2.2. Kiiltiirel-Sembolik Anlatim Ogesi Olarak Elibelinde “Umay Ana" Motifinin

Siisleme-Dekoratif Anlatim Unsuru Olarak Kullanim

Insanin duyular ile edindigi gézlem ve bilgilerin tamamini i¢sellestirildiginde zihin
de yeniden olusan temalara imge denir. Sanat¢i olusan bu diisiinsel temalar1 soyut veya
somutlastirilmis kendine has 6zel belirteclerle ifade edilmek istenen 6ze dogru yonlendirmek
amactyla olusturdugu bigimlere sembol denir. Sembol Fransizca kdkenli bir kdkenli bir kelime

olmakla belirli bir anlatim diizeni i¢erinde en kii¢iik birimi olusturur.

,t /’\7 &
' -

33. Fotograf 2.9 Elibelinde Motifi (Patnos /Agr1).
(Gorgiinay Kirzioglu, 1995, 5.66)

Anadolu’da motif yerine “yanis-yangis-Oyu-oygu-nakis-bezek” gibi kelimeler de
kullanilmaktadir. Bir yanisin derinlerine inildiginde, kdkenine, ¢ikis noktasina gidilmeye
calisgildiginda ¢ok ilging bulgulara da rastlanmaktadir. Kisith, dar bir resmetme olanagi
saglayan, teknigin getirdigi zorunluluga ragmen kiiciik ebatlara, o denli karmasik ve yogun
kompozisyonlarin nasil tasarlanip, uygulandigini ¢6zmekte olduk¢a zordur. Birbirine benzer ya
da benzer olmayan yaniglarin kaynaklarini belirlemeye ¢alismak ve tarih igerisindeki
gecerliliklerini izlemek olduke¢a karmagiktir. Ciinkii durmak bilmeden gecen zamanda teknik,
malzeme gibi yanista ¢cok degismese de kiiltiir etkilesimlerinin, yasanilan ¢agin katkilarinin
sayesinde bazi1 degisimlere ugramaktadir. Siisleme, sembolizm ve ifade etme kavramlari yiiz

yillardir insanligin tiim eserlerinde 6nemli bir yer tutmustur. Hatta tarihin derinliklerinde sanat
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tarih¢ilere zaman ve millet bakimindan eser belgelemede yol gosterici olmustur (Aytag, 2005,
s. 85-88).

Sozli kiiltiir ile birlikte de evrildigi gortilen yanislarin, yazili kiiltiire alternatif olacak
sekilde, 6zellikle de konargdcer topluluklar basta olmak {izere 6rf, adet ve ananelere bagliligini
siirdliiren toplumlarda geleneksel tutum ve davraniglarin iizerinde 6nemli bir belirleyicilik
tasidigr goriilmektedir. Neticede kiiltiirel olgularini yasamlarinin merkezine koyan bu
topluluklar i¢in sembolik ifadeler gorsel iletisimin farkli bir metodu olarak benimsenmistir.
Kiiltiirel birikimler yazili olmayan ancak gorsel sembolizm ile kendine has bir dil olusturan
davranis ve yaratilar, toplumsal yapinin siirekliligini ve tarihi siire¢ icerisinde sahip oldugu tim
birikimleri yansitmasi manasinda da Onemli bir gosterge olarak karsimiza g¢ikmaktadir

(34.Fotograf 2.10).

34. Fotograf 2.10 Nazarlik olarak kullanilan, kegeden yapilmis Umay tasviri.
(Coruhlu, 2011, s.47)
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Bunlardan birisi olan elibelinde motifi eldeki bilgiler 1s18inda Tiirkistan cografyasinda
geemis Tiirk medeniyetlerinden giiniimiiz Tiirk toplumlarina kadar, degisik tezyin alanlarinda
Ozellikle hali-kilim ve keg¢e uygulamalarinda israrla kullanildigi gortilmektedir (33.Fotograf
2.9, 34.Fotograf 2.10, 35.Fotograf 2.11, 36.Fotograf 2.12, 37.Fotograf 2.13, 38.Fotograf 2.14,
39.Fotograf 2.15, 40.Fotograf 2.16).

35. Fotograf 2.11 Giiniimiiz hediyelik kece baslik uygulamasi. Kazakistan Kizlar Pedagoji Universitesi,
Sosyal ve Beseri bilimler fakiiltesi, Mesleki Egitim Boliimii 6grenci ¢alismalari.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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36. Fotograf 2.12 Umay Ana, Kazakistan Kizlar Pedagoji Universitesi, iist fuayesi
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

37. Fotograf 2.13 Kazakistan Siganak Sehrinde orcuk (tesi) yiin egiren bir kadin.
(Arka plandaki kilimlerde, Elibelinde motifleri gériilmektedir.)
(Parlak, 2007, s. 253)
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Giiniimiiz hali-kilimlerindeki sekillere “IM” denilmektedir. Bununla birlikte
elibelinde motifi ¢ogunlukla Em Damgast olarak da bilinmektedir. Elibelinde motifi hali-
kilimlerde, kullanimina bagli olarak gorsel ifade bakimindan cesitli degisiklere ugramistir.
Cogunlukla On-Tiirkge’ deki degisik damgalara benzeyen bicimsellikle sekillenmis olan
elibelinde motifi, ugradigi bu degisimlere paralel olarak farkli adlar almislardir (Tarcan, 2003,
s. 163).

38. Fotograf 2.14 Giiniimiiz dokuma drnegi, Kazakistan.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

39. Fotograf 2.15 Giinlimiiz hal: dokuma drnegi, Kazakistan.
(Fotograf: 1. M. V. Noyan Giiven)

52



Yerlesik topluluklarin kiiltiirlerinin aktariminda yer alan kaynaklar umumiyetle ¢anak,
comlek, heykel gibi esyalardir ve bunlar tarihin tiinelinde uzun ve mesakkatli bir yolculuk
akabinde giinlimiize kadar tevariis etmistir. Fakat gogebe kiiltiirlerde s6z konusu tarihi kiiltiir
tagimaciligi fonksiyonunu diiz dokumalar tistlenmis ve 6zellikle halilar, konargdger toplumlarin
tarihleri boyunca igsel yansimalarini zorunlu olarak iizerine naksettigi ve ge¢misin bugiin
cozemedigimiz bir¢ok betimlemelerinin ezoterik (ige yonelik anlam/ileti) izlerinin en yogun
oldugu satithlar olmustur. Hali dokumalarinin tercih edilme sebebi onun konargdgerin sosyal
hayatinin reel kosullarinda ihtiyaglarina cevap verebilmesi sonucunda maddi siireklilik
gostermesidir. Halinin gg¢ebe yasamin vazgegilmez ihtiyact olmasi ve bu ihtiyaca binaen
stirekli yeniden ve yenilenerek dokunmasi ile tizerinde barindirdigi motiflerin kusaklar arasinda
aktarimi saglanmistir. Dolayisiyla toplumun gegirdigi kiiltiirel evrimin izleri de halilara

yansimistir (Ates, 1996, s.117).

40. Fotograf 2.16 Gliniimiiz kilim dokuma 6rnegi, Kazakistan.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Tiirkistan cografyasindan Anadolu’ya siire gelen Tiitk dokuma sanatinda, konar-
gocerlikten yerlesik diizene kadar ¢ok farkli cografyalarda, farkl kiiltiirlere ragmen geleneksel
¢izginin ¢ok fazlaca terk edilmedigi goriiliir (Aytag 2004, 5.44-48). islam dini kabul edildikten
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sonra bu geleneksel birikim terk edilmemis, Islamilestirilmistir. Islamiyet’i kabul edisle birlikte
Tiirk toplumlarinda yagam, 6liim ve dogum sembolleri 6nem kazanmaya baslamistir ( Ates,
1996, s.118). Bu baglamda gerek evrenle gerek diinya ve insanla iliskilendirilen Tiirk

kiiltiiriiniin sembolleri Islami bir dil ile varligini siirdiirmiistiir.

Geometrik siislemelerinde Tiirkistan cografyasi kokenli ve yilizyillarin birikimi olan
motiflerin yan yana veya c¢aprazlama ¢ogaltilmasi ve bir anlamda evrende insansillagtirilmis
sosyal hayatin Islam anlayisindan dolay1 soyutlamasi olabilecegi diisiiniilebilir. islam diinyast,
Asya topluluklarinin birgok hazir zengin sembolik formlariyla karsilastiginda, bu sembollerin
blinyesinde barindirdigt 6znel anlayisi kesin bir tavirla ortadan kaldirarak yeniden
bigimlendirmistir. islam dininin baskin dgretilerinin agirhigi, sanatgilarin ele aldigi sembolii
anlagilabilir olmaktan ¢ikarip yalin olarak bezeyiciligi 6n plana ¢ikarmis, hatta yazi bile bezeme
0gesi olarak kullanilmistir (Ates, 1996, s.118; Grabar, 1988, s.151-157). Sosyal hayatin dinsel
kimlik ile yasamsal dongiiniin igerisinden ¢ikarilmasi ile varlik gostermis bigimlerin (motif)
deforme edilerek inanmis insanlarla arasinda ge¢mise dair tiim baglar1 koparma gayretiyle

bezemeci anlayisin zorunlugu ortaya konmustur.

41. Fotograf 2.17 Giinilimiiz kege uygulamasi, Kazakistan.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)
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42. Fotograf 2.18 Giimis siizge¢, Kazakistan.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Elibelinde motifi bir¢ok arastirmaci tarafindan Anadolu-Ana Tanrigca baglaminda
degerlendirilmesine ragmen eldeki bulgularin dar g¢ercevede degerlendirilip sunulmustur.
Tarihsel agidan bakildig1 zaman tiim toplumlar gittikleri bolgelere kendi kiiltiirel yapilarini da
gotiirmiislerdir. Bu anlamda Anadolu’yu kendine yurt edinmis Tirklerin, Tiirkistan
cografyasindan edindigi kiiltiirel birikimlerin bu Anadolu’ ya yaydigi goriilmektedir. Bu

diisiincenin ana kaynagi “Umay Ana” inanisidir.

43. Fotograf 2.19 Geleneksel Kazak kadin bashgi (Giimiis), giiniimiiz uygulamast,
Kazakistan Kizlar Pedagoji Universitesi Miizesi.
(Fotograf: 1. M. V. Noyan Giiven)
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Bereketin, cogalmanin ve koruyuculugun simgesel bir ifadesi olan Umay Ana kiiltii
giinimiizde Tiirk dilli halklarda, evin annesi, kadini, kizi, gelini gibi hitap ve adlandirmalarla

varligini stirdiirdiigii gortilmektedir.

44. Fotograf 2.20 Geleneksel Kazak kadin elbise tokasi ( Giimiis), giiniimiiz uygulamasi, Kazakistan Kizlar
Pedagoji Universitesi Miizesi.
(Fotograf: I. M. V. Noyan Giiven)

Birey i¢in kullanilan hitap ve adlandirmalardan, c¢esitli siisleme unsurlar1 ve
motiflerine kadar varliginm siirdiiren Umay Ana inanci ve onun en soyut gorsel ve sembolik
anlatimi olan elibelinde motifine doniismektedir. Tiirk Sanatlarmin ve kiiltiirel yapisinin en
onemli Ozelliklerinden olan devamlilik, pargalik-biitiinliik ve eszamanlilik ilkesi, sonsuzluk
olarak kendini ebediyetle O6zdeslestirmektedir. Belirli bir noktadan gdziin takip etmeye
basladig1 motif ¢izgileri, devamliligini siirdiirmekte ve araliksiz olarak gegislerle sonsuzluga
slirecek bir hareketin ¢ikis noktasini devam ettirmektedir (45.Fotograf 2.21, 46.Fotograf 2.22,
47 Fotograf 2.23, 48.Fotograf 2.24, 49.Fotograf 2.25 ¢esitli yorelerde kullanilan elibelinde
motifleri )
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45. Fotograf 2.21 Kilim/Eskisehir.
(Erbek 2002, s. 20)

aa

46. Fotograf 2.22 Hali /Kiitahya.
(Erbek 2002, s. 25)



Fy

47. Fotograf 2.23 Kilim /Konya.
(Erbek 2002, s. 23)

48. Fotograf 2.24 Sumak /Hatay.
(Erbek 2002, s. 24)
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49. Fotograf 2.25 Kilim /Kars.
(Erbek 2002, s. 26)

Binlerce yillik birikimin Anadolu cografyasina aktarilmasiyla birlikte 6zellikle tekstil,
dokuma alan1 basta olmak lizere yiizeylerde kullanilan siisleme unsurlarinin ve motiflerin
olgunluk ve zenginlik bakimindan biiyiik bir gelisme gosterdigi goriiliir. Bilhassa motif
zenginligi ve cesitliligi cogunlukla tek bir yoreye bagl kalmamis, farkli 6zellikler gostererek
genis bir cografyaya yayilmistir. Bu motiflerden olan ve giliniimiiz Kazak dokumasinda da
zeminde ve bordirr kisminda (34.Fotograf 2.13) karsimiza ¢ikabilen, Anadolu’da gesitli
orneklerini gorebildigimiz elibelinde figiirl, Yoriik ve Tiirkmen dokumalarinda (zili, sumak,
cecim vb.) kiiciik farkliliklari ile degisik bigimlerde islenmistir. Elibelinde motifi dokumalarda
yoreden yoreye gelin kiz, cocuklu kiz, ana kiz gibi isimlerle de anilir. Analik ve dogurganlik

kavramlarini simgeler. Pek ¢ok yore de kullanilir (Aytag, 1999 .36 ).

59



UCUNCU BOLUM
SANATSAL UYGULAMALAR

Bu tez ¢alismasimin uygulama kismini tamamlayan 20 adet eser bulunmaktadir.
Temel ¢ikis noktasi olan elibelinde motiflerini baz alarak yapilan bu eserlerde, bakisikli
(simetrik) ve bakisiksiz (Asimetrik) olmak tizere iki farkli kompozisyon diizeni kurgulanmustir.
Calismalarin her biri konu ve tasarim olarak iki ayr1 a¢idan ele alinmis ve plastik olarak yeniden

yorumlanmustir.

Ortaya konulan eserlerde, Ana Tanriga (Umay Ana) kiiltiiniin kadin sembolizmi ile
olan iliskisini ortaya koyan elibelinde motifinin kendine has gériintiisii olan Uggen ve bu
motifin i¢ine-merkezine uyarlandigi, gorsel olarak atifta bulundugu Dértgen formlar ile
zenginlestirilmistir. Bu formlarin se¢ciminde motifin kendi bigimsel ve sembolik anlamlarinin
pekistirilmesi ve uygulanmasi kadar ezoterizm ile bir iliski kurulmasi da amaglanmis, bu bakis

acistyla belli bir alegori lizerine diizenleme yapilmistir.

Zira Ezoterik olarak en Onemli sembollerden biri olan ve Tanrisallikla ve
sonsuzlukla iliskilendirilen form Daire’ dir. Bununla birlikte Kare, Ug¢gen’ den sonra gelen bir
sembol olmasina kargin Daire ve Kare sembollerinin birbirleriyle iligkili anlamlar1 vardir ve
Kare, Daire’nin doniistiiriilmiis bir formudur. Kutsal simgeler tgliisiinden biri olan kare yeri,
diinyay1 simgeler (50.Fotograf 3.1). Ayrica karenin koseleri de dort ana yonii: Kuzey, Giiney,
Dogu ve Bati’y1 isaret eder (Glimiistekin, 2011, s.105). Kare maddi alemin yani yeryiiziiniin ve
tabiatin varolusunu ifade eder. Daire en genel anlamiyla evrensel varolusu ve timliigii ifade
eder. Bu doniisiim ayn1 zamanda birbirleriyle dl¢iilemez iki unsurun yani tanimlanabilir ve
tanimlanamayan unsurlarin algilanmasin1 saglar. Ancak ezoterik bakis agisiyla "Asagis
yukartya yukaris1 asagiya benzer" tanimlamasi ile de kare ve yuvarlak formlarm birbirini
tamamlamasi ve birbirini tliretmesi imgesi sembolik bir dile doniisiir (Candan, 2005, s. 112 ).
Kare dort elementi, yani toprak-hava-su-ates ile pusulanin dort ana yontini belirtir. Yerkiire ve
biitiinciilliikle bagdastirilir. Kare saglamligin, istikrarin ve dengenin sayisidir, kare ile ifade
edilen durumlar sembol dilinde, birliktelik, diizen, kararl bir dikey durus ve saglamlig anlatir.
Daire ve kare sembollerinin bir karsitlik gosterecek tarzda yer aldigi birgok Hindu, Cin ve Babil

tasvirlerinde bu sembolizm ifade edilir (http://www.astroset.com).
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50. Fotograf 3.1 Gogsiinde Hilal (Tiirk sembolii), Rahim {izerinde dogumu kutsayan
eller, gobeginde “KARE”, Saman Tiirk Tengri sembolleriyle bir Giines Ana, KOR-ANA,
Koranya (Ukrayna) heykeli.

(http://www.guncelmeydan.com)

61



“Jung’a gore hava ve ates erkek unsuru ve toprak ve su da disi ve pasif unsuru
igerir. Bat1 tradisyonunda yukar1 bakan iiggen atesi ve asagi bakan tiggen suyu simgeler.
Bu sembollerin cinsel karsiligi evrenseldir ve kaynagi kadin ve erkegin biyolojik
goriintlisiidiir. Hava ve toprakta biri yukar1 ve biri agagi bakan iiggenlerle simgelenir fakat
ortalarinda ¢izgi vardir. Ates suyun, hava ise topragin zittidir. Ayrica su ve toprak yer
cekimine tabi olup asagi diiser, hava ve ates ise tam tersine ugucudur ve yiikselir.
Dolayistyla tiggenleri ok olarak ele alsak yukar1 bakan hafif, asag1 bakan agir elemandir”
(Glimiistekin, 2011, s.105).

Ucggen, ezoterizmde artik smirlanmis olan, sonsuz bir diinyadan ¢ikmayan enerjiyi
sembolize eder ki bu alemin yaratilisini olanakli hale getiren enerjinin boliinme siirecini temsil
etmektedir. Tepe kismi yukariya bakan tiggen gokyiiziinii, asagiya bakan {iggen ise topragi ifade
eder. S6z konusu tiggenlerin i¢ ice gegmesi tasavvufta “Vuslat” olarak ifade edilir yani goksel
(Tanrisal) bilgilerin yeryiiziinde belirmesidir. Bu durum yaratilmista (insanda) goksel bilgilerin

aksetmesi anlamina gelir (Candan, 2005, s. 115).

Yaratim olgusu yani alemin yaratimi, bi¢imin yaratimi ya da yeni bir canlinin yaratimi
iiretim, ¢gogalma ve var etme olgulart ile iligkili oldugundan kadin olgusu bu noktada iiremek
eylemiyle direk iliskilendirilmektedir. Zira Dogurganlik 6gesi simgesel anlatimlarin ana
temalarindan birini olusturmakla beraber toplumun yeniden tretimi ile ilgili olarak bereket
fikrini de igerdigi goriilmektedir. Simgeler diinyasinda Kadin (ana) dogurganligi ile en 6nemli
figlirtidiir. Kadiin biyolojik, anatomik gostergeleri ana temasini olusturacak bigimde, dogum
ve dogurganlikla ilgili sembolik bigimlere dontismektedir. Bu anlamda, dokumalarda goriilen
“ayakta, elleri beline dogru kivrilmig kadin betimlemeleri” dogurgan organ rahimi isaret
ederken, ellerin/ kollarin gobege dogru yonelmesi hamileligi, ellerin gogse dogru ise de
dogumdan sonrasini yani yeni ¢ocugun yasam gidasi siitii ifade eder (Glimiistekin, 2011, s.108;

Ates, 1996, s.31).
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51. Fotograf 3.2 Kilim/ Kars. 52. Fotograf 3.3 Kilim/ Kars.
(Erbek 2002, s. 20) (Erbek 2002, s. 22)

53. Fotograf 3.4 Kilim/ Sivas. 54. Fotograf 3.5 Kilin/ Giimiishane.
(Erbek 2002, s. 24) (Erbek 2002, s. 24)
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3.1.Sanatsal Uygulamalar

55. Fotograf 3.6 Eser 1

Eser Adi : Umay Og (Umay Ana)
Olgiisii  : 59,5 X 77 cm (Cergevesiz)
Yil 12015

Teknigi : Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Bakisikli (simetrik) bir denge lizerinde kurgulanan ¢alisma, merkezde yukaridan
asagrya dik olarak Goktiirkge “UMAY OG” (Umay Ana) yazisi tas yazit (balbal) duygusu
verilmek istenerek konumlandirilmistir. Yazi zemini koyu baskin lacivert ve lekeler halinde
yesilin karigimu ile kutsalliginin simgesi gokyiiziiniin karanligi (Tengri) ve hitkmettigi yeryiizi
(tabiat) vurgulanarak Umay Ana’nin yer-gok baglantisi ifade edilmistir. Elibelinde figiirlerinin
birbiri iizerine eklenmesiyle hayat agaci motifi olusturulmustur. Olusan bu kompozisyon
diinyay1, yeryliziinii simgeleyen dikdortgen bir formla topragi ve geceyi simgeleyen koyu
kahverengi ve yer yer lacivert lekeler bulunan battal ebru ile cevrelenmis, boylelikle sonu olan
yasam ile sonsuz olan yaratim iligkisi, sonsuz-sinirsiz olan evren ile sinirlari ve yagam siireci
belli olan diinya iligkisi {izerinden, maddi alem ile manevi dlem arasindaki kopmaz bagin

vurgusu ifade edilmistir.
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56. Fotograf 3.7 Eser 2
Eser Adi :

Olgiisii
Yih
Teknigi

Umay Ana

: 57,5 X 77 cm (Cergevesiz)
: 2015

: Ahsap malzeme tlizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Kompozisyon bir birinin yansimasi (simetrisi) olan iki elibende motifinin
merkezinde bir bukagi motifinden olusmaktadir. Motif var olan kompozisyon biitiinliigiinden
cok anlam yiiklemesi yapilarak degerlendirilmistir. S6z konusu motif bi¢imi ge¢mis ve
giniimiiz tekstil tUriinlerinde kullanildigi sekli ile ele alinmistir. Elibelinde motiflerinin
zemininde kullanilan koyu lila rengi ile kadinin sosyal hayatinda karsilasti1 olumsuzluklardan
dogan sosyal durumuna vurgu yapmak adina genellikle Dogu Anadolu bolgesinde oldukga sik
kullanilan ~ kanayak tabiri ile iliskilendirilmistir. S6z konusu elibelinde motiflerin
konumlandirilmasinda Ki ana diisiince Tanriga Umay Ana ve dogurgan, vareden fakat 6liimlii
olan Insan-Kadi baglantisi iizerinden degerlendirilmis, aralarindaki kadim bag, bukagi motifi
ile ifade edilmistir. Temelde Umay Ana inancinin dogusu kadinin anne olabilme kutsal vasfiyla
ozdestir. 1ki ana fiigiirii birlestiren bukag1 motifinin zemininde kullanilan koyu tonlara hakim
tarakli ebru ¢alismasi ile de bu bagin sosyo-kiiltiirel yapisisindaki karmasasina ve tavizsiz
sosyal hiikiimlere vurgu yapilmak istenmistir. Calismanin dis zeminini kaplayan ve
smirlandirlmayan agik turkuaz renk ile eril ruhun (Tanri/Tengri,Ulgen) kozmos hakimiyeti

belirtilmistir.
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57. Fotograf 3.8 Eser 3
Eser Adi: Umay Ana

Olgiisii
Yih
Teknigi

49,5 X 70,5 cm (Cergevesiz)
: 2015
: Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.

68



Eser aciklamasi:

Kompozisyon merkezinde agik siyah neftli ebru ile kuzey-giiney isaret edilmis, yer
yer koyu lekeler igeren acik kirmizi battal ebru ile verilen simetrik elibelinde motiflerinin
birlesme bolgesinde olusan ok uclari ile dogu-bat1 isaret edilmistir. Temelde ” Ak-
Yol (D1s Oguz-Ok) damgasi olusturululmaya galisilmistir. Ana zemini kaplayan kirmizi
damarli ve yer yer koyu lekeleri ile hareketlendirilmis yesil battal ebru ile yer yiiziine vurgu

yapilmak istenmistir.
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58. Fotograf 3.9 Eser 4

Eser Adi: Umay Ana

Olgiisii  : 59 X 79 cm (Cergevesiz)

Yih 12015

Teknigi : Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Kompozisyon prizmatik yildizvari bir yap: diistintilerek simetrik yerlestirilmis iki
elibelinde motifi ve bu motiflerin alt birlesim noktalar1 arasinda bilingli olarak tasarlanan yatay
konumlanmis bir bukagi motifinden olusmaktadir. Elibelinde motiflerin zeminde ince kirmizi
damarli koyu lacivert battal ebru kullanilmis olmasi Umay Ana inancinda ki gokyiiziinden
gelmesi ve Tanriga 6zelligine vurgu yapilmak istenmistir. Gokleri igsaret eden Tanriga Umay
Ana ve yeryiiziinii isaret eden insan-kadin diisiincesinin birebir benzerligi ile insan-kadinin
kutsal kabul edilisine isaret edilmistir. Oldukga derin anlamda ifade edilmek istenen ”
Ak-Yol (D1s Oguz — Ok) damgasi ile kadinin mensup oldugu kiiltiirel yap1 isaret edilmistir. S6z
konusu durum kompozisyonun genel yapisini da pekistirerek Umay Ana ilahesine inanmis
toplumsal yap1 vurgulanmistir. Ana zemindeki koyu lacivert damarli agik mavi battal ebru ile

de elibelinde motifinin zemininde kullanilan renklere dykiinerek halk inanglarinin benzer veya

yakinligina génderme yapilmak istenmistir.
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59. Fotograf 3.10 Eser 5

Eser Ad1 :
Olciisii
Yili
Teknigi

Evlat- Umay Ana

:56,5 X 80,5 cm (Cercevesiz)
:2015
:Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Kompozisyonda Canakkale Sehitligi’nin oldukca yalin olarak kullanildigi merkez
noktadan hareketle etrafinda olusturulmus bir kompozisyon s6z konusudur. Kurgu, elibelinde
motifleri ve primitif donemlerde erk simgesi ile olusturulmustur. Anit figiiriiniin iist kisminda
konumlandirilmig, zemini ince siyah damarli kirmizi battal ebru ile belirlenmis elibelinde motifi
Umay Ana / Anadolu kadini, yine aniti alttan ters (bas asagi) kavrayan ve kahverengi
tonlarindan olusan battal ebru ile de Toprak Ana/vatan simgelenmistir. Elibelinde motiflerin i¢
ice geemis olmasi ile insan-kadin ve Tanriga Umay Ana arasindaki kadim bag vurgulanmak
istenmigtir. Kompozisyonun kurgusundaki ana fikir Canakkale zaferin kazanilmasinda
hayatlarin1 kaybetmis evlatlarin (kiz-erkek) kim oldugu diisiincesinden ziyade “kim i¢in?”, “ne
icin?” sehit olduklar: diisiincesi ile yogrulmus ve Anadolu kadinin evlatlarina sahiplenmesine
vurgulanmak istemistir. S6z konusu kompozisyonun en list kisminda primitif donem erk
simgesi “ /\ ” bigimiyle Gok Tengri simgelenmistir. Ana zemini olusturan ince kirmizi

damarli siyah ebru déonemin acilarin1 vurgulamaktadir.
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60. Fotograf 3.11 Eser 6

Eser Adi : Evlat- Umay Ana

Olgiisii  : 46,5 X 81cm (Cergevesiz)

Yih : 2015

Teknigi : Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Merkezde tek/bir olmanin simgesi lale etrafinda olusturulmus elibelinde motifleri
ve primitif donemlerde erk simgesi ile gii¢ ifade edilmistir. Lale motifini sarmalayan kirmizi
damarli battal ebru ile yapilmis elibelinde figiirii Tanriga Umay Ana’ nin Tiirk mitolojisindeki
kutsallig1 ve baskin karakteri tekraren vurgulanmistir. Hafif yesil tonlarda zemin ebru ile
verilmis olan ters (bas asagi) elibelinde motifi ile de yasam dongiisiindeki kadin tiim motif
kompozisyonunu kavramis sekilde simgelenmesi Tanr1 Ulgen’e ve Tanriga Umay Ana’ya
inancini/sahiplenmesini ifade etmektedir. Ayrica eclibelinde motiflerin i¢ ice ge¢mis olmasi
insan-kadin ve Tanrica Umay Ana arasindaki kadim bagi temsil etmektedir. S6z konusu
olusturulan kompozisyonun en iist kisminda primitif donem erk simgesi ile ” Gok Tengri

simgelenmistir.
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61. Fotograf 3.12 Eser 7
Eser Ad1 :

Olciisii
Yili
Teknigi

Bark - Umay Ana

:48,5 X 67,5 cm (Cergevesiz)
12015
: Ahsap malzeme {izerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

% simetri elibelinde figiiriinden yola ¢ikilarak kadmin sosyo-kiiltiirel yasamdaki
yanlizligina vurgu yapilmak istenmistir. Merkezde yer alan ¢icekli ebrunun geometrik kesimi
yarim bir evin/barkin sade ifadesidir. S6z konusu durum kadinin umutlarina ve gelecegine dair
ongoriilerine bir gondermedir. Kompozisyon hatlarin keskin ve kabalig1 kadinin yasamina dair
diisincelerinin katiligin1 ve zorlugunu gosterir. Elibelinde figiiriinii olusturan kirmizi ve yer
yer koyu lekelere sahip olan battal ebru ile olusmus ve dayanag: belirsiz sert durus, kadinin
bireysel varlik miicadelesini simgeler. Motifin bitig/sinir noktalariin belirsizligi diisiinsel
olgunluga veya tamliga eremedigini vurgular. Ana zemini olusturan koyu battal kadinin

diisiinsel diinyasindaki karmagayi arttirarak perginler.
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62. Fotograf 3.13 Eser 8
Eser Adi :

Olgiisii
Yih
Teknigi

Bark - Umay Ana

50,5 X 67,5 cm (Cergevesiz)
: 2015
: Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.
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Eser A¢iklamasi:

% simetri elibelinde figilirtinden yola ¢ikilarak kadiin bedeninin “yurt” ¢adir1 ile
Odeslestirilmistir. Kompozsizyonda sol taraftaki dikme ile ¢adirin veya evin diregi ( Anadolu
sOylemidir) yani es/erkek koruyuculugu ve dayanak olma 6zelligi ile kadin1 tamamlayan unsur
olarak kullanilmistir. S6z konusu imgeler kadinin, esi ile beraber yasam dongiisiindeki
miicadelesi simgelenmek istenmistir. Elibelinde figiiriinii olusturan ince keskin bordiir formlar
kadinin soyal hayatinda karsilastig1 sikintt ve zorluklar1 keskinligi ile verilmeye ¢alisilmus,
fakat dikkati ¢eken esas nokta erkegi simgeleyen dikme zemininde kullanilmis olan koyu battal
ebru ile bezenmis kadinin merkezde bulunan karanfil ile de renk benzesmesidir. Bu durum
ailenin sosyal-kiiltiirel yasantisinda karsilastig1 zorluklarin ve olumsuzluklarin tiim fertleri ile

birlikte hissedildigi ve kars1 duruldugu gergegi vurgulanmustir.
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63. Fotograf 3.14 Eser 9

Eser Adi : Bark - Umay Ana

Olgiisii
Yih

: 50 X 64 cm (Cergevesiz)

: 2015

: Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.

Teknigi
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Eser Aciklamasi:

¥4 simetri elibelinde figiliriinden yola ¢ikilarak kadinin bedeninin “yurt” ¢adir1 ile
Ozdeslestirilmistir. Kompozisyonda sol taraftaki dikme ile ¢adirin veya evin diregi ( Anadolu
sOylemidir) yani es/erkek koruyuculugu ve dayanak olma 6zelligi ile kadini tamamlayan unsur
olarak kullanilmigtir. S6z konusu imgeler kadinin omuz verdigi es ile beraber ortaya ¢ikan
giiclin “Bark’in” ayakta kalmasi ve soyun devamliligi i¢in harcandigi anlatilmak istenmistir.
Elibelinde figiiriinii olusturan ince bordiir formlari, erkegi simgeleyen dikmede kullanilmis olan
koyu battal ebru ile bezenmis olmasi sosyo-Kkiiltiirel yasamda birlikte var olabildiklerini ifade
etmektedir. Kompozisyonda kadin formunu simgeleyen elibelinde motifinin keskinligindeki
esas nokta erkekle beraber olan kadinin s6z konusu beraberlikten dogan ve ataerkil toplumun
sundugu c¢ikmazlar anlatilmak istenmistir. Merkezde konumlandirilmis ikili lale figiiri ile
hanenin diger iiyeleri yani ¢ocuklar ifade eder. Ikili lalenin tercih edilis nedeni; normalde tek
bir kokte yetise bilen bu ¢igegin tek/bir olma 6zelliginden yola ¢ikilarak hanenin diger iki tiyesi
olan cocuklarina bakis agisini ifade eder. Yani her iki cocugun ebeveynleri i¢in ayr1 ayri ama

esit olarak degerlerini gosterir.
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64. Fotograf 3.15 Eser 10
Eser Adi :

Olgiisii
Yih
Teknigi

Gii¢/Inisiyasyon - Umay Ana

:50,5 X 67,5 cm (Cergevesiz)
12015
: Ahsap malzeme {izerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Giig/Inisiyasyon isimli bu ¢alismada Umay Ana’dan gii¢ alan kadmin evlilikle
beraber gergeklesen gliglenmesi ve anneligi anlatilmak istenmistir. Merkezde konumlandirilmis
cicekli ebruyu sinirlayan prizma formu yeri ve gogii isaret eder sekilde yerlestirilmis; fakat
yerle birlestigi noktada figiirle de kesistirilmistir. S6z konusu durum toprag: isleyen kadin
temasint vurgular. Motifin iist kisminda goriilen keskin ¢ikintilarla olusturulan kaba form ile
kadinin tanrisal giicti ifade edilmistir. Motifin bas kisminda ‘“bark/ev/gat1” ifadesini
cagristirmak tlizere, liggen bir alinlik olusturulmus ve igerisine kirmizi ebru zeminli bukagi
motifi yerlestirilmistir. Kompozisyondaki bu detay kurgu ile kadimin evine baglilig:
vurgulanmak istenmistir. Calismanin ana zeminde olan koyu lacivert battal ebru ile yine evren
imgelenirken motifin zemindeki a¢ik mavi (gok mavi) ile de goklerden gelen, kutsallik

vurgulanmustir.
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65. Fotograf 3.16 Eser 11

Eser Adi :
Olgiisii
Yih

Teknigi

Giig/Inisiyasyon - Umay Ana

: 44 X 59 cm (Paspartusuz-Cergevesiz)
: 2015
: Ahgap malzeme tizerine dkkase ebrulu deri murakka.
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Eser Aciklamasi:

Giig/Inisiyasyon isimli bu ¢alismada Umay Ana’dan gii¢ alan kadmin evlilige ve
annelige hazirlig1 anlatilmak istenmistir. Merkezde konumlandirilmis bos prizma formu (bos
rahmi/gocuksuz kadini1 simgeler) yeri ve gogii isaret eder sekilde yerlestirilmis; fakat yerle
birlestigi noktada figiirle de kesistirilmistir. S6z konusu durum topragi isleyen geng kadin
temasint vurgular. Motifin iist kisminda goriilen keskin ¢ikintilarla olusturulan kaba form ile
gen¢ anne/evin annesi olabilecegi ile yaradilisinin kutsiyeti ifade edilmistir. Motifin bas
kisminda tiggen bir alinlik olusturulmasi ile “bark” dolaysiyla ¢ocuk sahibi olma yani ¢ocuk
sahibi olma diisiincesi pekistirilmistir. Motifin tamamini kaplayan kirmizi ebru zeminli bukagi
motifi ile de kadmin kuracagi ailesine ve evine bagliligina vurgu olarak diisiiniilmiistiir.
Calismanin ana zeminde olan agik mavi battal ebru ile kadina; gokyliizii ve géklerden gelen yani
Umay Ana dolayisiyla Gk Tengri’ den gelen kutsallik vurgulanmistir. Calisma ham deri

tabaka tlizerine akkase teknigi ile ebrulanmistir.
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66. Fotograf 3.17 Eser 12

Eser Adr :
Olgiisii
Yili

Teknigi

Yedi Ana - Umay Ana
1 49,5 X 62,5 cm (Cergevesiz)
: 2015

: Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.

86



Eser A¢iklamasi:

Kompozisyonda bir birine ters simetrik olarak konumlandirilmis iki adet '2
elibelinde/anne, Tiirk aile yapisindaki ortak rollerinden dolayr iki énemli kadini simgeler.
Dirsek kisimlarindan oldukga naif ve anlamli birlesimi ince kirmizi damarh siyah battal ebru
ile sunulmustur. Bu temas ile ogul/es ortak paydasinda aile olabilme giiciiniin ana unsuru
roliiniin paylasilmazlig: ifade edilmek istenmistir. Kompozisyonu olusturan iki dnemli motiften
biri esin annesini, digeri gelin anneyi temsil eder. Bu iki figiiriin ortasinda her iki anne iginde
onemli, kiiltiirel edinimlerle daha gli¢lenmis Tiirk kadinin ifadesi olan elibelinde motifi olusur.
Zemini kaplayan ince siyah damarli kirmizi battal ebru, erkegin annesi ve gelin anne figiirlerin
dis kisimlarinda birer elibelinde/anne figiirleri ¥ oraninda naif birer belirti olarak algilanir. Bu
durum esin annesi ve gelin annenin, kendi annelerinin yasanmisliklarindan kazandiklar1 giicii
simgeler. Primitif donem kadin simgesi olan * \/ ” sekli iki ana figiiriin ortasinda
kendiliginden belirir ve ilk kadin1 (Havva’y1) temsil eder. Eser tam ters ¢evrildiginde yukarda
bahsettigimiz figiirlerin birlikteliginden bir kadini daha ortaya ¢ikarir ki bu figiirde Umay Ana’
y1 bagdas kurup oturmus bir bicimde betimler. Eserde kadim Tiirk kiiltliriinde 6nemli bir yeri
olan yedi sayisina® vurgu yapilmak istendigi icin bilingli olarak, “yedi elibelinde/ kadin” figiirii

tasarlanarak kompozisyon olusturulmustur.

99 < EEINNT3 99 CC 99 G

% Kam-Saman inamginda “yedi kisi”, “yedi engel”, “yedi dolasma”, “yedi demir”, “yedi pinar”, “yedi degirmen
olugu”, “yedi sar1 kiz” gibi motifler goriiliir. Bu inanislara gore; Tanr1 Ulgen’in yeryiiziinde énce yedi Kisiyi
yaratir. Tanr1 Ulgen’in katina ulasabilmek icin yedi buudaki (yedi engeli) asmak gerekir. Tufan’m olacagini
onceden bildiren Gok teke, diinyanin g¢evresine yedi kere dolasir. Samanlar, biiyli / Gfiiriik yaparken, demir
kizdirarak yedi pinardan, yedi degirmen olugundan aldiklar1 yedi suya atarlar. Beltir, Sagay adli Tiirk
topluluklarinda kamlarin davullarinda yedi sar1 kiz resmi bulunur. Yakut Tiirklerine gore Yenisey irmagi kaynagini
gdgiin yedinci katindan almaktadir (Durbilmez, 2008, s. 221).
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f 3.18 Eser 13

gra

67. Foto

Giig/Inisiyasyon - Umay Ana

Eser Ad1 :

Olciisii
Yih

5 ¢cm (Cergevesiz)

: 48,5 X 662,

: 2015

: Ahsap malzeme tizerine ebru murakka.

gi

Tekn
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Eser Aciklamasi:

Calisma bicimi esas itibari ile kullanilan renklerin destegi ile bi¢imlendirilmistir.
S6z konusu renkler sari-lacivert- yesil (ilk iki rengin bilingli olarak ebru fir¢asi {izerinde ayr1
ayrt konumlandirilmasindan ve fircanin ritmik hareketler yardimiyla kendiliginden
karigmasiyla ortaya ¢ikmistir). En iiste yatay olarak konumlandirilmig lacivert ve koyu yesil
tonlamalara sahip ebru Gok Tanr1’y1 temsil etmektedir. Elibelinde/Umay Ana motifi daha agik
lacivert ve sar1 rengin yogun kullanimindan dogan bir tonlama ile bigimlendirilmistir. Zeminde
baskin renk olan sarinin yer yer lacivert ve yesil tonlarindaki lekelerle Tanridan alinmis kutsal
ifadeler Umay Ana aracilig1 ile yeryiiziine aksi anlatilmak istenmistir ki bu durumun en belirgin
ifadesi kadinin ¢ocuk dogurmasi eylemidir. Calismanin ana fikri Hallac-1 Manstr’ un “Ene’l-

Hakk®” soziidiir.

® “Ene’l-Hakk: Arapca “Ben Hakk’ 1im”, “Hak’tan gayr1 degilim.” demektir. Hakk gergek ve dogru anlamlarina
geldigi gibi aym zamanda Islam’da Allah’in isimlerinden biridir ve bu séz kisinin Tanr ile birlesip-biitiinlestigi,
Tanr1’ nin kigide viicut buldugu veya kisinin varliginin Tanr1’ nin varligi igerisinde eriyip yok oldugu (Hulul) diger
bir ifade ile Tanr’’ nin varliginin kisinin viicudunda yiliz bulmasi anlamlarini da ifade etmektedir. Bu diisiince
Tevhid akidesine aykiri bulunarak ilk sdyleyen kisi olan Hallac-1 Mans{r’ un idam edilmesine neden olmustur.” (
http://tr.wikipedia.org).
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68. Fotograf 3.19 Eser 14
Eser Adi:

Olciisii
Yih
Teknigi

Umay Ana

150 X 67,5 cm (Cergevesiz)
: 2015
: Ahsap malzeme {izerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Kompozisyon yine kadinin varligi, biitiinliigii, giicii ve baglhilig {izerine vurgu
yapilmistir. Cigekli ebru zemini bukagr motifi ile bicimlenerek bagliliga vurgu yapilmstir.
Elibelinde/Umay Ana figiirii anitsal bir form biitiinliigii ile kutsiyeti simgelemektedir. Ana

zemindeki ince damarli agik mavi gokytiziinii/Tengri’yi temsil etmektedir.
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69. Fotograf 3.20 Eser 15
Eser Adi:

Oliisii
Yih
Teknigi

Umay Ana

: 40 X 63,5 cm (Cergevesiz)
: 2015
: Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Motif temel olarak elibelide motifinin %5 ¢izimi ile olusturulmustur. Sivri ve sert
durusu kadinin toplum igerisinde kendine (kadina) bakistan etkilenerek ortaya koydugu genel
tavrt yansitir. Kadinin toplumun kat1 kurallar1 ile oriilmiis bireyselligine vurgu yapilmak
istenmistir. Motifin zeminde kullanilan agik kirmizi tonlama ile elde edilmis tarakli ebru ile bir
anlamda kadmin kendi i¢ diinyasindaki naiflik ve karmasa ifade edilmeye ¢alisilmistir. Buna
karsilik lacivert ve kirmizi renklerin tek fircada bir araya getirilmis ve ritmik hareketlerle
olusturulmus renk armonisi ile hazirlanmis koyu ve sert battal ebru ile kadin sosyal hayatinda

kendisi ile ilgili olan karmasalar anlatilmak istenmistir.
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70. Fotograf 3.21 Eser 16

Eser Ad1 :
Olgiisii
Yih
Teknigi

Umay Ana

140 X 62,5 cm (Cergevesiz)

2015

: Ahgap malzeme {lizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Motif temel olarak elibelinde motifinin % ¢izimi ile olusturulmustur. Yine sivri ve
sert durusu kadinin toplum igerisinde kendine (kadina) bakistan etkilenerek ortaya koydugu
genel tavr yansitir. Calismada kadinin toplum karsisindaki edinimlerden kendi igselliginde
yasadig1 karmagikligi, i¢giidiisel olusan 6z savunmasina vurgu yapmak i¢in zemininde koyu

tonlarin hakim oldugu tarakli sal ebru kullanilmistir.
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71. Fotograf 3.22 Eser 17

Eser Ad1 : Giig -Umay Ana

Olgiisii  : 50 X 67 cm (Cergevesiz)

Yih . 2015

Teknigi : Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Genelde bilinen elibelinde motiflerinin bas ve kol diyebilecegimiz kisimlari
diistiniilmiis ve yeniden yorumlanmasi ile farkli bir soyutlama yapilmistir. Sag iist koseye
konumlandirilarak eserin genel Olgiisii lizerine geometrik olarak yayilmasi ile tanrisal 1181/

giiclin yeryiiziine yayilimina vurgu yapilmak istenmistir.
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72. Fotograf 3.23 Eser 18

Umay Ana

Eser Adi : Nazar-

Olciisii
Yili

5 cm (Cergevesiz)

1 58,5X 76,

12015

: Ahsap malzeme {izerine ebru murakka.

Teknigi
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Eser Aciklamasi:

Elibelinde/Umay Ana motifi Anadolu halk inanmalarinda var olan “nazar” inanisi
vurgulanmistir. Giinlimiizde genellikle “nazar” inanmalar1 halk arasinda nazar boncugu ile
karsilik bulmaktadir. Bu ¢aligmada Anadolu halk inanmalar1 baglaminda nazar boncugunun
kabul gormiis temel renk ve bi¢imi dikkate alinarak kompoze edilmistir. Umay Ana inancinin

temelini olusturan koruculuk 6zelligi 6n plana alinmistir.
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73. Fotograf 3.24 Eser 19

Eser Adi : Yildiz- Umay Ana

Olgiisii  : 46 X 63 cm (Cergevesiz)

Yih 12015

Teknigi : Ahsap malzeme iizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Temel olarak yildiz ifadesi ile bi¢imlendirilmis elibelinde figiirii ile Tanrmnin
goklerdeki temsilcisi anlayis1 ortaya konmustur. Elibelinde formunu ¢evreleyen oldukca koyu
kahverengi ile Umay Ana’nin olumsuz yonlerine vurgu yapilmak istenmistir. Ana zeminde

kullanilan kahverengi battal ile toprak simgelenmistir.
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74. Fotograf 3.25 Eser 20

Eser Ad1 : Yildiz - Umay Ana

Olgiisii  : 41 X 61 cm (Cergevesiz)

Yih : 2015

Teknigi : Ahsap malzeme lizerine ebru murakka.
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Eser Aciklamasi:

Yildiz formuna Oykiinerek bicimlendirilmis elibelinde figiirii yine Tanri’nin
temsilcisi anlayis1 gozetilerek yorumlanmistir. Formu olusturan koyu kirmizi ve koyu tonlama
lekeleri ile ¢ergevelenmis ince bordur ile karamsarlik ve toplumsal sinirlamalar ifade edilmek
istenmistir. Motifin Bag ve ayak kisimlarinda kullanilan agik kirmizi tarakli ebru ile kadinin
yasaminda var olan sorumluluklarinin (¢ocuk, is, es ve kendi diislinceleri gibi) ac¢mazlari
vurgulanmistir. Bu ¢alismanin kompozisyonu, halk sdylemlerinde siklikla kullanilan “bas

99 <¢ 29 <¢

belasi...”, “ayaga dolanma...”, “ctegine yapismis...” gibi sOylencelerden kaynagini almistir.
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SONUC

Diger toplumlarin sanatinda oldugu gibi Tirkistan cografyasinda, Tiirk sanatini
bicimlendiren etkenlerin basinda kiiltiir gelmektedir. Sanat ve kiiltiir; toplumlarin olusturdugu
ve siirekli etkilesimleri dogrultusunda kendilerini en saf sekliyle ifade edebildikleri disa vurum
bigimidir. Inanan insan ve toplumlar, evren ile diinya arasindaki bagi kendi diisiinceleri
dogrultusunda ifade etmek i¢in sadece ibadetle yetinmemistir. Dini performanslar1 tamamlayan
esyalar, inancin konu edildigi dykiiler, inancin disa vuruldugu ritiiel arasindaki bagi sikilastiran
semboller, sekiller, formlar, vb. litiirji ifadeyi gliglendiren ve belki de inanca delil olarak insanin
yasam alaninda bulunan 6nemli gereg¢lerdir. Bu nedenle maddi kiiltiir iirlinleri ve ifade ettigi

anlam ¢ogu zaman derin inan¢ simgelerini barindirabilir.

Islamiyet’ten once Tiirk sanati veya kiiltiir {iriinlerine bakildiginda da eski Tiirk
inanglar1 ve dininin izlerini yasamin her asamasinda tespit etmek miimkiindiir. Bu baglamda
Tiirkistan cografyasi Tiirk toplumlarinin kiiltiir ve sanatin1 6nemli bir etkeni de Umay Ana
kiilti/Ana Tanrica Kiiltii’ diir. Bu kiilt, Tiirkistan cografyast Tiirk silislemelerinde
incelendiginde bu etkilere bolca rastlamak miimkiindiir. Eldeki bilgiler 1s18inda en eski
kalintilar arasinda gosterilen, M.O. V ve IIL yiizyillara tarihlendirilen Pazirik kurgam
buluntularindan bir kegenin iizerinde elibelinde motifi gézlenmesi bu durumun bir kaniti
sayilabilir. Kaldi ki s6z konusu kecenin bilingli bir kompozisyon diizenlenmesi olmasi,
tizerinde barindirdigi desen ve motiflerin anlamli kullanimi ve kegeye uygulanabilirligine dair
teknik bilginin varligi, s6z konusu arkeolojik buluntunun edinimlerinin ¢ok daha eskide

oldugunun bir kanitidir (75. Fotograf- sonug).

Zira Tiirk sanatinda kullanilan motiflerin, Tirkistan cografyasi kiiltiiriine ait motifleri
ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Ozellikle primitif donemde kayalar iizerine sematik
cizimler ve siiregelen zaman igerisinde soz konusu bdlgede ortaya ¢ikan Tiirk kiiltiir

toplumunun metafizik kurgulari ile olusan bigim anlayis1 ile birebir 6rtiismektedir.

Kiiltiir tarihimiz igerisinde bu kadar 6nemli olan sembolizm, yasanilan cografyanin,
inang sistemlerinin ve biitiin bu olgularin katkisi ile bigimlenen kiiltiir yaratilarinin yansimast
olan giinliik tiiketim ve kullanim esyalar1 olan etnografik iiriinlerde ve sanatsal yaratilarda
siklikla karsilasilan bir tutum oldugu goriilmektedir. Bu motifler i¢erisinde yer alan ve kadin ve

kadina atfedilen annelik, koruyuculuk, bir noktada var etme gibi iyelerle bicimlenen Elibelinde
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motifi, tiim ¢ercevesi icerisinde yasam olgusunun yaratiya, bigimlendirme ve slisleme olgusuna

dontigmiis hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

- -

75. Fotograf (Sonug) Pazirik kurganinda bulunan kege.
(Ates 1996, s. 57)

Elibelinde motifi mimaride, yapilarin ahsap aksamlarinda, seramik 6gelerde ¢ini
uygulamalarinda, diger tezyini sanatlarda ve 6zellikle diiz dokuma yaygilarda birgok farkli
kompozisyon da hem detay hem de ana anlatim unsuru olarak kullanilmistir. Eldeki bilgiler
1s18inda Tiirkistan cografyasinda gegmiste varlik gostermis Tiirk medeniyetlerinden, giiniimiiz
Tiirk toplumlarina kadar, degisik tezyin alanlarinda oOzellikle hali-kilim ve kege

uygulamalarinda 1srarla kullanildig: bilinmektedir.

Fakat degisen diinya sartlar1 ve bu sartlar i¢cinde toplumlarin yaratilariin kendilerine
yer bulabilmesi, tarihi ve kiiltiirel deger tasiyor olmalarinin disinda ¢ogunlukla miimkiin
olamamaktadir. Oyle ki modern diinyanin begenileri cercevesinde degisime ugrayan estetik alg
ve bu algi ile sekillenen begenilme, talep gérme, degerli olma durumunu siirdiirme gibi
olanaklarin sanatsal yaratilarin ya da etnografik {riinlerin stirekliligine 6nemli Slgiide etki

yaptig1 bir gercektir. Degisen toplumsal sartlar ve begenilerin kiiltiir tarihi i¢inde énemli yer
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tutan kimi unsurlarin unutulmasina, bilinememesine sebep olabilmektedir. Kiiltiirel yaratilarin
toplumlarin tarihi siire¢ igerisinde birakmis oldugu ayak izleri oldugu gerceginden hareket
edecek olursak yasanilan ¢agin getirileri ve olanaklar1 ¢ergevesinde kiiltiirel yaratilarin bu
degisime uygun olarak, fakat kendi karakter ve sdylemlerini siirdiirecek bicimde devamliliginin
saglanmasi gerekliligi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Kaldi ki modern sanatin ortaya ¢iktigi
19. ylizyiln sonlar1 20. ylizyilin baglarinda bugiin modern sanatin duayenleri diye
adlandirdigimiz Avrupali sanat¢ilarin bile kendi i¢lerinde diistiigii ¢ikmazi Primitife, Dogu’ya,

Afrika’ya ve dzellikle Islam cografyasina ydnelerek astiklari bilinen bir gercektir.

Sanatsal yaratilarin, kiiltiirel birikimle ortaya c¢iktig1 gercegi lizerinden diisiiniilecek
olursa, Avrupali sanat¢ilarin kendilerinde olani tiikettikleri ve yeni arayislar igerisinde farkliy1
bulma umutlarini yeserttikleri kiiltiirel yapi, aslinda Tiirk dilli halklarin binlerce yildir sahip
oldugu birikime yaklasamadigi bile séylenebilir. Boyle bir durumda, dogaldir ki, Tiirk dilli
halklardan gelen sanatgi kendinde olani kendi yetisi ve kullandigi malzemenin olanaklari

cercevesinde ortaya koymalidir.

Binlerce yillik tarihin ve bu tarihin farkli katmanlarinda karsilagilan gesitli kiiltiirel
yapilar ile stirekli evrilen, giiglenen ve kendi devinimini siirdiiren kiiltiirel birikimin sanat¢inin
elinde, dilinde ve yapitlarinda tekrar hayat bulmasi modern hayatin kesmekesligi ve karmasasi
icinde tekrara diismeyen sanatsal yaratilarin ortaya konulabilmesi icin bir ¢ikis noktasi
olacaktir. Sanatci denilen bireyin i¢inde bulundugu topluma karsi olan sorumluluklarinin
basinda gelen bu tutum yani kendinde olan1 kendine, ayna misali, yansitmasi tutumu kiiltiirel
devamliligin zincirlerinden birisi olmaktadir. Sanat¢1 birey kendini ifade etmek i¢in farkli
materyalleri, araclar1 ve gerecleri hatta fonetigi ve bedenini kullanan kisidir fakat tiim bu
olgularin yapita donlismiis oldugu an itibariyle alimlayicisi ile bir araya gelebilmesi ve onda
anlamli bir duygu uyandirabilmesi her ne kadar izleyici-tiiketici bireyin egitim ve ilgi alanlar

ile alakali olsa da sonugta ortaya konulan yapitin kavranabilmesi kiiltiirel bir durumdur.

Sanat¢1 bireyin ortaya koydugu yapit karsisinda izleyici-alimlayici-tiikketici bireyin
takindig1 tavir, yapitin kavranabilmesi, algilanabilmesi ve begenilmesi ya da begenilmemesi ile
iligkilidir. Fakat sanat eseri ve bu eserin yaraticist olan sanatgi, bireyin kendisine atfedilen,
toplumun 15181-aynas1 0lma durumunu géz ardi edip, iginde yasadig kiiltiirden kopuk, hatta bu
kiltiiri 6tekilestiren tutum ve davranislar i¢inde olmasi, diisiinsel ve eylemsel anlamda bir

zaafin da gostergesi olmaktadir.
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Bu diisiince cergevesinde ortaya konulan “Tiirk Ebru Sanatinda Cagdas Bir Tasarim
Ogesi Olarak Elibelinde Motifi” isimli Sanatta Yeterlik Tez ¢alismasi Tiirk Kitap Sanatlari
iginde 6zel bir yere sahip olan Ebru Sanati ile Kiiltiirel tarihimizde siirekliligini ¢esitli formsal
degisiklik, ekleme ve ¢ikarmalara ragmen siirdiiren elibelinde motifinin modern diinyada ve
cagdas Sanat siireci icerisinde kendine Ozgii bir anlatim dili ve tasarim &gesi olarak
kullanilabilecegini gostermesi amaciyla ortaya konulmustur. Bu ¢alismanin farkli motif ve
sembollerle yine farkli sanatsal yarati elemanlar1 ve araglar1 vasitasiyla siirdiiriilebileceginin

gosterilebilmesi en temel gaye olmustur.

Zira her biri farkli iki unsurun; elibelinde motifinin ve Ebru Sanati’nin, Turk Kiiltiir
tarihi icinde farkli amaglara hizmet eden Ogeler olmasina ragmen, kiltiirel ve sanatsal
devamliligin igerisinde bir araya gelebilecegi, fakli sdylem ve diizenlemelerle bundan sonra ki
yapilacak sanatsal galigmalara yol gosterebilecegi, kiiltlirel 6gelerin zamanin yipratici etkisi
icerisinde, yozlagsmasina ya da yok olmalarina géz yummak yerine, yasanilan donemin
begenilerinin de goz Onilinde bulundurularak siirekliliginin saglanabileceginin gosterilmesi

hedeflenmistir.
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Dokumalar ( Kilim, Cicim, Sumak ) Sempozyumu, (Aris Dergisi, S.6,ss. 60-75,
2011) Alanya, 2010.
2- Kaplanoglu, L., Giiven, .M.V.Noyan, “Tiirk Ve Diinya Sanatinda Gériilen
Hale Imgesinin Karsilastirdmasi”, 1FAS Uluslararasi Giizel sanatlar
Sempozyumu” , Konya, 2011.
3- Aytag, A., Giiven, 1.M.V.Noyan, “Tiirk ve Hindistan Dokumalarinda Desen”
II. Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Sempozyumu, Almati/Kazakistan, 2015.
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Ulusal hakemli dergilerde yayimlanan makaleler:

1- ASLAN, A., GUVEN, N., KARAGOZ, Y., “Wool Dyeing Properties of Some
Lichens Form Giresun Region” Gazi Universitesi Eczacilik Fakiiltesi Dergisi
-Journal Of Faculty Of Pharmancy Of Gazi University 1SSN : 1015-9592 |,
20(2),95-100( 2003)

Yayimlanmamis sempozyum bildirileri:

1- Kaplanoglu, L., Giiven, .M.V Noyan., “Tiirk ve Avrupa Fotograf Sanatinin
Dérdiincii Boyut Kavrami A¢isindan Karsilastirmast” Gazi Universitesi 1.
Uluslararasi1 Sanat Sempozyumu, ss.435-443, Ankara, 2011.

2- Giiven, .M.V .Noyan, Kaplanoglu, L., Yangoz, H., “Kagit Uzerine Uygulanan
Sanat Eserlerinde Kagidin Onemi” 1. Uluslararast Kitap Sanatlari

Sempozyumu ve Ebru Calistay1, Antalya, 2012.

Is Deneyimi :
Projeler . “Ardahan ve Cevresindeki Havli ve Diiz Dokumalarin Tespiti ve
Aragtirilmast.” Erzurum / OLTU  BAP NO: 2007/ 207. ( Proje Gorevlisi)

Seminer ve Cahistaylar :

1. “Ebru Sanat1” Diizce Universitesi Kaynasli MYO Geleneksel El Sanatlari
Programi, Seminer ve Calistayi, Panelist/Atolye ¢alismasi ile katilim, Diizce,
2010.

2. “21.Yiizyll Tiirk Sanat1 Lisansiistii Egitim Calistay1” A.U. Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Panelist/Atolye galismasi ile katilim, Antalya, 2015.

Yurt ici Kisisel sergiler:
1- “Sokak Sergisi”. Kemer, 2002.
2- “ Bir Damla Su...” T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Ankara Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi, Ankara, 2005.
3- Universite Tamitim Giinleri “Ebru Sergisi”, Etnografya Miizesi, Sivas, 2012,

4- “Ebru Sergisi”, Manas Akademi Sanat Galerisi, Malatya, 2012.
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5- Ankara Universitesi Sonbahar Bilim ve Uyum Festivali “Kiiltiirlerin

Maceras1” Golbasi Yerleskesi, Kisisel Sergi, Ankara, 2013.

Yurt disi Kisisel sergiler:
1- “Meaning 1” Kreuzlingen Tiirk Okul Aile Birligi, Kreuzlingen, 2010.
2- “Meaning 2” Seminar Aula Kreuzlingen, Kreuzlingen, 2010.
3- “Meaning 3” Kreuzlingen str.18 “Exhibition”, Konstanz, 2010.
4- “Meaning 4” Konstanzerstrasse “Exhibition& Workshop” Kreuzlingen, 2013.
5- “Meaning 5” Lucian Blaga University of Sibiu, The Faculty of Letters and
Arts, “Exhibition& Workshop”,Sibiu/ Romania, 2013.

Grup sergiler:

1- “Hah-Kilim Tasarim Sergisi” A.U. Sanat Galerisi, Erzurum,1998.

2- “G.T.E.S.B. 99 Mezunlar Sergisi” A.U. Sanat Galerisi, Erzurum,1999.

3- “GSF Ogretim Elemanlar1 Karma Sergi” Atatiirk Kongre ve Etnografya
Miizesi, Sivas, 2001.

4- “GSF Ogretim Elemanlar1 Karma Sergi” C.U. Kiiltiir Merkezi, Sivas, 2001.

5- “Sivas Sanatcilar1 Karma Sergisi” Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatcilar
Merkezi, Ankara, 2002.

6- “Sivas Sanatcilar1 Karma Sergisi” Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Taksim
Metro Tanitim Merkezi, [stanbul, 2002

7- “GSF Ogretim Elemanlar1 Karma Sergi” C.U. Kiiltiir Merkezi, Sivas, 2003.

8- “GSF Ogretim Elemanlar1 Karma Sergi” Sivas Valiligi Sivas Kiiltiir ve Sanat
Evi, Sivas, 2004.

9- “ bulusma I” Tiirkiye Sanati1 Etkinlik Grubu Sivas Karma Sergi ve Konseri”
Sivas, 2009.

10- “Imge Sanat Grubu Fotograf Sergisi” Halk Egitim Merkezi Sergi Salonu,
Agr, 2010.

11- “bulusma IT”, Tiirkiye Sanati Etkinlik Grubu Erzurum Karma sergisi, Atatiirk
Universitesi Sanat Galerisi, Erzurum, 2010.

12- “bulusma III ”,Tiirkiye Sanat1 Etkinlik Grubu Afyonkarahisar Karma sergisi,
Afyon Kocatepe Universitesi Atatiirk Kongre Salonu Sanat Galerisi,Afyon,

2010.
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13- Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Lisansiisti Ogrencileri

“SANAT” Etkinligi Sergisi, A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi sergi alanlari,
Erzurum, 2010.

14-“2010 Avrupa Kiiltir Baskenti Istanbul - SANATIN ANADOLU

AYDINLANMASI” Projesi Sivas Grubu Sergisi ¢ Coklugun Birligi’ Buruciye
Medresesi, Sivas, 2010.

15-“2010 Avrupa Kiiltir Baskenti Istanbul- SANATIN ANADOLU

AYDINLANMASI” Projesi Sivas Grubu Sergisi, Istanbul, 2010.

16- “bulusma I'V”, Tiirkiye Sanati Etkinlik Grubu Malatya Karma Sergisi Manas

Akademi Sanat Galerisi, Malatya, 2012.

17-“42 Sanate1 42 Eser” Sergisi, Selguk Universitesi Silleyman Demirel Kiiltiir

Merkezi KONYA 2013

18- “bulusma V” Tiirkiye Sanat1 Etkinlik Grubu Diyarbakir Karma Sergisi C.Sitk1

Taranci Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, Diyarbakir, 2013.

19- “bulugsma VI” Tiirkiye Sanati Etkinlik Grubu izmir Karma Sergisi Izmir

Fotograf Heykel Miizesi ve Galerisi Miid. Turgut Pura Salonu, Izmir, 2013.

20- “bulusma VII” Tiirkiye Sanati Etkinlik Grubu Diyarbakir Karma Sergisi C.

Sitk1 Taranci Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, Diyarbakir, 2014.

21-“bulusma VIII” Tiirkiye Sanati Etkinlik Grubu Antalya Karma Sergisi Olbia

Sanat Galerisi, Antalya, 2014.

22- “bulusma IX” K.U. Kiiltiir Sanat Uygulama ve Arastirma Merkezi Miidiirliigii-

Tiirkiye Sanati Etkinlik Grubu, Kastamonu Karma Sergisi, K.U. Sergi Salonu,
Kastamonu, 2015.

Yurtici karma sergiler:

1.

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi 10. Yil Etkinligi “Diinden Bu Giine
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1” sergisi, Canakkale, 2002.

Yol Sergileri Sanat Projesi “I. Durak Kayseri” Erciyes Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Zafer Bayburtluoglu Sergi Salonu, Kayseri, 2007.

Yol Sergileri Sanat Projesi “II. Durak Sivas” Cumhuriyet Universitesi Kiiltiir
Merkezi Sergi Salonu, Sivas, 2007.

Yol Sergileri Sanat Projesi “IIl. Durak Erzurum” T.C Turizm ve Kiiltiir
Bakanlig1 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Erzurum, 2007.

Yol Sergileri Sanat Projesi “IV. Durak Kars” Belediyesi Kiiltiir Merkezi Sanat

Galerisi, Kars, 2007.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.

20.
21.

22.

23.

24.

Yol Sergileri Sanat Projesi “V. Durak Eskisehir” Vestel Sanat Galerisi,
Eskigehir, 2007.

Yol Sergileri Sanat Projesi “Final Sergisi” Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara,
2007.

“Ekim Gecidi 8” Sivas sergisi, Sivas, 20009.

“Graviir Sergisi” C.U. Kiiltiir Merkezi, Sivas, 2009.

“Graviirlerle Erzurum” Sergisi, Erzurum Kiiltiir Merkezi, Erzurum, 2010.
“Sergi-Exhibition” Karma Sergi, UrArt Galery-Cafe, Van, 2010.
“Sergi-Exhibition” Karma Sergi, Akdamar Otel, Van, 2010.
“Sergi-Exhibition” Karma Sergi, Merit Otel, Van, 2010.

“Sergi-Exhibition” Karma Sergi, Yiiziincii Y1l Universitesi Cengiz Andig
Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu, Van, 2010.

ERZURUM 2011 25th Winter Universiade “Zamanin Seyrinde Kadim Sehrin
Sanatkarlar ” sergisi A.U. Sanat Galerisi, Erzurum, 2011.

ERZURUM 2011 25th Winter Universiade “Erzurum’u Yasayan Sanatcilar”
sergisi, Erzurum, 2011.

“Sanatta Tiirk Esintisi” sergisi Bayburt Univ. Sergi Salonu, Bayburt, 2011.
Gelenekten Gelecege Tiirkiye Bulusmalar: 1" Karma Sergi, Tuzla Bel. idris
Gilliice Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu, Tuzla, 2011.

Kocatepe’ de Sanat Bulugmasi VI “90 Sanatci, 90Eser” Afyon Kocatepe
Universitesi Sanat Galerisi, Afyon, 2012.

“Ekim Gegidi 12” C.U. Kiiltii Merkezi Sergi Salonu, 2013.

11. Geleneksel Cumhuriyet Sergisi “Cumhuriyetin 9Sanat¢1 90 Eser” A.U.
G.S.F. Sergi salonu- Olbia Sanat Galerisi, Antalya, 2013.

“ Osmanhdan Yansmmalar” Geleneksel Tiirk Sanatlari1 Karma Sergisi,
A.U.G.S.F., Sanat Galerisi - Kepez Belediyesi Sergi Salonu, Antalya, 2013.
“Gelenekten Modernlige Dokuma Sergisi” A.U.G.S.F., Sanat Galerisi -
Kepez Belediyesi Sergi Salonu, Antalya, 2014.

“Kadin Goziiyle Erkek-Erkek Goziiyle Kadin” A.U, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Galerisi-Kepez Belediyesi Sergi Salonu, Ulusal Jirili Karma Sergi,
Antalya, 2014.

117



Yurtdisi karma sergiler:

1. Uluslararasi Tiirk Kiiltiir ve Sanatlarini Tanitma Calistay1 “Tiirk Sanatindan

Esintiler” Sergisi Radison Blue Otel. Tiflis 2013.

2. Uluslararasi Tiirk Kiiltiir ve Sanatlarini1 Tanitma Calistay1 “Tiirk Sanatindan

Esintiler” Sergisi Tiblisi Mall. Tiflis 2013.

3. Uluslararasi Tiirk Kiiltiir ve Sanatlarin1 Tanitma Calistay1 “Tiirk Sanatindan

Esintiler” Sergisi Ivane Cavahisvili Tiflis Devlet Universitesi. Tiflis 2013.

4.  Uluslararasi Tiirk Kiiltlir ve Sanatlarini1 Tanitma Calistay1 “Tiirk Sanatindan

Esintiler” Sergisi Giircistan Sanat Akademisi. Tiflis 2013.

5. VII Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii, Sanat1 ve Kiiltiirel Miras1 Koruma Sempozyumu
ve Sanat Etkinlikleri Sergisi, Kafkas Universitesi Sergi Salonu. Bakii 2013.

6. “Inter Art Batumi” Batum /Giircistan, 2013

7. Uluslararas1 Tirk Kiiltiir ve Sanatlarin1 Tanitma Calistayr “Tiirk Sanatindan
Esintiler” Sergisi Giircistan Sanat Akademisi, Tiflis 2014.

8. IIL Uluslararasi Tiirk Sanatlari, Tarihi ve Folkloru Kongresi / Sanat Etkinlikleri
“Dog.Dr. Tahsin Parlak Armagan1”, “Uluslararasi1 Karma Sergi” Bosna, 2014.

9. III. Uluslararas: Tiirk Sanatlari, Tarihi ve Folkloru Kongresi / Sanat Etkinlikleri
“Dr. Yagar Erdemir Armagani” “Uluslararas1 Karma Sergi” Delhi/ Hindistan,
2014.

10. Uluslararas1 Kiiltiir, Sanat, Folklor Kongresi / Sanat Etkinlikleri “Uluslararasi
Karma Sergi” Rostov-na Don/ Rusya, 2015.

Uluslararasi sempozyum ve karma sergiler:

1- Uluslararast Katilimli Melita’dan Battalgazi’ye Tarih- Arkeoloji-Kiiltiir-Sanat
Giinleri “Kervansaray Bulusmasi I sergisi, Malatya, 2005.

2- “ Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sergisi ” ,Devlet Fotograf-Heykel
Miizesi Sergi Salonu, Izmir, 2006.

3- 20. Uluslararas1 Ercisli Emrah ve Selvi Kiiltiir-Sanat Festivali I. Ercis Sanat
Sempozyumu ve Sergisi”, Ercis,2006.

4- 1I. Uluslararas1 Katilimli Melita’ dan Battalgazi’ye Tarih-Arkeoloji-Kiiltiir-
Sanat Giinleri “Kervansaray Bulusmasi I1” sergisi, Malatya, 2006.

5- FESTIVAN Van Golii Uluslararas1 Genglik ve Kiiltiir Festivali Kapsaminda,

“Kiiltiirlerin Maceras1 Sergisi”’, AKM Sergi Salonu Van, 20009.
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II. Uluslararas: Tiirk Séleni, “Tiirk Mitolojisi Sergisi” A.U. Sanat Galerisi,
Erzurum, 2009.

“IFAS Uluslararas1 Giizel sanatlar Sempozyumu” sergisi, Konya, 2011.

- “I. Uluslararas1 Kitap Sanatlar1 Sempozyumu ve Ebru Cahstayl, Karma

Sergisi” Akdeniz Universitesi, Antalya, 2012.

I.Yoresel Uriinler Sempozyumu ve Kiiltiir /Sanat Etkinlikleri, “Karma Sergi”
A.U.G.S.F., Cam Pramid, Antalya,2012.

I1.Yéresel Uriinler Sempozyumu ve Kiiltiir /Sanat Etkinlikleri, “Karma Sergi”
A.U.G.S.F., Cam Pramid, Antalya,2013

VIII. Uluslararast Tiirk Kiltiiri, Sanati ve Kiiltiirel Miras1 Koruma
Sempozyumu / Sanat Etkinlikleri “Uluslararasi Karma Sergi” Konya, 2014.
IV. Uluslararasi Tiirk Sanatlar1 Tarihi ve Folkloru Kongresi/Sanat Etkinlikleri,
“Uluslararas1 Karma Sergi” Konya, 2015.
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