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ONSOZ

Oyun olgusunu tez konusu olarak segmemin nedeni oyun ve sanat arasindaki
benzerligin yan1 sira ¢ok uzun suredir, oyunun bana goéz kirpmasidir. Yazmaya karar
verme asamasinda yaptigim tek sey karsima cikan ipuglarini takip etmek oldu. Oyun
bana gore yanilsama ve realite arasindaki ince ¢izgide durur. Bu ¢izgide duran herkes
Ozgurlesir. Evrenin baslangicindan bugiine bu sifre herseyde sezilir. Rollerin,
makamlarin, kiiltlirlerin, dinlerin, mitolojinin, sanatin herseyin i¢inde biraz oyun kokusu
olmasi da bundandir. Hani Huizinga oyun igin ¢ok psisik, ne i¢guduyle ne de zihinle
algilanabilen bir durum 6tesidir diyor ya. Oyunu daha da 6te bir yere yerlestiriyor. Bu
Ozelligi ¢ok basitce, oyunun tutkulu oynanmasinda ve oyuncunun kaptirmasinda
kendisini gosterir. Bu bir film izlerken, bir karakteri oynarken, bir sarki dinlerken ya da
sOylerken, resim yaparken, ise giderken kendini gosterebilir. Ya edilgensindir ya da

etken ama illa ki oyunun igindesindir.

Oyun bash bagina arastirilmaya deger bir konu olmakla birlikte yasamin, sanatin,
doganin kilit noktasidir. Salt kurallara bagli ve sematik degildir. Yaratict bir yoni
vardir. Gerek oyun gerek sanat ancak 6zgiir ortamlarda ortaya konulabilir. Oyunun kendi
icinde kurallar1 oldugu gibi sanatta belli bir takim kurallar bulunmaktadir. Bu oyun
kurucu veya sanat¢inin kendince koydugu kurallar dizgesidir. Bu kurallar disaridan dikte
edilmis kurallar degildir. Bu 6zgiir tavir oyundaki insan1 ve onunla iletisime gecen
herkesi 6zgiirlestirir. Sanat¢inin kendisini ve onun eseri ve kendisiyle iletisime gecen
herkesi Ozgiirlestirdigi gibi. Sanat¢1 ve oyuncunun asil amaci doyumdur. Beklentisiz
oynanan oyunun ve icra edilen sanatin eregi yaratma erdemidir. Platonun erdemli

kuklalarindan 6te bir doyum ve 6zgiirliiktiir bahis konusu.

Herseyin icinde oyunun var olmasi olgusu, birakmishgi pes etmisligi akla
getirebilir. Arastirirken oyunun o bambaska ayak direyen, ciddiye alan, micadeleci ve
buna tesvik edici yiiziiyle de karsilastim. Biitiin bunlar1 —mis gibi yapmalarin yanindaki

ciddiyeti oyun bilinciyle sanata aktarmaya ve bunu anlatmaya ¢abaladim.



Oyun ve sanat olgusu iizerine ¢ok fazla yazili kaynagin bulunmamasi giincel
sanatin oyun ve sanat iliskisine baska bir boyut getirmesi gdz O6ninde
bulunduruldugunda, 21.yy.” in bu oyunsal durumu yazilmaliydi. Konunun zorlugunu ve

derinligini iliklerime kadar duyarak yinede bu ¢ekime kaygisiz kalamadim.

Yolumu bulmam da emegi gecen tez damsmamim Yrd. Dog. Ilgaz OZGEN
TOPCUOGLU’na, ayrica tiim ¢ocuklugum boyunca hig iisenmeden sabahlar1 erkenden
kalkip, yumurtalarimi 6zenle boyayan anneme, i¢ime oyun tohumu ektigi i¢in sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Semin Sinem Cacho Duran

Antalya, 2016
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OZET

“Giincel Sanatta Oyun Kurami ve Oyun Olgusu” baslikli tez caligmasinda oyun
olgusunu anlagilir hale getirmek amaciyla, 6ncelikle oyun kavrami iizerine galigmis
diistinlrlere yer verilmistir. Oyun kavrami tarihsel, toplumsal, mitolojik, felsefi, sanatsal

ve bireysel olmak {izere ¢esitli agilardan kisaca ele alinmistir.

Giincel sanatin, gilinimiizde kavramsal anlamda siirekli degisime ugrayan
zemininde tanimlanmasinin 6nem arz ettigi diisliniilmiis; giincel sanata ve olusum

stirecine deginilmistir.

Sanatsal baglamda oyun kavrami ve giliniimliz sanatinda oyunsal unsur
incelenmistir. Oyun ve Giincel Sanat’in ortak noktalar1 ve benzerlikleri agiklanarak, bu
bilgiler 1s181nda “Giincel Sanatta Oyun Kurami ve Oyun Olgusu” baslikli tez ¢aligmast,
oyun kavramindan esinlenen ve oyun olgusunu kullanmaya egilimli, 1960 sonrasi giincel

sanat¢ilarla desteklenmistir.




Vi

Son olarak, tez yazarinin konu ile baglantili olan c¢alismalarindan Ornekler

verilerek tez tamamlanmustir.

Bu tez ¢aligmasi araciligiyla glinlimiiz sanatinin olmazsa olmazi durumuna gelen
ve yapitta samimiyeti, varolusu, yapitin sanat yapiti olmasini saglayan unsurlardan en
onemlisinin oyun oldugu sonucuna varilmistir. Oyunun teoride kavranmasi yaninda
uygulanabilirlik diizeyinde tespitlerde bulunulmustur. Boylece tez ¢alismasinin baslica
hedeflerinden biri olan, geng¢ sanat¢ilart sanat alanindaki oyun kavrami ile tanistirip,
kendi sanatsal oyunlarmmi kurmalarinda vizyon kazandirma hedefine ulasildig

diistiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Cagdas sanat, Oyun olgusu, Sanatg1
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SUMMARY

In order to make this thesis comprehensible, several philosophers who worked
with the concept of 'play’ in their works of art are focused upon. The ‘play’ element is
briefly discussed from various angles, such as the historical, social, mythological,
philosophical, artistic and personal viewpoints.

Contemporary art, which constantly changes the current definition of the basis of
"conceptual meaning” is thought to have significance; It is attempted to be referred to in

relation to contemporary art and the process of formation.

The research is about the element of 'play' in contemporary art. In support of this,
the similarities of the notion of 'play’ within the world of contemporary art will be
analysed and discussed along with the artists who are inspired by the concept of 'play’,
and who tend to use the 'playful' element within their work. I will discuss the idea of
‘play’ and Contemporary Art with the objective to explain the things that they have in

common, and then incorporate this information into the light of "The Play Concept in




viii

Contemporary Art". Finally, the thesis dissertation is complemented by various

examples of the artistic works associated with the author.

The aim of this thesis is to introduce the young artist to the concept of the element
of 'play’ within contemporary art in the hope of helping them to find their own voice in

todays world of art.

Key words: Contemporary art, Play element, Artist
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GIRIS

Bu tez oyun niteligi tasiyan, giincel sanati ve sanatgilar1 inceleyip oyunsal
unsurlar1 belirleyerek, yaraticilik ve iiretim asamasinda bu unsurlardan bir katolizer
olarak yararlanma amaci giiden bir ¢alisma olarak diisiiniilmiistiir. Bu baglamda oyunun
ne oldugu, sanatsal, mitolojik, toplumsal niteliklerine ve gilincel sanatta kullanimina

deginilmistir.

Ilkelin biiyiilii, samanik yanini, rafineliinin ve ruhaniliginin giincel sanatla olan
iligkisi tizerinde durulmustur. Bu baglamda; oyunsal unsuru anlamlandirmak bakimindan

mitoloji, sosyoloji ve felsefe gibi disiplinlerden de yararlanilmistir.

Glincel sanatgilardan ¢esitli drneklerle desteklenen tez caligsmasi, tez yazarinin

uygulamalarina da yer verilerek sonlandirilmistir.

Oyun ve sanat yiizyillardir kolkola yiirliyen iki unsurdur. Onlarin birbirlerine
yakinlig1 ve oyunun yaraticilik baglaminda ki etkisi yok sayilamaz. Ilkel kabilelerden bu
yana, lstelik hayvanlarda bile var olan oyun insanin ortaya ¢ikmasiyla bambagska bir

nitelik kazanmustir.

Oyunun ve giincel sanatin amaci iletisim olan titresimler, hareketler, goriingiiler
biitinii olarak ele alindiginda toplumsal ve bireysel agidan incelenmesinin Onemi
bliyiiktiir. Evrenin kodlara yakin bir sirr1 biinyesinde tasiyan bu unsurlar, sanatgilara

farkli boyutlarin kapisini aralamalarinda yardimci olur.



1.BOLUM: OYUN KURAMI VE OYUN OLGUSU

Sanatin ne oldugu ve neden yapildig1 sorular1 ylizyillardir diisiintirleri ilgilendirmis
ve cevap aramaya itmistir. Bu ihtiyag {izerine kuramlar gelistirilmis, bu kuramlar genel

olarak ii¢ maddede ele alinmistir.

Taklit Olarak Sanat

Platon’un (M.O. 427-347) 6ne siirdiigii goriise gore; diinyadaki tiim varliklar
birer kopyadan ibarettir. Daha mikemmel hayal bile edilemeyecek olan bagka bir diinya
mevcuttur ama bizim gérme duyumuz ne yazik ki Platonun ‘idealar diinyasi’ diye
adlandirdign  diinyay1r gormeye yetmez. Bizim gorduklerimizin sadece bu idealar
diinyasinin yansimalar1 ya da kopyalar1 oldugu goriisiinden yola ¢ikan Aristoteles (M.O.
384-322) ise: Sanatin gorevinin, dogayi taklit etmek oldugu goriisiindedir. Aristoteles’e
gore ancak taklit araciligiyla sanatgi sanat eserini olusturabilir. Boylece sanat¢i insanlara
yasattig1r bu duygusal durum sayesinde, ruhun aranmasina ve ruha ulagilmasina 6n ayak
olur. Bu nedenle sanat¢cinin gorevi kutsaldir. Platona gore ressam taklitcidir. Clnku
Idealar diinyasinin ulagilmazligindan dolayr Tanrinin ya da insanlarin yaptig1 nesneleri

taklit eder.

Yaraticilik Olarak Sanat

Temsilcisi Benedetto Croce (1866-1952)’dur. Croce’ye gore; Sanat¢inin ortaya
yeni bir Urin getirmesi beklenir. Taklit dislanir, gercegin taklit edilmesinin anlamsiz
oldugu diisiiniilir. Onemli olan giizeli taklit etmek degil, s6z konusu olan onu
yuceltmek, yaratmak, eksikliginde de onu varetmektir. Ayrica sanatg, taklit ettigi zaman
yaratma Ozelligini kaybeder. Sanat¢1 gézlem ve izlenimlerini gerek birlestirerek gerekse
eksilterek bir senteze ulastirir. Bu sentezi olustururken estetik sezgisini kullanir. Sanatci

yeteneklerini ve hayal gucini kullanarak Grun verir.



Oyun Olarak Sanat

Temsilcisi Friderich Schiller (1759-1805)’dir. Insanin oynadig1 siirece insan
oldugunu dile getiren disiiniir, gercek 6zgiirliige ancak sanat yoluyla ulasilabilecegini ve
bu yolla ulasilan halin tam bir varolus hali oldugunu savunmaktadir. Ona gore; Insanin
duyumsal ve bigimsel olmak tizere iki temel diirtiisii bulunur. Bi¢imsel diirtii; degisimin
reddi, giiven ihtiyaci, istikrar, zamani ortadan kaldirma egilimlerini biinyesinde
barindirirken, ‘duyumsal dirtl” ile degisim, zamanin igerige sahip olmasi 6ngoriisii ve
duygularin doyurulmasi devreye girer. Birbirlerine zit bu iki duygu catisma i¢indedirler.
Bicimsel diirtiiniin bastirilmasi halinde duygular zarar goriirken, duyumsal duygunun
bastirilmast toplumsal ve ahlaksal sorunlara yol agar. Schiller bu iki dirtinin
dengelenmesini saglayabilecek liciincii bir diirtii oldugunu ve bunun da oyun diirtiisii
oldugunu savunur. Zamani zamanda ortadan kaldiran, olusu mutlak varlikla, degisimi
0zdeslikle degistirmeyi amaglayan bir diirtiidiir oyun diirtiisii. Zamani1 zamanda ortadan
kaldirmak yani sanki zaman hi¢ gegmiyormus gibi yapmak, bir nevi simiilasyondur ve
oyunun 6zlni olusturmaktadir. S6z konusu similasyon, ¢ boyutlu objelerin iki boyutlu
bir satih iizerinde gbz oyunlariyla, sanki {i¢ boyutlu bir nesne izlenimi vermeye ¢alismasi
ile resim sanatinda da goriilmektedir. Bu baglamda, sanatin kendisi simiilasyon,
yanilsama ve oyundan ibarettir. Asagida detayli olarak Schiller ve oyun kuramindan

bahsedilmektedir.
1.1. Oyun Kuram

Oyun kuraminin temsilcisi her ne kadar Schiller gibi gorinse de birgok diisiiniir
Schiller’in oyun kuraminin olugmasina katkida bulunmustur. Bu baglamda, diisiinsel
gelisimin izlenmesi agisindan Onemli disiinlirlere yer vermenin yerinde olacagi

diistiniilmiistir.

Oyun kavramu, ilk defa bati felsefesinde, Sokrates oncesi donemde dikkat cekmeye

baslamistir. Ote yandan oyun dogu felsefesinde, eski dinlerin yaratilis dykiilerinde,



Hindu yaratilig ilahilerinde, canli varligin oldugu her yerde ve en basindan beri var

olmustur.
1.1.1. Herakleitos (MO 535- 475) ve Platon (MO 427-MO 347)

Bat1 felsefesinde ‘oyun’ denildiginde ilk olarak, Heraklitos’un “Aion, dama
oynayan bir ¢ocuktur; krallik gocugundur.” tinlii 6zdeyisi ile karsilasilmaktadir (Dursun,
2014, s.23). Yunanca olan bu deyis iizerine Heraklitos sonrasi diisiiniirler bir ¢gok yorum
yapmiglardir. David Miller “Zaman (Aion), bir oyun tahtasindaki taslar1 hareket ettirerek
oynayan bir ¢ocuktur. Krallik ¢ocuga aittir.” olarak yorumlarken, Heidegger “Varligin
kaderi/takdiri, oynayan bir ¢ocuktur varolanlarin varligi, kurucu zemini yoneten, arkhe.
Varligin kaderi: oynayan bir ¢ocuk” seklinde yorumlamaktadir. Nietzsche ise;
“Heraklitos’a gore evren, Zeus’un bir oyunudur, yahut fizige uygun deyimiyle, atesin

kendisi ile oyunudur.” diye yorumlamaktadir (Nietzsche, 1985: 51).

Aion soOzciigli varolma tarzi, yagsam, zaman, yasam omri, gibi farkli bigimlerde
cevrilmektedir. Heidegger ise ‘Aion’ sozciigiinii, varlik ve temel nedenin birbirine ait
olmasi anlamina gelen ‘logos’ olarak yorumlamaktadir. Ayn1 zamanda bu sdzciigii
‘diinya zaman1’ olarak da g¢evirmekte, “kosmos olarak onda zamanlasan diinyevilesen
diinyadir” yorumunu da ekleyerek ‘logos’, ‘physis’ ve “kosmos” gibi bir¢ok sdzciigiin
de birlesimi seklinde gormektedir (Heidegger, 1991:112-113). Yunancada ‘logos’
toplamak, biriktirmek anlamina gelir. Physis; bir seyin kendinden hareketle ortaya
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cikmas1 “yaratma”, “toplanan, biriktirilen Physis ile kendinden disariya ¢ikma imkani

bulur” (Heidegger, 1998:51). “Gizini acan”, “gizlenen”, “bdyle bir imkan1 barindirandir,

(olma imkan1 saglama)” (Dursun, 2014:28).

Heidegger, Aion’u varligin kaderi olarak da ¢evirmekte ve onu oynayan bir cocuk
olarak ifade etmektedir. Ustelik de bu en biiyiik muazzam ¢ocuk insanlarin yasamlar
boyunca bulunduklart 6zlerinin tehlikede oldugu (bu) oyunun gizemidir. Yalnizca bir
oyun vardir, o da biriciktir. Bu oyunu da oynama yetenegi olan ‘muazzam bir ¢ocuk’

oynar. Bu ¢ocuk kralliga aittir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%96_535

Bu c¢ocugun neden oynadigimi ise Heidegger sOyle agiklamaktadir. “O oynar,
cunkl oynar. Clnku oyuna batar. Oyunun, “nigin’siz oldugunu sdyler ama ayni zamanda
“Higbir sey, temel nedensiz degildir” demektedir (Heidegger, 1991:112-113).

Nietzsche’ye gore “Saf ates nasil oluyor da safliktan bu kadar uzak sekiller
aliyor?” sorusunun yanit1 ‘oyun’ dur. Yine sorunun cevabini kendisi vermistir. “Ancak
6liimsiiz ve saf atesin oyunu iledir ki sayisiz doniisiim yerini buluyor ve oynayan kendini
cogaltiyor. Bir olan, iste ancak bu anlamda, ayn1 zamanda ¢ok oluyor. Boylece hep yeni
olarak uyanan oynama giidiisii bagska baska diinyalar1 hayata gegiriyor. Bu giidiiyle

birlikte saf ates kendini topraga ve suya doniistiiriiyor.” (Nietzsche, 1985:49).

Platon’un oyuna bakis1i ele alindiginda ‘taklit’® ve ‘kukla’ kavramlar1 One
cikmaktadir. Yunanca’da kukla sozcligii oynamak sozciigiiniin kokiinden tiiretilmistir.
Insan bir kukladir ama hicbir sekilde iradesiz degildir. Tanrilarin yarattig1 kukla olan
insan; akil, irade ve duygular ile erdem ve kotiiliikk arasinda se¢imler yapma iradesine
sahiptir. Yaptig1 se¢imlerden dolayr erdemli kuklalar olan insanlar bir nebze olsun

mahkdm olmaktan kurtularak yasamis olurlar.

Platon, egitimin oyunsal olmasi gerektigini savunarak, insanin kendi isini
yapmasini da erdemle iliskilendirmektedir. Platon i¢in oyun, insanlarin dogustan egilim
gosterdikleri alana dogru yonlendirme ve o alanda miikemmellige ulagsmasini saglayacak
bir bigimlendirme siirecidir. Insanlarm yaptig1 secimlere gére Tanrilarin oyununa

katilmasi bile miimkiin olabilmektedir.

Platon’a gore goriintiiler diinyas: tamamiyle bir oyundan ibarettir. Ona gore;
yasarken oynar gibi yasamak gerekir. Herakleitos ise tiim evrenin bir oyuncaktan ibaret

oldugunu sdylemektedir. Insanin tiim ¢abas1 oyun olmalidir.
1.1.2. Nietzsche (1759 -1805)

Nietzsche’de tragedya kavrami ve oyun kavrami birbiriyle siirekli iligki halindedir.

Nietzsche oyunu, Sokrates oncesi diisiincede aramaktadir. Heraklitos’un “Aion, dama



oynayan bir gocuktur; krallik ¢ocugundur.” 6zdeyisini Nietzsche; “Herakleitos’a gore
evren, Zeus’un bir oyunudur, yahut fizige uygun deyimiyle, atesin kendisi ile
oyunudur.” (Dursun, 2014:23) seklinde yorumlar. Nietzsche’nin goziinden bakildiginda
Apolloncu ve Dionysoscu iki kuvvet vardir. Bu iki kuvvet birbirleri igerisinde karsitlik
gosterirler. Surekli kavga halindedirler ve bu kavga hali bunlarin varoluslarinda
mevcuttur. Tragedya ile bu iki kuvvet sanatin big¢imleri seklinde ifade bulurlar.
Yunanlilar sanati, yasamin bunca geliskilerine ve acisina ragmen oyun oynamanin bir
bicimi seklinde goérmektedirler. Bu iki kuvvet hakkinda inceleme yaparken

‘bireyselletirme ilkesi’ ve “yeter sebep ilkesi’ nden bahsetmek gereklidir.

“Yeter sebep ilkesi; goriiniisler diinyasinin nedensel bir sekilde diizenlenmesine
izin verir, boylece tek tek nesneleri birbirinden ayirarak kurar. Bireysellestirme ilkesi,
bagimsiz nesneler yaratmak i¢in varolus siirekliliginin (flux) duraganlagsmasina izin
verir’ (Hinman, 1974:109). Bu iki ilke de nesneleri ayriksilastirir, teklestirir ve
duraganlastirir (Soyle diisiinelim flu bir arka planda net bir elma gibi). Bu ilkeye karsit
durum ise Dionysoscu bakis agisidir. Dionysosgu biling, dinamizm, slreklilik
kaynagidir. “Barbar Dionysos¢u sarhos olma, zalimlik ve gaddarlik ile karakterize
edilir.”(Dursun, 2014:42). “Dionysoscu oyunun barbarca formu, kademe kademe
yasamin yikimina yoneldiginden, listesinden gelinmelidir.” (Hinman, 1974:110). Tam da
bu noktada Apolloncu oyun devreye girer. Apolloncu kuvvet bu ilkenin zaman, mekan,
nedensellik ve diizen verme kavramlariyla anilmasi, Dionysoscu bakis ac¢isinin
tamamiyle zitti durumundadir. Apolloncu sanat akilci, 6l¢iide son derece duragan,
miimkiin oldugunca sikic1 bir karakter gosterirken bu hissi yaratan gorsel anlamda
goriintiilerle oynama sanatidir. Ana karakteri akilciliktir. Bu da Nietzsche’ye gore bu iki
kuvvetin ebedi oyunudur. Heraklitosun Aion ‘unun kendisiyle oyunudur. “Sils Maria”
siirinde, birdenbire birin iki oldugu seklinde ifade ettigi iki karsit durum, Nietzsche

oyunu tragedya ve sanat Uzerinden tanimlama bigiminin 6rnegidir.

Apolloncu  kuvvet; duraganlhigni yaratir, seyleri tekillestirir, ayriklastirir,

bireysellestirir, bu kuvvet akisini kesintiye ugratan bir kuvvettir. Dionysoscu kuvvet



Apolloncunun tersidir. Daima hareket halindedir. Yani bir elma resmini arkasi flu
sekilde resmedip bu resmin yanyana akici bir ritimle tamamiyle flulasincaya kadar

yinelenmesi, araba tekerleginin donmesi ve tekerlegin hareketsiz hali gibi.

Dinamizm ve duraganlik ikiligi i¢indeki bu oyun zorunluluk mudur, “olumsal’” bir

oyun mudur? Sorusuna Nietzsche’nin cevabi ne tam zorunlu ne de tam olumsaldir.
1.1.3. F.Schiller (1770-1835)

F.Schiller (1770-1835), estetik kuramin1 aydinlanma ¢aginin diisiiniirlerinden olan
Kant’tan etkilenerek olusturmustur. Kuramin olusturulmasindaki ana diisiince;
insanoglunu sosyal yasamin “esaret” zincirlerinden kurtararak siradan yasami “haz ve
giizellik halkalarina” dontistiirme yolunu aranmasidir. Buna gore; insanin kendi i¢indeki
biitlinliigii olusturmak, icinde yasadiglr gercegin fiziksel ve ahlaksal sinirliliklarinin
kaldirilmas: ile mimkiindiir. ”Schiller’e gore gercekler oyun iginde ciddiyetini
kaybetmektedirler.” (Seving, 2004:39). Temel ihtiyaclari1 karsilayan insan, oyuna
yoneldiginde igsel biitlinligiinii gelistirip yasamini1 degistirebilmekte ve daha doyurucu
bir yasama bigimine gegebilmektedir. Buna gore; birbiri ile ¢elisen iki zit diirtli mantik
ve duygusallik ancak oyun ile doyurulabilmektedir. Oyun insani yalnizlia itmemekte,
aksine kendini ifade etmesine firsat tanirken ayni zamanda eglendirici, doyurucu, haz

verici duygular1 beraberinde getirmektedir (Seving, 2004:36).

“Insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup” adli eserinde Schiller’in oyun
kavrami Platoncu oyun kavraminin bir devami niteligindedir. Bu kitapta Fransiz
Devrimi’ni yasamigs olan yazar devrimin getirilerinden hosnutsuzlugunu dile

getirmektedir.

Fransiz devriminden sonraki dénemin, faydanin ve ihtiyacin damgasini vurdugu
pragmatik bir donem oldugu goriisiindedir. Bilim de dahil olmak tzere bir¢cok alanda bu
kendini gostermektedir. Bu donemde felsefi aragtirmanin, sanatin ve bilimin siirlar
daraltilmistir. Bilim daha ¢ok fizik bilimi olarak agirlik kazanmis, doga toplumu ve fizik

basa bas derecede onem kazanmustir. Artik insan doga toplumunun bir pargasidir.



Doga toplumu; raslantilar ve fiziksel giicler tarafindan yonlendirilmektedir. Doga
toplumuna taban tabana zit olan, hatta onun ortadan kaldirilmas1 gerektigini savunan akil
toplumu; fiziksel ve gergek insani, sorunlu da olsa ahlaki insan haline getirme ve
toplumu bu alanda Orgutleme gerekliligini savunur. Bu ilkeler koyan aklin bir
ozelligidir. insan bir tarafi ile raslantisalliklar icindedir, diger yandan ise kural koyucu,
zorunlulugu temsil eden ilkeler belirleyen, akilci bir yan1 vardir. Her iki tarafinda olasi

baskinligi tehlikelidir.

Schiller bu durumu su sekilde dile getirir: “Insan ise iki tarzda kendine ters
diisebilir: Ya vahsi biri olarak, duyularn ilkelerine egemen olursa; ya da barbar olarak,
ilkeleri duyularin1 mahvederse. Vahsi, sanati hor goriir ve dogayi, kendinin sinirsiz
hakimi olarak bilir; barbar, dogayla alay eder ve onun serefini ayaklar altina alir, ama
¢ogu zaman kolenin kolesi olmaya vahsi insandan daha ¢ok devam eder.” (Dursun,
2014:36). Vahsi ya da barbar olarak insanin kendine ters diismesi ile karakter biitiinligii
bozulmaktadir. Ayn1 zamanda bu biitiinlik, devlet mekanizmasinin isleyisinden de
kaynakli sosyal ayirimlardan dolayr insanin dogasinin i¢ birligi bozulabilmektedir.
Schiller’in projesi, Fransiz Devrimi’nden kaynaklanan yabancilagsma, parcalanma gibi
bircok duygusal ve diisiinsel duruma bir ¢6ziim bulma ¢abasidir. Ayni zamanda bu
varolus durumunun, modern toplum sorunlari arasinda oldugu da goz Oniinde
bulundurulacak olursa Guincel sanat ve oyun kavramlarinin ele alinisinda Schiller,
itinayla incelenmesi gereken bir mihenk tasidir. Schiller, Fransiz devriminden yola
cikarak sosyal baglarin giderek zayifladigini, insanin birliginin yok oldugunu belirtir.
Duyusal ve akilsal (bigcimsel) giidiilerin insanin biitlinliigiinii tehdit edici etkilerinin
sadece Fransiz devrimi sonrasi bir ¢éziim Onerisi olmasinin miimkiin olmayacagini ve

daha kapsamli diisiiniilmesi gerektigini belirtir.

Schiller oyununda 6znel bir bakis s6z konusudur. Insanda duyusal ve akilsal giic
olarak iki giidii mevcuttur. Biri duyusal giidii ya da maddi giidii, digeri ise akli giidii ya

da bicim guddsudur.



Duyusal (maddi) giidii; “Insamin fizik varligindan ya da duyusal dogasindan
kaynaklanir ve onu zamanin sinirlart i¢ine koymaya ve maddelestirmeye calisir.”
(Schiller, 2001:57).

Madde; ‘duyusal gudunin nesnesi’ durumundadir ayn1 zaman da hem degisim
hem de gercekliktir. Schiller bu gidinin zamanin bir i¢erigi olmasi agisindan degisimi
istedigi goriisiindedir Bunlarin timii ayn1 zamanda duygudur ve varligin kendisini tam

olarak ortaya koydugu sey tam da budur.

Bigim (Akli) giidiisii: “Insanin mutlak varligindan kaynaklanir ve insan1 dzgiirliige
kavugmaya, goriintiisiiniin ¢esitliliine uyum saglamaya ve sartlarin her tiirli

degisiminde kisiligini iddia etmesine ¢alisir.” (Schiller, 2001:57).

Bu giidii zamanin biitliiniinii i¢ine alma egilimdedir bu da zaman1 zamanda yok
etmek demektir. Gergek olan gerekli olani yiiceltir, ebedi olmasini ister. Hakikat ve
hukuk bu gudinin eseridir. Schiller’in Kant’in felsefesinden etkilendigi agiktir. Kant

insan1 “fenomen” ve “noumen” olarak gérmektedir.

Akil birlik isterken tabiat ise ¢esitlilige yoOnelmektedir. Aklin kanunu

kandirilmayan bir suur, tabiatin kanunu da tiikenmeyen bir duygudur.

Duyusal gudui ahlaka, bicim gudusi ise duygulara kast edebilir. Birey icindeki
hayvani ve insan1 ancak oyun ile kontrol edebilir. Oyun da ancak sanatla olugsmaktadir.

Sanat insanin temelindeki oyun etkinliginin ta kendisidir.

1.2. Oyun Olgusu

Oyun sik sik ve bircok degisik alanda kullanilabilen bir kelimedir. Bu kelime
akademisyenlerin de goziinden kagmamis ve ilizerine arastirma geregi duymuslardir.
Wittgenstein felsefe alaninda oyun olgusunun anlagilabilmesinin dil oyunlar1 kavraminin
incelenmesi ile miimkiin olacagi goriisiindedir. Varolan biitiin halklar oyun oynar ve bu

oyunlar birbirlerine yakin unsurlar1 biinyelerinde barindirmaktadirlar. Yine de ‘oyun’



10

kelimesi anlam bakimindan kavrami tam olarak ifade etmekte farklilik gdstermektedir.
Farkli dillerde farkli bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir dil kelimenin kavramini
diger dillerden daha iyi bir araya getirmis olabilir. Oyun kavrami tarihsel siirece ve
dillere ge¢ girmis bir kavramdir. Hint-Avrupa dillerinde oyunu ifade eden bir kelimeye

rastlanmadigi gibi, germanik dillerde oyunu belirten farkli terimler kullanilmigtir.

Yunanca'da —inda eki, ¢ocuk oyunlarini belirten bir son ek olarak kullanilmaktadir.
Bu ek tam bagimsiz, indirgenemez ve cekimsizdir. Bu ekin bagimsiz, 6zgiirliik¢li ve

indirgenemez 6zelligi oyun kavraminin niteliklerini olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Japonca da ‘asbase-kotoba’; ‘sarayli dil’ anlamina gelir ve yiiksek mertebeden
kisiler tarafindan kullanilir. Tam kelime anlami oyun dilidir. Bu goriise gore iist siniflar
en kiiciik eylemlerinde bile oyun oynuyor sayilmaktadirlar. Gunlik dilde “Tokyo’ya
vartyorsunuz" ciimlesinin sarayl dilde karsiligi “Tokyo’ya varisinizi oynuyorsunuz”dur
(Huizinga, 2010:57). Bunun gibi siradan bir eylemden tutunda 6lim gibi ciddi bir
konudan bahsederken de “babanizin 6ldiigiinii haber aldim” yerine “babaniz bey

efendinin 6liimii oynadigini haber aldim” diye kullanmaktadir (Huizinga, 2010:57).

Oyun; Hindu yaratilis ilahilerinin “Tanrinin oyununun (sanskritge’de lila deniyor)
bir sonucudur.”(Dursun, 2014:21). Oyun kelimesinin bir ¢ok farkli alanda kullanilmasi
biitiin oyunlarda ortak bir unsurun, bir 6ziin olup olmadig1 sorusunu giindeme getirmistir
(Dursun, 2014:11). Wittgenstein; top oyunlari, kdgit oyunlari, sans oyunlari, sportif
oyunlar gibi farkli alanlarda bir ortakligin olmadigin1 savunur. Boyle bir benzerlik
Uzerine 1srar edilmesi durumunda, bu benzerlik ancak akrabalarin birbirlerine benzerligi
gibi olabilmektedir. Temellendirme aile benzerligi tizerine yapilmistir soyle ki; aile
fertlerinin birbirlerine benzerligi ya da kas sekli gbz rengi gibi unsurlarin akrabalarda
kimi bireylerde goriliip kimisinde kayboldugu gozlemlenmistir. Bir¢ok farkli oyunda
ortak Ozellikler, kimi oyunlarda devam ederken bazilarinda goriinmez veya tamamen
yok olur. Yarigma, kaybetme, kazanma ya da sadece eglence 6zellikleri gibi. Oyunlarin
ortak noktasi insan, hayvan ve bitkilerin ortak noktasi gibidir. Saydiklarimin en énemli

ortak noktasi ruhtur. Oyun ise ruhu doyurmak igindir.
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Oyunun insanlarda, hayvanlarda ve cocuklarda islevini tanimlamak, arastirmak
yararin1  gézlemlemek icin psikolog ve fizyologlar halen caba sarfetmektedirler.
Buradaki amag¢ oyunun dogasinin ve anlamimin saptanmasi ve hayatimizda ki yerinin

tam olarak belirlenmesidir.
1.2.1. Huizinga (1872 -1945)

Huizinga, Homo Sapiens (akilli insan) teriminin insan uygarligini anlatmak igin
biraz fazla oldugunun kesinlestigini dile getirir. Bunun yerine onerilen Homo Faber
(imalat yapan insan) teriminin sadece insanlar i¢in gegerli olmadigina deginir. Bu durum
oyun icin de gecerlidir. Huizinga Homo Ludens (oynayan insan) teriminin ‘imal eden
insan’ kadar esasli bir islev tasidigini ve bu terimin Homo Faber terimi yaninda durmay1

hakettigini savunur.

Huizinga’ya goére: “Oyun, 6zglirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara
uygun olarak belirli zaman ve mekan sinirlar1 iginde gergeklestirilen, bizatihi bir amaca
sahip olan, gerilim ve seving duygusu ile “alisilmig hayat”tan “bagka tiirli olmak”

bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir.” (Huizinga, 2010:50).

Oyun kavrami kiiltiirden daha eskidir. Kiiltiir kavraminin insan topluluguna
gereksinimi olmasina karsin, hayvanlar dogallikla oyun oynarlar ve onlarin oyunlar ile
insanlarin oyunlar1 temel karakter olarak hi¢ bir farklilik gostermez. Hayvanlarin
oyunlarmin yapilarinit ve kurallarin1 en ilkel bigimde gozlemle algilayabiliriz. Yavru
kopek arkadasi ile oynarken onu inciltmeme kuralina uyar. Hareketleri tavir ve jestleri
bir ritiieli andirir. “Buna gore oyun higbir akilsal iliski ile bagdastirilamaz bunun akla
dayandirilmasi sadece insanla sinirlandirilacaktir.” Oyun higbir “uygarlik basamagiyla”

ya da “evreni kavrayis” bigimiyle ilgili degildir (Huizinga, 2010:19).

Oynayan ¢ocukda, hayvanda, insanda, mag¢ seyreden bir adamda goriilen bu hazzin
kaynaginda oyunun 6zii gizlidir. Bu tamamen kendinden ge¢me hali, haz, asir1 tahrik

etme glici oyunun kdkeninde vardir ve arastirilmaya degerdir.
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“Oyun, en basit bi¢gimlerinde ve hayvan hayatinin i¢inde bile, tamamen fizyolojik
bir olgudan veya fizyolojik olarak belirlenen psisik bir tepkiden daha fazla bir seydir.
Bizatihi oyun olarak, tamamen biyolojik veya en azindan tamamen fiziksel bir faaliyetin
siirlarint agsmaktadir. Oyun anlam bakimindan zengin bir islevdir. Oyunda, yasamin
dogrudan gereksinimlerini asan ve eyleme anlam katan bagimsiz bir unsur
“oynamaktadir”. Her oyun bir anlam tasir. Eger oyuna bir 6z yiikleyen bu faal ilkeye
zihin dersek asiriya kagmis oluruz; eger ona i¢giidii dersek hicbir sey sdylememis
oluruz. Hangi acgidan ele alinirsa alinsin, oyunun bu “kasitli” karakteri, bizatihi 6ziiniin
icinde yer alan maddi olmayan bir unsurun varligini agik etmektedir.” (Huizinga,

2010:17).

Arastirmacilar oyunun “yasam enerjisi fazlaligindan kurtulmanin bir bigimi”,
dogustan gelen bir taklit egiliminden kaynakli ya da gevsemek ihtiyacindan dolay1 bir
etkinlik ya da genglerin gelecekteki yasama hazirlik siireci, insanin nefsine hakim
olmasi, zararli egilimlerden kurtulma gibi yasamda ulasilmasi olanaksiz olanlar1 bir
“kurmaca”araciligiyla telafi edilmesi ve bdylece “benlik duygusunun” korunmasinin
saglanmasi gibi bir ¢ok farkli amaci oldugu diisiincesindedirler (Huizinga, 2010:17-
18).

Bu yaklasimlarin hepsini dogru olarak kabul edebiliriz ama bu tasvirlerle

oyalanirken oyunun asil 6ziinii kagirmis oluruz.

“Oyunun varh@ inkér edilemez.” (Huizinga, 2010:19). “Hemen hemen bitin
soyut bizatihilikleri-adalet, glzellik, hakikat, zihin, tanri, -inkar etmek mudmkundur.
Ciddiyet de inkar edilebilir, ama oyun asla” (Huizinga, 2010:20). Oyun mekanik degil

irrasyonel bir olgudur.

Oyunu kabul etmek, ruhu kabul etmektir. Aslinda oyunun madde olmamasi bu
durumu destekler niteliktedir. Hayvanlarin ve biz insanlarin oyun oynuyor olmamiz
bizlerin salt akilli varliklar olmadigimizi, hayvanlarin mekanik varliklar olmadiklarini

vurgular. Ciinkii oyun daha 6nce de belirttigimiz gibi, rasyonel degildir. Oyun buttinsel
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ve ciddidir. Cocuklar oyun oynarken gayet ciddi olurlar, oyunlar: bitip yapacak birsey

bulamadiklarinda ¢ocuksulasirlar.

“Kutsal eylem her agidan oyundur ve katilanlar1 bagka bir evrene gotiirdiigii

6lcide 6zi itibariyla da oyundur.” (Huizinga, 2010:38) .

Oyun ‘arada’ karakterine sahiptir. Ikilem onun en belirgin &zelliklerindendir.
Oyunun Varlik kavrami aradalilik ve ikilem {izerine kurulmustur. Oyun varolma tarzi

bakimindan ikili bir karakter gosterir.

Zorunlulukla rastlantiy1 bir potada eriten oyunun slogani “ne o ne bu, hem o hem
bu” seklindedir (Dursun, 2014:39). Bu slogan1 Shakeasperae’den de hatirliyor olmali

insanoglu.

1.2.2. Heidegger (1889-1976)

Heidegger “Varlik ve Zaman” (Sein und Zeit) kavramlari {izerine triinler vermis
bir diisliniirdiir. Oyun kavrami onun ¢alismalarinda ¢ok belirgin bir yer kaplamiyor gibi
gorinse de temel kavrami olusturur. Oyunu diger bir¢ok kavrama anlam kazandirmak
icin kullanir. Oyun kavraminin disinda “Oyun alan1” (Speilraum) kavramini da sik¢a

kullanmagtir.

Heidegger’in sanat eseri yorumundan yola ¢ikarak oyun alam1 kavramim
anlamaya c¢aligmakta yarar var. Giizel sanatlar hakikati icerir ve kopyalanamaz
niteliktedir. Mimari bir eser olan Yunan tapmag: kopyalamaz. Var olusuyla Tanri’y1
biinyesinde barmdirir. Insanlarin yasanmisliklarina, yazgilarina ortak olur. Tiim
ihtisamiyla ordadir. Tapinakta oldugu gibi biitiin eserlerde ayni sey s6z konusudur. Her
eser basl bagina bir diinyadir. Yani buna gore sanat eserinin eser olmasi ancak bir diinya
kurmasi ile miimkiindiir. Oyun olgusunun da bir diinya kurmay1 gerektirmesi tesadiif

degildir.

Ona gore; Van Gogh’un bir ¢ift ¢ift¢i ayakkabisini resmetmesi bir ger¢egin ortaya

sunulmasi ve ifsasidir. Eser eylemsel olarak bir hakikatin ger¢eklesmesi unsurunu da
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icinde barindirir. Bu da hakikatin “kendini esere koymasidir, yerlestirmesidir.”

(Heidegger, 1971:36). Iki sey sdz konusudur.

Fotograf 1 Vincent Van Gogh, Bir Cift Ayakkabi, 37.5 x 45 cm, 1886

Kaynak: http://lebriz.com, 2014

1-Eserle birlikte varolan hakikatinin konulmasi, yerlestirilmesi,

2-“Nesnenin sakli kalmamighgi iginde ortaya c¢ikilan, meydana gelinen ve
yerlestirilen yer.” (Dursun, 2014:56).

Diinya kurmak kismina gelindiginde ¢ift¢i ayakkabisinin “gsikayetsiz ama
tedirginligine, ekmegin gilivencesine, bir kez daha sikintiya katlanmanin kifayetsiz
hazzina, dogum sancisina ve Oliimiin diken diken eden kusaticiligina” deginerek bu
duygulari izleyicinin diinyasina tasindigindan bahseder (Heidegger, 1971:34). Dinya
kurmak; “eserdeki yorumlanabilirlik ve (buna iliskin) acikliktir. O asla Onlimiizde
duran ve goriilebilir bir nesne degildir.” (Heidegger, 1971:33-34). Sanat eseri bir
diinyadir. Sanat eseri nesnenin hakikatini ortaya ¢ikariyor derken bir ayakkabinin onun

cok oOtesinde kullanmasinin, ressam sahitliginin hakikati ortaya ¢ikaran kanitidir.


http://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh
http://lebriz.com/
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Ayakkabidaki umudu, yorgunlugu, ruhu, naifligi yanindaki derin yuz cizgilerini, bir
hayat bi¢cimini ortaya koyar. Sanatgi ¢iftci ayakkabisindan yola ¢ikarak bambaska bir

hakikat olusturur ve bir diinya kurar.

Seyin seylesmesi; bir nesnenin herseyi kendi iistiinde toplayip hepsini yansitmasi,
tagin kendisi iizerine ¢oken karanlik, gokyiizii, sabah ¢igi, rliizgarin onu degistirmesi vs.
gibi bir¢ok seyin bir nesnede birlegsmesi olgusudur. Bu durumda Heidegger’in diinya
kurmak dedigi sey nesne ile iligkilendirilen onunla birlikte o nesneninde doniistiirdiigi
ve baglantili oldugu kendisinden Otede duran bir¢cok seyi biinyesinde birlestiriyor

olmasidir.

Diinya “yalnizca sayilabilir ya da sayilamaz, orada varolan bildik ya da bilmedik
seylerin salt bir toplam1 degildir. Ne de boyle seylerin toplamina bizim tasarimizin
ekledigi salt bir ¢erceve olarak hayal edilir.” (Dursun, 2014:57). Toparlayiciligin erimi
denebilir ve bu diinyanin sanat eserinde yansimasi ve eserle birlikte kurulmasi sanat

eserini olusturur.

“O halde dlnya, sanat eserinde, eser Uzerinden kendini yeryuzli (zerinde
temellendirir (Heidegger, 1971:48-49). Tipk: bir ¢icegin topragi yararak yeryiizl ile
birlikte yukselmesi gibi. “Sanat eseri de eser olmasi bakimindan bir “sey” oldugundan, o

kendisini tekrar bu yeryiiziine geri yerlestiriyor.” (Dursun, 2014:59).

Heidegger yerylzunu dinyanin bir zemini olarak goriir. Sanat¢inin eseriyle yeni
bir kap1 agtig1 ve yeryiiziine geri yerlestirdigi diisiincesi de gz oniinde bulundurulursa;
diinya, acan ortaya c¢ikaran yerylizii ise, “kendini kapatan”, gizleyen, Orten
konumundadir. Diinya sakli kalan higbirseye tahammiul edemezken yeryuzl saklayandir

ve “diinyay1 kendine ¢ekme ve orada tutma egilimindedir.”( Heidegger, 1971:48-49).

Hakikat aydinlik ve gizleme/saklamanin temel ¢atigmasidir. Aydinlik “varolanlarin
arasinda olan ve varolanlar1 kusatandir.” (Dursun, 2014:59). Oyun alan1 miicadele ve

hareket alanidir. Bu oyun alaninda Heraklitos’dan beri sdylenen ve Nietzsche’nin de
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stkea degindigi akistir. Oyun alaninda bir akis vardir. Bu Herakleitos’dan miras kalmis

bir akistir.

Heidegger’e gore varlik insana en yakin ve en uzak olandir. Buna gore; varlik
Tanr1 degildir, ancak kozmik bir dayanak da degildir. “Varlik biitiin varolanlardan
uzaktir, gene de insana her varolandan, bu ister bir kaya, bir canli, bir sanat eseri, bir
makine, ister bir melek veya Tanr1 olsun, daha yakindir. Varlik en yakin olandir. Gene

de bu yakin, insana en uzak kalir.” (Dursun, 2014:68).

Oyun alan1 ve varlik baglantisi agisindan bakildiginda; Varlik kendi dogasindan ve
Oziinden kaynakli olarak oyun alanina daha Once yerlestirilmistir. Hareket ise oyun

alanindaki harekettir.
1.2.3. Gadamer  (1900-2002)

Gadamer’in oyun anlayisina yapisalct oyun denilebilir. Ona gore iki ¢esit oyun
vardir. Birincisi yonelimselligi olan, bir seyi oynamak tzere kurulu olan bir tlr, digeri
ise cocuklarda ve hayvanlarda hep var olmus olan oyundur. Cocuk i¢in oyun oynamak
dogal bir siire¢ iken, oyun oynayan kisi 6nce oyunu kesfetmek durumundadir, ardindan

ogrenir ve oynar. Istedigi gibi oyuna girer ve ¢ikar.

Oyun oynayan kisiyi, gergek diinyadan izole etmez. Aksine oyun, oyunda yer alan
herkesi birbirine baglar. Ozgiir bir hareket olarak varolusta kimlik kazanir. Oyunculari
oyuna dahil eden, oyuncunun yukind alan ve varolusun anlamina varmasini saglayan

oyunun kendisidir. Bu yoniiyle uzak dogu 6gretileri ve Zen Budizmine yakin durur.

Gadamer teknik ve sanat (zerinde durur. Teknik de beklenen sonuglar
yinelenirken, bir plan programa sadik kalinir. Sanatta —mis gibi yapma, sembollerden
yararlanma, sanat izleyicisini eserde temize c¢ekme, eserde kendi ile ylizlesmesini
saglama gibi niteliklere sahiptir. “Sanat eseri ¢iktig1 kaynagi asar.” (Dursun, 2014:117).
Ayrica Gadamere gore; sanat birseyi kasteder, ancak kastettigi sey degildir.
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Oyunun Oznesi kendisidir. Kendine has kapali bir diinyada bir alan smirlar
icerisinde oynanir. Sanat eseri ve izleyici arasindaki iliski de boyledir. Bu tanimlama
“oyun alan1” kavramini beraberinde getirir. “Her eser, onu belli bir oyun alaninda
yanitlayan kisiye, i¢ini kendinin dolduracagi bir alan birakir.”(Gadamer, 1986:26). Oyun
kendiliginden diizenli bir hareketten olusur. Bu hareketin diizenlenmesi oyunun

amacidir. Oyuna giren herkes bu diizene dahil olur ve béylece 6zgiirlesir.

Insana ait oyun; Belirli sekilde gidip gelen bir hareket olarak, belirli konusma
tarzlari, 151k oyunu, dalga oyunu gibi tanimlanir. “Bu oyunda siirekli bir oraya bir buraya
gidis gelis yani belirli bir amaci olmayan bir hareket s6z konusudur.” (Gadamer,
2005:32). Boyle bir hareketin oyun alanina ait oldugu asikardir. Aristo’ya gore; her canli
kendi icerisinde bir hareket icglidisiine sahiptir. Buna 6z hareket denir. Biitiin canlilarin
temel karakterinde 6z hareket vardir. Oyun amag, neden gibi sonuglarin disinda, 6z
hareket yerine kendi kendini tasvir eden canli varlig1 kasteden, hareketin hareketi olarak
ortaya ¢ikar. Hareketin 6zgiirliigii, 0z hareketin bicimine sahip olmak olgusuyla birebir

ilintilidir.

Gadamer’e gore; sanat eseri ve oyunun varolus nedeni sunumdur. Gadamer,
sunumla; semboller kullanarak kendi olmayan bir seyi temsil etmeyi kasteder. Bunu da
Platon’un mimesis (taklit) kavramu ile iliskilendirir. Mimesis, orjinalden bir kopye elde

etmek olmadigini belirterek bu kavrami gosterme olgusuyla agiklar.

Gosterme eylemine takilip kalan biri, gosterilen seyi kacirir. Tipki isaret eden
parmaga bakip, ashi kacirmak gibidir. Gosterilene baktiginda daha oOnce hig
farketmedigin bir seyi gorebilecegin gibi, bagka birinin araciligiyla su yiizeyine
citkmamis gerce8i kesfedebilirsin. Bu nedenle Gadamer’e gore taklit gercekten daha

fazla gergeklik tasir. Bu gdsterme edimi sanat eserini evrensellestirir.

Kendisi olmayan ama sembol araciligiyla sunulanin, gosterme ve kastetme
Ozelliklerinin evrensel anlamda kullanimi, izleyicinin oyuna katilimini saglar. Bu

oyunun kendi dogal hareketidir. Samimiyet ve kendiligindenlik oyunun asil kastetigidir.
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Oyun bu dogal hareketin bir sunumudur. Oyunun kendiliginden hareketi oyunun

amacidir.

Oyunda iki turld yonelim (kasit) vardir. Oyunun kendi kasti, oyuna girenin
kastettigi. Izleyicinin oyuncunun gosterdigine ydnelmesiyle ve bu oyunun tedbirli
dogaglamalar disinda tekrarlanabilir olmasiyla bir yap1 olusur. Oyun ise oyun alaninda
oynanan amaci kendi hareketi olan bir yapidir. Bagka bir degisle amaci kendi i¢inde olan
bir yapidir. Oyunun bu kendiligindenligi yapiy1 dogursa da, her tekrar kendi icinde
yenilenebilir, farkliliklar barindirir. Gadamer tekrarlanan oyunun monoton olmadigini,
her tekrarlanan oyunun farkli yenilikler igerebilecegini festival 6rnegi ile agiklar. Her

sene kutlanan festivaller birbirlerinden farklidir ve yenilikler igerir.

Gadamer igin bulunus; orada olmak, katilmak, dahil olmak énemlidir. Oyunun
kendi hareketi oyunun amacidir demistik, bu harekete katilip kendi disina ¢ikan herkes
bu amaca ulasmis olur. Izleyenin kendini unutma ve evrensellesmesi Ozgiirlesmesi
oyundur. En basit anlamiyla tenis oynayan sporcular ve izleyiciler buna Ornek
gosterilebilir. Izleyenlerin ve oyuncularm ritmik hareketleri, kendilerini kaptirmalar1 ve

harekete odaklanmalar1 6rnek olarak gosterilebilir.
1.2.4 Derrida (15.07.1930- 8.10.2004)

Derridada oyun farklarin oyunu olarak karsimiza ¢ikar. Klasik bir oyun anlayisina
Derrida’da rastlanmaz. O kavramlar1 bagska kavramlarla agiklamayi tercih eder. Oyun
kavramini  “Differance” kavrami ile anlamlandirir (Dursun, 2014:94). “Her kavram,
farklarin (differences) sistematik oyunuyla digerine, diger kavramlara isaret eden bir
sistem, bir zincir, iginde yazilidir. Boyle bir oyun, differance, boylelikle basit bir
sekilde kavramsal siire¢ ve sistemin olanaksizligidir.” seklinde ifade eder Derrida
(Dursun, 2014:95). Ona gore Diffarance; farkliliklarin oyunu, durgun olmayan, anda
olan, kavram olmayandir. Kavramlar bir nesneyi isaret ederler bu differance i¢in gecerli
degildir. Bir olusu imlemekten ¢ok uzaktir differance. Hem var olan hem var olmayan

hem burada olan hem olmayandir. Differencia; latincede differer fiilinin diference isim
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halini degistirerek, yani e harfini a yaparak tiiretmistir. Telafuzda e ya da a harfinin fark
verilemez dolayisiyla differance duyulmaz seste goriinmez yoktur. Ama gene de bu iki
sOzcik arasinda bir fark vardir. Ve bu farkin izini anlatimda ya da yazida gorebiliriz.
Tiiretmeyle ¢ok yakindan ilgisi vardir. “Differancia nin tiiretmeyle yakindan ilgisi
oldugu sdylenebilir. Differance da, tipki tlretimin sozel olarak duyulmayisinda oldugu
gibi esasen yoktur. Ger¢i onun gorilmesi fark edilmesi daha dogrusu goriinme riskini
almas1 so6z konusudur. Derrida’ya gore goriinme riskini almasi ise ancak gozden
kaybolmasi ile miimkiin olacaktir.”(Dursun, 2014:97). “Bir kararsizlik, karar
verememezIlik” durumu mevcuttur. “-ance soneki [nin] aktif ve pasif arasindaki
kararsizlig1” vardir onda. Ne aktiftir ne de pasif. Derrida differance kelimesini ikiliklerle
anlatmay1 uygun gérmiistiir; “ne devadir, ne zehir, ne iyidir, ne kotiidiir, ne igeridedir, ne
disarida, ne sozdiir ne yazi, ne artidir ne eksi, ne karisimdir ne ayirim, ne 6zdesliktir ne
farktir, ne bekarettir ne bekareti bozuktur, ne gizli ne gizli olmayandir, ne disaridir ne
iceridir, ne gosterendir ne gosterge, ne uzamdir ne zaman. Ne o ne bu, yani ayni

zamanda hem o hem bu” (Dursun, 2014:98).

Oyun denildiginde ima edilenin Derirda’ya gore “Tekrarlanan bir hareketin gidis
gelisi soz konusu” olarak yorumlamis buna ornek ise belirli konusma tarzlari, 1s1k
oyunu, dalga oyunu v.b. “Bu oyunda surekli bir oraya bir buraya gidis gelis yani belirli
bir amaci olmayan bir hareket s6z konusu.” Ne bir ucun, ne de Obdr ucun, onun

sakinlige kavustugu amacinin olmasidir (Gadamer, 2005:32).

Basit bir sOylemle; 6z hareket bireye 06zgli var olus bi¢imidir. Bir kayanin
kapladig1 yer dylece durusu, yaydigi dingin, agir durusu, olusumunda ki, asimasinda ki
zaman kavrami hepsi onun 6z hareketini olusturur. Uyuyus sekli, se¢imleri, ifade sekli,
konusurken kirpiklerinin dudaklariyla olan ahengi kisinin 6z hareketidir. Sanat¢inin
yaptig1 calismaya yaklasimi, calismasi esnasindaki hareketleri, caligmasi, diisiinme

stireci hepsi 0z harekete 6rnektir ve bu nedenle gilincel sanat i¢in degerlidir.
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1.3. Sosyal ve Kulturel Bir Olgu Olarak Oyun

Oyun insandan 6nce de var olmustur. Hayvanlar da dogallikla oyun oynar. Onlar
oyun oynamayl Ogrenmek i¢in insanin gelmesini beklememistir. Yine de burada
bahsedilen oyun insanin oyunudur. Oyun oynamak insan olmanin bir geregi, bir
parcasidir. “Arkeologlarin buluntular1 bize bugiin de oynanan ve yaygin olan oyunlarin

cok eski ¢aglara uzandigin1 géstermektedir.” (And, 2005:42).

Oyun kiiltiiriin yapitas1 ve temel Ogesidir. Kiiltiir; oyun ¢izgisi tasir ve oyun
bi¢iminde dogan baslangicindan itibaren oynanan bir olgudur. Toplumsal hayat
oyunlarla temsil edilir ve yliksek bir sayginlik verir. Topluluk oyunlar araciligiyla hayati
ve diinyayr yorumlama becerisi kazanir. En doyurucu toplumsal iliskiler oyunlar ve

yakin iligkiledir. En 6nemli toplumsal iligkiler oyun bigiminde karsimiza ¢ikar.

Oyun “Insan kiiltiirii oyun unsuru olmadan diisiiniilemez Dini ibadetler de oyun
unsurunun varligr 6teden beri birgok diisiiniir tarafindan vurgulanmistir. (Gadamer,
2005:32). Kltdr oyunsal unsuru zamanla geri plana iterek gizler. Yine de oyunsal dirti
kiiltiir ne kadar evrimlesmis olursa olsun oradadir. Kiiltiir olusturan oyunlar grup halinde
oynanan oyunlardir. Bu tip oyunlarin karakterinde (g0steriler, musabakalar v.b.);
gerilim, basari, tutku, belirsizlik duygular bulunur. Gerek ¢ocuklukta gerekse st kltdir
faaliyetlerinde insanin saygi gérme, Oviilme istegi bireysel ve kolektif gelismenin
nedenleri arasindadir. Insanlarin kendi kendilerini &vmeleri, iltifatlar;, kendi
yetkinliklerine uygun saygi arayislari, bir seyi iyi yapmis olmanin tatminini iginde
bulunma istekleri hep baskalarindan daha iistiin oldugunu gostermek istemelerinden
kaynaklanir. Rekabet ve yarisma bu ihtiyaci karsilamasi bakimindan toplumsal kiiltiirde
Oonemli biyere sahiptir. Eski toplumlardan beri erdem soyut bir unsur degidir. Erdem
toplumlarin ya da bir soyun yetkinlik ve yetenegine gOre belirlenir. Bu da demek oluyor
ki, erdem, san, seref, soyluluk en basinda beri miisabaka ile beslenir yani oyunun iginde

yer alir.
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Kimi oyunlarin zamanla oyun olmaktan ciktigimi sdylenebilir. Isin icine
profesyonellik girdigi zaman kendiligindenlik yitirilir. Buna sporu Ornek olarak
verebiliriz. Profesyonel olarak yapilan spor kaygiy1 stresi ve rekabeti beraberinde getirir.
Bircok grup halinde oynanan oyunun kiiltiire bir katkis1 olmamakla birlikte, eger oyun
guizellik Gretirse, bireyin veya grubun hayat Kkalitesini yiikseltmeye yatkinsa (bu durum
ruhani, ahlaki, entellektiiel, fiziksel degerler icin gecerli olabilir) kiiltiir diizeyine

yukselebilir.

Toplumun ilk biiyiik faaliyetleri oyunla birlikte ortaya ¢ikmistir. Nesneler ve
insanlarla iletisim kurmak, tanimlamak, kavramlar olusturmak v.b. bir¢ok unsur igin
kullanilan dilin yaraticis1 zihin nesne, diisiiniilen sey arasinda oyun oynayarak stirekli bir
gidip gelme (hareket) ile olusur. Simgeyle ifade edile soyut géz éniinde bulundurulursa
her simge bir kelime oyunu barindirir. Béylelikle insan ikinci bir evren varolus ifadesi
evrenini her oyun oynayisinda yeniden yaratmaktadir. Gilindelik dilin disina ¢ikildiginda

ayni1 durum mitoslarla karsimiza ¢ikar. Mitoslar ger¢egin doniistiiriilmesini saglarlar.
1.4. Mitolojik Baglamda Oyun Kavrami

Insanlik tarihine ve kiiltiirlerin olusumuna bakildiginda mitoloji ile karsilagilir.
Mitolojide karsimiza ¢ikan ritiielleri, oyunla ilgili toplu eylemler olarak
degerlendirebiliriz. Oyunun ve ritiielin benzerliginden dolayr ve bu iki ana unsurun
mitolojinin temelini olusturan unsurlardan ikisi oldugu g6z Oniinde bulundurulursa,
oyunu kavrayabilmek i¢in mitolojiye deginmek gerekliligi vardir. Yasamdaki giincel
ritiielleri oyun diye nitelendirebilecegimiz gibi bunlarin kaynagima mitolojiyle

ulasilabilecegi diistiniilmiistiir.

“IIkel insan mitosun yardimiyla diinyevi olgular1 aciklamaya calismakta ve insani
seylerin temelini tanrisalda aramaktadir. Mitosun ger¢ek goriintiisii verdigi degisken
fantezilerin her birinde, ciddiyet ile sakaciligin siirlarinda yer alan yaratici bir zihin

vardir.” (Huizinga, 2010:21).
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Ilkellerin ritiiel ve senliklerinde kullandiklari maskenin temsil ettigi mitolojik
varlik o varligin gercek goriintiisii olarak algilanir ve ayni sekilde saygi goriir.
Toplulukta bulunan herkes maskenin insan elinden ¢iktigini bilir ama maskeyi kullanan
kisi oyun boyunca Tanri ile 6zdeslestirilir. Maskenin giicli yalnizca temsili olmakla
kalmaz, maske Tanri olur. Topluluk maskeyi kullananin toplulugun bir iiyesi oldugunu
bilir ancak oyuna maskenin onu ¢ilginlar gibi korkuttugunu ifade eden mimik ve

jestlerle katilir.

Cocuklarin diinyayr ¢6ziimlemek igin sorduklart birincil sorular mitolojinin
kokenleri ile benzerlik gosterir. Dinyada ben merkezli bakis agisindan bakildiginda
yaratima dair kendi ¢ikarimlar1 ve hikayeleri yiizyillar 6ncesinin mitolojik bakis agisi ile

ayn1 olmasi sasirticidir.

Mitolojide rastlanan ayni1 zamanda her yerde olma gibi dogatistli olaylarla bezenen
varolus hikayelerine ancak ¢ocuk ya da sanat¢i gozii ile bakarsak yakinlasabiliriz.

Sanatc¢i ne de olsa ¢cocuk kalmay1 becerebilmis yetiskindir.

Insanoglunun dogum, ergenlik gibi evreleri nasil gecirdigi, sinir sistemi (izerinde
dogrudan iz birakan etkiler yaratir. Biitiin bunlar da mitolijide ki imgelerin kdkenini
olusturur. Bolgelere ve yorelere gore farklilik gdsteren bu imge dizini diinyanin her
noktasinda “gizli enerji uyaricilari ve yonlendiricileri “durumundadirlar (Campbell,

2006:79).

Dogum ve bunun beraberinde gelen degisim siireci, giivenli alandan ¢ikip
guvensiz alana gegcme durumu ve bununla birlikte yiikselen kan basinci ve Oksiiriik
krizleri bayillma gibi fiziksel etkilere yol acan korku hali, mitolojide ve dinde “yeniden

dogum travmasi1” olarak geger ve tizerinde ¢ok durulur (Campbell, 2006:79).

Oliimden sonraki yasamin ya da “bilinmez 6te diinyanin™ tasvirinde ise “rahme
doniis” imgesi ile karsilasiriz (Campbell, 2006, s.80). Gizemli karanlik gegisler ve su
imgesi bitiin bunlarla birebir iligkilidir. Ana rahminde suyun olmasi, yasami tehdit eden

ve yasam veren ikilikli bir anlam ifade eder aynen anne olgusu, dogum ve 6liim sularinin
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gizi gibidir. Miletli Thales ( M.O. 640-549)’e gore su herseyin 6ziidiir. Mitolojinin temel

yontemi kisisel ve evrensel olanin mitolojik sdylemde birlesmesidir.

Bebegin ana rahminde ki durumu mutluluktur. Hani bizim hep aradigimiz iizerine
methiyeler diizdiigiimiiz mutluluk, ya cenettedir ya da ana rahmindedir. Yani hig
olmama olasilig1 da mimkindir. Bu da cennet hayaline benzetilebilir. Ote diinya ya da
ebediyete doniis gibi kavramlar, ana rahmine doniise bir atiftir. Bu atif bebek bilingalti

simgeleriyle egitilenler i¢in anlagilmasi kolay bir durumdur.

Karanlik benliginin yutulmas: korkulari igerisinde olan, giin 151gima aligmaya
zorlanan ¢ocuk glivensizlik igindedir. Ote diinyaya gegis seriiveni ana rahminden dolay1
spiraller ve labirentlerle tasvir edilir. Eski kral mezarlarinda girislerde labirent ve spiral
kullanilmast bundandir. Meme emen ¢ocuk ile annenin iligkisi onlarin tek bir beden
olmasi, annenin bebegin ihtiyaglarini sezinlemesi 6nemlidir. Anne tavriyla i1yi, KOtu gibi
karsit kavramlar olusturur. Biitiin bunlarin 1s18inda mitolojinin anlagilmasi oyunu ve

sanat1 anlamlandirmak i¢in elzemdir.

Oyun kavrami dogu felsefesinde eski dinlerin yaratilis1 ile ilgili 6ykilere kadar
uzanmyor. Hindu yaratilis ilahilerinde Oyun; Tanrinin oyununun (Sanskritce’de lila) bir
sonucudur. iki diinyay: da giizel goren ve ikisine de sevgi duyan kapsayici bir yaklasim
var. Bu yaklasim dogudaki adiyla “lila”; oyun olarak bilinir (Campbell, 2006:40). Lila
yaklasimina gore; diinyaya bir diisiis gibi bakilmaz. Diinya mahkiim oldugun bir yer

degildir. Diinyaya ruhun oynadigi bir oyun ya da ders olarak katilinir.

“Ramakrisna gozlerini kapadi. “Hepsi bu mu?” dedi. “Tanr1 yalmiz gozler
kapaninca var olup, aginca yok mu oluyor? Gozlerini acgt1 oyun sonsuzlugun sahibi olan
Tanr1’ya aittir ve sonsuzluk oyunun sahibi olan Tanri’ya aittir. Bazi insanlar binanin
yedinci katina ¢ikarlar ve asagi inmezler, fakat bazilari ¢ikar ve sonra istedigi zaman alt
katlar1 da ziyaret ederler. Tek soru kalir o da sudur. “Insan oyun duygusunu yitirmeden

ne kadar asag1 yukar gidebilir” (Huizinga, 2010:42).
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“Atesin ¢almisi, tufan, oliiler iilkesi, bakirenin dogurmasi ve dinlen kahraman gibi
temalar biitiin diinyaya yayilmistir ve her yerde yeni yeni bilesimler iginde goriiniirler;
oysaki kaleydoskop icindeki parcalar gibi, yalnizca belli sayida ve hep aymidirlar.
Eglence amaciyla anlatilan masallarda, agik¢ast bir oyun ruhuyla hafife alinan bu tir
mitsel konular, dinsel baglamlarda da islenmektedirler; ama buralarda yalnizca yasanmis
dogrular diye goriilmeyip, kiiltiiriin biitiinliniin canli tanmig1 oldugu gergekliklerin
aciklanmasi olarak da anlagilmaktadirlar. Dinler hem tinsel yetkesini hem de tensel
guclerini bunlardan tdretirler. Bu tir mitolojik motifleri ayinlerinde yasamayan;
kahinleri, ozanlari, tanribilimcileri ya da filozoflart eliyle yorumlamayan; sanatinda
yansitmayan; sarkilarinda dvmeyen ve yasama giic katan diislerinde cosku igerisinde

denemeyen insan toplulugu yoktur (Campbell, 2006:11).

Oyun gibi ritiielinde insanoglunda oldugu gibi diger tiirlerde de; baliklar, kuslar ve
maymungiller v.b. bulundugu goézlenmistir. Bunun iizerine “Bu yiizden, insanin,
diinyasinin 6teki liyeleri gibi, tiirii tarafindan kesinlikle belirlenmis bir bigimde, ¢evresi
ve kendi tiirii tarafindan verilen belirli isaretlere kars1 yanit vermeye dogustan egilimli
olup olmadigir da sorulmalidir. “(Campbell, 2006:14). Bu daha once bildigimiz ama

yasam i¢inde umuttugumuz sanatla, oyunla, mitolojiyle hatirlayabilecegimiz bir olgudur.

“Thomas Mann’in dedigi gibi, sanat¢1 gozii yasami mitosumsu goren bir bakisa
sahiptir. Buna dayanarak, mitolojik diinyaya-tanrilarin ve seytanlarin diinyasina,
maskelerin karnavalina ve yasanan mitos senliginin zamanin biitiin yasalarini ortadan
kaldiran, oliileri tekrar yasama dondiiren o garip “sanki oyunu”na ve “bir varmis bir
yokmus™un yasanan an oldugu diinyaya- oncelikle sanatginin goziiyle yaklasmaliy1z ve

deger vermeliyiz.” (Campbell, 2006:35).

1.5. Bireysel Bir Ihtiya¢ Olarak Oyun

Oyun amaci kendi iginde, belirli kurallar1 olan, haz verici, gonulll, beklentisiz,
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Ozgirlestirir. Oyuna katilan giindelik hayatin siradanlhigindan kurtularak o6zgiirlesir.
Oyun varolus bakimindan yagam ytikiiniin arasinda, insanoglunun gozii gibi baktig1 yesil
bahcgesidir. Bu durum hayata geriden bakabilmeyi, yola devam edebilmek icin
soluklanmay1 saglar.

Schiller’in tanittildigi bir 6nceki bolimde, duyusal ve bicimsel gudulerden
bahsedildi. Bu iki gudinin dengelenmesi icin Schiller’in oyun giidiisiinii 6ne siirdiigii
ogrenildi. Bu giidil ancak sanatta kendini bulabilir. Insanin kendini ifade etme ihtiyaci
olan bu duygu, sanatla giderilmelidir. Oyun oynamak yaratici bir deneyimdir. Cok
oyunculu cevrimici oyunlar bile yiginlari ekranlarla yasamaya yoneltmistir. The Sims
video oyunu yaraticist Will Wright; Tanr’y1 bir oyuncuya ve bizleri de Sims
karakterlerine benzetmesi tesadiif degildir. Burada kisiliklerin sanal Kkarakterler

Uzerinden tatmini s6z konusudur.

“Oyun; varligin kendini betimlemesi i¢in yaptig1 hareketin hareketidir”. (Gadamer,
2005:33). Hayvanlarin ayini andiran oyunsal hareketi seklinde yorumlanabilir. Bu da
karakterle birebir ilintilidir. insanda oyun ise akil unsurununda eklenmesiyle farkliliklar
gosterir. Akil ile oyunda kendince amaglar belirlerken bu akli gdlgelemesi, bu amaglarin
pesinden kosarken kendini adamasi. insan oyununun ¢eliskili 6zelliklerinden bir kagidur.
“Insan oyununun insan1 yonii, hareket oyununda onun 6z hareketleri, kendi kendini &yle
disiplin altma alir ve diizenler ki” Ornegin bir ¢ocugun futbol topunun kendisine
gelmeden once kag defa yere diistiigiinii saymasi, sanki amagmuig gibi gelir.” (Gadamer,
2005:33). “Amagsiz bir davranis bigiminde kendi kendine kural koyan sey akildir.”
(Gadamer, 2005:33). “Insan oyunundaki amag tasimayan akillik, bize yardim edecek
olan olgudaki bir yondir. Ozellikle 6zdesligin kendilik kast ettigi sey olarak tekrar
olgusunda bu kendini gosterir.” (Gadamer, 2005, s.33). “Hedeflenen amag¢ davraniglari
dogurur ve ¢aba sarfetmeyi beraberinde getirir. Aslinda amag¢ ve hedeflerle kendini
motive eder. Bu da insanin oyunudur. Oyunun kastettigidir. Bu da insan iletigimi

yoniinde atilmis ciddi bir adimdir.” (Gadamer, 2005:33).
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Antoine de Saint-Exvpery’e ait kiiciik prens kitabinda da bu konuya deginilir. Bu
cocuk kitabr bireysel bir ihtiya¢ olarak oyuna bakis acimizi degitirecek niteliktedir.

“Insanin gercekten oynamasi igin, oyun esnasinda yeniden ¢ocuk olmasi gerekir.”

(Huizinga, 2010:249).

Bilinmeyeni bilinen hala getireceksin, onu evcillestireceksin. KUglk Prens’in
karsilastig1 tilkinin, hevesle evcillestirilmek istemesine sasiran prens; tilkiye
evcillestirmenin ne oldugunu sorar. Evcillestirmeyi “baglar kurmak™ olarak agiklayan
tilki, baglar kurmay: da; karsilikli iki canlinin birbirleri i¢in diger yiizlerce canlidan
farksizken, evcillestirilince birbirlerine gereksinim duyacak olan, birbirleri icin biricik
olacak olan canlilara doniisiirler diye agiklar (Saint-Exupéry, 2015:78). Bilgece: “Yalniz
evcillestirdigin seyleri taniyabilirsin.” der. Tilki, evcillestirmek i¢in ¢ok sabirli olunmasi
gerektigini ne siirerek. Bu siireci sdyle agiklar; Once araya bir mesafe koyarak uzaktan
inceleyeceksin, konusmayacaksin bile “sozciikler yanlis anlama kaynagidir”. Hergiin
biraz daha yakinlasarak mesafeyi daraltacaksin. Bir ayin gibi her giin ayni saatte gelecek
ve izleyeceksin. Mesela “6gleden sonra saat dortte gelecek olsan ben saat {icte mutlu
olmaya baglarim. Her gegen dakika mutlulugum artar. Saat dort dedi mi meraktan
yerimde duramaz olurum. Ama gelisi glizel gelirsen icimi sana hangi saatte
hazirlayacagimi  bilemem. Ayinsiz  olmuyor.”(Saint-Exupéry, 2015:80). Bunu
evcillesene ve evcillestirene dek tekrar edeceksin. Ona gore; evcillestirdigin herseyden

sen sorumlusun.

Saint- Exvpery’nin Kiigiik Prens kitabindaki bakis agisi tamamiyle oyunsaldir.
Oyunsallik salt bilingten gelmedigi i¢in o en ilkele, o en ilksele hitap eder. Nedenini
bilmeden bir resmi, bir ¢ocugu, bir kediyi, bir dokunusu sevmek hep bundandir. Agag
govdelerine ¢ikip yaylanan dallarindan uzanip meyvelerini yemek oyunsaldir. Ellerini
govdelerinde gezdirmek, koca govdelerine, ciliz govdelerine sarilmak, evrenle pur
iletisime ge¢cme halidir. Hem ge¢mistesindir, hem o anda, hem olaylar evrilirken yani
basinda duyarsin, hem de millerce uzakta olursun. Bu pir baglanti kendini

evcillestirebilenlere sunulur.
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Sanatta sahiplenmeye kisaca bir “yapitin kodlarmi1 kullanarak yeniden
yapilandirma” diyebiliriz (Yilmaz, 2012:196). Sahiplenme, sanatta evcillestirme olarak
tekrar ele alinirsa ortaklik kurulabilir. Hi¢ bir seyin sahibi olmadigimiz bu diinyada
sadece evcillestirebiliriz. Sanatta evcillestirme ancak isin kodlarini tanima, onu
benimseme ve kendine uyarlamayla olabilir. Bu giinliik yasam i¢in de ayni sekildedir.
En ciddi olunan zamanlarda bile bir bebek, bir kedi yavrusu ile karsilasildiginda insanin
icini 1s1itmasi, salt evrenin o ilksel kodlarin1 biinyelerinde barindirtyor olmalarindandir.
Bireysel anlamda, sanatsal anlamda, her ne agidan bakilirsa bakilsin amag¢ hep bu

bilin¢le o kodlara ulagmak onlar1 tekrar animsamaktir.

1.6. Sanatsal Bir Olgu Olarak Oyun

“Sanat¢1 gozii yasami mitosumsu goren bir bakisa sahiptir.” (Campbell, 2006:35)
“GoOrme sozciklerden dnce gelir”’, 6yleyse oyunsal unsurun olusumunda gérme yetisinin
yadsimnamaz bir katkis1 vardir (Berger, 2013:33). Sanattaki ruhani durum, oyunda da
sezilir. Biriciklik teklik, haz alma, varolan diinyay1 yorumlama ve bireysel bakis agisini
yansitma gibi unsurlarin benzesimi Sanatta ve oyunda mevcuttur. Sanat sadece sanat
yapmayi amag edinen ve bunun igin hi¢ beklentisiz ¢alisan sanatgilarla doludur. Burada
oyunda amacin kendi i¢inde olmasi durumuna génderme yapilabilir. Geleneksel sanat,
genel Ozellikleri ile oyunsal unsura yaklasirken giincel sanat tam bir oyun olma

durumunu desteklemistir.

Oyun ve sanatin ortak 6zelliklerine kisaca deginmek gerekirse; Oyun oynayan
cocuk icin baska bir diinya yoktur. Kaygidan ve endiseden uzak olan ¢ocuk 6zgiirlesir.
Sanat¢inin yaratimi da bir ¢esit oyundur. Tek amaci iizerinde ¢alistig1 eserdir 6ncesi ve
sonrasi yoktur ve Ozgiirdlir. Sanatg1 iirettiklerinden dolayr yargilanamaz, c¢ocugun
oyunundan dolay1 yargilanamayacagi gibi. Oyun salt kurallara bagh sematik degildir,
sanatta oldugu gibi yaratici bir yonii vardir. Oyununda kurallar1 vardir ama bu kurallar
oyunun kurucusunun kendince koydugu kurallardir, disaridan dikte edilen kurallar

degildir. Sanat ile oyunun benzerliklerinden biri de ikisinin 6zgiir ortamlarda ortaya
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konulabilir olmasidir. Bu 6zgiir tavir oynayan insani ve onunla iletisime gegen herkesi
Ozgiirlestirir, sanatginin kendisini ve sanatiyla iletisime gecen herkesi 6zgurlestirmesi
gibi. Freud’a gore bebegin diskisiyla iliskisi yetiskinlikte sanat miizik mimariye
gosterdigimiz ilgiyle yansitilir. Kendi diskilamasi ile c¢ocuk biiyiilenir. Diskilama
tamamiyle yaratict bir eylemdir ve kendi digkis1 armagan etmeye degecek kadar

onemlidir.

Schopenhauer'e gore ise sanat aci dolu yasamdan kacis i¢in bir yoldur. Sanat
nesnelerle olan bagimizi degistiren bir aragtir ve bu sayede zaman ve mekéan, neden
sonug gibi kavramlardan armarak derin diisiincelerden kurtulur ve dogay1 basit, yalin bir
sekilde algilariz. Ve bunu saglayabilecek olan sanatgilar da deha olarak goralurler. Ona
gore; deha yararli olmak tutskusundan vazgegmekle olur. Insanoglu bir grupta kendini
ifade eder, digerleri tarafindan kabullenilmek ihtiyac1 duyar. Sanat birey olmayi, kendi
oyununu yaratmayi 6ngoriir. Bu a¢idan bakildiginda Bourriaud'un séylemi; “Sanatsal
etkinlik, formlari, tarzi1 ve islevleri degismez bir 6ze degil, ¢aglara ve toplumsal
iceriklere gore evrilen bir oyundur.” sdylemi yerinde olur (Bourriaud, 2005:17). Oyun

kurucu olan sanat¢1 agisindan kurulan her oyun yeni bir kesif yeni bir icat niteligi tasir.

Sanatin bir satrang tahtasinda oynanan, iligkisellik, aradalilik ve karsilikli eylem
olarak diisiinen Bourriaud bunu su sozlerle ifade etmistir:“Her ne olursa olsun sanatin
santrang tahtasinda oynanan en hizli parti, karsilikli-eylem, bir aradalik ve iliskisellik

kavramlarina bagl olarak gelisiyor.” (Bourriaud, 2005:17).

Giinliik hayatiminzda ilkel uyaricilart artik  kullanmiyoruz, icgldulermiz
hislerimiz, toprakla deneyimlerimiz yasadigimiz ¢agin bunlara ihtiyag duymamiza engel
olmasindan dolay1r geri plana itildi. Ancak “Dogada artik uyaricilar olmadigindan

imgeler uyur, fakat sanatta ortaya c¢ikabilirler” (Campbell, 2006, s.50).
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2.BOLUM: GUNCEL SANATTA OYUN KURAMI VE OYUN KAVRAMI
2.1 Glncel sanat

Giincel sanatt anlamlandirmak igin 1960 sonrast  kiiltirel olaylar

degerlendirilmelidir.

1959- New york 'Reuben Galeri'de ilk 'happening' gdsterisi yapildi.

1961°de John F. Kennedy Amerika Birlesik devletleri bagkani olarak goérev almistir.
1961- Yuri Gagarin uzaya giden ilk insan oldu.

1961°de Berlin duvari insa edilmistir.

1965-Amerikali 6grenciler Vietnam'm bombalanmasini protesto ettiler ve Ingiltere'de 1rk

ayrimini yasaklayan irklar arasi iligkiler yasasi kabul edildi.
1966°da Cin’de kiiltiir devrimi bagladi.

1967- San Fransisco'da ask yazi basladi.

1968’de Martin Luther King oldarlir.

1968’de Samuel Becket nobel edebiyat 6dilunin sahibi olur.
1968 ‘de ilk concerde ucusu hayata gecer.

1968 de Harald Szeeman’in kiiratorliiglinii yaptigi ‘Tavirlar Sekil Aldiginda’ sergisi

Isvicre’de diizenlenir.

1971°de Green Peace 6rgutu kurulur.
1973’de yilinda Vietnam savasi son bulur.
1975’de Microsoft kurulur.

1978’de ilk tiip bebek Ingiltere’de dogar.
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1980°de Irak-iran savas1 baslar.

1980’de Jean Paul Sartre 6lr.

1982’de Joseph Beuys Kassel Documenta’da ‘7000 mese projesi’ne baglar.

1983’de Jean Baudrillard ‘Simullakr ve Simiiasyonlar’1 yayinlanir. (Ugar, 2014, 5.33)
1985’de Mihail Gorbagov, Sovyetler Birligine Devlet Baskani olur.

1986°da Cernobil Niikleer faciasi ger¢eklesir.

1987°de Vincent Van Gogh “Irisler” adli eserine 53,9 milyon Amerikan dolar

O0denmistir.

1989°da Berlin duvari yikildi.

1990°da telsiz telefonlar yayildi.

1991°de Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi dagildi.
1992’de Amerika Birlesik Devletleri baskani Bill Clinton oldu.
1993 yilinda Maastricht S6zlesmesi ile Avrupada ortak para birimi kabul edildi.
1995’de Japonya’da ilk dvd’ler piyasaya suruldd.

1997 yilinda Bilbao Guggenheim Miizesi ingiltere’de agilds.
1998’de insan bedenine ilk mikrogip yerlestirildi.

2000°de Tate Modern agildu.

2001°’de USA’de George Bush donemi bagladi.

2001°de ikiz kuleler bombalandi.

2004’de Facebook icad edildi.
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2006’da New york’da ikiz kulelerin yerine insa edilecek bagimsizlik kulesi yapimi
basland1. (Ucar, 2014:32)

Bir doneme ait sanat akimi incelenirken o donemdeki sosyal, kultirel, politik,
teknolojik v.b. alanlardaki gelismeler goz 6niinde bulundurulmalidir. Béylece olaylarin
neden sonug iliskileri daha agik ve anlasilir olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
kavramlarin yer degistirdigi, teknolojide biiyiik adimlarin atildig1 bir donemde sanatta da

bir sicrama olmast agikardir.

Antik donemin bitisi ile sanat tanrisallik &zelligini yitirir ve ‘mesrutiyet’
gereksinimi duyulur. Hegel’in tabiriyle “sanatin ge¢miste kalmislik niteligi” i¢inde yer
alan sanatcinin kilise, topluluk, ‘antik gelenek’, ‘himanist karisim’ gibi ortakligi,
Hristiyan sanati diye bilinen sanattir (Gadamer, 2005:6). Sanat¢1 bir cemaat, topluluk
iginde yer alirken, Hristiyan sanatindan sonra, 19. yy ile birlikte, bu aidiyet hissinin
getirdigi bir alt kimlik olmaktan ¢ikar. 19. yy’in ikinci yarisinda gilizel sanatlarin temel
kosullarindan biri olan ‘merkezi bakis agisi’nin gegerliligi tartisilmaya baslar. Hegel’e
gbre “Buyuk sanatgilar kendilerini daha o zamanlar endistri ve ticari bir toplumda
mekansiz olarak gérmeye basladilar; dyle ki, gezen insanlarin eski ve kotii tinlerini, bu
sanatgilar kendi bohem yazgilarinda onaylandigini fark ettiler.” (Gademer, 2005:7).
Sanat¢ilar kendileri ve etrafindaki insanlar arasindaki iletisimin dogal olmadiginin
bilincindeydiler. 19. yy sanatgis1 artik bir cemaat mensubu degildi. Kendi i¢in bir cemaat
yaratma ¢abasindaydi. Bu da yabancilasmayi ve sanatginin mesihgi bilincini beraberinde
getirdi.

Aydinlanma ¢agi, 19. yy’da sanayi devrimi ve modernizm, 20. yy’da
postmodernizm siiregleri ¢cagdas sanatin gelismesine etken olan siireglerdir. Tiiketici
toplum bilincinin asilanmasi, tiiketilen nesnenin metalagmasi, tiiketim kiiltiiriiniin analiz
edilen bir siirece ve sanat nesnesine donlismesi ¢agdas sanatgilarin nesne algilarini

degistirmistir.
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Il. Diinya savas1 her acidan oldugu gibi sanatta da bir doniim noktas1 olmustur.
Toplumsal degisimler, endistriyellesme, kapitalizm, teknik alanlardaki ilerlemeler
bunlarin yanisira savasin kalici izleri sonucunda toplumda olusan bunalim, sanat¢ilarin
yeni anlatim bi¢imleri olusturmaya, kaybettikleri degerleri yeniden kazanmaya, tretime

ve kendilerini savas kalintilar1 gibi bagtan yaratmaya yoneltmistir.

1950°de 0Ozellikle radikal doniisiimler yasamis olan sanatgilarin, glinimiizde hala
toplumsal ve kilturel olarak var olan 6tekilesme sorunu, 1960 yillarinda bas gostermis,
1980’1 yillarin sonunda daha da belirginlik kazanmustir. “Fineberg’e gore, Kultir
diizenlenmis bir paket degil, diisiincede tortulasan bir birikimi yansitmaktadir. Bu
olaylar orilintiisii, degerler ve benligimizi olusturan kimlik olgusuyla karsimiza ¢ikar ve
hafizamiza kazinir. Belirginlik kazanmaya baslayan kimlikler ortak bir paylasim alani
olan sanat yapitinda kendini gostermeye baglar. 1970’11 yillardan bu yana kiiltiirle ilintili
olusturulan eserlerde kimlik problemi, ifade bi¢iminin en temel ozelligini

olusturmaktadir.” (Ugar, 2014:39)

1960’lardan sonra diisiince bazli eserlerden bir¢ogu toplumsal, kiiltiirel, bireysel
degerler yeni bir plastik platformda tartisilmaya baslanmistir. 1990°l1  yillardan
gunimize kadar stren sirecte; kimlik, bellek, yabancilasma, izolasyon, yokolus, 6lim,

varolus, otekilik, feminizm, tarih, mitoloji, ¢ok kiiltiirliiliik, kavramlar1 islenmektedir.

20.yy baglarinda bilim ve teknolojide goriillen bunalim, tikanmislik hissi,
nesnelerin tek tek ele alinmasi ve pargadan biitiine gidilmesini ve nesnelerin 6znenin dig
diinya ile kurdugu bir iligkiler biitinii olarak gériilmesini beraberinde getirir. Buna gore;
nesnelerin ortaya ¢ikmasi genel yasalardan bagimsizdir. Varlik ise tamamen
rastlantisaldir. Cagdas sanatta da ayni1 sekildedir. Parcadan bitlne gidilir ve anlasilmaya
calisilir. Sezgiler, deneyimler, diisiinsel yap1 sanat yapitin1 algilamaya giden yoldur ve
bu sanat yapiti bir nevi “bilginin depolandigi bir arsiv” ozelligine sahiptir (Ucar,
2014:9).
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‘Contemporary Art’in Tiirkiye’de Giincel Sanat olarak karsilik buldugu ve bunun
da cagdas olma Ozelliginin yami sira, ¢agil olma 6zelligi tagimasinin gerekliliginden
kaynaklandigi g6z oniinde bulundurularak, ‘Cagdas’ kelimesinin tam anlamiyla bunu
karsilamadigi goriilmektedir. Giiniimiiz sanatint ve oyun olgusunu iliskilendirmeden
once, ‘Giincel Sanat’ kavramim1 agmakta yarar var. Giincel sanat batida 80’ler de
‘Contemporary Art’ adi altinda ortaya ¢ikmustir. Tlrkgede *Contemporary’nin cevirisi
icin iki farkli kavram Onerilmistir; ‘Giincel Sanat’ ve ‘Cagdas Sanat’. Buna gore
Turkiyede ¢eviriden kaynaklanan bir anlam karmasasi yasaniyor. Kimine goére bu iki
ifade sekli, birbirinden tamamiyle farklidir. Mehmet Yilmaz’a gore ikiside aslinda ayni
kavramin temsilidir. “Glincel Sanatta Oyun Kurami ve Oyun Kavrami” konulu tez
caligmasinda amag¢ ‘Giincel Sanat’ ya da ‘Cagdas Sanat’ tartismasma bir netlik
kazandirmak degildir. Bu nedenle, bu tez calismasi kapsaminda, Mehmet Yilmaz’in
goriisii 15181nda iki kavram, anlam kargasasi yaratmamasi agisindan es anlamli kabul
edilecektir. Cagdas ya da giincel sanat tabirleri tezin igerisinde ¢ok fazla kullanilacaktir.
Bu nedenle, tartisma siire dursun, cagdas ya da giincel sanat denildiginde
Contemporary Art denilmek istenildigi goz oniinde bulundurulmalidir. Bu baglamda

oncelikle glincel sanatin ne oldugu agiklanmalidir.

Akay’a gore; Guncel sanat, akla gelebilecek her malzemenin alcak gonull,
deneysel bir yaklasimla kirilganligin iizerine giden, yepyeni bir sanat anlayisidir. Bu
deneysellik malzemeyle ve malzemenin ¢esitli kullanimi ile yansitilir. Giincel sanat
malzemeyle diisiinen bir diisiince bigimidir. Kavram, duygu algi gibi deneyimleri bir

potada eriten bir yaklasimdir.

Bircok disiplinden yararlanan giincel sanat¢i, toplumun kimliklerini ve yasami
analiz etme amaci giider. Ozne nesne ayrimi, ben, beden, teki, 6zne ve fenemonoloji
kimliksel boyutta sorgulanir. Bu sorgulamalar ise disiplinler arasi bir yaklagimla yapilir.
Giincel sanatin en onemli karakteristikleri; bugiin yapilan, giiniimiiz sanati 6zelligi
tagiyan, zamanimizi yansitan sanat olmasidir. Herhangi bir tiir ortakligi olmadig gibi,

bir konu ortaklig1 da s6z konusu degildir. Giincel sanatt modern sanattan ayiran 6zellik
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modern sanatin saflig1 ve kesinligi ilke edinmesine karsin gilincel sanatin ‘melezlik’ ve

‘muglaklik’ gibi kavramlari ilke ediniyor olmasidir (Y1ilmaz, 2012, s.52).

“Giincel sanata iliskin en can alic1 saptamalardan biri, kuskusuz, onun biiytlik
harfle yazilan ‘sanat’ kavramini ti’ye alan, Kant’in ‘ylice’ kategorisini diglayan, alayci,
karikatiirvari tutumudur. Timiiyle avangard etkinligin halesine giren, sanati/estetigi
yikmaya meyleden ve sanat-yasam birlikteligini saglamaya yonelmis bulunan, bu
yiizden de bizi bir kez daha modernizmin kiy1 sularina getiren bu tutum, giincel sanati

konumlandirmada bir elestiri nesnesi olarak kullanilmaktadir.”(Y1ilmaz, 2012, s.60)

Giincel sanatin analizinde imge ¢ok énemli bir unsurdur. Imge “dis diinyadan
almman Ogerleri betimlemek, zihinlerde canli tutmak, tanimlanan 6ge ile diger ogeler

arasinda baglanti kurmaktir.” (Ugar, 2014, s.15)

“Pentiirden alisik oldugumuz goriintiiler, ¢ogulcu imgelerin de kullanimiyla yeni
bir temsil ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni egilimler, yeni disiplinler, melez bir gorinime

sahip olurken, alt yapisinda sosyo-kiiltiirel degerlerde sorgulanmstir.”’(Ugar, 2014, s. 9)

“Sanatta kullanilan imgeler sanat¢inin belirledigi nesnel ve 6znelin organik olarak
harmanlanmasiyla ortaya c¢ikar. Burada 0znel imgeden kasit sanat¢inin yaratici
diisiincesiyken nesnel olan imge, olaylar karakterler kavramlar ve manevi evreni
olusturmaktadir. Sanat yapitinin 6ziinde bu paralellikte kullanilan imgeler, 6znel ya da
nesnel olsun sanat¢inin kendi portresini yansitirlar. Ciinkii yaratilan ya da kullanilan

imgeler biitlinii yaraticinin varligin1 temsil eder.” (Ugar, 2014, s.15)

Mekan, dizlem, bellek, doku anlamlar1 kimi zaman bozan kimi zaman metafor
olarak kullanan sanatgilar; kolaj, yansitma, bigimlendirme, yeniden bicimlendirme,
metafor gibi yeni stratejileri eserlerinde kullanmay1 tercih ederler. Yeniden tanimlanan
eserlere ornek olarak Marcel Duchamp’in, 1917 yilinda yaptigt ve R. Mutt adiyla
imzalanan Cesme (Fountain) adli ¢aligmasi verilebilir. Duchamp burada kullanilmis bir

nesneyi aniden disglayarak sunar ve bu sekilde bir ¢esit sok etkisi yaratir.
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Fotograf 2 Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Kaynak: http://www.tamsanat.net, 2016

Duyumsamalarin  izlenimlerin imgelerin zihinde goriintiiye donistlrerek
sanatc¢ilarin ¢agdas sanatta kullandigir Albert Einstein “imgelemenin bilgiden bile {istiin
oldugu bilginin zenginlik olarak imgelemenin sinirsizligina ve ¢ok kapsamli olduguna

vurgu yapmustir.” (Ugar, 2014:16)

“Cagdas sanatgilar bu yeni anlatim bigiminde belirledikleri imgeleri kimi zaman
kendilerine malederek, kimi zaman anlamindan saptirarak ya da yorumlayarak, bazen
de diger imgelerle iligkilendirerek var olan modernist, avant-garde ve postmodernist
kaideleri, sOylemleri yeni bir yorumla, yeni bir basamak olusturmak adina yeniden

yaratirlar.” (Ugar,2014:16). Sanatginin yaninda sanat izleyicisinin de plastik dilde yer
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alan simgeleri ve kodlar1 ¢6zmek ayni zamanda eserle iletisim kurabilme yetisine sahip
olmak gibi misyonlar1 vardir. Desifre edilemeyen sanat eseri eger ona Ozgi dili

bilinmiyorsa kesfedilmemis bir dil gibi anlasilamaz.

Sosyolog ve diisiiniir Jean Baudrillard’in 6n gordiigi kitle zihni, tiiketim kultiird,
similasyon, gosterge bilimle birlikte yeni temsil ve anlatimlar gergeklesir. Varolan
yapitlar1 yeniden yorumlayan giincel sanat¢i kendine ¢ikis yolu ya da yeni bir gercek
arar. Zaman zaman tam bir Nihilist tavir takinan kimi zamanda inadina agik sozlii bir
yaklasim icinde olabilir. Evreni anlamak evrenseli yakalamak isteyen sanatgi siirekli

olarak yeniyi arar. “Sanat hayat boyu devam eden bir stirectir.”(Ucar, 2014:26)

Sanat eserinin biricikligi 6zglinliigiiniin yerini kopya, yeniden lretme, simulasyon,
-mig gibi yapmak, taklit, ironi ve parodi, gibi unsurlar postmodern sanatta Onem
kazanmis, ¢agdas sanatta da sanatin biricikliginin yiceltilmesinin aksine varolan
gercekler yeniden dretilir. Referanslarini, etkilendigi kaynaklari da rahat¢a sunmaktan
¢ekinmeyen sanat¢1, bu sirecin de bir sanat iriinii oldugunun kanisindadir. Sanatgi

eserler Uretirken bircok disiplinden birden yararlanmaktan ¢ekinmez.

Bilindigi gibi sanat akimlar1 keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmazlar, birbirleri
iginde kimi zaman eriyerek kimi zaman doniiserek devam eder, evrilirler. Giincel sanatta
ki durumda bunun aynisidir. 1980’ler de ortaya ¢ikan giincel sanatin, 1960’lara dayanan
bir olusum siireci vardir. Giincel sanat birden ¢ok akimi, egilimi, ¢esidi, tlrQ icinde
barindiran genel bir kavramdir. Heykel, Fotograf, Yerlestirme Minimalizm, Kavramsal
Sanat, Fluxus, Arte Povera (Yoksul Sanati), Performans Sanati, Feminist Sanat,
Yerylizii Sanat1 (Land Art) v.b. birgok alani kapsar. Biitiin bu sanat akimlarinin hepsi
stiphesiz ¢ok oOnemlidir, konuyu dagitmamak icin kisaca, belli baslilarina yer
verilecektir. Giincel sanatin tamamiyle melez bir sanat oldugunun alt1 ¢izilmelidir.
Sinirsiz bir 6zgiirliik ile farkli disipillerin ve birden ¢ok disiplinin bir arada kullanildigini

g6rmek mimkdn.
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2.1.1. Dadaizm

“Dada insanin mantikli anlamsizliklarini, mantiksiz sagmaliklarla degistirmeyi
istemektedir.” (Yilmaz, 2012:61). I. Diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikmis bir akimdir. 20.
yy’daki ulagim, iletisim alanlarindaki yeniliklerin sonsuzluk ve sinirsizlik kavramlarina
getirdigi farkli bakis agisi algilarimizin degismesine sebep olmustur. Yiice ve guzel
kavramlarina yeni bir bakis agis1 getirme ihtiyaci da dénemin getirilerinden kaynaklanan
bir ihtiyactan baska birsey degildir. 18.yy Kant felsefesi, yiicelik kavramini yerle bir
etme, kirma amacinda olan Dada ile birlikte bambagska bir bakis agisi ile karsi karsiya
kalmistir. Dada’nin sdzciik oyunlari, tantanali gosterileri, buluntu nesneleri, siradan
insan eylemliligi, raslantisallik gibi unsurlar1 bastact etmesi, yiliceligi yikma egilimi
modern sanat donemi sanat¢ilarindan bicim bozma ve karikatirsel yaklasimi ise

Picasso’dan mirastir.

Dadaizmle baglayan kavramlarin, nesnelerin, sanat¢i varliginin sorgulanmasi,
plastik sanatlarda kullanilan nesne algis1 ve kullanimi da degismeye ugramistir.
Dadaizmle birlikte kullanilan hazir nesne (ready-made) anlam kazanmis “Duchamp’in
tarafsiz nesne yaklagimi altiist edilirken, bicim c¢esitliligi ve anlatim dili de§ismeye
ugramistir.” (Ucgar, 2014:5). Sanatgilar nesne manipiilasyonlar, nesnenin yeniden

uretimleri, giindelik nesneye 6znel yorum v.b. bir¢cok yontem izlemislerdir.

Cagdas sanatgilar, caglarinda gergeklesen olaylar1 sorgulayan, hem fikir
olmadiklar1 alanlarda tepkilerini dile getiren, sanatlarinda bir baskaldir1 unsuru
barmdiranlardir. Bunun en giizel 6rnegi Dadaizmdir. Ik kamusal sanat eylemi olarak
kabul edilebilecek 1916°da Ziirih ve Berlin’de Cabare Voltaire’deki etkinlikler ile adini
duyuran dada hareketi, savas yillarinda yasayan siddete baskaldiran eylem ve bildirgeleri
ile one ¢ikarlar. Bu bunalim ve isyan psikolojisi ile dadacilar, Satre’n varolusculuk
felsefesinden etkilenerek; yersiz, yurtsuz, koksiiz kalmis, gelecek umudunu yitirmis,
yikict ve vurdumduymaz bir tavir sergilerler. Radikal bir hareket olarak herseye karsidir
dada. Kurum olarak sanata ve sanatin 6zerkligine, bigimselligine, burjuvaya, sanatin

tecimsel iligkilerine, kisaca kendi kendisine karsidir. “Sanat 0ldl; yasasin sanat!”
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bidirgelerinin Ozeti gibidir (Yilmaz, 2012:83). Duchamp giincel sanatin baglamasinda
en Oonemli mihenk taglarindan biridir. Cauguelin onu hem “kirici” hem “déntstiirticl
diye adlandirir. “Duchamp resmin estetik uygulamasindan ayrilir, kendini “sanat
kiricis1” olarak tanimlar. Ve bdylece macera baslar” (Cauquelin, 2005:75) “Onun igin

sanat bir i¢erik sorunu degil, igeren sorunudur.” (Cauquelin, 2005:75)

Duchamp’in ‘kutu’ kavrami sanata bakis agisini agik etmektedir. Kutu basli bagina
sanatta ‘iceren’e (icerikten once gelene) gonderme yapmaktadir (Cauquelin, 2005:77).
Sanatciyr yok ederek onu bir ¢ocugun parmaginin ucuyla isaret ettigi bir obje gibi
goOsteren ve sergileyen konumuna oturtur, bir nevi doniistiiriir. Bu nesneleri isaretleyen

de odur. Nesneleri gizliden gizliye isaretler.

“Eserin yaraticisi sanat¢i ressam olarak kaybolur, o, sadece gosterci, sergileyicidir.
Bu isaretleme ve agiklama ona yeter. Var olusunun tek belirtisi, nesneye eslik eden

imzadir ve bu siirekli olarak kendi kendini gizleyen bir belirtidir.” (Cauquelin, 2005:77).

“Sanatc biitlinsel bir sistemden ayrilan bambagka bir unsur degil, eserin yaraticisi
ya da alicis1 degil, sadece kendi kendini kapsayan bir iletisim kanalidir.” (Cauquelin,
2005:81).

Dada, bir ¢ocuk oyuncagi olan ‘tahta at’ anlamina gelir. Dil oyunlar1 ile
cagrisimlar yapan kelimelerin anlam biitiinliigii aranmadan olusturulan, anlik hissedilen
ya da ¢agrisim yapan kelimelerle kurulan siirlerle doludur. Dada bu yonleriyle tam bir

oyunsallik tagir.
2.1.2. Kavramsal Sanat

Kavram: “Nesneler ya da olaylara verilen ortak bir addir.”(Ugar, 2014:14).
Kavramlarm misyonu iletisim kurmaktir. Imgeler ve kavramlar kiiltiirlerin eksiksiz ve
dogru aktarimimi saglarlar. “Cogunlukla soyut olan ve algilanan kavramlar, fikirleri,
insanlari, olaylar1 ya da olgular1 tanimlamak i¢in kullanilirlar. Siiflandirilan kavramlar

kendi iclerinde katagorize edilirler.” (Ucar, 2014:14). “Sanat¢inin belirledigi kavramlar
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gorsel imgeleri betimlemek ya da yeniden tanimlamak i¢in de kullanilir.” (Ugar, 2014,
s.14). Amag kavramlarin anlasilirlik kazanmasidir bu sekilde iletisimde herhangi bir

kopukluk olmamasi saglanir.

Kavram ve yontemler sanata dahil edilirler “teknoloji, bilimsel, toplumsal ve
siyasal soylemlerle siire¢ ve kiiltlirler aras1 goriilen deger sistemi yeniden g6z Onine
aliir.”(Ugar, 2014:9). Toplum Simgesel diisiinlisten kavramsal diisiiniise gectiginden

bunun sancilarini yasar.

1960’11 yillarda kavramsal sanat yayginlasmaya baslamistir. Eserde kavram anlam
kazanarak bicimsel 6zellikler bir kenara birakilmistir. Sanat {iriinii maddesizlestirilerek,
bir elestiri unsuru olarak kabul géremeye baslamistir. Sanat¢inin imgeleri, bellegindeki
izler, varlik amaci, kimligi onun kimi zaman elestiri araci olarak kavramlar ve

konseptler olusturmasini saglar.

1961'de Henry Flynt malzemesi tamamiyle kavram olan bir sanattan bahsetmis ve
‘Kavramsal Sanat’ terimini kullanmistir. Aslinda kavramin sanattaki Onemi yeni
degildir. Marcel Duchamp diisiincenin yapita Ustiinligii goriisiinii defalarca ifade
etmistir. Yinede 1960'lh yillarin sonlarinda ortaya ¢ikmaya baglayan kavramsal sanat
biitiin sanat diinyasmi sarsmustir. Oziinde bu anlayis bicimsel yetkinligi arayan
aligilagelmis sanatin yerine; yeni bir yasam bic¢imi, yeni bir bakis agisi Onerisidir.
Boylelikle sanat profesyonel sanat¢inin tekelinden c¢ikarak sanatin demokratiklesme
siirecini tamamladigi ve yaygmlik kazandigi giliniimiliziin bati diinyasinda insanin

kendini ifade etme seklinin nerelere kadar uzanabileceginin miikkemmel bir gostergesidir.

Kavramsal sanatc¢ilarin elestirel bir yaklasimla kendisini, ¢evresini ve yasami
stirekli sorgulayan, cagin hizli teknolojik degisimler altinda ezilmemeye ¢alisan, bu
teknolojiyi kullanan ya da ona bagkaldiran, bu amacla geleneksel sanatin smirlarini
asarak sanatin boyutlarin1 degistirme cabasinda olan goriisleri ¢agdas diisiinceyle
temellenmis ve onunla biitlinlesmistir. Kavramsalcilar sanat yapitinin alinip satilmasini

ve sanatin ulasilmaz hale getirilmesini elestirerek sanat¢inin yaraticilik slirecinin
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tamamiyle Ozgiirlestigi, yeni bir bakis a¢isinin dogdugu bir donemin baglangicina 6n
ayak olurlar. Bu nedenden, kavramsal sanat¢ilarin yapitlarinin biiyiik bir ¢ogunlugu

ticaret metasi haline donistiiriilememektedir.

1960'l1 yillarin sonlarinda bazi galeriler tablo ya da heykel sergilemek yerine
sozlii, fotografik, matematiksel Oneriler, hatta ¢cok cesitli bilimlere géndermeler yapan
sistemler sunmuglardir. Kavramsal sanat yapiti, glindelik yasamdan alinmis hazir
nesneler, haritalar, filmler, sertifikalar, eskizler, gazete ilanlari, ses kayitlari, planlar,
numaralar ve akla gelebilecek bir¢ok ¢esitli bigimlerde olabilir. Kavramsal sanatin
uygulayicilart tual, fir¢ga gibi geleneksel gereclerden yararlandiklar1 gibi sanat disi
alanlara 0zgii gereclerden de yararlanmaktadirlar. Sanat yapitinda malzeme ya da
bicimsel 6zelliklere degil, yapitin aktardigi anlam ve kavramla iligkilidir. Kavramsal
sanatgilarin baslica kaynagi sanat yapitinin biricikligini yoksayan hazir nesneler, varolan
durumu farkli bir mecraya tasiyarak sorgulatan midahaleler, dil bilimsel ¢ozimlemeler,

bir durumun sdylemi ya da kavrami gosteren yazili ya da gorsel belgelerdir.

Yapitlariyla kavramlar ve analizler Oneren bu sanatcilar, izleyiciyi bunlari
anlamaya, ¢0zmeye, kendi diisiincesiyle tamamlamaya cagirirlar. Nesnelerin alisilmis
estetizmini yadsiyarak yepyeni bir estetik anlayisi ile izleyiciyi karsi karsiya birakirlar
bu hic de alisilmis bir anlayis olmamakla birlikte sanat tarihininde yerini alacaktir.
Kavramsal sanatin bir program 0Onerisi olarak ortaya ¢ikmasi, bitmis sanatsal bir ¢abanin
izlerini gérmek isteyen seyirciye pek alisilmis gelmez. “Kavramsal sanatcilar sanati
dilbilimsel ¢6ziimlemeler ve gdsterge bilim kuramlarindan yararlanarak ¢dziimlemeye

calismislardir.”(Atakan, 2008:46).

Kavramsal sanat, dil oyunlari, kavramin Onceligi, nesnenin sorgulanmasi,
deneysellik gibi birgok unsurla birlikte oyunsallik kazamistir. Nesne, kavram, sanat,
igerik, dilsel anlatim, isaretleme, benimseme, evcillestirme, uyarlama, doniistiirme v.b.

kavramlar1 arasinda oynanan bir oyundan ibaretttir
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2.1.3. Fluxus

Surekli hareket, akma, akis anlamlar1 tasir. Heraklitos’un herseyin aktigi ve bir
nehirde iki kere yikanilamayacagi diislincesi, Fluxus’un felsefi alt yapisim
olusturmustur. isim babas1 George Maciunas’dir. Maciunas ABD’li olup Avrupa’ya bir
gorev icin gittigi sirada Nam June Park; Karlheins Stockhausen, Mary Baumeister, Karl
Erik Welin, Wolf Vostellpierne Wilhelm, Emmet Williams Avrupa ayagini olusturur.
ABD ayagimi ise Dick Higgins onciiliigiinde olusmustur. Fluxus kendini, festivaller,
olaylar, senlikler seklinde gosterir. Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June Paik v.b. bircok
sanat¢1 bu akima dahil olmustur. Fluxus diinyanin her yerine yayilmis bir akimdir. Akis

gibi bir birinden kilometrelerce uzak bir¢ok sehre ulagsmay1 basarabilmistir.

Fluxus’de taskinliklar, asiriliklar, yeni denemeler, yikimlar, disiplinler arasi bir
yaklasim vardir. Bu asiriliklar, spontan yaklasim, giiniibirlik aninda, beyin firtinasina

benzer sanat yapma egilimi oyunsallig1 da biitiin diinyaya tagimistir.

2.1.4. Land Art (Yeryuzii Sanat1)

1960 sonrasinda Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikmistir. Kisaca doganin
genis alanlarinda insan miidahalesi olarak aciklanabilir. Malzeme olarak akla

gelebilecek her turli dogal malzeme kullanilabilir.

Yeryiizli sanatinin kurucusu ABD’li sanat¢t Robert Smithson (1938-1978)’dir.
Sanat¢inin  zihinsel siirecinin  degersizlestirilerek, somiriildiigii diisiincesindedir.
Smithson, sanat¢inin ticari degerini sorgular, miizeyi, galeriyi, kiiratéri aradan
cikararak, sanatgi ve izleyiciyi bas basa birakir. Miizelerin eserleri izole ettigini ve
kutsallagtirdigin1 savunur. Galeri, sergi mekani olarak doganin kendisini kullanir. Sanat
nesnesinin metalasmasina karsidir. Ona gore sanat dogrusal degildir, sureklilik arzeder.
Doga tiim kavramlarin temelidir. Sanat¢1 dogal gii¢lerle iletisim halinde olmali1 ve bunu
sanatina yansitmalidir. Yerylizii sanati, dogal giiclere kulak vermesi agisindan

bakildiginda oyunsaldir. Dig mekanda gergeklestirilen caligmalar izleyiciyi birinci
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derecede etkiler, bu yoniiyle izleyiciyi katilime1 pozisyonuna davet eder bu da oyunsal
unsur i¢in 6nemlidir. Yeryiizii sanat1 alaninda ¢alisma yapabilmek i¢in doganin, ¢alisma
yapilacak mekanin, mevsimleri, iklimi, géz 6niinde bulundurulmalidir. Bu da mekant,
dogay1 igsellestirmek ile miimkiindiir. Ilkele, en temel yap1 taslarimiza, dogaya doner

sanat¢1 ve tam bu noktada oyuna bulagir.

En 6nemli yapitlarindan biri “Spiral Dalgakiran” adin1 verdigi isi Utah’da Tuz
Goli (Salt Lake) yakinlarindadir. Adindan da anlasilacagi gibi spiral seklinde bir dalga
kiran olup, kayalar eklenerek yapilmistir. Smithson bu ¢alismasindan bir kag sene sonra
geng yasta hayatini kaybetmistir. Yeryiizii sanati ise hala giinlimiize kadar devam

etmektedir.

2.1.5. Body Art ( Viicut Sanati)

1964 yilinda sanatcilarin kendi bedenlerini kullanma fikri iizerine Viicut Sanati
olusmustur. ifade araci olarak sanatc1 kendi bedenini ya da baskasmin bedenini sanat
nesnesi olarak kullanabilir. Bedeni bir malzeme olarak kullanmanin amaci sanatgilarin
kendi bedenlerinin smirlarini zorlamak ve bu deneyim sayesinde kendini ifade etmek,
kisiligini bigimlendirmek, bambaska bir bene ulasmaktir. Bu tip bedenin smirlarini
zorlama durumu ilkel toplumlarda ¢ok sik goriiliir. Bedenlerine takilar takan, kanatan,
boyamalar yapan ¢esitli hasarlar veren, hatta kalic1 deformasyona ugratan kabileler bunu
giic gosterisi, Ustlinlik saglama, ergenlige ulasmanin kaniti, giizelliklerini sergileme
unsuru, ilahi bir duruma ulagma olarak goriirler. Sanatta var olan en ilkele doniis,
kendini arama, evrenin koduna ulasmaya ¢abalama evvelden beri vardir. Bu durum
tamamiyle oyunsaldir. Giincel sanatla birlikte artik geleneksel sinirlarin tamamen

kayboldugu bir siirece ulagilmistir.

Herman Nitsch adinda Avusturalya’li bir sanat¢1 1962 yilinda ‘ilk Eylem’ ad:i
altinda ilk viicut sanat1 érneklerinden birini vermistir. Elleri bagli bir platformun 6niinde

duran sanat¢inin, yardimcilart bir koyunun bagirsaklarini ¢ikarip, izleyenlerin éninde
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kanimnin sanatgiya dokiilmesi seklinde gergeklestirilmistir. Bu eylemde ki amag toplum
ve ahlak tarafindan bastirilan saldirganliktan kurtulmaktir. Bruce Nauman ise sdzcik
oyunlarin1 gorsel oyunlara doniistiirmiis ve kendi fotograflarindan olusan ¢esme adini
verdigi kendisi ile dalga gecen bir dizi fotograf sergilemistir. Performans sanatina

onciiliik etmesi agisindan ayrica 6nem tasir.

Viicut sanati, sanat¢inin kendini tanimasini, viicudunu sanatin nesnesi haline
getirmesi, zaman zaman kendi smirlarint zorlayarak smnirlarin Gtesine ulagsmaya

caligsmasi, sozcilik oyunlarina yer vermesi baglaminda oyunsaldir.
2.1.6. Performans Art (Gosteri Sanati)

Bu akimm o6nciisii, ABD’li Allan Kaprow’dur. Kaprow Zen Budizminden,
Duchamp’dan, Artaud’dan etkilenmistir. Izleyicinin katilimii farkli disiplinlerde
gozlemlemis ve etkilenmistir. Sanatin miize ve galerilerle sinirli kalmasini geleneksel
bulan sanatci, kiigiik topluluklar halinde olusturdugu happeninleri i¢in jimnastik odalari,

smif v.b. alternatif mekanlardan yararlanmistir.

Bedenin gizemini sanat platformuna tasir. 1960’larda Sanat dis1 nesne kavrami
giindeme gelmistir. “Sanatta sanat nesnesinin salt plastik bir transformasyondan ote
diisiinsel bir platformda da irdelenebilecegine dair gelisimi tetiklemistir.” (Ucar,

2014:9).

Gosteri unsurlarini, miizik, dans, tiyatro, siir, video, akliniza gelebilecek gosteride
kullanilabilecekher unsuru ic¢inde barindirabilir. Sanat nesnesine bagli kalinmaksizin,
disiplinler aras1 bir dil kullanilarak yeni bir sanatsal iletisim ydntemi olusturur sanatgi.
Happeninlerin daha ¢ok anlik olmasi bakimindan farklilik gosterir. Happeningler
sponten olmakla birlikte sadece bir kez yapilabilir. Geleneksel aligkanligin disina
cikarak izleyiciyi katilimer konumuna yerlestirir. Sanatla yasam arasinda ince bulanik

bir ¢izgide durur. Sadece bu muglaklik ve melezlik oyunsaldir.
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1960 yilinda Yves Klein bosluga kendini birakirken c¢ekilmis bir fotografina
“bosluga sigrayis” adini vererek ve bedenlerini maviye boyamis bir kag¢ ¢iplak modelin
yere dizilmis tualler tizerinde yuvarlanmalar1 “Mavi Donemin Antropometreleri” gosteri

sanatininin ilk 6rneklerinden olmasi bakimindan 6nemlidir.
2.1.7. Happening (Olusumlar)

Bu akimin onciisii, ABD’li Allan Kaprow’dur. Kaprow Zen Budizminden,
Duchamp’dan, Artaud’dan etkilenmistir. Izleyicinin katilimini farkli disiplinlerde
gozlemlemis ve etkilenmistir. Sanatin miize ve galerilerle smirli kalmasin1 geleneksel
bulan sanatci, kii¢iik topluluklar halinde olusturdugu happeninleri i¢in jimnastik odalari,

simif v.b. alternatif mekanlardan yararlanmistir.

Happeningler sponten olmakla birlikte sadece bir kez yapilabilir. Geleneksel
aligkanligin disina ¢ikarak izleyiciyi katilimci konumuna yerlestirir. Sanatla yasam

arasinda ince bulanik bir ¢izgide durur.

Gosteri sanati, viiciit sanatinda oldugu gibi izleyici katilimi, sanatin isaretleme,

gosterme durumu ve uygulanis bi¢imi itibariyle oyunsal unsurlar tasir.
2.1.8. Sure¢ Sanat

Malzemeker siire¢ sanatinda onemlidir. Tamamiyle organik (yag, kauguk, ahsap,
buz, talas v.b.) malzemelerin dogal giiclerin (riizgar, 1s1, hava, yergekimi, kar, yagmur,
firtina, simsek v.b.) etkisine birakilmasiyla yapilan bir sanat tiiriidiir. Sanatin siireci,

eserin olugsma agmas1 vurgulanir.

Eva Hesse (1936-1970) fiberglass, lateks, kaucuk, ip gibi yumusak sentetik
malzemelerin yer¢ekimi aracilig ile etkilesime girerek bigimlenmesini saglar. Yamulan,

sarkan, esneyen malzeme siire¢ sanatina drnek teskil eder.
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Stire¢ sanati, sanatin kaliciligim1i  Onemsenmesi ve sanati rastlantisallikla
harmanlamas: bakimindan diisiiniildiigiinde oyunsal motifler tasir. Oliimlii olanla,

zamansal bir oyun kurma olarak ac¢iklanabilir.
2.1.9. Kamusal Sanat

Kamusal Sanatin ana fikri sanati kapali alandan kamusal alana tasimak,
galerilerden ve miizelerden disar1 ¢gikmasini saglamaktir. Izleyicinin katilim1 son derece

onemlidir. Daha genis bir kitleye ulasma ¢abasi giider.

Kamusal sanat, sanatsal bir devrimdir. Sanatin sokaga yiiriimesi, yoldan gecen,
herhangi birinin izleyici hatta katilimci olmasini saglar. Kimi ilkel insanin ritiiellerine
benzerken, kimi sokakta kalici bir iz olarak yer alir. Ner ne olursa olsun bu

Ozelliklerinden dolay1 oyun unsuru igerir.
2.1.10.Yoksul sanat

Italya’da 1967 yilinda kurumlara ve endiistri’ye kars1 ¢ikan Giovanni Anselmo,
Aighiero boetti, Jannis Kovnellis, Mario Merz, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini ve
Gilberto Zoria gibi ¢ikan sanatcilarin bireysel sanatin ahlaksal (etik) olup olmadigi

hakkinda kafa yormalari iizerine ortaya ¢ikmuistir.

Sanatcilarin  doganin bir pargast oldugunu, yalnizca gergcek olanin ortaya
koyulmasi gerektigini ve sanatin daha gergek olan yasama sanatini 6grenmek igin

deneysel bir ara¢ oldugunu 6ne siiriilUr.

Minimalizm’in slogani; “Az coktur” seklindedir (Ucar, 2014:8). Arte Povera

malzemenin degerine iliskin ¢oziimler yaratir. Deneysellik ise oyunsallig1 dogurur.
2.1.11. Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati

1960’larda olugsmaya baslayan ve giiniimiize kadar siiren yerlestirme sanat1 Marcel
Duchamp’in ready made hazir nesnelerine kadar uzanir. Burada ana fikir sergi salonunu

ya da sergilenecek mekani eserin bir parcasi olarak gérme fikridir. Bu fikir baglaminda
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sanat eseri meakandan bagimsiz olamaz. Bu bir nevi meaknin farkindaligina varmak
seklsnde ifade edilebilir. Zamanla mekan daha fazla dne ¢ikmustir. Izleyici katilimi bu
sanat akimi i¢in son derece dnemlidir. Glincel sanatin genelinde izleyici katilimi1 6nemli
bir yer tutar. Yerlestirme sanatinda gilinliik yasamin igine serpistirilmis sanat unsurlar ile
karsilasabilmeniz muhtemeldir. izleyici orada olmakla yoldan gegmekle bile dahil

edilebilir. Asil amag izleyiciye bir deneyim yasatmaktir.

Yapilan yerlestirme her yerde olabilir eger calisma bir sergi salonunda ise

izleyiciyi eser ve mekanla iletisim haline sokar.

Yerlestirme sanati i¢in iki 6nemli unsurdan bir mekan digeri ise siiregtir. Siirecin
yerlestirme sanatinin deneyim odakli olmasindan kaynaklanan bir 6nemi vardir. Bunun
icin birgok malzeme kullanilabilecegi gibi bir¢ok farkli disiplin ve sanat ¢esiti bir arada
kullanilabilir. Performas sanati, video sanati, dogal malzemeler, miizik, dans v.b. dahil
edilebilir. Gunumuze kadar sirmekte olan enstalasyon galerilerde, miuzelerde,
sokaklarda hayat bulmaktadir. Yayoi Kusama’nin yerlestirmelerinden biri olan Kiip
bicimindeki, ayna panelleri olan bir odada yiizlerce led isiklarinin farkli yiiksekliklerde

asilmasiyla bu etki yaratiliyor.

Fotograf 3 Yayoi Kusama, Infinity Mirrored Room, 287.66 x 415.29 x 415.29 cm, 2013

Kaynak: http://www.thebroad.org/art, 2016
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Yerlestirme sanat1 farkli bir diinya yaratma, kendini kaptirma, ayni1 anda iki
yerde birden olma v.b. gibi 6zelliklerinden dolayr oyun olgusunu iginde barindirir.
Yayoi Kusama ise tam oyun niteligi tasiyan isleri bakimindan daha sonra deginilecek

olan 6nemli bir sanatgidir.
2.1.12. Video Sanat1 (Video Art)

Video Sanati gorunti, ses, kamera, video, hareketli imgeler gibi malzemeler
kullanilarak Uretilen, sinemaya malzeme bakimindan ¢ok yakin, yalniz sinema da var
olmasi gereken senaryo, kurgu, oyuncu, konu v.b. kurallarin olmadigi bir disiplindir.
Gelecek olan sahneyi tahmin etmek ya da sahneleri ard arda iliskilendirmek video
sanatinda sdzkonusu degildir. Izleyicilerin beklentilerine saldirida bulunan video sanati,

izleyicinin algisin1 degitirme ve beyin firtinas1 yaratma amaci giider.

Nam June Paik video sanatinin temsilcisidir. Video sanatimi varolan geleneksel
bilinci degistirmek icin iiriin verir. 1965 yilinda o zamanlar Sony sirketinin Portapak
adinda satisa sundugu goriintii oynatma cihazi ile ilk video sanati {iriinlerini vermistir.
Paik tv izleyicilerinin sirketler tarafindan kullanildig1 ve yonlendirildigi diisiincesiyle
onlar1 bu eglence anlayisindan ve kullanilmiglik hissinden kurtarmak i¢in ¢abalamistir.

En giizel islerinden biri ‘TV Buddha’ adli ¢alismasidir.

Fotograf 4 Nam June Paik, TV Buddha, 1974

Kaynak: https://switchtalk.wordpress.com, 2016
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Video sanati, ayn1 anda her yerde olma, kavram kargasasi, rastlantisallik,

Ozellikleriyle oyun unsuru tagir.
2.2. Giincel Sanat ve Oyun Olgusunun iligkisi

Insan, diisiinmeye baslar baslamaz, once kendini tanimaya cabalamis, i
gerceklerini ve icgiidilerini agiklama ¢abas1 igine girmistir. Bu bicimsel agiklama
cabasi, ¢ocugun oyun oynarken ki zihinsel faaliyetine benzer. Insan oyunsal unsur
araciligiyla yarattigi kiiltiirde kendi guduleri, toplumun beklentileri ve kendi bireysel
istekleri arasinda dengeyi sanat ile kurar. Bu denge donemin degisimine gore bozulur ve
tekrar kurulmasi gerekir. Donemin algist oyunun kurallarimi1 da degistirir. Gadamer
sanatin oyun unsurunu “amag iliskilerinin 6zgiirligi” olarak degil “6zgiir bir tepki”
olarak agiklar (Gadamer, 2005:32). Bu da “0zdesligin kendilik kastettigi sey olarak
tekrar olgusunda bu kendini gosterir.” (Gadamer, 2005:33).

Sanatg1 nesneden bir hakikat yaratir ve izleyiciyi bu hakikate davet eder. Her insan
bir hakikattir. Dogru hakikati, dogru tespit eder ve eserinden bir diinya yaratir, o
diinyaya giren izleyiciye bildiklerini isaret eder. Izleyici bu isaretleri izlemeyi bilendir
ya da daha sonra farkina varmak icin o goruntilyii bilingaltina atarak dzgiirlesendir. Iste
bu nedenle bu birbirini 6zgiirlestirme oyunu, iletisime doniisme macerasi, ressamin
eylemden kendini ifade edisi, eserinden bir diinya kurmasi, izleyicinin o dinyaya

adimini atmasi oyundur ve bu oyuna katilan herkes kendini dontistiirerek 6zgtirlesir.

Picasso ve kiibizmle giincel sanattaki oyuna bir temel atildi diyebiliriz. Soyle ki,
bir keman kiibist bir sekilde resminde isleyen sanat¢1 “tuvalindeki bir kag diiz parcadan,
elle tutulabilir bir nesne fikrini olusturdugu entellektiiel oyunda kendine katilmaya
cagirmistir.”(Gombrich, 2007:575). Kibistler renkten taviz vererek hacimleme

yontemiyle bir nevi saklambag¢ oyunu oynamayi yeglemislerdir.

“2linci ylizyilda gergeklesen doniisiim ve degisimin hiz1 glindemin kaygan zemini
sanal yasamimizin bir pargasi olusu vs. gibi nedenlerle oyun diisiincesine yakin bir

yiizyil oldugu distiniilebilir.” (Dursun, 2015:11). Tarihsiz ve sinirsiz bir sanat anlayisi
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vardir. Kavramsal sanat, dada ve fluxus ile birlikte taskinlik, anlatimda yeni yollar
arama, mistisizm, ilkele doniis gibi unsurlarla desteklenerek oyunsal bir yaratict giidii
olusturulmustur. Bu da demek oluyor ki giincel sanat oyuna tam anlamiyla geri doniis

yapmigtir.

“Gorme konugmadan oOnce gelir. Cocuk konugsmaya baslamadan once bakip
tanimay1 0grenir. Ne var ki baska bir anlamda da gérme sozcuklerden 6nce gelir. Bizi
cevreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyay1 sozciiklerle anlatiriz
ama sozciikler diinyayla ¢evrelenmis olmamizi hi¢bir zaman degistiremez. Her aksam
gunesin batisini goriiriiz. Diinyanin giinese arkasini donmekte oldugunu biliriz. Ne var ki

bu bilgi, bu agiklama gordiiklerimize uymaz hicbir zaman. (Berger, 2013:7)

“Gene de sozcliklerden dnce gelen ve sozciiklerle tam olarak anlatilamayan gérme,
uyaricilara karst mekanik bir tepkide bulunup bulunmama sorunu degildir. Yalnizca
baktigimiz seyleri goriirliz. Bakmak bir segme edimidir. Bu edimin sonucu olarak
gordiiglimiiz nesne her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir alana getirilmis olur.
Insanin bir seye dokunmasi demek, kendisini o seyle iliskili bir duruma sokmasi
demektir (Gozlerinizi kapayin, odada dolasin, dokunma duygusunun duragan, sinirli bir
gbérme bigimine doniistiigiine dikkat edin.) (Berger, 2013:8). Eger bir seyi gordiigiimiizii
kabul ediyorsak, gordiigiimiiz yerden goriildiiglimiizii de kabul etmeliyiz. Karsilikli
gorls, karsilikli konugsmadan daha baskindir. Zaman zaman karsilikli konusma konusan
kisilerin birbirlerini gérme c¢abasidir. Bagka bir degisle sizin herseyi nasil gordiigiiniizii

anlatma ve onun herseyi nasil gordiigiinii anlama ¢abanizdir.

Gerek dis, gerekse i¢ diinyadaki izlenim ve deneyimlerin zihinde goriintiiye
donlismesine imge denir. “Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis
goriiniimdiir. Imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan bir kag dakika ya da birkag
yiizyil i¢in kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da gorlinlimler diizenidir. Her imgede
bir gérme bi¢imi yatar. Fotograflar cogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir.
Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin gérme big¢imini,

bez ya da kagit listiine yaptigr imgelerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme
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bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme
bigimimize de baglidir.(Ornegin Sheila yirmi kisi arasinda tek bir insandir; ama yalmiz

bizi ilgilendiren nedenlerle goziimiiz ondan baskasini1 gérmez.”(Berger, 2013:10).

“Imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri gdzde canlandirmak amaciyla
yapilmigtir. Zamanla imgenin canlandirdig1 seyden daha kalict oldugu anlasildi. Boyle
olunca imge bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil goriindiigiinii de anlatiyordu.
Daha sonralart imgeyi yaratanin kendini engellendiginde aslinda bizim olan tarihten
yoksun birakilmis oluruz. Bu yoksunluktan kim yarar saglar? Sonuc¢ta ge¢misin Sanati,
mutlu azinligin kendine bir tarih yaratma ¢abalamasindan dolay1 bulandirilmaktadir. Bu
tarih, geriye bakildiginda yonetici smiflarin oynadigi tarihsel rolii hakli gosterebilir.
Boyle bir hakli ¢gikarmanin ¢agdas dilde higbir anlam1 yoktur. Bundan Otr( ister istemez
bulandiricidir.”’(Berger, 2013:11).

Imge Y’nin X’i nasil gordiigiinii kaydeden bir sey oldu. Bu da, bireysellik
bilincinin gittikge artan bir tarih bilinciyle birlikte gelismesi sonucunda olmustur.
Resimlerin ¢aglarinin taniklari olma 6zelligi buradan gelir. I¢inde yasadiklari tarihsel an
orada, goOziimiiziin Oniindedir. Cezanne, buna benzer bir seyi ressamin agisindan
sOylemistir: “Dilinyanin yasamindan bir an gecer! O an1 yasamak, duyarli bir levha
olmak, zamanimizdan o6nce olan her seyi unutarak goérdiklerimizin imgesini

yansitmak...” (Berger, 2013:31).

Ifade edemediklerini imgelerle, isaretlerle gorsellestirme yolunu secen insan
sorunlarint oyun alaninda ¢6zme ¢abasindadir. Bu sekilde kendine bir ifade alami
olusturur. Oyun baglaminda sanat tamamiyle varolusssal oldugu gibi siire¢ tipki bir

cocugun ki gibi i¢ ve dis gergeklerden yeni varolus bigimleri yaratma ¢abasidir.

Sanat¢inin bakis agis1 yani bir objeyi bize gostermek istedigi sekilde gostermesi
bizde bambaska bir kanalin agilmasini saglar. Bu da bambaska birinin gozlerinden
bakmamiza, o gozlerinden baktigimiz Otekine dOniismemizi saglar. Ayni anda

sanatginin ya da onun bakis agisinin, hem izleyici de hem de eserde oldugu duygusu,
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tanrinin birden fazla yerde olma durumu, maskenin ilkel rituellerde kullanilig bigimi,
kilik degistirme, maskelere inandirma, sanki mantig1 gibi oyunsallik tagir. Bambagka bir
ruha dokunan, evcillesen, Ozgiirlesen izleyici ve sanat¢i oyunun bir pargasi olur. Bunu

ancak sanatg1 anlayabilir ve mitosa en yakin diisiiniis bi¢cimi sanat¢gida mevcuttur.

Giincel sanatta estetik ve giizele bakis a¢isinin kokten degisimi daha ¢ok
Duchamp ile baslamistir. Duchamp sanat¢inin roliinli tamamen degistirir. Her olgunun
spirallesip birbirine baglandigi ve ne ¢ikisin ne de girigin belli olmadig bir estetikten sz
eder. Ona gore estetik bu “iletisim oyununda” sadece basit bir bélumdir (Cauquelin,
2005:81).

Ne merkezde ne de sondadir “bir kivrimdir”. Giincel sanat bir agdir ve agin
calismasi sanat¢inin istegine bagli bir durum olmaktan ¢ikar ve o ag sahiplerinin isidir
(Y1lmaz, 2012:82). Tanrinin her an heryerde olabilme kavramini agin her noktasinin bir
Otekini bir araya getirebilecegi ve buna muidahale edebilen (sanat¢1) ayni zamanda her

yerde olabilir. Bunu internet ag1 ve hacker ikilisi seklinde diisiiniilebilir.

“Hakiki olanin kendi kendindeki acikligidir.” (Gadamer, 2005:36). Bu farkli
ifadelendirme, onun kimliginin birseyi kavramakta, kast edilen veya soylenildigi sey
olarak anlamakta yattigini agiklar. “Bu bekleyen eserden kaynaklanan isteklerden
biridir.” Istek bu istegi benimseyen tarafindan verilen yamttir. Bu yanit, onun kendisi
tarafindan yapilmis bir yanit olmalidir. Oyuncular oyuna aittir.” (Gadamer, 2005:37).
Modern sanat eserle izleyici arasindaki mesafeyi kaldirma amacindadir. Bu zaman

zaman eserin yok olmasi anlamina gelse de. Denemelerin yolunu agmistir. (Gadamer,
2005:35).

Resimdeki ruhani durum, oyunda da sezilir. Biriciklik teklik, haz alma, varolan
diinyayr yorumlama ve bireysel bakis acisini yansitma gibi unsurlarin benzesimi de
sanatta ve oyunda mevcuttur. Resim sanat1 sadece resim yapmayi amag edinen ve bunun
icin hi¢ beklentisiz ¢alisan ressamlarla doludur. Oyunda amacin kendi i¢inde olmasi

durumuna gonderme yapilabilir. Geleneksel sanatta resim sanati genel ozellikleri ile
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oyunsal unsura yaklasirken giincel sanatta tam bir oyun olma durumunu desteklemistir,
tipki oyunlarin kiiltiirlerden once geldigi gibi. Ozgiir ortamlarda ortaya ¢ikan sanat ve
oyun, oyunun ve sanatin ortaya ¢ikardigi 6zgiir ve yaratici bireyler sayesinde toplumlar

ileri gider.

Formlar, tarzlar, islevler ¢aglara ve toplumsal igeriklere gére evrilen bir oyundur.
Sanat oynanan karsilikli eylem, etkilesim, bir aradalik ve iliskisellik kavramlarina bagl
olarak geligir. Glnlimuzde hersey ticari hale gelmeye yonlendirilmistir. Ticari hale
gelemeyen yok olup gider. Tiketim toplumunun genel yapis1 budur. insan iliskileri bu
genel ortamdan nasibini almistir. Tipki bir hamster tekerleginde doniip duran ve tek tip
beslenen bir toplum olmaya mahkdm edilir. Cagdas insan iligkileri simgesel bir sekilde
degerlendirilirken, belli bir fiyat bicilmis bir ickinin baginda tartisan insanlardan
ibarettir. “Kisaca hi¢ birsey genel seylesmeden giindelik iliskiler alan1 kadar
etkilenmiyor. Bir takim ticari nesnelerin simgeledigi ya da yerini tuttugu logolarla
isaretlenen insanlararast iligki, Onceden tahmin edilebilir olanin hiikiimdarliginda
yakasini kurtarmak istiyorsa gizli ya da yasak ya da u¢ formlara birinmek zorunda.”
(Bourriaud, 2005:12). “Insan iliskilerinin ydneticiler tarafindan 6zel olarak diisiiniilmiis
kanallara yonlendirilmesi ve kontrol edilebilir, yinelenebilir basit ilkeye gbre hayata
gecmesi Onemlidir.” (Bourriaud, 2005:12,13). Butun bu logalari, bilingaltina itilen
farkedilemeyen reklamlarin yan etkilerini doniistiiriici olarak kullanan sanatgilar,
izleyiciye isaret ederler, iletisime gecerler ve size kendi gordiiklerini gostermek

isterler.

Sanatsal bi¢cimlendirmelerin harika araglar1 vardir ve bu araglarin yardimi ile
insan1 kendine miknatis gibi ¢eken de bir simdinin sanati vardir. Biz buna simdilik
giincel sanat diyoruz. Giiniimiizdeki deneysel sanat anlayisinda, sanatgilar ancak
geleneksel sanatin gereci olan temel insan deneyimlerine giderek ve onlar1 yapitlarinda
kullanarak sanata ve kendilerine birseyler katabilirler.“Tekrarlanilmak istenenlerin
kimliginde, kendilerince belirlenmis kurallarin uyulmasindaki akilliga iliskin ilk

deneyimleri bulunur.” (Gadamer, 2005:35). “Sanatginin amaci hayatin igerigini
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(algilanabilir ya da kavramsal diinyayla olan iligkisini) kalict bir evrene
dontstiirmektedir.” (Bourriaud, 2005:21). Sanat¢1 hareket halindeki diinyay1 yakalar. “O
kiiltiirtin bir kiracisidir.” (Bourriaud, 2005:21). Gorevi, yorumlamak, 6ziimsemek ve saf
bir varolus haline getirmektir. Devamlilik ise eserin kalici olup olmayacaginin
belirleyicidir. Bu kalicilik giincel sanat¢inin pek de umrunda degildir. Mithim olan o

andir ve oyunun hareketini yakalamak esastir.

“Oyun, oyun hareketinin 6zlnln sergilenmesidir.” (Gadamer, 2005:34). “Oyun
hareketinin boyle kendiliginden saf hareket buyrugu” bulunur (Gadamer, 2005:35).
Sergilenen bir durum olursa katilimcida oyunun igindedir. Yani o harekete katilirve
karsilasir, evcillesir. Tipki oyunda insanin kendi kendisiyle seyirci olarak karsilasmasi
gibidir. “Eger gercekten bir sanat deneyimi yasanirsa diinya 1sildar ve daha da hafifler.”
(Gadamer, 2005:38). Her eser izleyici tarafindan doldurulmasi gereken bir oyun alani
birakir” (Gadamer, 2005:38). Katilimci, sanatg1 bir “sanat” deneyimi yasayarak oyunun
bir pargasi olur. Oyun da herkes “es oyuncu”dur. (Gadamer, 2005:41). “Ciinkii burada
sanatin kendisine has eser dokusu ile bu eser dokusu ile bu eser dokusundan 6grenilenler
arasinda bir ayrim yoktur.” (Gadamer, 2005:41). Eserin yok olmasi ve eserin birliginden
0diin verme pahasina, gilincel sanatta izleyici ve eserleri arasindaki mesafenin yok

edilme istegi mevcuttur.

Asil olay akli kandirmaktir. Akil amaglara, hedeflere odaklanir ve yasami bunlarla
doldurmak ister. Kii¢clik hedefler koymali insan tipki spor yaparken koyulan sayi
hedefler1 gibi. Hayvanlarda bu yoktur. Neden oynadiklarini bilmeden, sorgulamadan
ciddiyetle oynarlar. “Biz birlestirmeli ve bir¢ok seyi toparlamaliyiz bir yaziy1 okur gibi

bir resmi de okumaliy1z. Bir metin gibi bir resim de ¢6zimlenir.” (Gadamer, 2005:39).

“Diinyay1 basma kalip bir tarihsel evrim diisiincesine gore inga etmeye calismak
yerine diinya da daha iyi yasamay1 6grenmek bagka bir deyisle, yapitlarda amag artik
hayali ya da titopik gergekleri bicimlendirmek degil. Sanat¢1 tarafindan segilen 6lgek ne
olursa olsun varolan gergekligin i¢inde varolus sekilleri ya da davranis modelleri

kurmakolmalidir.” (Bourriaud, 2005:20,21).
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“Modern sanatin bize hitap ettigi ve bizi anlamlilik bilinciyle, géz Oniinde
tuttugumuz seylerin harika anlamiyla bizi dolduran gonderimin belirsizligidir.”
(Gadamer, 2005:46). Bu belirsizlik insani1 tumturakli garanticilikten kurtarir. Oyunda
yanliglar yoktur. Asla yanilma riski barindirmaz. Oyunda basar1 s6z konusu degildir.
Ciinkii amag basar1 degildir. Insanin basari dedigi sey ona sonradan uygun goriilmiis bir
madalya gibidir. Bagkas1 yapimidir. Sanatc1 oynar ne kadar ictenlikle, ne kadar istikrarl,

ne kadar ciddiyetle oynarsa o kadar 6zgiirlesir ve dokundugunu da 6zgiirlestirir.

Oyun kendi hareketinde tekrar tekrar ama baska eksenlerde inanilmaz bir istikrarla
devam eden harekettir. Pargalayip birlestirmek, tekrar parcalayip, birlestirmek gibi
birseydir. Amaci kendi i¢inde olduguna gore bir¢ok kisinin 1srarla iizerinde durdugu
basart madalyalar1 yapilan samimi, dogal, ilkel eylemin sanatgr Abromovi¢’in

degimiyle, yan etkisileridir.

3.BOLUM: OYUN NIiTELiGi TASIYAN GUNUMUZ SANATCILARI VE
YAPITLARINDAN ORNEKLER

Oyun niteligi tasiyan sanatcilardan yiizlerce 6rnek verilebilir. Bu bolimde belli
baglilar1 ile kisaca orneklendirelecektir. Bu sekilde diisiiniis seklinin belirtilmesi ile

okuyucu 6rnekleri ¢esitlendirebilir.
Joseph Kosuth

1945 yilinda dogan sanatci sanat tarihi, felsefe ve antropoloji alanlarinda egitim
aldi. 1968 “de Ingiltere’de, Art and Language (Sanat ve Dil) grubu kuruldu. 1969’da
ise bizzat Joseph Kosuth’un editorii oldugu Art & Language (Sanat ve Dil) dergisi
cikmaya basladi. Sanat {izerine yapilan tartismalar ve bunlarin bir kisminin dergide
yayinlanmasi {lizerine, bu dialoglarin basli basina sanat olabilecegi {lizerine tartigmalar,

manifestolar, makalelerle birlikte dergi de sanat da bambaska bir boyut kazandi.
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“Kosuth’a gore sanat bir totoloji ve herhangi bir olguyla ilgili bilgi aktarmaksizin
yalnizca sanat¢inin niyetine ve sanat tanimini sunan ¢éziimsel (analitik) 6nerme olarak
var olur.”(Atakan, 2008:55). Bu grup Ingiltere ve New York'ta etkin rol oynamustir.
Grup {liyeleri arasinsa Terry Atkinson, Michael Baldwin, Charles Harrison gibi isimlere
rastlanir. Kosuth bu grubun Ingiltere ayagim olusturmada oncuiliik eden Amerika ile

paralel caligmalar gerceklestiren 6nemli bir sanatgidir.

Kosuth sanat nesnesini bir aract olarak goriir. Onun i¢in diisiince herseyden daha
onemlidir. Islerini diisiincesinin bir modelinden baska birsey olmadigini sdyler, asil
sanat eseri diisiincedir. 1965'te Kosuth “Uc¢ Tabure” adli yapitin1 sergilemistir. Bu
yapitta gercek bir tabure, taburenin fotografi ve tabure sozciigiiniin sozliikten alinmig

tanimi bulunmaktadir.

Kosuth'un linguistik alanindaki arastirmasi boyle baslamis ve sanat¢i bundan sonra
yavas yavas sanat dilinin analiziyle ilgilenmeye koyulmustur. Kosuth i¢in tim sanat
eserleri 6ziinde sanatin bir tanimini, anlamini igerir ya da bdyle bir tanimin sonucu

sanattan bagka bir sey olamaz.

Sanat alanmi dil agisindan arastirdiktan sonra Kosuth bugiin kendisinin
“antropolojik”diye adlandirdigi bir sanata yonelmistir. Burada nesne linguistik
tanimlamanin yerini alir ve dig diinya ile 06zel olarak Onerilmis kavramlarin

yapamayacagi kadar ¢cok sayida ve dogrudan iligki kurar.

Joseph Kosuth’un asagida yerverilen, 200 x 271 x 44 cm boyutlarinda, katlanabilir
ahsap bir sandalye, sandalyenin tanimi ve bir fotograftan olusan calismasi en iinli

calismalarindandir.

Joseph Kosuth’un Bir ve U¢ Sandalye adli ¢alismasindan yola cikarsak, giinliik
kullanim nesnesine bakisi degistirmis onu kendisinden 6te ii¢ bakis agisiyla sunmustur.
Sandalye ve temsilleri hangisinin temsil oldugu tartisilabilecek niteliktetir. Tabii sectigi
sandalye sanatgimin sandalye imgesidir. izleyici de ki imgeleri degistirebilecek

niteliktedir. Bu yonleriyle oyunsal unsur tasir.
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Fotograf 5 Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965

Kaynak: http://www.e-skop.com, 2016

Marina Abromovig

Belgrad da diinyaya geldi. Giizel sanatlar akademisi mezunu sanatg1 bedeninin
sinirlarini zorlayan performanslari ile tanindi. 1975 yilinda Alman performans sanatgisi
Ulay ile tanisti, uzun yillar siirecek sanatsal bir beraberlige imza attilar. Birlikte son
performanslarini Cin seddi iizerinde ortada bulusacak sekilde gilinlerce siirecek bir
yiirliylis ile tamamladilar. Sekiz yil boyunca bu performans i¢in izin bekleyen sanatgilar
ortada bulusup yasamlarin1 sonsuza kadar birlestirme fikrindeydiler. Gegen sekiz yil
icinde ¢ok sey degisti ve bu performans ile iliskilerini bitirme karar1 aldilar. Bundan

sonra Abromovi¢ performanslarina tek basina devam etti.


http://www.e-skop.com/
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Fotograf 6 Marina Abromovig, The Lovers, 1999

Kaynak: http://www.rasa.net, 2016

Abromovig kendini performanslari araciligiyla disipline etmis ve sinamistir. Aglik,
uykusuzluk, hareketsizlik, siddet v.b. performansin her nevini denemistir. Ressamlarin
kendi malzemelerini segmelerini ve islerinde yenilikleri denemelerini 6giitleyen sanatci,
kendisini her seferinde korkularinin iizerine giden, bu korkulariyla yiizlesirken degisen
baskalasan ve basarisizliktan kormayan bir sanat¢i olarak degerlendirir. Sanat bir ifade
cesididir. Sanatc1 once gercekten sanatci olup olmadigina karar vermeli sonrada kendini

yakin hissettigi materyali segmelidir.

New York’da Modern Sanatlar Miizesinde Marina Abromovi¢ tarafindan
gergeklestirilen The Artist is Present adli performans, sanat¢inin 3 ay boyunca hergiin 7
saat izleyici ile gozlerinin icgine bakmasi ile olusturulmustur. Abromovi¢ bu
performansinda kendisinin 6zel alanina girilmesine izin verirken o da izleyicinin 6zel
alanina girmistir. Zaman ve ¢ekim gibi iki ayr1 kavranmi birden isinde yansitir. Izleyici
performansin bir pargasidir. Istedigi kadar sanatcinin gdziiniin icine bakabilir. Bu

deneyimi yasayan izleyicilerin kimi aglamis, kimi giilmiis, kimi tedirgin olmustur ama


http://www.rasa.net/
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uzun siire sanatginin goézlerine bakmaya devam etmislerdir. Bu deneyimin sonunda
bir¢ok katilimci sanat¢inin beyin frekanslarini duragan bir noktaya indirgedigi seklinde
olmustur. Performans ile unutulan empati duygusunu hatirlama ve insan olmanin tadina

varma gibi unutulmus duygular1 hatirlama s6z konusudur.

Abromovi¢ sanat anlayisi bakimindan ve yapitlar1 bakimindan en ilkel olami
modern dlnyaya tasiyan, insanoglunun en temel duygularina dokunan, izleyiciyi
katilimc1 haline getiren bedenini ve izleyicileri sanatina dahil eden bir sanat¢i olarak

oyun niteligi tasir.

Fotograf 7 Marina Abromovig, The Artist is Present, 2010

Kaynak: http://sanatkaravani.com, 2016
Piero Manzoni

Piero Manzoni kavramsal sanata canli heykelleri, konserveledigi diskisi, bir
dakikaligina siradan insanlar1 sanat yapitina doniistiiren kaideleriyle insanoglunun

kendini ifade etme giicii karsisinda izleyiciyi saskina gevirir.


http://sanatkaravani.com/
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Fotograf 8 Piero Manzoni, Artist's Shit, 48 x 65 x 65 mm, 0.1 kg, 1961

Kaynak: http://www:.tate.org.uk, 2016

Yukaridaki yapit sanatginin digkist olarak adlandirilmis ve igindekiler son
kullanma tarihi vb. Detaylar unutulmamustir. Sanat¢i1 diskisini konservelediginde sanat
camiasinin acimasiz elestirilerinden ve yargilamalarindan nasibini almistir. Birbirini
izleyen yillar bunun tersini kanitlasa da ters tepkiler hiz kazanmistir. Adin1 duyuran
sanat¢inin sanat olmadigini iddaa eden birgok kurum basta Tate Modern Miizesi olmak
lizere; sanatcinin eseri satin  almiglardir. Manzoni'nin yakin bir arkadasinin
aciklamasina gore konserve kutusunun icinde yalnizca alg1 bulunmaktadir. Manzoni'nin
ironisi, essizlestirilen sanat yapitina tepkisi, miizelere bakis agisina bakilirsa Sanat¢i'nin

digkis1 yapit1 ulagmak istedigi noktaya ulagmistir.

Mazoni' nin diger bir yapit1 ise biiyiilii kaide anlamina gelen “Base Magic”dir.
Ahsap bir kaide tizerinde iki ayak izi bulunmaktadir, s6z konusu kaidede ayaklarini
taban bulunan kisimlara basmak suretiyle her birey bir dakikalik sanat eseri

olabilecektir.


http://www.tate.org.uk/
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Manzoni'nin yasama ve sanata espritliel, sarkastik, yaratict bakisi karsisinda

hayranlik duymamak ve onun yapitlarinda oyunun ¢izgilerini farketmemek elde degildir.

Fotograf 9 Piero Manzoni, Base Magica, 60 x 79.5 x 79.5 cm, 1961

Kaynak: https://contemporaryartnow.wordpress.com, 2016
Cindy Sherman

Amerikal1 bir kadin sanat¢1 olan Cindy Sherman, fotograf dizileri seklinde eserler
verir. Kendini eserinin nesnesi olarak kullanan sanat¢i, aymi tema iizerinde bir dizi
fotograftan olusan isleri ile tanimniyor. Amerikan toplumunda kliselesmis, dayatilmis
kadm modellerini isledigi, isimsiz Film Anlar1 adli 69 par¢adan olusan; fotograf dizisi

New York Modern Sanatlar Miizesi tarafindan satin alinmstir.

Sanat¢cinin 6rnek yapitinda (Fotograf 10) goriildiigii gibi, ¢ocuklarin kagittan
yapilmis oyuncaklarini insan yasamina uyarlamustir. Ironik bir dil kullanarak insanlara
bi¢ilmis hayatlarin, medyanin topluma dikte ettiklerinin, yasamin oyuna benzerliginin

altin1 ¢izmistir.


https://contemporaryartnow.wordpress.com/
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Fotograf 10 Cindy Sherman, Doll Clothes, 1975

___owrnes,

Kaynak: http://www.moma.org, 2016

Sanat¢1 kendinden yola ¢ikarak bambaska karakterlere biirlindiigii ve fotograflarla

da bedenden bedene ge¢me becerisi ile oyunsal bir unsur tasir.

Felix Gonzales-Tores (1957 1996)

Fotograf 11 Felix Gonzales-Torres, Perfect Lovers, 1991

Kaynak: http://matchcut.blogspot.com.tr, 2016

Torres’in sanatinda ikilik olmasina karsin bu ikilik zitlik barindirmaz. Uyumlu ve
ikiligi kabullenmis bir ikiliktir. Ikilik ¢ift olmustur onun sanatinda. Ayn1 zamanda
durmus iki saat, yeni kalkilmig gibi daginik bir yatakta iki kisinin izleri ve iki yastik gibi

bir ¢ift varolustan s6z ediyoruz. Ona gore estetigin temel birimi gifttir. Birlikte,


http://www.moma.org/
http://matchcut.blogspot.com.tr/
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yanyana, omuz omuza, birbirini birey olarak kabul ederek, askla, uyumla, birlikte
varolan bir ¢iftin Oykiisiinii c¢aligmalarinda goriiriz. Bir ¢iftin yanyana yasamayi
O0grenmelerini, yokluk, hastalik, tanigma, karsilasma, tanima, bilme, ask bir ciftin
gecirdigi tiim evreler metaforik olarak islerinde karsimiza ¢ikar. Calismalarini bir nevi

otobiyografi olarak gorebiliriz.

Torres’in ¢aligmalarinda ikiligin yansitilmasi, bu ikilik i¢inde var olan birlik
duygusu, yasantilarinin sanat malzemesi olarak kullanilmasi bakimindan eserlerinde
bulunan samimiyet ve ger¢eklik durumu, ayni zamanda eserin olusturulmasinda
kullandig tislup, sifreler, dolayli anlatimlar, isaret etmeler biitiin bunlar oyunsal 6zellik

tagimasindan dolayi1 bu tez ¢aligmasinin bir parcasi olmustur.

Fotograf 12 Felix Gonzales-Torres, Portrait of Ross, 1991

Kaynak: http://f101emilypfister.tumblr.com, 2016

Torres erkek arkadasi Ross’un Aids’den vefat etmesi {izerine onu, Seker Parcalari
(Candy Pieces) adli calismasiyla onurlandirmistir. Kimi zaman anitsal bir anlatima
ulasan kimi zaman da izleyicide yeni bir ahlak duygusu olusturmayi1 basaran bir

sanatcidir Torres. Islerinde simgeler, sifreler kullanir. Sanatina dokunan herkesi


http://f101emilypfister.tumblr.com/
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degistirir. Kendisi de Aids’den Olene dek varligiyla, daha sonrasinda bakis agist ve

sanatiyla insana dokunmaya devam ediyor.

Joseph Beuys

12 Mayis 1921'de Almanya'nin Krefeld Kenti'nde dogdu. Rindern Kenti'nde
O0grenim gordii. 2. Diinya Savasi'nda pilot oldu ve ucagi Kirim'da diistii. 2. Dunya
savaginda Alman Hava Kuvvetlerinde pilot olarak gérev yapan Beuys'un ugagi Kirim'a
diiser. Gogebe tatarlar tarafinda agir yarali donmak iizere iken bulunur. Tatarlar Beuys'u
kurtarmak i¢in viicuduna yag, bal karigimint siiriip onu kegeye sararlar. Bu olay onun
hayatinin doniim noktas1 olur. Ugak kazasinda basindan aldigi yara ayni zamanda
yasadig1 savasla ilgili sugluluk duygusuna da bir metaforu olarak goriiliir. Yillar sonra
Beuys onu hayata dondiiren {ic maddeyi; ‘yag, kege, bal’ heykellerinde ana malzeme
olarak kullanir.1947'de egitimini Diisseldorfta siirdiirdii. 1951 yilinda sanat egitimini

tamamlad1 ve ayn1 kentte Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne 6gretim iiyesi oldu.

Geleneksel sanatin konu-malzeme, sanat eylemi, sanat Urinu gibi olgular
birbirlerinden tamamen ayimrir. Uriin resim yapma eyleminin bir sonucudur. Sanat
eyleminden de sanatin kendisinden de bagimsiz bir kalic1 varlik kazanir. Modern sanat
bu konuda farkli anlayislara ulastig1 halde temel ayrimlari korur. Beuys ise bu ayrimlari
tamamiyle ortadan kaldirir. Aslinda sanatin en eski anlamina; ilkel kiiltiirlerde tasidigi

biitiin bir insan toplulugunu kapsayan anlamina geri doner.

Beuys'un dogala, ilkele olan ilgisini yapitlarinda goriiriiz. Kimi zaman bir hiciv,
kimi zaman bir 6zlem, kimi zaman bir elestiri, kimi zaman bir isyan ama ¢ogunlukla bir

siikran duygusuyla teknoloji ve doga yerini yapitlarda yerini alir.

Yapit sanat¢inin yapip ettikleridir. Eylem Beuys’un sanatinda ¢ok 6nemlidir. Ona
gore insan drettikleri ve yapip ettikleri ile sanat¢i ise eylemleriyle varolur. O

eylemleriyle doniistiiriicii gorevi iistlenir. Bu haliyle Beuys, saman liderlere benzer.
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Higbir partiyi desteklemeyen siki bir politikaci, dogal giiglerin, hayvan ve
bitkilerin sdzciisii, biiylicii, profesor ayn1 zamanda anti akademisyen Beuys oyunun hem
ilkel, hem ikili karakterini sanatinda ve yasaminda barindirir. Bir¢ok farkli alanda
yetenekleri olan Beuys bu alanlar1 ayni potada armoniyle eriterek tekrar tekrar birlestirir.

Sanatiniin nesnesi hayatidir ve sanatiyla hayatini yaratan bir filozoftur.

Fotograf 13 Joseph Beuys, Fat Chair, 94.5x 41,6 cm, 1964

N

Kaynak: http://www.wikiart.org, 2016

Beuys’un amaci insanin kaybolan birligini kurmaktir. Insanligin yaralarmnin sanat
yoluyla iyilestirilebilegine inanir. Kosmik bilgiye yani 6zgiirliige ancak sanat yoluyla
ulagilabilir. Bu iitopik inanci inanci yliziinde ayni zamanda politiktir. Beuys ayni
zamanda pek cok sey oldugu gibi aym1 anda bir¢cok yerdedir. Beuys oyunun icine

tamamen batmustir.


http://www.wikiart.org/
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Sanat i¢in yalnizca gorsel bir olgu diyemeyiz. Sanatin varligmi duyarak da
kavrayabilecegini diistinen Beuys nesnelere bu yolla bicim vererek de hayat
verilebilecegine inanir. Beuys her insanin bir sanatg1 oldugunu séyleyerek, acaba o bir
sanat¢t mi1 sorularina cevabini vermistir. Herkes bir sanatci ise Beuys da herkes kadar

sanat¢idir.

Beuys oyunla kurcalar, hayatla kurar. Ona gore sanat gercege giden yol ayni

zamanda bir terapidir. Insan ancak sanatla kendini gerceklestirir.

Tracey Emin 1963

Kibris Tirkii bir baba ile Ingiliz bir anneden 1963’de diinyaya gelen Emin
yasamini eserlerine konu eder. 13 yasinda tecaviize ugramasi, 18 yasinda kiirtaj

yaptirmasi, uyusturucu bagimliligi gibi kendi 6zel yasamindan yola ¢ikarak eserler verir.

Yakin donem kavramsal sanat Orneklerinden biri olan “My Bed” yatagim
anlamma gelir. Ingiliz sanat¢1 Tracey Emin'in kendi yatagini1 kullanilmis prezervatifler,
kanli kilotlar vs, sergilemesiyle hayat bulmus bir yapittir. Bu isi Turner Odiiliine aday
gosterildi. 2007°de Kraliyet Akademisine iiye olarak segilir. Ingiltere’nin en iinlii

sanat¢ilarindan biridir.

Emin resim sanatinda yeterince iyi olmadigini diisiinmiis ve kendine ait bagka bir
yol arayigina girmistir. Kendisinin islerinden daha iyi oldugunu diisiindiigii dénemde

sanatinda kendini kullanmaya karar vermistir.

Emin bir¢ok giincel sanat¢ida da gorildiigii gibi, yasamini isinin ana malzemesi
olarak kullanmistir. Giinliik siradan yasantilarini galeri alanina tasimis, 6zel alanini
halka agmustir. Siradan yasami, kirli camasirlarint tipki Manzoni ve Duchamp’a benzer
bir tavirla kutsamustir. Kutsarken aslinda ironik bir bi¢imde ‘biricik sanat eserini’

dislamastir.
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Asagida goriilen yapit Emin’in kendi yatagidir. Izleri, yastigmin ¢ukuru, bedeninin
olusturdugu izlerle, toparlanmamis yatagi seklinde sergilenmistir. Yatagin etrafinda, ince
corap, sigara izmaritleri, kanh kiilotlar, igki sisesi, ¢opler, kagit parcalari, terlikler v.b

bulunur.

Fotograf 14 Tracey Emin, My Bed, 79 x 211 x 234 cm, 1998

Kaynak: http://www.saatchigallery.com, 2016

Emin rastlantisallig1, gilinlik yasamini, metaforlari, samimiyeti barindirdigi

yapitlart oyun unsuru tasir.


http://www.saatchigallery.com/
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Riktrit Tiravanija

1961, Buenos Aires, Arjantin dogumlu sanatgi. Enstelasyon isleri yapan sanatgi
genellikle yemek pisirme, okuma, miizik yapma, birlikte yemek yeme gibi konulari

secerek insanlari bir araya getirerir. Sanat onun i¢in sosyal dil ve yasamla 6zdestir.

Insanlar servis edilen yemeklerden yiyorlar ve digerleriyle iliski icerisine giriyor.
Bu da bir nevi katiliml1 performans sanat sayilir. Tiravanija, 1990 larda sanata farkli bir

anlayis getirmistir.

Fotograf 15 Untitled (the magnificent seven, spaghetti western), 2001

Kaynak: http://www.westkowloon.hk, 2016

Yukarida ki fotograftan da gorebileceginiz evcilik oyunana benzer bir performans,

yerlestirme melez bir dili olan insanin en ilkel yanindan yola ¢ikar ve oyunsadir.


http://www.westkowloon.hk/
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Ai Weiwel

Ai weiwei, 1957 yilinda Cin’de dinyaya geldi. 1978’de henuz Pekin Film
Akademisinde 6grenciyden Yildizlar adli bir grubun kurucularindan biri oldu. 1981
yilinda Amerika’ya yerlesti. 12 sene siiren Amerika yasami sirasinda guncel sanat
alaninda faaliyetlerde bulundu kald1 sanatsa faaliyetlerde bulundu. 1993 yilinda iilkesine

kesin doniis yapt1. Hala sanatsal ¢aligmalarin1 Cin’de siirdiirmeye devam ediyor.

Cin Komunist Partisi’nin yolsuzluklarin1 yapitlarinda isleryen sanatgi devlet
tarafindan bir¢ok baskici, gerek sansiir gerek tartaklanma ve tutuklanma gibi miidahelere
maruz kaldi. Tartaklanma nedeniyle beyin kanamasi gegiren, tutuklanip ardindan haber
alinamayan sanat¢iya diinya sanatc¢ilarindan destek geldi. Sanatin devlet ve siyasetteki

etkin roliinu gozler 6niine sermesi ac¢isindan giincel sanatta dnemli bir yere sahiptir.

Fotograf 16 Ai Weiwei, Sunflower Seeds, 2012
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Kaynak: http://www.juxtapoz.com, 2016


http://www.juxtapoz.com/
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Fotograf 17 Ai Weiwei, Sunflower Seeds, 2012

Kaynak: http://www.juxtapoz.com, 2016

En Onemli eserlerinden biri Aygigcegi Cekirdekleri’dir. Tate Modern Sanatlar
Miizesinde sergilenen eserde her biri elle boyanmis, yiiz milyon porselen aycicegi
bulunur. Izleyiciler bu c¢ekirdeklerin iizerine basabiliyor, oyun oynayabiliyor,
uzanabiliyorlar. Ai Weiwei’nin bu eseri Cin’in insan gucd, iktisadi sistemi ve Cin
mitolojisinde c¢ekirdek simgesine ironik bir gondermedir. Wei Wei, politikanin ve

sanatin i¢cinde kendi oyununu yaratmis bir dahidir.
Louis Bourgeois

25 Aralik 1911 yilinda Paris’de dogdu. Matematik ve geometri okumak iizere

basladig1 egitimini annesinin vefatindan sonra resim olarak degistirdi. Ressam Fernand
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Leger’le tanismasi ile heykel iizerine ¢alismaya karar verdi. Robert Goldwater adli

Amerikal1 bir sanat tarihgi ile evlenerek ABD’ye yerlesti.

Fotograf 18 Louise Bourgeois, Maman, 1999

Kaynak: http://www.tate.org.uk, 2016

Oriimcek Bourgeois’in sanatinda 6nemlidir. Sanat¢iin ilk &riimcek ¢izimleri
1947°ye dayanir. Onlar hakkinda ¢izdi, yazd: ve iizerinde yillarca ¢alist1. Oriimcek onun
igin Ureten, oren, yaratan, koruyandir. Birgok konugmasinda annesini bir oriimcege
benzetmistir. lyi-kéti, tehlikeli-glivenli, guicli-kirilgan tiim bu ikilikler hem kendi sanat1

hemde annesi ile baglantilidir. Bu ikilikler, var olan durumu bir st diizey yaraticik


http://www.tate.org.uk/
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durumuna tagima, en ilkele doniis, insanin kendine doniisii, tekrarlar, kapilma oyun

Ozeligi tagir.

Kendisini heykel ile ifade eden sanatg1 sembolik bir dil kullanarak, soyut formlar
olusturur. ironi, kadin cinselligi, beden konularmi islemistir. Cocukluk doneminde
yasadig1 kizginliklar1 eserlerinde sembollerle isler. Sanatini terapi olarak kullanan
sanat¢1, bunu kendini iyilestirmek ve eserlerinde kendisi ile yiizlesmek igin yaptigini
sOyler. Bu nedenle eserlerinde ilkellik ve samanizmi birlestirir ve seyirciye hissettirir.

Anne isimli 6rimcek heykeli cok Gnludir.

Yayoi Kusama

Fotograf 19 Yayoi Kusama, Dots Obsession, 2000

Kaynak: http://courses.washington.edu, 2016


http://courses.washington.edu/
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22 Mart 1929 yilinda Japonya’da dogdu. Bir¢ok sanat disiplininde yapitlar verdi.
Sinema, edebiyat, plastik sanatlar, yerlestirme, happening, heykel, kolaj v.b. alanlarinda
calismalari mevcut. 1952 yilinda ilk sergisini agti. 1957 yilinda ABD’ye go¢ etti. New
York sehrine yerlesti. Burada sanat alaninda c¢ok c¢esitli ¢aligmalar yapti. 1973°de

tilkesine dondii ve bir akil hastanesine yerlesti.

Fotograf 20 Yayoi Kusama, Within Her Art, 2008

Kaynak: http://courses.washington.edu, 2016

Sanatc1 kiigiikliiglinden beri sarmallar, aglar, penekler ve puantiyeler ¢izmeyi
takint1 haline getirmistir. Bu da gordiigii halisiinasyonlardan kaynaklanmistir. Noktanin
her versiyonunu tekrar tekrar olusturmustur. Bunu resimlerinde, yazilarinda,

yerlestirmelerinde kisacasi biitiin olasiliklarda denemistir.


http://courses.washington.edu/
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Kusama insanlar1 bambaska masals1 bir evrene tasir. Ozellikle onun yerlestirmeleri
katiksiz bir hayal giiciiniin durust temsilcileridir. Varolan hayal glcini ve
halislinayonlarini, sanrilarin1 kendinden daha biiyiik bir sanatsal diizleme tasir. Bu da
aslinda onu, onun takintilarini, sanrilarini izleyicinin yasamasini, sanat¢iyla birebir
iliskiye gegmesini saglar. izleyici aym1 zamanda katilimeci pozisyondadir. Diinyadan
koparak bambaska bir diinyanin, bambagka bir yercekiminin, bambaska bir diizlemin

icinde gibidir.

Kusama’nin isleri oyunsal unsurun izlerini tasir. Sanat¢i bitmez, tiikenmez bir
istikrarla hala oyununu oynamaya devam eder. Baska bir deyisle, ona gdsterilen oyunu
izleyiciye a¢ik eder ve onu miknatis gibi igine ¢eker. Malzemeyle ilgilenmez. Birgok
sanat alanin1 kullanir. Ayn1 anda hem sair, hem yazar, hem ressam, hem akil hastasidir.
Ayni anda birden fazla kimlik tasir. Sanati onun i¢in ¢ocuklugundan beri varolan
takintilarindan yola ¢ikarak kurdugu bir oyun gibidir. Bu oyununa izleyiciyide dahil
eder. izleyicinin daha 6nce hi¢ bakmadigi bambaska bir acidan bakmasii saglar. Bu

durum bagl basina bir oyundur ve iletisime dahil olan herkesi 6zgiirlestirir.

Geceleri akil hastanesinde kalan sanat¢i, gilindiizleri atdlyesinde caligmalarina
devam etmektedir. Japonya’nin yasayan en onemli sanatcisidir. Ayni zamanda isleri

dinyada ¢apinda hayli yiiksek meblaglara alici bulan sanatgilar arasindadir.

4.BOLUM: TEZ BAGLAMINDA GERCEKLESTIRILEN CALISMALAR

‘My-Face Book’, bir dizi portreden olusan ve herbirine ‘Profile Photo’ adi verilen
bir seriden olusur. Bu portreler, tez yazari ile birebir ya da dolayli olarak iletisime gegen
insanlarin portreleridir. Kendi portresi dahil olmak tzere herbirinin ismi *Profile Photo’

seklindedir. Bu seri, yasama eklenen teknoloji, bireylerin profil fotograflarina indirilmis
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kisilik tasvirleri, iletisimin sekillendirdigi teknoloji baglaminda insan ele alinarak

yapilmustir. Biriktirilen yiizlerden olusturulan ‘My-Face Book’ serisi asagidadir.

My-Face Book

Fotograf 21 Semin Cacho, Profile Photo1,illtstrasyon, 2014




Fotograf 22 Semin Cacho, Profile Photo 2, illiistrasyon, 2014
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Fotograf 30 Semin Cacho, Profile Photo 3, illiistrasyon, 2014
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Fotograf 24 Semin Cacho, Profile Photo 4, lluistrasyon, 2014
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Fotograf 25 Semin Cacho, Profile Photo5, illustrasyon, 2014

Fotograf 26 Semin Cacho, Profile Photo 6, Illiistrasyon, 2014
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Fotograf 27 Semin Cacho, Profile Photo7, illiistrasyon, 2014




Fotograf 28 Semin Cacho, Profile Photo 8, illustrasyon, 2014

-
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Fotograf 29 Semin Cacho, Profile Photo 9, illustrasyon, 2014
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Fotograf 30 Semin Cacho, Profile Photo 10, illustrasyon, 2014
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Fotograf 32 Semin Cacho, Profile Photo 12, illiistrasyon, 2014
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Fotograf 34 Semin Cacho, Profile Photo 14, illiistrasyon, 2014
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Fotograf 35 Semin Cacho, Profile Photo 15, lliistrasyon, 2014
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Fotograf 37 Semin Cacho, Profile Photo17, Tlliistrasyon, 2014

=
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Fotograf 39 Semin Cacho, Profile Photo 19, Karton Uzerine Yagliboya, 50 x 35 cm, 2015
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Fotograf 40 Semin Cacho, Profile Photo 20, Tual Uzerine Karisik Teknik, 50 x 60 cm, 2015

88
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Tirtikh, Hayli Kopiikll Oyun

Cocukluk anilarindan yola c¢ikilarak tasarlanan bu proje kapsaminda farkli
malzemelerin kullanimi, fotograf, performans ve video sanat1 gibi farkli disiplinlerden

yararlanilmistir. Projenin manifestosuna asagida yer verilmistir.

Projenin Adi: Tirtikli, Hayli K6ptikli Oyun

Projenin Amaci: Giincel Sanat Uygulamalar1 okumalarinin ve derslerinin ardindan,
ogrendiklerimizi deneyimlemek, klasik sanat cercevesinin disina c¢ikarak giliniimiiz
sanatinda kendimizi ifade yontemi bulmak.

Projenin Konusu: Sanat baglaminda oyun olgusunun plastik sanatlar baglaminda
uygulanmas1 anlamda uygulanmasi

Projenin Malzemesi: Atik malzemeler, strafor, video, fotograf, performans

Projenin Anlatisi: Projenin olusum asamasinda gesitli anahtar kelimeler belirlenmis
bunun lizerinden deneme olusturulmustur. Olusturulan yazinsal denemenin ardindan,
kullanilacak kelimelere ve olusturulan denemeye uygun gorsel anlatim araci ya da
araglart secilmistir

Projenin anahtar kelimeleri “kopik”, “oyun”, “tirtik”, “deneyim” ve
“dontistim”diir. Bu anahtar kelimelerden esinlenerek yazilan deneme ektedir.

Proje agik havada straforun tirtikli alanlara siiriilmesiyle insanda daha c¢ok
cocuktaki oyun oynama eylemine dem vurulmustur. Bu oyun oynama eylemi oyun
oynamayi ¢oktan unutmus yetiskimlere bir hatirlatmadir ki. Yasam topyekiin oyun
tizerine kurulmustur. Dilden ve dinlerden 6nce oyun oynayan insan vardi. Merakla ve
ciddiyetle karsilik beklemeden oyun oynamayali bir kag¢ yiizyil oldugunu diisiiniirsek.
Amag oyunu insanlarin kollarina getirmek ve onlara en ilkel yanimizla dncelikle agina

oldugumuz oyunlardan behsetmek.
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Fotograf 41 Semin Cacho, Tirtikli, Hayli Kopiiklii Oyun 1, Fotograf, 2014

Tirtikhi, Hayli Kopiiklii Oyun

Proje, oyun olgusundan yola c¢ikilarak olusturulmustur. Proje Oykiisii:“Ben
cocukken atari oyunlar1 heniiz her eve ulasmamisti. Biz yarim yamalak sivanmis bahge
duvarlarinin tirtikli yiizeyine straforlar1 siirterek ne ¢ok eglenir, oyunlar uydururduk.
Yapilan eylemin i¢ giciklayict sesi kulagimiza miizik olur, kopiik, kopik akan
parcaciklar eteklerimize dolardi. Kiigiik kardan adamlara benzeyisimize kikirdar,
etrafimizda ugusan kiiciik parcaciklarin keyfine varirdik. Yogun bir is gilinliniin
ardindan, yolda buldugum bir strafor parcasmi tirtikli duvara bilingsizce siirerken
buldugumda kendimi, o ¢ocuklugumun eski sokak aralarinda yarilamistim bile yolumu.
Tirtikli duvar kenarlari, ¢ocukluk amlarim képiik kopiik eteklerime birikti. Ustelik

Akdeniz’in kopiikli denizlerine degip sagima, basima ellerime bulasti. O c¢ocuksu
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gevrek giiliimseme de cabasi. En tirtikli yanimla yillardan sonra oyun oynamaya
koyulmus yanimin saglarin1 oksadim. Diisiincem oyunlara karisti, oysa hep oynarmisiz

yasamda. Simdi oyunuma seni de ekledim. Eee hosgeldin.

Fotograf 42 Semin Cacho, Tirtikli, Hayli Kopiikli Oyun 2, Fotograf, 2014

Fotograf 43 Semin Cacho, Tirtikli, Hayli Kopiikli Oyun 3, Fotograf, 2014
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Fotograf 44 Semin Cacho, Tirtikli, Hayli Kopiikli Oyun 4, Fotograf, 2014

Fotograf 45 Semin Cacho, Tirtikli, Hayli Kopiiklii Oyun 5, Fotograf, 2014




Fotograf 46 Semin Cacho, Tirtikli, Hayli K6piiklii Oyun 6, Mukavva Uzerine Karisik Teknik, 29 x 35
cm, 2014

93



94

Gooey Egg

Yumurta imgesini mistik yanindan yola ¢ikilarak, onun iginde barindirdigi
potansiyel ve buna ragmen tamamlanmamislik hissi, kirilganliginin yanisira, sert
kabugunun keskin sertligi rengi dokusu pek ¢ok unsuru biinyesinde tagimasi, bir
olusuma gebe olmasi gibi 6zelliklerinin ilham verici oldugu diistintilmiistiir. Diginin sert
ve kati1 olusu, i¢inin yumusak ve akiskanligi, renklerinin ¢ekiciligi oyun olgusuna,

varolussal diisiinceye yakinligi goz 6ntinde bulundurulmustur.

Fotograf 47 Semin Cacho, Gooey Egg 1, Fotograf, 2015




Fotograf 48 Semin Cacho, Gooey Egg 3, Fotograf, 2015
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Fotograf 49 Semin Cacho, Gooey Egg 3, 2015
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Fotograf 50 Semin Cacho, Gooey Egg 4, 2015




Fotograf 51 Semin Cacho, Iggy, illustrasyon, 2015
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Fotograf 52 Semin Cacho, lggy, illustrasyon,2015
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Fotograf 53 Semin Cacho, Iggy, Maskot, Heykel, 2015
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Fotograf 54 Semin Cacho, Iggy, Maskot, 2015

Fotograf 55 Semin Cacho, Iggy, Maskot,2015
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Fotograf 56 Semin Cacho, lggy, Maskot Tasarim, 2015
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Fotograf 57 Semin Cacho, 6ldi, Tual Uzerine Karisik Teknik, 90 x 96 cm, 2015




104

Fotograf 58 Semin Cacho, Kutsama, Tual Uzerine Yagliboya, 92 x 96 cm, 2015
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Fotograf 59 Semin Cacho, Galaktik Oyun, Kagit Uzerine Yagliboya, 65 x 94 cm, 2015
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Fotograf 60 Semin Cacho, Sagilma, Mukavva Uzerine Karisik Teknik, 25 x 35 c¢m, 2015
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Artist’s Shit, Manzoni’ye Oykiinme

Bu c¢alisma giinliik hayatimizda sanatin her yerde oldugunu vurgulamak adina
yapilmig bir Manzonine’ye dykinmedir. Devlet hastanesindeki siradan bir test Manzoni

ile iliskilendirilerek, anlam yiiklenmis yaratici bir bakis agisiyla desteklenmistir.

Fotograf 61 Semin Cacho, Manzoni’ye Oykiinme , 2015

Fotograf 62 Semin Cacho, Manzoni’ye Oykinme, 2015
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Cosmo Serisi

Cosmo serisi enerjisini cosmosun kodu goz Oniine alinarak, raslantisallik ve
icgilidiisellige yer verilerek olusturulmustur. Evren tam anlamiya bir esin kaynagidir.

Evrenin kendi ile oyunu ve insanda agiga ¢ikmasi {lizerine ¢alisiimustir.

Fotograf 63 Semin Cacho, Don Kisot, Mukavva Uzerine Yagliboya, 20 x 23 cm, 2014
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Fotograf 64 Semin Cacho, Atomik, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 82 cm, 2015
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Fotograf 65 Semin Cacho, Cekim Kanunu, Tual Uzerine Yagliboya, 40 x 60 cm, 2015
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Fotograf 66 Semin Cacho, Tabula Rasa, Tual Uzerine Yagliboya, 89 x 116 cm, 2016
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Fotograf 67 Semin Cacho, Koruma, Tual Uzerine Yagliboya, 65 x 80 cm, 2016
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SONUC

Glincel sanatta oyun kurami ve oyun kavrami konulu tez ¢alismasinda oyun ve
giincel sanat tanimlanmig, giincel sanatta oyun kavraminin gereklilifine zaman ve
mekan simirliliklart iginde deginilmeye c¢alisilmistir. Bunun ana nedeni 6nsézde de
belirtildigi gibi oyun olgusunun farkli disiplinlerin temelinde yer aldiginin
gozlemlenmesinden kaynaklanmasidir. Calismalar 1s181nda gerek mitoloji, gerek sosyal
yasam, gerek sanatta ve farkli alanlarda bunun dogrulugu ispatlanmaya caligilmistir.
‘Bagaril’’ igini 1iyi yapan Dbirgok sanat¢inin iglerinin temelinde oyun oldugu
gozlemlenmistir. Bu baglantinin raslantt olmadiginin, asil amacin oyun oynamak
oldugunun, basarinin da ardindan dogallikla geldiginin ve bunun sadece oyunun bir yan

etkisi oldugunun farkina varilmistir.

Giincel sanatin ancak ilkelligi ve en temel insan duygularim1 simdiye tasimayu,
halisiinasyonlari, ge¢cmiste yasanan travmalari, varolus bigimini bambagka bir varolus ile
kendinden istiin  bir  yaraticihlk  durumuna (varolus  bi¢imine) tasimayi
gerceklestirilebilecegi takdirde icra edilebilecegi sonucuna varilmaistir.

Bu da ancak istikrar, samimiyet, risk almaktan korkmamak, akli bir kenara itmek,
ciddiyetle oynayabilmek, su andaki bilingle tekrar ¢ocuk olabilmek ya da o ¢gocuga kulak

verebilmekle mimkin olabilecegi diisliniilmiistiir.

Sanat¢1 kendini tanimasinin ve yiksek sesle kendini (hatta en kirilgan yanlarini
bile) ifade etmekten korkmamasinin Onemini dile getiren giincel sanatgilarin
rehberliginde, begenilen bir igin tekrar tekrar yapilmasi veya ona benzer baska islerin
rutin seklinde yapilmasi durumunda calismalarin kliseleserek, degerinin yitmesinin
Oniine gecilemeyecegi sonucuna varilmistir. Bu nedenle yanilmaktan, risk almaktan,
yanlis yapmaktan, diislip tekrar tekrar ayaga kalkmaktan korkmamanin yeni seyler

yaratmadaki 6nemi kavranmistir. Belirli bir siire sonra yanlis yapilanlarin aslinda yanlis
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olmadiginin farkina varilmasi evresinde bambaska bir boyuta gececek olan sanatci bu
oteki boyutta oyun boyutunda, yanlis diye bir seyin olmadiginin farkina varilacagi, bu

deneyimi yasamis sanatgilarla anlagilmistir.

Oyleyse sanatla oyunu birlestirmek igin istikrarli bir sekilde, hi¢ durmadan, énce
kendini tanima adina ¢alisilmalidir. Farkli malzemeler, farkl: fikirler, farkli uygulamalar,
farkli alanlarla bu galismaya devam edilmelidir. Bunlar tekrar tekrar denenmeli ve
secilen alanla ya da secilen malzemeyle sonsuz tiirevlere ulasilmalidir. Ancak bunun
yapilmas1 gerekenler listesi olarak diisliniilmesi yerine, haz, esrime ve kapilma hali
olarak algilanmalidir. Bu durum baska bir farkindaligin yolunu agacagindan dolay1
onemlidir. Son olarak tek ama¢, oyunun taniminda da birgok kez deginildigi {izere;
oyunun kendisi olmalidir. Ancak bu sekilde yaraticilik, bireysel farkindalik, evrensel
farkindalik ve sanatsal farkindalik saglanabilir. Ancak bu sekilde tam olarak 6zgiirliige

ulagilabilir.

Bu tez calismasi tez yazarinin kendi yolunu arama gabasina sahitlik etmeleri igin,
yolun basinda kendini tedirgin ve yalmiz hisseden geng¢ sanatcilara yol gostermek

umuduyla yazilmistir.
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