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TESEKKUR
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OZET
Kierkegaard ile ortaya c¢ikan varolusgu felsefenin sanayilesmeyle birlikte

Batidan sonra Tiirkiye’de de faaliyet alan1 buldugu goriilmektedir. 1940 hi yillarda
yabanci eserlerin Tirkceye cevrilmesi ile varolusgu felsefenin, 1950 sonrasi
Tirkiye’de etkin oldugu ve Tirk Resim Sanatina yansidigi goriilmektedir.
Sanayilesmenin gelismesi ile rahatlayan insan hayati, ayn1 zamanda makinelesmenin
etkisi altina girmistir. Bu etkilesim ile birlikte toplumdan uzaklasan bireyde, korku,
yalnizlik, ice kapaniklik, aci, umutsuzluk, bunalim, kotiimserlik gibi kavramlarin
ortaya ¢ikmasi varolusguluk felsefenin temel unsurlar1 arasinda kabul edilmektedir.
1950 sonras1 meydan gelen siyasi, sosyal, ekonomik ve toplumsal olaylar
varolucu felsefenin birey {lizerindeki etkilerini gdstermektedir. Giiven Zeyrek, Nese
Erdok, Neset Giinal, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Aydin Ayan, Orhan Peker ve
Komet(Glirkan Cogskun) gibi sanatgilar toplum iizerindeki etkileri goézlemis ve

eserlerinde varolusgu felsefenin temel 6zelliklerini islemislerdir.
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SUMMARY

It has been seen that the existentialist philosophy that emerged with
Kierkegaard found an activity field with industrialization in Turkey after the
Western. By the translation of foreign works of art into Turkish in 1940s,
existentialist philosophy was seen to be active in Turkey after 1950s and reflected in
Turkish Painting Art. The human life, has relaxed by the development of the
industrialist, has also been under the influence of mechanization. The emergence of
concepts such as fear, loneliness, insomnia, pain, hopelessness, depression,
pessimism has been considered as essential elements of existentialism philosophy on

the individuals who get away from society with this interaction.

Political, social, economic and social events that occurred after the 1950s have
shown the effects of the existing philosophy on the individual. Artists such as Gliven
Zeyrek, Nese Erdok, Neset Giinal, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Aydan Ayan,
Orhan Peker and Komet (Glirkan Coskun) have observed the ef7fects on the society

and processed the basic features of existentialist philosophy in their works.
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GIRIS

Ontolojik olarak sanat yapitlar1 degerlendirildiginde, bu yapitlardaki felsefi
unsur sonuglarmin farkliliklar dogurdugu gortilmektedir. Sanat ontolojisi, sanat eseri,
var olan1 somut bir varlik olarak ele alip ¢éziimleyen bir kurgu i¢indedir. Maddj,
organik ve ruhsal 6zellikler bir sanat eserinin 6z nitelikleri agisindan 6nem arz
ederken, ayni sekilde sanat¢inin ve insan dogasmin var olma nedeni olarak da

diistiniilebilir.

Varoluscu felsefenin ortaya ¢iktigi giinden bu yana sanata olan yatkinligi,
ortaya ¢ikis siireci edebiyatta oldugu gibi bircok alanda da kendisini gostermektedir.
Kierkegaard ile ortaya ¢ikan varolusculugun, sanayilesme ile birlikte kendisine daha
fazla hareket alan1 buldugu disiiniilebilir. Sanayilesme ile birlikte hayatin
kolaylagmasi, ilerleyen siiregte kdyden kente géglerin baslamasi, toplum ile birey
arasindaki iletisimi azaltmus, bireyi diisiinme yetisinden de uzaklastirmistir. G6¢ eden
toplumun yeni hayat ve standartlara uyum saglama c¢abasi, toplumu oziinden,
benliginden, uzaklastirmis buna bagli olarak insana has duygularda bunalim, ice
kapaniklik ve keder, korku gibi unsurlar meydana gelmistir. Pek cok bilimsel
arastrma kapsaminda bu unsurlarin sosyolojik ve psikolojik yansimalari
reddetmistir. Hatta Giiven Zeyrek, Nese Erdok, Burhan Uygur, Orhan Peker gibi bir
donem sanatgilarin eserlerinde de toplumsal olaylarin irdelendigi ve yansitildigi

goriilmektedir.

Boyle bir ortamda varoluscu felsefenin etkilerinin en yogun bigimde yasanmasi
kagmilmaz bir perspektif ortaya koymaktadir. Ozellikle 1950 sonras1 Tiirk resim
sanatinda meydana gelen degisimler, sanat¢ilarin kendilerini daha 6zgiin bir sekilde
ifade etme ortami bulmalari, varolusgu felsefeye birtakim gondermeler niteliginde
ortaya c¢ikmaktadir. Sanatc¢ilarin yasam tarzlarinin, hayata bakis acilarmin ve
yasadiklar1 donemin sartlarinin eserlerinde yer almasi, toplumda Ki diisiince yapisi ve
geri planda kalan yaraticilik yetisinin tekrardan kazanilmasi adina olumlu olarak
diisiiniilebilir. Bu alanda kokleri Bati’ya uzanan varolusculuk felsefesinin ve

kavramsal anlamda alt yapisinin agiklanmasinda fayda vardir.



BIRINCI BOLUM
1.VAROLUSCU FELSEFE VE SANAT
1.1 Varoluscu Felsefenin Ortaya Cikis Siireci

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelismeye baslayan endiistri ve sanayi,
toplumun her alaninda etkisini hissettirmektedir. Bu etkilesim ayn1 zamanda endiistri
caginin baglamasmin da Oniinii agmistir. Sanayi devriminden sonra XIX. yiizyil
bitimine dogru, baslangici Avrupa olan endiistri devrimiyle birlikte teknolojinin
ilerlemesi XX. yiizyilda sosyal yasami etkilemistir. Endiistri devrimi ve teknoloji,
gelisim i¢in kullanilmak istenirken, zamanla bu durum ¢izgisinden sapmis ve bir
amag haline gelmistir. Endiistri kentlerinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle toplumun
iretkenliginin azalmasi buna bagli olarak ta makinelesmenin hiz kazanmasi toplum
statiisiinde farkliliklar meydan getirmistir. Sanayilesmenin, kirsal alandan daha fazla
gelir getirmesi, endiistrinin daha yogun oldugu bélgelere goglerin hizlanmasina
sebep olmustur. Avrupa ve Amerika’da bu goclerin ozellikle XIX. yiizyilin

ortalarinda olmasinin sebebi olarak, bu devrimsel hareket gosterilmektedir.

Kirsal yasamdan kentsel yasama gecisin, kent ve koy kiiltiirlerinin ¢cakismasi
buna bagl olarak adaptasyon sorunun yasanmasi ve kontroliin bireyden makineye
gecmesi hem toplumda hem de bireyde psikolojik travmalara sebep oldugu
goriilmektedir. Endiistri doneminden dnce yasamini ve zamanin kendisi kontrol eden
birey artik bu hiir yasantisini, adapte olmaya calistig1 kentsel ve endiistriyel yasamin
kontroliine dolayli yoldan biraktigi goriilmektedir. Daha yiiksek maddi gelir ve
bulundugu kirsal yasamin sartlarmin {izerinde bir hayat iimit eden bireylerin endiistri
gociiniin ardindan mekaniklesmeyle birlikte seri tiretime ve dolayisiyla makinelesme

doénemine gegis yaptiklar1 goriilmektedir.

Endiistri doneminde ticaretin yogun olarak yasanmasi ve buna bagli olarak
bireyin zenginleserek daha gii¢lii olma istegi, Adnan Turani’nin de Cagdas Sanat

Felsefesi isimli kitabinda bahsettigi gibi;

“XIX. Yiizyilin ozellikle son c¢eyreginde, endiistri kentlerinin ¢ogalmaya baslamasiyla

toplumda goriilen bunalimlar, ayni zamanda ilk endiistri hastaliklarimin nedeni idiler...



Tarim gelirleri ile karsilastirilmast miimkiin olmayan endiistri zenginligini korumak igin
merhametsiz, kati, gsiirsiz, pragmatik bir diisiince, toplum hayatina egemen olmaya
baslamigtir... Bu biiyiik menfaat etkeni bu nedenle endiistri toplumlarini merhametsiz,
aggozli,  kibirli,  gosterisgi,  propagandaci,  inceleyici ve planlayict  olarak
bicimlendirdi. ”(Turani, 1974: 90-94).

Bu endiistri doneminin toplum ve birey lizerindeki etkisi ¢esitli sinemalara
konu olmustur. Mekaniklesen, az diisiinen, toplumdan uzaklasip icine kapanan,
kendisini soyutlayan bireyler bu filmlerde ana karakter roliinii listlenmektedir.
Sinemalara yansiyan bu karakterlerin aslinda gercek hayatta da karsiliklari
bulunmaktadir. Varoluscu felsefenin temel niteligini olusturan bu durum,
diistiniirlerin irdeledigi bir donemdir. XX. ylizy1l diisiiniirlerinden teoloji ve kiiltiir
arasidaki iliskiyi inceleyen Tillich’e gore “Makinecilik” bu felsefenin ortaya ¢ikis
noktast olmustur. Makinenin iiretilme sebebi insan hayatim1 kolaylastirmak iken
durum beklendigi gibi olmamis, bir nevi insanoglu makinenin egemenligi altina
girmistir. Bu durum insanin benligini, O6zini, kisiligini, bilincini, zamanla
kaybederek nesnelesmesine sebep olmakla birlikte, bunun sonucunda zaman iginde
insan toplumda yabancilasan, yalnizlasan, bunalan, kisiligini kaybeden bir varlik

haline doniigsmiistiir.

Kendi yasantisini, hayatini, hatta giiniinii dahi kendi yoneten bireyi bilingsiz bir
sekilde bu yonetim birimine iten makinelesmenin durumu olarak goriilse de,
sanayilesmeyle birlikte insan hayatinin kolaylastigi, iiretimin arttigi, daha c¢ok
kazanan bir toplum modeli ortaya ¢iktig1 da bir gergektir. Ancak buna baglh olarak
endiistri is¢isi yaraticiligmi ve iliretkenligini bir kenara birakmis, makinelesmenin bir
parcasi haline gelerek monoton, tekdiize ve duygusuz bir birey haline doniismiistiir.
Endiistriyel go¢lerin artmasiyla sehirde meydana gelen carpik yerlesim ve buna bagh
olarak alisilmig dogal yasantinin geride birakilarak yeni bir diizene uyum saglama

cabasi, bireyin ve toplumun daha ¢ok i¢ine kapanmasinin sebepleri arasima girmistir.

Varoluscu diisiiniir Jean Paul Sartre, bireysellikten yaraticiliktan uzaklasan
toplumlarm, mekaniklesme ile birlikte XX. yiizyilda kendisini daha net gostermeye

baglayan psikolojik ve sosyolojik degisimlerle birlikte farkli bir ruh haline



doniismesini elestirmekte ve irdelemektedir. Makinelesme ile birlikte toplumun ve
insanin hayatin kolaylagsmasmin yani sira kendine zaman ayiramayan, sagliksiz bir
durum igerisine giren bireylerin olusmasma da sebep oldugu goriilmektedir. Bu
durumunda, varolusgu felsefenin temelinde yer alan stirap, kotii ruh, ige kapanik ruh

hali gibi psikolojik durumlar, bu felsefenin ana durumuna isaret etmektedir.

Freud’un “biz ekonomik diinyadan psikolojik diinyaya kaydik” sdylemi insanin
bilin¢altina inerek insanin yeniden kendini sorgulamaya basladigini, kaybettigini
0zi, benligi yeniden arama gabasi i¢ine girdiginin en giizel anlatimlarindan biridir.
Jean Paul Sartre’a gore Marksgilik ve Freudculuk gibi varolusguluk da bu durumun
yarattig1 felsefi bir akimdir. Varoluscgular genel olarak Descartes’m “Cogito ergo sum
(Diistiniiyorum, oyleyse varum.)” goristiniin varolus¢u felsefenin ilk ¢ikis noktasi
oldugunu savunduklar1 goriilmektedir. Makinelesmenin ardindan insani bir nesne
olarak gdérmeyip, ona deger veren tiim var olan “Sey”’lerden ayirip “Diisiinme”
yetisinin varligini bir kanit olarak ortaya sunmaktadirlar. “Ger¢ek var olusa duygu
yogunlugu ile ulasilabilir.” diyen Kierkegaard, giiniimiizdeki anlamiyla varoluscu

sozcugini ilk kullanan filozoftur (Yener, 2006: 4).

Joachim Ritter’e gore varolusculuk koklerinden ve ge¢missinden kopmus,
topluma yabancilagsmig, mutsuz ve huzursuz olan insan varligini temsil eden bir

felsefedir. Sartre ise varolusgu felsefe i¢in s0yle demistir.

“Bu felsefe daha c¢ok toplum iginde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu, giiniimiizie
gelenek arasindaki baglantinin Koptugu, insanin anlamsiz bir varlik durumuna geldigi, kendi
kendini yitirme tehlikesinin bas gosterdigi yerde ortaya ¢ikar. Ozellikle, savas sonrasindaki

bunalimly yillar bu egilimin belirginlestigi donemlerdir.” (Sartre, 1993: 10).

Varoluscu felsefenin ortaya ¢ikabilmesi i¢in toplumun ve bireyin sikinti,
bunalim gibi olgular1 yasiyor olmas1 gerekmektedir. Varolusculugun ancak bu sartlar

saglandig1 taktirde kendisine bir yasam alan1 bulabilecegi goriilmektedir.



1.2 Varolusculugun Tanimi

Varolus, yani existence kelimesini var olan, ortaya ¢ikan, meydan gelen gibi
kavramlarla degerlendirmek miimkiindiir. Varolusgu diisiince yapisini benimsemis
filozoflarca da bircok aciklamasi yapilmistir. J. Beaufret’a gore Kierkegaard,
varolugeu felsefenin Onciisii olarak goriilmiis XIX. ylizyilin sonlarina dogru

Almanya’da etkisini géstermeye baslamistir.

“Tiirk¢e varolus kavrami, [’existence isminden tiiretilmis olup daha sonra baz:
sifatlar eklenerek (existentiel) sozciige varolussal, (existential) varolusla ilgili, anlamlar
kazand:riimzstr. Existentialism kavram:n:n dilimizde karsilig:, varolusculuk veya varoluscu
felsefedir. ” (Tansel, 2006: 91).

Weil’e gore “varolusculuk bir bunalim, Mounier’ye gore umutsuzluk, Hameline’e gore
bunalti, Banfi'ye gore kétiimserlik, Wahl’'a gore baskaldiris, Marcel’e gore oOzgiirliik,
Lukacs ya gore idealizm, Benda'ya gore usdisicilik, Foulquie’ye gore sagmalik felsefesidir ...
koklerinden kopmus, temelini yitirmig, gecmisine, tarihine giivenini kaybetmis, toplumda
yabancilasmis, mutsuz, huzursuz insan varligini dile getiren bir felsefedir. Toplum iginde
vasayan bireyin tehdit altinda oldugu, giintimiizle gelenek arasindaki bagin koptugu, insanin
anlamsiz bir varlik haline geldigi, kendi kendini yitirme tehlikesinin bas gosterdigi yerde,

varolusculuk felsefesi ortaya ¢ikar. ”(Sartre, 1993: 7-10).

Varolusculukla 1ilgili yapilan farkli tanimlar bile, varolusculuga dair kesin
dizgelerden olusan temellerinin olmadiginin gostergesidir. Birgok felsefecinin tanimi
ve ag¢iklamasmin yani sira Jean Paul Sartre’a goére varolusguluk felsefesinin 6z ve
varlik arasindaki iliskiye dayandigi goriilmektedir. Sartre’a gore her nesnenin bir 6zii
vardir. Bu 0z siirekli nitelikler toplulugunu temsil ederken, varlik ise diinyadaki aktif
olarak bulunmay1 temsil etmektedir. Ritter’e gore toplumda yabancilasan,
koklerinden kopmus, ge¢misine, tarihe giivenini kaybetmis, mutsuz, huzursuz bir

insan varligimi dile getiren bir felsefe olarak tanimlanmustir.

Heidegger’e gore ise, “insan diinyaya atilmistir.” der. Kendi istegiyle diinyaya
gelemeyen insan, bulundugu diinyaya uyum saglama ve Kkiiltlirlinii kazanmaya

caligmaktadir. Kendisini dis diinyadan ve ortamdan soyutlayamayan insan boylelikle



var olusunu ortaya koymaktadir. Sartre’in da dedigi gibi insan once var olur,
sonradan 6ziinii kendi yaratir. Oziin varliktan dnce gelmesi sadece nesneler igin
gegerliligini korumaktadir. Bir nesnenin ya da objenin diinyada var olabilmesi i¢in
once bir 6ze sahip olmasi gerekmektedir. Insan i¢in ise bu durumun tam tersi
goriilmektedir. “Oz” yalnizca insanlar icin varolustan sonra yer almakta olup, dnce
insanin var olmasi gerekmektedir. Insanlar i¢in 6zden varolusa degil, varolustan dze
gidilmesi gereklidir. Oziin var olabilmesi igin once bireyin diinyada aktif
bulunuslulugunun yer almasi gerekmektedir. Var olmayan bir bireyde 6z aramak
miimkiin olmamakla birlikte, 6zlin olusabilmesi i¢in belirli bir siirecin olusmasi
gerekmektedir. Bireyin var oldugu andan itibaren yasadigi giine kadar olusan

icyapisi, o bireyin 6ziinii ortaya koyacaktir.

“Insanda-ama yalnmiz insanda-varolus ézden énce gelir. Bu demektir ki insan once vardir;
sonra soyle ya da béyle olur. Ciinkii o, oziinii kendi yaratir. Nasil mi? Séyle: Diinyaya
atilarak, orada aci ¢ekerek, savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu belirlenme yolu hig

kapanmaz, her zaman actktir...” (Sartre, 2017: 8).

Bir nesne igin gegerli olmayan bu durum, aslinda insanin, diisiinebilen bir
varlik olmasi sebebiyle kendi istekleri dogrultusunda 6ziinii belirlemektedir. Yalniz
bir nesnenin var olabilmesi i¢cin Once Oziiniin, yani diinyada aktif bir sekilde yer
alabilmesi i¢in bir sebebinin olmasi gerekmektedir. Bu 6zii, nesnenin kendisi
belirleyemeyecegi i¢in bir 6ze sahip olduktan sonra varligmin yer alabilecegi

goriilmektedir.

Sartre, kendi varolusculugunu ortaya koyus silirecinde Husserl’in
fenomonolojik yontemini uygulamistir. Varlik sorunsalini aragtirmis, insan varolusu
ile nesnelerin varolusunu incelemistir. “Varolus ozden once gelir” séziiniin sadece
insanlar igin gegerli olmasinin sebeplerinden biride varoluggulugun bir hiimanizma
olmasindan kaynaklanmaktadir. insan, var olmadan &nce belirlenen bir amaca, dze
gore ya da kendinden 6nceki hicbir seye gore yaratilmamustir. Insan, siirec icerisinde
kendi 6ziinii kendisi yaratan bir varliktir. Varolugguluk felsefesi igin birgok tanim yer

almasina kargin Jean Paul Sartre’da diger felsefeciler gibi net bir tanim yapmaktan



kacinmistir. Bu agiklamalara ragmen varoluscu felsefenin tek bir taniminin olmadigi
goriilmektedir. Heinemann, varolusgulugun tek bir 6zii ve degiskenlige ugramis bir
felsefe olmadigi belirtilmistir. Varolusgulugun belirli bir kaliba sokulup

tanimlanamayacagini 6zellikle vurgulamistir.

Varoluggulugun tam bir taniminin yapilamamasindan dolay1 6zelliklerinin ve
temel yapisinin tizerinde durulmasinin daha dogru oldugu diisiiniilebilir. Gegmisini
unutan, 6zlerinden kopan, yabancilasarak kendini soyutlayan, giiven sorunu yasayan
bir toplumun veya bireyin felsefesi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ozellikle
XIX. ylzyilin sonlar1 XX. ylizyilin baslarinda, bu felsefenin sebepleri arasinda
makinelesme ve sanayilesmenin yani sira diinya savaslar1 da gosterilmektedir. Savas
donemlerinin Oncesi ve sonrasinda yasanan psikolojik ve sosyolojik degisimler
bireyler iizerindeki olumsuz etkileriyle kitlelere yansimistir. Sanayilesmenin bir
getirisi olan, 6zgiin diisiince ve yaraticiligin azalmasi, savaglarin meydana getirdigi

sikintili ve bunalimli bir siirecin meydana gelmesine sebep oldugu goriilmektedir.

Varoluscu felsefeciler varolusculugu, sadece bireyin i¢inde bulundugu olumsuz
durumla agiklamakta kalmayip, ayn1 zamanda mutsuz, huzursuz, 6ziinii ve benligini
kaybeden insan topluluklarinin, bu durumdan kurtulmasi igin varolusgu felsefenin bir
151k, yol gosterici olacagmi da diistinmektedirler. Bireyin bu olumsuzluklardan
kurtulmasmin = ¢oziimiinii ise Jean Paul Sartre, sorumluluk duygusunun
yiikseltilmesinde yattigin1 sdylemektedir. Boylelikle birey kendisine bir 06z

kazanabilecek ve kaybettigi benligine geri kavusabilecektir.

Kural tanimayan varoluscular ortak dizgelerde birlesmemislerdir. Varoluscu
sayilan Kierkegaard, Heidegger, Marcel, Jaspers, Sartre, Nietzsche gibi filozoflarin
tizerinde anlastig1 bir ilkeler toplulugu yoktur. Hegel’cilerinkiyle karsilastirilabilecek
iyi tanimlanmis bir yontemleri de yoksundurlar. Ama yine de belli bir topluluk olarak
ortadadirlar. Ayni ¢agin ¢ocuklar1 olup ayni sorunlar1 ve giicliikleri cevaplandirmak

zorundadirlar (Sartre 1993: 9)



Varolusculuk kendi i¢inde sag ve sol olmak tizere iki farkli guruba ayrilmistir.
Sol “existentiale” olarak ifade edilmis olup, bu grup tanri1 tanimaz olarak
adlandirilmistir. Sag “existentielle” felsefe olarak goriiliip “teist” yani tanrici olarak
ifade edilmislerdir.  Tanr1 tanimazlar arasinda Friedrich Nietzsche, Martin
Heidegger, Jean-Paul Sartre gibi felsefeciler yer almaktadir. Tanrici olarak
adlandirilan felsefeciler arasinda ise Soren Kierkegaard, Karl Barth, Karl Jaspers,
Max Scheler, Gabriel Marcel, gibi filozoflar yer almistir. Varolusgularm fikir
anlaminda ayrildiklar1 noktalarda varolusgu adin1 bile zaman zaman reddetmislerdir.
Oyle ki Jaspers, varolusculugun varolus felsefesini 6ldiirdiigiinii one siirmiistiir.
Kierkegaard, bireyin varligini koruyabilmesi i¢in toplumdan, kamudan, esitlikten

styrilmasi gerektigini savunmustur.

Varoluscularin 6znelcilik ve bireycilige 6nem vermeleri, benmerkezcilik veya
bencilligin  aksine tiim insanliga Kkarsi sorumluluk edinmeleri olgusunu
savunmalarina neden olmustur. Bunalimlardan, ice kapanmalardan ve kaybettikleri
Ozlerini yeniden kazanmalarina yardimci olabilecek biitiin unsurlara agiktirlar.
Varolusgular, farklilik tasisalar da, tanrict ve tanritanimaz bakis agilariyla, bunalti,

higlik, korku, yalmzlik gibi kavramlar bir arada kullanmislardir.

Ozellikle varolusguluk felsefesinin temel niteliklerini, eserlerine yansitan pek
cok Avrupali sanat¢1 bulunmaktadir. Bu sanat¢ilari temel ¢ikis noktalari, insan ve
insana Ozgl bireysel tavirlardir. Olaylara ve durumlara karsi, gelistirdikleri
tepkilerden yola ¢ikan sanatgilar, kendi dsluplariyla olaylar1 ve bireyleri
betimlemislerdir. Buradan hareketle Avrupa sanatinda varolusguluk felsefesinin

irdelenmesi gerekmektedir.



1.3 Avrupa Sanatinda Varolusculuk

Sanatin, insanlik tarihinin baslarindan beri var oldugu bilinmektedir. Insanoglu
var oldugundan bu yana sanat etkisini her alanda gostermistir. Fischer’e gore sanat,
insanin diinyayr taniylp degistirebilmesi i¢in gereklidir. Bireyi biinyesinde
bulundurarak bir disa vurum aract olarak bilinen sanat, ayn1 zamanda yasanilan
diinyay1 tanimak, anlamak, degistirmek ve gelistirmek ic¢in bir dil olarak

kullanilmastir.

“Nasil maddi, organik ve ruhi varolan’lar varsa, aym sekilde, bir siir, bir resim, bir heykel,
bir yapi ve bir miizik par¢asi gibi sanat eseri dedigimiz var-olan’lar da vardir. Nasil maddi,
ruhi, organik, v.s. var-olan’lari ontoloji dedigimiz bir felsefe arastiriyorsa sanat eseri
dedigimiz var-olan’larin da aymi sekilde somut birer var-olan olarak arastiridmast,

¢oziimlenmesi gerekir.” (Tunali, t.y: 1).

Varolusculuk; toplum yapisinin bozuldugu, teknolojinin insan i¢ine aldig1 bir
yasam siirecinde etkisini ¢ok daha fazla gostermistir. XX. yiizyil, kitlesel yikimlarin
en yogun yasandigi siire¢ olup . ve II. Dilinya Savasi’nin ardindan bas gosteren
bunalim, toplumda korku ve kaygilarin artmasina sebep olmus, sosyal, ekonomik ve
baskilarin ¢ogalmasi toplumlari olumsuz yonde etkilemistir (Esmer, 2001: 33).
Bireyin giiclii olma arzusu ve esit haklara sahip olma istegi toplumda gruplagmalara
sebep olmus, boylelikle ekonomik ve sosyal giiciiniin yiikselecegine olan inang
artmustir. Siire¢ igerisinde artan toplumlasma ve merkezilesme anlayisi yiiziinden

bireyler, bu toplumlasan kitlelerin icerisinde kisisel 6zgiirliiklerini kaybetmistir.

Sanayi devriminden sonra 0zgiir goriinen ama sanayiye bagimli oldugu i¢in
Ozgilir olmayan bireyler olusmustur. Bu nedenle giderek kendini daha da c¢ok belli
eden varolusguluk felsefesi, varligini felsefenin disinda sanatta da hissettirmeye
baslamistir. Bu siiregten etkilenen bir¢ok sanat¢i, varolusculuk kavramini
benimsemis eserlerine Olim, Ozglirlik, bunalim, yabancilasma gibi konular1
tasgimistir. Bu silirecten fazlasiyla etkilenen sanatgilar kurtulusu kendi 6zlerinde

aramiglardir. Beckett, Baudelaire, Claudel, Faulkner, Frost, Van Gogh, Gide,
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Hemingway, Holderlin, Kafka, Poe, Rilke, Camus ve Dostoyevski gibi isimlerin bu

sliregten etkilenen sanatgilar arasinda oldugu goriilmektedir (Yener, 2006: 14).

Bunun yanmda ekspresyonist sanatgilar, 1900’li yillarda ilk tepkilerini
yaptiklar1 eserler ile ortaya koymus, hizla gelisen sanayilesmenin ortaya g¢ikarttigi
makinelesmenin toplumu olumsuz yonde etkiledigine vurgu yapmislardir. Bireyin

duygularindan uzaklasip mekanik bir hal almas1 sanatgilarin hedefi haline gelmistir.

Resim-1 Jackson Pollock, “Number 17, 172x264 cm, 1948

(jackson-pollock.org, 2017).

Soyut ekspresyonizm sanatcilary, toplumun icinde giderek kaybolan ve
yabancilasan duruma deginmis, Yeniden huzura ve mutluluga kavusabilmek adina
alternatif konular belirlemislerdir. Varoluscu felsefede bireyin yabancilagsmasini ve
yasamin anlamsizligmni, varlik ve 06z iligkisini bireye sorgulatmis, ressamlar

sehpalarini atmig, denenmemisi denemeye baslamislardir.
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Resim-2 Kasimir Malevich, “Grand Hotel’de Yasamak”, 71x108 ¢cm,1913

(s-media-cache-ak0.pinimg.com, 2017).

Sartre ve Camus gibi yazarlar, artik eserlerinde baskaldiridan s6z etmeye
baglayarak toplum ve sanatin Kapitalist yaklagimlardan dolayr olusan smiflar
arasindaki farklilagsmalarin1 ele almiglardir. Bu yaklasim sanatcilarin varolusgu
felsefeye yoOnelmelerini saglamis ve eserlerine i¢ diinyalarindaki arayslari
yansitmalarma da yardimct olmustur. Kasimir Malevich’in “Grand Hotel’de
Yasamak™ isimli eserinde (Resim-2) aligilagelmis resim anlayisindan uzaklasarak
sundugu eserlerden biridir. Parcalanmis geometrik formlarm bir araya gelmesi ile
izleyiciye sunulan bu eserde sanat¢inin i¢ diinyas: 6n planda tutulmasiyla birlikte
ayn1 zamanda mekaniklesmenin izleri kullanilan formlarla yansitilmaktadir. Avrupa
sanatinda kendisine yer bulan varolus¢u felsefe 1940’11 yillarda yabanci eserlerin

Tiirkceye ¢evrilmesiyle de iilkemizde kendisine yer edinmistir.
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1.4 Tiirk Sanatinda Varolusculuk

1930’lu yillarda Orta Avrupa’da kendini gosteren varolugguluk, Tiirkiye’de de
1940’h yillarda goriilmeye baslamistir. Varoluscu diisliince yapisina yer veren
dergilerdeki makale ve g¢evirilerin varoluscu diisiince yapismin {ilkemizde

yayginlasip taninmasina fayda sagladigi gériilmektedir.

1946’da Terciime dergisi, Yeni Goriligler bashigi altinda varoluscu felsefeyi
konu alan ¢evirileri sayfalarinda paylagmis bunun akabinde Sabahattin Eyiiboglu
Temps Modernes dergisinde yayinlanan Sartre’in yazisini da terciime etmistir. Oguz
Peltek, Erol Giiney Simone de Beauvoir, Merlau Ponyt ve Daury’den terciimeler
yapmus, Hilmi Ziya Ulken’in 1946 tarihinde Existentialisme’in Kokleri adli yazisi
Istanbul dergisinde yaymlanmasi, A dergisinde 1959 yilinda Varolus Filozoflar1 ve
Varolusguluk 6zel sayisiin ¢ikmasi ve Demir Ozlii niin Jaspers’ dan, Onay Sozer’le
Sinan Aksin’in Kierkegaard’dan, Turan Oflazoglu’nun Nietzsche ve Heidegger’den,
Behget Necatigil’in Rilke’den, Selahattin Hilav’in Heinemann’dan, Asim Bezirci’nin
Sartre’dan, Onat Kutlar’in Marcel’den, Refik Cabi’nin Berdiaeff’ten varolusculuga
dair metinleri ¢evirmeleri iilkemizde varolusgulugun yansimalar1 olarak goriilebilir.
Yapilan bu ceviriler bireyde yasanan kimliksizlesme ve dagilmalara karsin yeni

sigmaklar olusturarak Tiirk diisiince yapisina giris yaptigr goriilmektedir (Sartre,

2017: 17).

Varoluseu felsefenin Tiirk diisiince yapisindaki yeri, bu tiirde yabanci eserlerin
sanatcilar tarafindan gevrilmesiyle olusmustur. Ozellikle edebiyat ile Tiirk sanatma
giris yapan varoluscu felsefe, bireyin kendisini ve bulundugu donemin sartlarmi
sorgulamasi ve bu sorgulamanin karsisinda bir tepki, baskaldiris ve 6ze inis seklinde
gelismistir. Avrupa’da yasanan birgok siyasi, sosyal ve devrimsel hareketlerin zaman
icerisinde Tirkiye’de de kendini gdstermesi, varoluscu felsefenin iilkemizde kabul
gorme siirecini hizlandirmistir. Toplumun bireysel anlamda varolusunun 6ziine inme
cabalar1 Tiirkiye’de, varoluscu felsefenin temel 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda, felsefe ile ilgilenilmis, baslica yapitlar1 dilimize cevrilmis, sanatimiza

yansitilmistir. Varolusgu felsefenin yazin sanati tizerindeki etkileri siyasi, toplumsal
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ve kiiltiirel konular1 igine almig, bodylelikle sanat alani {lizerinde yeni bigimler

meydana gelmesine olanak saglamistir.

Edebiyat, heykel, resim gibi farkli sanat alanlarinda etkilerinin goriilebildigi
varolusguluk, Ozellikle resim alaninda Akatiinvel sanat toplulugunda etkisini
gostermistir.  Akatiinvel sanat toplulugunun diislince yapisinin, varoluscu felsefe
cizgisinde ilerlemesi, eserlerinde kullandiklar1 dilin ¢dziimlenmesi ve irdelenmesi
noktasinda dikkat ¢ekmistir. Insan varligini biitiinlesme siireci olarak tanimlayan
Stileyman Velioglu, 1967 yilinda kendine 0zgii bir resim anlayist benimsemistir.
1970 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun olan ressam Tangiil
Akakinci ile birlikte Akatiinvel sanat toplulugunu kurmustur. Otuz yili askin bir siire
hem yurt i¢i hem de yurt dis1 etkinliklerinde aktif rol oynadiklari goriilen bu
sanatgilar, Tiirkiye’de varolusculuk felsefesini eserlerine tasiyan en Onemli

sanat¢ilardir (Kamaci, 2004: 2).

Resim-3 Tangiil Akakinci, “Yatan Figiir”

(Kamaci, 2004: 152).
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Akatiinvel sanat topluluguna daha sonra Nafi Cil, Giiven Zeyrek, Berna Artut,
Aynur Okay, Jiilide Atilmaz Unal, Tamer Akakinci ve Prof. Dr. Ulu Sungur dahil
olmustur. Akatiinvel ismi ise bu sanatgilarini soy isimlerinin hecelerinden
olusmustur. Akatiinvel sanat toplulugunun amaci, ¢agdas insan varhiginin yer aldigi
bir diinya goriislinii benimseyerek yeni bir estetik anlayis ortaya koymaktir. Grup
Ozglnligini her firsatta dile getirmis, Tiirkiye’deki sanat uygulamalarindan ve Bati
sanat akimlarindan goriis olarak ayrigmislardir. Siileyman Velioglu grup ile ilgili su

sekilde aciklama yapmustir:

“Akatiinvel Sanat Toplulugu’ tilkemizde goriilen ve giiniimiize kadar siiregelen, genellikle
Batili sanat akimlarimin uzantisi, ikinci el yorumu ve taklidi bi¢iminde gerceklesen sanat
uygulamalarindan ve de evrensel diizlemde goriilen tiiketim toplumlarina yonelmis, yalinkat
pop-art, hiperrealizm ve psikolojizmde temellenmis yeni-disavurumculuk vb. gibi moda
akimlardan  farkly olarak, oOzgiin bir estetik anlayisla etkinlikte bulunan bir sanat
toplulugudur.”(Velioglu, 1990: 44).

Resim-4 Siileyman Velioglu “Bas”

(Kamaci, 2004: 148).
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Akatiinvel sanat toplulugu, 6zgiin bir sanat anlayisini1 benimseyip ¢agdas insan
varligmin temelini ele almis, insan varliginin, yeryiiziindeki 6z bilincin, bilingaltinin

ve yaratma i¢giidiisiiniin varolusa dayandigi gergegi lizerinde olusmustur.

Tiirk sanat tarihinin siire¢ icerisindeki birikiminin, bir akim olusturabilecek
kadar zengin oldugunu diisiinen Akatiinvel Sanat Toplulugu, insan varligini temel
alarak yeni bir akim ortaya koyma anlayisiyla ortaya ¢ikmis bir topluluktur. Evren,
diinya ve diinya icerisindeki insan varligi bu toplulugun diinya goriisiinii ortaya
koymaktadir. Estetik ve diisiince boyutunda sinirlar1 ortadan kaldiran bu diinya
goriisii, grubun lyesi olan sanatgilarin eserlerinde de kendisini gostermektedir.
Siileyman Velioglu’na gore bicim sanati igeren resimler, bigim ve 6zii bilinyesinde
barindirmaktadir. Bi¢imi olusturan 6zdiir. Oziin olusmasi i¢inde bigimin ¢ok ciddi bir
etkisi s6z konusudur. Oz, bicimsel bir temele ve yasam goriisiiniin temeline dayanan

bir durumdur.

Sanat tarihinde de goriindiigii lizere birgok sanatci, yaratim siireci igerisinde
siirlar1 asmak adma deneme yapmis ve hatta bu denemeler kendisi i¢in doniim
noktasi haline gelmistir. Bu sanat eserlerinde amag, bir diinya goriislinii savunmak
degil, var olan bi¢imi asmak, yeniyi aramaktir. Eserlerinde bigimsel kuram olarak
arkaik-soyut bigim kullanarak 6zenti bi¢im anlayisin1 degil, var olus ilkesiyle bigim
anlayisma deginmislerdir. Insan1 temel alan bu grup, inorganik maddi durumu

temsilen de tas dokusunu tercih ederek maddi varligi simgelestirmistir.

Resmin temelinde yer alan insanin ve bu varligm diisiinsel boyutunun ikinci
planda olmamasi i¢in fov renklerden kagmilmis, notr renkler tercih edilmistir.
Boylelikle yapitta bigimsellik diisiinsel boyutun 6niine gecememis, eserin objesi olan
insant 6n plana g¢ikartmustir. Bu nétr renk tercihinin ayni zamanda dinginlik ve

sadeligi de beraberinde getirdigi goriilmektedir.
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1.5 Resim Sanatinda Varolus¢uluk

XIX. yiizyilin sonlarma dogru bilim, sanayi ve pek cok alandaki hizli
gelismeler dengeleri altiist etmis, ilerleyen yillarda da devrim ve savaslar ile dolu bir
donemin zeminini hazirlamistir. Bu gelisim doneminde insan, acmnin, yoklugun ve
yok olma tehlikesinin esigine gelmis, I.ve II. Diinya Savasi’nin oldugu dénemde bas
gosteren bunalim, korku ve kaygilarin toplum {izerinde daha ¢ok artmasia sebep
olmustur.

“Toplumda bunalimlarin goriilmeye baslanmast ilk endiistri hastaliklarimin géstergesidir.

Bu bunalimlar, giizel sanatlara da yansimakta gecikmemistir. Ilk olarak Disavurumcu,

Gergekiistiicti anlatimlar bu bunalimlarla iliskili bicimlenirler. ”(Turani, 1999: 51).

Varolusgu felsefeye gore korku, bireyi intihara yonlendirebilir, yalniz birey, bu
sorununu yaratma i¢giidiisiiniin verdigi eylemle de ¢oOzebilmektedir. Sanat¢i ise
yaratma egilimi en yiiksek olan birey olarak tanimlanmaktadir. Yeni bir seyi yaratma
istegi zaten temelinde mevcut olani yetersiz gérmek ve bu yetersizlige bir baskaldiri
oldugu sdylenebilir. Bu baglamda sanat¢i eserlerinde korku, aci, hiclik, 6liim,

Ozgiirliik gibi temalar1 ele alarak yapitlar ortaya koymaktadir.

“Varolusculuk;, sacma giiltingliikler, ucurum, keder dogruluk, kotii kader, var olus, koruma,
baglanti, rastlanti, kalabaltk, Tanrmmn oliimii, sona gelme, terk edilmisliK, ozgiirliik,
tarihsellik. yitiklik. bulanti, higlik, baskalik, varligin ozii, sorumluluk, durum, gegicilik,

diinya gibi birtakim belirli temalar: ve anahtar kavramlar: yerlestirmistir.”(Uslu,1993: 76).

Sanat¢1 toplumdaki bireylerden farkli olarak gevresinde olup bitenleri dikkatle
inceleyen, gerektiginde de tepkisini ortaya koyan bir varliktir. Bu yiizden sanat¢i
varligmm muhakemesini yaparken her seferinde kendisini yeniden kesfetmektedir.
XIX. ylizyilin sonlari, XX. yiizyilin baslarinda ise sanat¢i i¢in ruhsal gercek On
planda olmus, bu siiregte sanatc1 kendi bilingaltinin derinliklerindeki ruhsal yapisini
sorgulamis, i¢ diinyasiyla animsamalarma kulak vermistir. Adnan Turani’nin 1974
yilinda yaymlanan Cagdas Sanat Felsefesi isimli kitabinda bireyin benligine kulak

verisini su sekilde agiklamstir;
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“insan artik ruhsal diinyanmin yetersizligini, ya da ¢irkinligini kesfediyordu. Franz Marc’in
bu husustaki sézleri onun kendi i¢inde insan i¢ diinyasindan ne denli igrendigini aciklar.
Ernst Barlach, Edouard Munch, Kirchner vb. ressamlar kaba hasin ve isyankar bir ruhla
ciglik gibi, firtina gibi, asabi hir¢in bir sekilde tuvallerine iglerini dokmeye basladilar. Bu
anlatim, artik icine gomiilmiis insamin suskunlugu degildi. Agdali bir boya hamuru, insan
icinin  bigiminde yogrulup bicimlenmisgesine tuvallerde konusmaya bagsladi. Irin
renklerinden, ates gibi yanan kirmizilara degin boyalar, dissonanslar ve uyumsuzluklar
icinde, insani titreten mesum bir i¢ diinyasini yansitiyorlardi. Bu, insamin sanata bulanmuis
cighgr idi. Tarihin hi¢bir doneminde, sanat¢i boylesine igten bir ¢ighkla diinyaya olan
nefretini belirtmemisti. Eserler iizerindeki boya, yogrulmus bir hamur, bir bulamag halinde
bi¢imleniyordu. Bu boya, insamn icinden akitilmig bir irin, bir kan, gibi idi ve tarihin hi¢cbir

déneminde boyle bir goriiniim kazanmamstr.” (Turani, 1974:127-128).

Resim-5 Edvard Munch, “Ciglik” Resim-6 Edvard Munch “Firtina”
91x74 cm,1893 91x130 cm,1893

(upload.wikimedia.org, 2017). (uploads6.wikiart.org, 2017).

1906 da Kiibist sanat¢ilar nesneleri pargalayarak endiistri ¢aginimn vermis
oldugu avantajlar1 da goz 6niinde bulundurmus ve eserlerini meydana getirmislerdir.
Yine 1909°da Kiibist sanatcilarin bu yaklasimini fiitiirist sanat¢ilarin daha ileriye

tagidiklar1 goriilmektedir. Wassily Kandinsky:
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“Sanat¢t ruhsal ve duygusal bilinciyle eserler sunarken dogadan ve maddeden uzaklasarak
kendi i¢ diinyaswyla bas basa kalmalidir” der. Kandinsky, resmin dis nesnelere ihtiyac:
olmadigini, resimsel ve gorsel heyecanlart soyut bir ¢izgi ve renk diline aktarabilecegini ileri

stirmiistiir.”(Tansug, 1993: 247).

1910 yilinda Soyut Ekspresyonizm bir¢ok tepki gorse de bulundugu dénemde
cagin en uzun siireli ses getiren akimimin dogmasini saglamistir. 1945°ten sonra
bireysel sanat etkinliklerinin gelisimine zemin hazirlamig, bigim ve formlardan
tamamen uzaklasmstir. I¢sel olan1 sunma sekli, spontan bir teknikle ifade edilmistir.
1914°de ar1lik ve netlik problemleriyle nesneden uzak soyutlamalarin ortaya ¢ikmasi,
1916’da Dadaistlerin ic¢giidiilerine yonelerek nesneye yeni anlamlar yiiklemistir.
1917 yilinda geometrik soyutlamalarin ortaya ¢ikmasiyla siiregelen yeni akim
arayislar1 1940’lara kadar stirdiigii goriilmektedir. Bu siire¢ i¢erisinde bir¢ok akimin
birbirini takip etmesiyle 1945’ten sonra bireysel soyutlamalarin Siirrealist

sanatgilardan etkilendigi gozlemlenmistir (Sentiirk, 1999: 159-161).

Boyalarin tuvallere akitilmasi, boya dolu torbalara ates edilmesi, dokiilen
boyalarin iizerinde gezinmeler, varoluscu felsefenin sanatgilar tizerindeki etkisini
gostermektedir. Bu sanatcilar, eserlerini ortaya koyduklarinda herhangi bir 6n
hazirlik, eskiz hazirlamiglardir. Eserin iiretim siirecini i¢ diinyalarinin 6zglirliigiine
birakmiglardir. Donemin sanatgilar1 duygularini, o giine kadar hi¢ kullanilmamis
yontemleri kullanarak ifade etmislerdir. Ornegin Kline, Pollock ve De Kooning, bu
donemde eserlerine bunalimi yansitmuslardir. Sanatgilar bu teknik ile yasamin
belirsizligini ve ongoriilemez oldugunu savunmuslardir. Sanatgi i¢inde bulundugu
donemi Ozgiin sanat anlayis1 ile yansitmaktadir. I¢ diinyada yasanan bu duygu
degisimleri, varoluscu felsefenin bireyler ve toplum iizerindeki etkisi olarak

goriilmektedir.



19

IKiNCi BOLUM

2. 1950 SONRASI TURK RESiM SANATINDA VAROLUSCULUGUN
ETKILERI

2.1 1950 Sonras: Tiirkiye’de Sanat Ortamindaki Gelismeler

Tiirkiye’de cumhuriyetle birlikte, plastik sanatlara olan ilgi daha da artmis ve
sanata ilginin atmasi yoniinde caligmalar hizlanmistir. II. Diinya Savasi’nin diinya
genelindeki etkisi, Tiirkiye’de de kendisini hissettirmis, 6zellikle de 1950°1i yillarda
Tiirkiye i¢in yeni bir donemin kapilarin1 agmistir. Cumhuriyetin, demokratiklesme
slirecinin bir getirisi olan ¢ok partili hayata gegilmesi, ekonomik ve sanayide

meydana gelen degisimleri de beraberinde getirmistir.

"1950 yulinda yapilan secimleri, kuruldugundan beri hep iktidarda kalan parti kaybetmis,
boylece demokrasi yolunda Tiirkiye biiyiik bir adim atarak geligmesini stirdiirmiistiir.
Demokrat Parti iktidart ile 1950 ve 1960 arasi, Tiirkiye'de ilk kez Bati demokrasilerinin
uygulama bigimi gelismis, demokrasinin temel yapilanmasi olan iktidar ve muhalefetli bir

meclis fiilen ve genis anlamiyla ¢calismistir” (Aydemir, 1999: 255).

Bu siiregte sanatgilar biiyiikk bir hassasiyet ve azimle ¢alismalarina devam
etmis, buna paralel olarak 1940’1 yillarda Avrupa’da etkisini siirdiiren soyut sanat
1950 - 1960 yillar1 arasinda Tiirkiye’de de kendisini gostermeye baglamistir. 1951°de
Nuri Iyem’in 6grencilerinden olusan tavan arasi ressamlar1 adli grup ile Ferruh
Basaga etkinlikler diizenlemistir. 1955’te ise Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan
olusturulan bir jiriyle memleketin her bir kosesini yansitabilmek adina illere
ressamlar gonderilmesine donemin hiikiimeti ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
tarafindan karar verilmistir. Bu proje ile yiize yakin ressam “Vilayet Ressamlar1”
adiyla gorev almuglardir. 1950°den sonra sanayilesme ile baslayan kdyden kente
goclerle birlikte degisen kent niifusunun ortaya ¢ikarttigi yasam dokusundaki
farklilagma sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Donemin konular1 arasinda gog, sosyal
yasam ve gecekondu kiiltiirii gibi ¢aligmalara sanatgilarin eserlerinde gorsellik

kazanmustir (Akbulak, 2006: 66).



20

Resim-7 Turan Erol, “Altindag”, 150x106 cm, 1968

(artamonline.com, 2017).

Yine bu dénemde “Yeniler” grubunun bir uzantis1 olan “Yeni Dal” grubunun
varligmi 1959 - 1963 yillar1 arasinda hissettirdigi goriillmektedir. Bu grubun
calismalarinda kent dokusundaki farklilagsmalar ana tema olarak yer almaktadir. Il.
Diinya Savasi’ndan sonra, Amerika Birlesik Devletleri’nin giicliniin hizli bir sekilde
artmas1 her alanda oldugu gibi sanat siirecini de etkilemistir. 1950’den sonra sanatin
merkezi Yeni kita olmaya baslamis. Amerika’nin sanatgilara sagladigi maddi destek,
diger {ilkelerdeki sanat¢ilarm da Amerika’ya yonelmesine zemin hazirlamistir.
Amerika’da ve Avrupa’da meydana gelen sanat faaliyetleri ve sanatcilari tegvik sanat

gelisimlerinin yasandig1 Tiirkiye’ye o donemde yeni yeni girmeye baslamistir.

1930°’1u yillarda Orta Avrupa’da kendisini gdsteren varoluscu felsefe 1940’11
yillarda dergi ve makalelerin dilimize ¢evrilmesiyle Tiirkiye’de kendisin gostermeye
baslamistir. Sanat ortamindaki gelismelerin yan1 sira varoluscu felsefenin de etkileri

ozellikle 1950 sonrasi Tiirk resim sanatina etki ettigi gézlemlenmektedir.
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2.2 1950 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Varolusculugun Etkileri

[I. Diinya Savasi’nin diinya iizerindeki etkilerinin Tiirkiye’de kendini
gostermesiyle birlikte, halk yasaminda olumsuz degisimler meydana gelmistir.
Varoluggu felsefenin temellerini olusturan bunalim, ice kapaniklik, toplumdan
uzaklagma gibi olgularin izleri tam da bu noktada kendisini gostermistir. Bu siiregten
toplumun etkilendigi kadar sanatgilar da etkilenmistir. Varolusgu felsefenin bireyler
iizerindeki etkileri, sanat¢ilarm olusturdugu eserlerde de izlerini gostermektedir.
Ozellikle de soyut sanatin 1950 sonras1 Tiirk resim sanatina girmesi, sanat¢ilarin
duygu ve diislincelerini daha 6zgiin bir sekilde, alisilagelmis tekniklerin disina

cikarak ifade etmelerine de kolaylik saglamistir.

1946 yilindan itibaren edebiyat alaninda kendini gésteren varoluscu felsefenin,
dergilerde yer almaya baslamasi, akabinde Sabahattin Eyiiboglu’nun Temps
Modernes Dergisi’nde yayimlanan Sartre’in yazisini terciime etmesi Onemli bir
gelismedir. Ardindan Oguz Peltek, Erol Giiney Simone de Beauvoir, Merlau Ponyt
ve Daury’den terciimeler yapmustir. Hilmi Ziya  Ulken’in 1946 tarihinde
“Existentialisme’in Kokleri” adli yazismi Istanbul Dergisi’nde yayimlanmasi, A
Dergisi’nde 1959 yilinda Varolus Filozoflar1 ve Varolusguluk 6zel sayisi ¢ikmasi
Tiirkiye’de varolusculuga karst meraki hizla arttrmistr. Demir Ozlii ’niin
Jaspers’dan, Onay Sozer’le Sinan Aksin’in Kierkegaard’dan, Turan Oflazoglu’nun
Nietzsche ve Heidegger’den, Behget Necatigil’in Rilke’den, Selahattin Hilav’in
Heinemann’dan, Asim Bezirci’nin Sartre’dan, Onat Kutlar’in Marcel’den, Refik
Cabi’nin Berdiaeff’ten varolusculuga dair metinleri ¢evirmeleri, varoluscu felsefenin
anlagilabilirliligine katki yapmistir. Boylece resim sanati alaninda eser sunan

sanat¢ilar varolusculuk felsefesini yakindan tanima firsati bulmuslardir (Sartre,

2017:17).

Varoluscu felsefenin tek bir taniminin bulunmamasi ve ¢ok yonlii bir yapiya
sahip olmasi resim sanatinda renk, form ve tema olarak kendisini gdstermistir.
Varoluscu felsefe, eserin olusturulus siirecinde ana tema olarak ele alinmamis olsa da

felsefe yapisi geregi eserlerin iceriginde kendisine yer bulmustur. Ozellikle 1967
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yilinda ortaya c¢ikan Akatiinvel sanat toplulugu ortak bir diinya goriisiini
benimsemistir. Merkezine ¢agdas insan varligi kuramimi yerlestirmis ve bu diinya
gorilisiinii baz alarak, eserler meydana getirmistir. Grubun sanatgilar1 her firsatta

Ozglnligl vurgulamis ve bu goriisii de Siileyman Velioglu su sozleri ile agiklamistir.

“Akatiinvel Sanat Toplulugu iilkemize goriilen ve giiniimiize kadar siiregelen, genellikle
Batili sanat akimlarimin uzantisi, ikinci elden yorumu ve taklidi biciminde gelisen sanat
uygarliklarindan ve de evrensel diizlemde goriilen tiiketim toplumlarina yonelmis, yalinkat
pop-art, hiperrealizm ve psikolojizm’ de temellenmis yeni-disavurumculuk vb. gibi moda
akimlardan farklt olarak ozgiin bir estetik anlayisla etkinlikte bulunan bir sanat

toplulugudur” (Velioglu, 1990: 44).

“Stileyman Velioglu’na gére bi¢im sanati olan resimde, bigim, bir 6z icermektedir. Bu ikisi
birbirinden ayrilamaz. Bicimi olusturan ozdiir ve 6ziin olusumunda bicim aktif bir role
sahiptir. Bigim tarafindan icerilen 0z, diisiinsel bir temele ve yasam goriigiine

dayalidir”(Kamaci, 2004: 30).

Akatiinvel sanat toplulugunun o6zelliklerinden biriside diisiinselligi temel
almasidir. Uretilecek olan eserlerde 6ziin olmasi ve insan varlik kurammin bu

iiretilen eserlerde yer almasi gerektigini savunmuslardir.

Akatiinvel sanat toplulugunun iiyelerinden olan Tangiil Akakinci, Tamer
Akakincy, Jiilide Atilmaz Inal, Belma Artut, Nafi Cil, Aynur Okay, Giiven Zeyrek, ve
Prof. Dr. Ulu Sungu isimli sanatgilarin eserlerindeki varolusgu izlerin yani sira
Giiven Zeyrek, Nese Erdok, Neset Giinal, Mehmet Giileryliz, Burhan Uygur, Aydin
Ayan, Orhan Peker ve Komet(Giirkan Coskun) gibi sanatgilarin eserlerinde de
varolusgu izlere rastlanmaktadir. Bu izleri gozlemleyebilmek i¢in bu felsefenin
ortaya ¢iktig1 siireci, eserlerinde konu olarak kullanan sanatgilarin yasadigi donemi
ve ayni zamanda bu sanatgilarin sanata bakis agilarini da incelemek gerekmektedir
(Kamact, 2004: 28).

Akatiinvel sanat toplulugu iiyelerinden ressam Giiven Zeyrek, 1935 yilinda
Ayvalik’ta dogmus, ortaokul yillarinda tanidigi Adnan Turani ile birlikte, Sanata olan

ilgisi artmig, 1957 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisi’nden mezun olmustur.
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Ressam Giiven Zeyrek, 1983 yilinda felsefi bildirge sunan Akatiinvel Sanat
Topluluguna katilarak “Cagdas Insan Varligr” kurammi benimsemis, eserlerini de bu
dogrultuda tiretmistir. Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun segkin bir iiyesi olan sanat¢i

biling ve derin bir duyarlhilikla tiretmistir.

Grubun bigimsel kurallar1 olan arkaik-soyut bi¢im, tas dokusu, notr renk,
dinginlik ve sadelik, Ressam Giiven Zeyrek’in eserlerinde fazlasiyla kendisini
gostermektedir. Sanat hayat1 boyunca sunmus oldugu eserlerinin arasinda portreler,
insan figiirleri, soyut diizenlemeler ve manzara resimleri bulunmaktadir. Bu eserlerde
notr renkler, tas dokulari, sadelik ve dinginlik bagli oldugu grubun felsefesini ve
gorlisiinii de ¢ok rahat bir sekilde ifade etmektedir.

Resim-8 Giiven Zeyrek, “Isimsiz”, 52x32 cm

(guvenzeyrek.com, 2017).


http://www.guvenzeyrek.com/
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Giliven Zeyrek tarafindan yapilan bu eserde (Resim-8) ozellikle figiirler

iizerinde yogun bir tas dokusu goze carpmaktadir. Bu tas dokusu, insanin ayni
zamanda da yaratma eylemine de bir génderme niteligindedir. Bireyin varolusunun
temeli bir simge olarak tas dokusuyla tasvir edilmistir.
“Insani ontik bir biitiinliik olarak ele alan ve resimlerinde de bunu yansitmayr amaglayan
grup, maddi (inorganik) varligin simgesi olarak tas dokusunu tercih etmistir... Ontik olarak
ele alinan insan figiirii oldugu icin Velioglu 'na gore sanatin objesi boylece insan olmaktadwr
ve sanat yapiti da insani ifade etmektedir. Insani anlatmak isteyen sanat yapiti bu nedenle,
kendi varlik diizeyinde, insamn varlik katmanlarim karsilayacak sekilde, bir katmanlasma
gosterecektiv. Bu katmanlagsmada maddi (inorganik) temeli olusturacak olan, inorganik
varligin simgesi tas dokusu olacaktir. Ayni zamanda tas dokusuyla insanmin yaratma eylemine
de gonderme yapilmis olacaktir.” (Kamaci, 2004: 38).

Tas dokusu ile insan yaratma olgusuna deginen sanat¢i, Varolusculugun
izlerini figilirler tizerindeki sadelestirmelerinde ve insan varligimmda minimalize
etmistir. Varolusgu felsefede yer alan bireyin igine kapanikligi ve kesmekesi, bu
eserde figiiriin en sade sekilde ifade edilisiyle izleyiciye sunulmaktadir. Bir bakima
ice kapanik ve Oziinden uzaklasan bireye bir tepki olarak figiir, en yalin haliyle

bulundugu duruma tepki géstermektedir.

Ressam Giiven Zeyrek’in soyut diizenlemelerinden olusan “isimsiz” adli eserin
(Resim-9) merkezinde siyah bir lekenin hakim oldugu gbéze c¢arpmaktadir.
Karamsarligmm temsilcisi niteliginde yer alan siyah leke sanat¢min igindeki
duygularin disa yansimasi bi¢imindedir. Renk anlaminda incelendiginde eserdeki
sadelik dikkati ¢ekmektedir. Soyut sanat, yapisi ve teknigi itibariyle bir baskaldir1
niteligindedir. Diigiincelerin en sade, yalin ve 6zgiin bir anlatim bi¢imi olan soyut
sanat, icerisine birde notr renklerin eklenmesiyle varoluscu felsefenin izlerini
yansitmaktadir. Varligin i¢inde yer alan 6ziin yaratma istegi ve bu yaratma egilimi,
cevresel faktorlerin etkisiyle, ige kapanan toplumun sadelesme yOniindeki

yansimasinin izleyiciye sunulmasi seklindedir.
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Resim-9 Giiven Zeyrek, “Isimsiz”, 69x69 cm

(guvenzeyrek.com, 2017).

Varoluscu felsefenin izleri Giiven Zeyrek’in eserlerinin yani sira Sanatc¢i Nese
Erdok’un eserlerinde de kendisini gostermektedir. 1940 Istanbul dogumlu olan Nese
Erdok, 1957 de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanmistir. 1963
yilinda Neset Giinal atolyesinden mezun olan ressam, 1965-1966 yillar1 arasinda
Madrid’de Escuela Eutral de Idromas’ta ve Escuela Diplometica’da Ispanyol Dili ve
Edebiyatr’nin yani sira sanat tarihi lizerine ¢aligmistir. 1967-1972 yillar1 arasinda ise
Milli Egitim Bakanligi’nca 6gretim iiyesi yerlestirme programu altinda Fransa’ya
gonderilmistir.

Sanat¢1 eserlerinde, insanlarin ruh hallerini, Kkarakterlerini, mesleklerini,
psikolojik ve sosyal degisimlerini konu olarak benimsemistir. Bireye ve topluma,
calismalarinda yer veren Nese Erdok, 6zellikle insanin korku, yalnizlik, tedirginlik
gibi psikolojik durumlarmni ele almistir. Varolusgu felsefenin temel yapi taglarini

olusturan bu unsurlar, Nese Erdok’un eserlerinde izlerini gostermektedir.
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“Neset Giinalin ogrencisi olan sanat¢i, onun figiir agirlikly egilimini stirdiirmiistiiv. Diga
vurumcu, ger¢ek¢i anlatim ozellikleriyle toplumsal icerikli resimler yapmug, yalmzlik,
hastalik, korku, tedirginlik gibi insana 6zgii durumlari resimsel bir dille irdelemistir ”(Ersoy,

2004: 205).

Nese Erdok’un eserlerinde insan ve toplumun psikolojik yapist belirgin bir
sekilde gbze ¢carpmaktadir. Sanat¢i, insanoglunun bulundugu sosyal konum, statii ve
yasadig1 donemin sartlarimi irdelemis toplumsal anlamda bir ice kapanis korkusunu

ve yalnizlagma duygusunu figiiratif bir dil ile ifade etmistir.

1960 kusagi sanat¢ilarindan olan Nese Erdok, bu donemde figiiratif resme
cagdas ve Ozgiin bir sanat anlayisiyla kendine has bir yorum katmis, dénemin
popiiler sanat anlayisini benimsemeyerek, kendi duygu ve diisiincelerini 6n planda
tutmustur. Sanatg1 bu diislincesini, eserlerinde 6zgiin bakis agist ve teknigi ile
yansitmistir. Varoluseu felsefe de zaten belli kaliplara sikistirilmig, kendisini ve
Oziinli unutan bireylerin igine kapanisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis, bir nevi
mevcut duruma bagkaldir1 niteligi seklindedir. Nese Erdok, bu durumu yansitan

varolusgu sanatgilar arasinda yer almaktadir.

Nese Erdok’un sanat anlayisi ve eserleri incelendiginde, renk unsurlarindan
ziyade, bi¢imsel anlatim dili belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Boylelikle dogay1
oldugu gibi kopyalamaktan ¢ikip, 6zgiin bir dil kullanarak diisiincelerini ve

izlenimlerini eserlerine tasimustir.

Yasamis oldugu g¢evreyi, yasantisini ve ¢evresinde gordiigii bireyleri resmeden
Nese Erdok, kalabalik iginde yalnizlik duygusunu izleyicilere yansitmaktadir.
Fiziksel, duygusal, sosyal ve ekonomik anlamda farkliliklar gosteren kompozisyonlar
meydana getirmistir. Kadin, hastalik, saglik, yolculuk, goé¢, yalnizlik, korku,
tedirginlik, portre, otoportre gibi konular1 ele almistir. Tiirkiye’de 1950 sonrasi
yasanan siyasi olaylarin, toplum iizerindeki olumsuz etkileri Varoluscu felsefenin
temelinde yatan bunalim, korku, higlik, yalnizlik gibi unsurlarm, Nese Erdok’un

eserlerine yansidigi goriilmektedir.
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Resim-10 Nese Erdok, “Disiplin ve Ceza”,135x200 cm, 1987

(neseerdok.com.tr, 2017).

“Disiplin ve Ceza” isimli eserde (Resim-10) eserin solunda ip ile asil1 bir ayna
goze ¢arparken figiiriin tam arkasinda bagka bir ayna yer almaktadir. Figiiriin 6niinde
asili duran ayna, mevcutta var olani yansitirken hemen figiiriin arka tarafinda yer
alan aynanm ise varlik igcinde yer alan 6zl temsil ettigi goriilmektedir. Sag tiras
oluyor gibi goriinse de aslinda birey burada cezalandirilmaktadir. Korkunun,
tedirginligin ve endisenin hissedildigi bu eserde, bulundugu durumu kabullenmis

ama buna ragmen i¢indeki durumu sindirmeye ¢alisan bir ifade s6z konusudur.


http://www.neseerdok.com.tr/
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Kendisini bu sekilde iirperten bu cezalandirmanin izlerini ise, hemen Oniinde ip ile
asili duran, el aynasindan izlemektedir. Toplumsal konulara ve olaylara sanat hayati
boyunca siirekli deginen sanat¢gr Nese Erdok, bu eserinde toplum ve bireyin
iizerindeki baskiyr farkli bir bakis agistyla degerlendirmistir. Varoluscu felsefenin
penceresinden bakildiginda bu eserde birey iizerindeki korkuyu, sindirilme
duygusunu ve her makas darbesinde kaybettigi fiziksel kimligini, 6niindeki aynaya

att1ig1 bakiglarinda gézlemlemektedir. Buradaki ceza bireyin 6ziine verilmektedir.

Resim-11 Nese Erdok, “Disiplin ve Ceza”, 1993

T
i e i
.

(neseerdok.com, 2017).

Nese Erdok “Disiplin ve Ceza” isimli eserinde (Resim-11) ise bir onceki
eserine oranla daha agik bir fon kullanirken figiiriin ifadelerini ve tepkisini daha 6n
plana c¢ikarmaktadir. Almis oldugu cezaya karsmn tepkisini daha fazla gosteren
figiiriin saglar1, bu sefer bir el tarafindan tutulmayan makas ile kesilmektedir. Burada
makas1 kullanan bir bireyin olmamasi, ayn1 zamanda kisilerin kendi i¢ diinyalarinda

vermis olduklar1 savasin, insanin kendisine vermis oldugu cezalandirmanin da bir


http://www.neseerdok.com/
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ornegi niteligindedir. Korkunun ve tedirginligin daha fazla hissedildigi bu eserde
ayn1 zamanda varolusguluktaki anlamlandirma ¢abasini da gozler Oniine sermistir.
Birey tarafindan kullanilmadan kendi kendine sa¢ kesen bir makasin varlig1 ve buna
yiiklenen anlamin izleyici tarafindan ele alinarak sorgulanmasi, anlamlandirilmaya

caligilmasi yine varolusgu felsefenin paralelinde izleyiciye sunulmustur.

Resim-12 Neset Giinal, “Bunalim”, 144x178 cm, 1965

(sanatduvari.com, 2017).

Neset Giinal’in 1965 yilinda yapmis oldugu “Bunalim” isimli eseri (Resim-12)
sanayilesmenin getirisi olan kdyden kente gogiin en giizel 6rneklerinden biridir.
1923’te Nevsehir’de dogan sanatgi, 1946 yilinda Mimar Sinan Universitesinden
birincilikle mezun olmustur. Nurullah Berk, Sabri Berkel ve Leopold Levy’nin
atdlyelerinde yer almis bu atdlyelerde tanistigt Miimtaz Yener, Nuri yem, Turgut
Atalay, Avni Arbas gibi Yeniler grubu temsilcileri ile ¢aligma firsat1 bulmustur.
Toplumsal gergekei bir sanat anlayisina sahip olan Neset Giinal, sanat anlayisi igin

sunlar1 soylemektedir:
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“Degisken olana karsi oldum; dural kalmanin imkansiz oldugunu bildigim igin.
Gereksemesiz her atiim olumsuz bir degiskenligi sonugluyor. Degiskenlik yenilenmek
degildir; olusum onemli, bugiin, mutlak bir yarati ozgiirliigiiniin rahathginda kendini
gergekten 6zgiir sanan ressamin agmazi ile karsi karsiyayiz. Resim benim igin bir oyun degil,

azapl bir siirectir... ”(Ergliven, 1996: 1).

Akademik bir yap1 igerisinde deseni ¢ok gii¢lii olan Neset Giinal’in eserlerinde
bu yonii 6n plana ¢ikmaktadir. Soyut sanatin tiim diinyay etkiledigi siirecte sanat¢i
Neset Gtinal, bu etkiden elinden geldigince uzak durmus bireyin ve toplumun
gercekleriyle ilgilenmeye devam etmistir. Sanat¢inin tirettigi eserler incelendiginde,
Anadolu insan1 ve topraktan kopmayan koylii tasvirleri dikkati ¢ekmektedir.
Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun sanat anlayisi i¢erisinde yer alan tag dokusu aslinda,
var olusun da temelini olusturmaktadir. Sanat¢i Neset Giinal, insanoglunun
varligmin temelini, dogada toprakla i¢ ice olan kdy insaninin 6ziinde ele almistir.
Neset Gilinal’in sanat anlayig1 ve felsefesi incelendiginde, insanoglunun ge¢misten
gelen gergegi, bugiinkii 6zii ve varligii kaybetmenin esiginde olan bireyler olarak

nitelendirmek yanlis bir ifade bi¢cimi degildir.

Varoluscu felsefede, 6ziinii kaybetmis, bunalim ve korkunun hakimiyeti i¢inde
kaybolan toplumun diisiince yapisi Neset Gilinal eserlerinde bir bakis agisina
doniismektedir.  Insan igin varhigin 6zden 6nce gelmesi, makinelesen ve bu
makinelesmenin etkisi i¢inde kaybolan bireylerin diisiince yapisina bir tepki olarak
ortaya cikmustir. Sanat¢t Neset Giinal, toplumun 6ziine, dogada yasayan insan

tekelinde bakarak diistincelerini 6zgiin bir dil ile ifade etmistir.

Toplumsal gergek¢i olan sanatgi, genellikle kdy yasantisini tercih etmistir.
“Bunalim” isimli eserinde (Resim-12) hem kdy yasantisini yansitmig, hem de toprak
tonlarmi kullanmustir. Figiirlerin 6n planda oldugu bu eser, sanatgmin desene ne
derece hakim oldugunu ve 6nem verdigini de gozler 6niine sermektedir. Figiirlerin
durus ve yiiz ifadelerinden anlagilacagi iizere bir sikintinin ve bunalimin resmi
oldugu acik¢a kendini gostermektedir. El ve ayaklar1 biiyiik olan bu figiirlerin

toprakla ne kadar biitiinlesmis olduklari1 simgelemektedir. Bunalim ve ige
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kapaniklig1 kendine has dil ile anlatan sanat¢i, bu duyguyu figiirlerin durusu ve
ifadeleriyle gozler oniine sermektedir. Uzaklara dalan arkasi doniik figiir, bir nevi
yok olmaya yliz tutan gegmis degerlerini izlemektedir. Sehirlesmenin yogun oldugu
bu siiregte, kOyiinii izleyerek derin diisiincelere dalmaktadir. Sanayilesmenin etkisi
altina giren toplumun, arkasinda biraktig1 yalnizlig1 izleyiciye hissettiren sanatgi, bu
yalnizlik ve bitkinlik, yerde oturan kadmn figiiriiniin yiiz ifadesinden de izleyiciye
yansitilmaktadir. Yere oturan yorgun ve bitkin kadin ayn1 zamanda yalnizdir. Derin
diistinceler halinde olan figiiriin elinin yiiziine yakin olmasi izleyiciye mutsuz oldugu

izlenimini vermektedir.

Sanatgt Mehmet Giileryiiz’iin eserlerinde ise varoluscu felsefenin izlerinin
kendisini rahatlikla gosterdigi goriilmektedir. 1938 Istanbul dogumlu olan Mehmet
Giileryliz, orta 6grenimini Saint- Joseph Lisesi’nde tamamlamis, 1958’de Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanmis, 1966 yilinda da birincilikle mezun olmustur.
1970 yilinda kazanmig oldugu bursla Paris’e gitmis, Yiiksek Resim ve Litographie
egitimi almistir. 1975 yilinda Paris’ten ddndiikten sonra, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde derslere girmeye baslamis ve 1980 yilina
kadar bu gérevi siirdiirmiistiir. Universiteden ayrildiktan sonra New York’a yerlesen
sanat¢1, 1984 yilinda Briiksel’de heykel ve graviir ¢aligmalar1 yapmis, 1985 yilinda
ise Istanbul’a geri donmiistiir. 1989-1992 yillar1 arasinda Uluslararas1 Plastik
Sanatlar Dernegi Kurucu Baskanligi yapmistir. Desene ¢ok 6nem veren Mehmet
Giilerytiz, 2003 yilinda tamami desenlerden olusan bir sergi agmustir

(Altiparmakogullari, 2006: 40).

Onemli miizelerde ve koleksiyonlarda eserleri bulunan Mehmet Giileryiiz’iin
yurt i¢i ve yurt disinda da bir¢ok sergisi bulunmaktadir. Sanat hayat: boyunca
figliratif sanat anlayisin1 benimsemistir. Resimlerinde kullandig1 figiirler, nesneler ve
hayvanlara cesitli sembolik anlamlar yiiklemistir. Resimlerinde desenin etkisini
baskin bir sekilde hissettiren sanat¢i, deseni bicimsel bir dil olarak ele almustir.
Resimlerinde yogun olarak ¢izgiler, deformasyonlar ve renk kullanimma Onem

vermistir.
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Resim-13 Mehmet Giileryiiz, “Sen de Vur”, 54x65 cm, 1965

(mehmetgularyuz.com, 2017).

Desene onem veren sanat¢mnin “Sende Vur” isimli eserinde de (Resim-13)
yogun ¢izgiler kompozisyona hareket katmakta olup figiirleri de 6n plana
cikartmustir. Sanatgi siddeti, kullandigi yogun kirmizi ve tonlariyla izleyiciye
yansitmaktadir. Ortaya alinmis bir figiiriin etrafinda dolanan diger figiirler sanki bir
ayin yaparcasina hareket etmektedir. Eserin uyandirdigi korku, baski ve siddet
duygusu, c¢ok rahat hissedilmektedir. Insanoglunun iginde gizlenmis olan baski,
siddet ve kot ruhluluk resmedilmistir. Figlirlerin  anatomilerinde yapilan
deformasyonlar insan zihnindeki psikolojik ¢arpikligi gorsel bir dil ile izleyiciye

sunmaktadir.


http://www.mehmetgularyuz.com/
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Resim-14 Mehmet Giileryiiz, “I"ererdim”, 130x162 cm, 2008

(mehmetguleryuz.com, 2017).

Sanatgi Mehmet Giileryiiz tarafindan 2008 yilinda yapilan “Urperdim” isimli
eserde (Resim-14) dogay1 ve dogal olani kendisine ¢ikis noktasi olarak ele almis ve
eserlerinde de dogal olani vurgulama cabasmi giitmiistiir. Insanlarin tiirlii ruh
hallerini yansitan sanat¢i bu eserinde de bulundugu ortamda iirperen bir figiirii
canlandirmaktadir. Sanat¢1 eserin arka planinda yapayliktan, kendinden gecen, dans

eden ve o ortama adapte olan insanlar1 goren figiiriin Girpertisini iglemistir. Figiirii


http://www.mehmetguleryuz.com/
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hem onlardan uzak tutarak, hem de bu iirperti ifadesini yiiziine yansitarak, izleyiciye
sunmustur. Ortamdan ve ambiyanstan hoslanmayan, iirperen ve ¢ekinen figiir, plastik
unsurlarla anlatimmi saglamistir. Arka planda dans eden figiirler, ayn1 zamanda
sanayilesmenin getirisi olan tiiketim toplumunu yansitmaktadir. Bulundugu ortamin
bir parcasi haline gelmekten korkan figiir, ayn1 zamanda varligin1 da sorgulayarak

urperir hale gelmistir.

“Toplum icinde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu giiniimiizle gelenek arasindaki bagin
koptugu, insamin anlamsiz bir varlik haline geldigi, kendi kendini yitirme tehlikesinin bas

gosterdigi yerde, varolusguluk felsefesi ortaya ¢ikar.”(Sartre, 1993: 10).

Varoluseu felsefede fazlasiyla karsilasilan sorgulama, korku, tedirginlik ve
bunalt1 bu eserde kendisini gostermektedir. Sanat¢1 Burhan Uygur’da varoluscguluk,
“Ey Yalnizlik” isimli eserinde (Resim-15) ele alinmaktadir. 1940’ta Tirebolu’da
ekonomik zorluklar ¢eken bir ailenin bes ¢ocugundan biri olarak diinyaya gelen
Burhan Uygur, dort yasinda babasini kaybetmistir. 1961°de Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’nii kazanarak Nurullah Berk’in dgrencisi olmustur. Bu
zorlu sartlar altinda Nurullah Berk’in disiplin anlayisiyla uyum saglayamayan
sanat¢1, Bedri Rahmi’nin atolyesine gecis yaparak egitimine devam etmistir. 1968
yilinda Beyoglu Sanat Galerisi’nde agtigi serginin ardindan Cagdas Ressamlar
Cemiyetinin Y1l Geng Sanatgisi Jiiri Ozel Odiilii’nii almistir. 1969 yilinda mezun
olan sanatg1, 1970 yilinda Avusturalya’dan aldig: bursla Salzburg Yaz Akademisi’ne
devam etmis, 1972’de ise “Hiclik Uzerine Bos Hayaller” adli ikinci sergisini

acmistir.

1978 yilinda Sedat Simavi Vakfi ddiiliine layik goriilen sanat¢i, 1980 yilinda
yeni galerilerin agilmasiyla daha tanmir bir hal almaya baglamistir. Sanatg1 Burhan
Uygur’un resimlerine bakildiginda, yasamm i¢inden sahnelere yer verdigini
gortilmektedir. Dogadaki her seyin kendisine esin kaynagi olabilecegini soyleyen
sanat¢1, eserlerinde yasamin diginda olusan konulara yer vermemistir.

“Burhan Uygur’'un resimlerinde, yasanmis olaylarin ve olgularin birer yansimasi

Olarak kendini gosteren insan iligkileri, evrensel bir simge yoluyla kendilerini agiga
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vururlar. Sevgi, acima, tutku, diis kirikligi, yikim, dostluk, duyumsal iletisim gibi zamanla
bilin¢altina itilmis duygular, Burhan Uygur’'da, resim yiizeylerine aktarilmak i¢in uygun
zemini ve zamant kollarlar. Boyle bir ortami ele gecirdiklerinde, gorsel bir imgeye
doniisebilmek icin, geriye domiisiimlii bir cagrisim zinciri olusturacak biitiin ammsatict
elemanlara acik tutarlar kendilerini: Olaylarin canli taniklari, kisilerdir; olaylar, onlarin
cevresinde olusmugstur. Olaylarin gectigi yerlerdeki kiiciik nesne ayrintilari, Burhan
Uygur’un resimlerinde, birdenbire dnem kazanarak, neredeyse kisilerin tanikliklarini asan

bir anlam etkinligi diizeyine ¢ikarlar.” (Ozsezgin, 2000: 24).

Resimlerinin temelinde insan ve insan iligkilerine yer veren sanatgi, ¢esitli ruh
hallerine eserlerinde yer vererek ayni zamanda varoluscu felsefenin izlerini de
barindirmaktadir. Bir atolye ressami olmadigini ifade eden sanatci, kendisini gezgin

bir sanat¢1 olarak tanimlamaktadir.

Resim-15 Burhan Uygur, “Ey Yalmzlik”, 31x33 cm, 1992

(sanalmuze.org, 2017).

Kompozisyonun igerisinde yer alan figiiriin bulundugu ortamdaki nesnelerle
olan iligkisi, gizemli bir atmosfer yaratmaktadir. Uzgiin bir surat ifadesi olan figiir,
sanki aglarcasina oturup oniindeki karmasikhg: izlemektedir. Insanlar ve nesneleri
bir arada degerlendirdigi goriilen sanatci, nesneleri gegmise dayali bir yasanmigligin
ifadesi olarak ele almaktadir. Resmin geneli incelendiginde ¢izgileri yogun bir

sekilde kullanan sanat¢i, aynt zamanda kompozisyonun sinirlarini belirlemistir.


http://www.sanalmuze.org/
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Cevresini ¢ok iyi gozlemleyen Uygur, c¢ocuklugundan beri yasamis oldugu
sikintilarin etkisiyle bilingaltini eserlerine tagimis, yalnizlik olgusuna géndermelerde
bulunmustur. Kullandig1 ¢izgilerle belirledigi sinirlari, figliriin aglamakli olan yiiz

ifadesiyle birlikte ele almig acima, diis kiriklig1 ve yikimn ifadesini betimlemistir.

Resim-16 Burhan Uygur, “Her Gogsiine Yasladigimda Bahar Cigekleri
Actyor”,34x50 cm, 1992

(sanalmuze.org, 2017).

Sanatginin  “Her Gogsiine Yasladigimda Bahar Cigekleri Agiyor” isimli
(Resim-16) eserinde, zemin ve gokylizii ayrimi goriilememektedir. Mavi tonlarin
yogun oldugu eserde, figiirler sanki suyun i¢inde gibi yer almaktadir. Sol tarafta yer
alan erkek figiirii, basim kadmn figiiriin g6gsiine yaslamig umutsuzlugunu ve
mutsuzlugunu dindirmeye ¢alisircasina resmedilmistir. Resmin geneline bakildiginda
belirli bir diizenin olmamasi da izleyicinin biling altmm her noktasina serbest bir
gecis yapabilme imkani vermektedir. Sanat¢1 Burhan Uygur’un bohem yasam tarzi
eserlerine  yansimigtir. Bilingaltini, duygularini, renk, ¢izgi ve kurdugu
kompozisyonlarla i¢inde bulundugu ruh halini hayal giiciiyle zenginlestirerek

aktarmustir. Eserlerinde yer alan yazilar genellikle okudugu siirlerin eserlerine


http://www.sanalmuze.org/
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yansimasidir. Basini kadinin gogsiine yaslayan figiliriin yiizii incelendiginde
yalnizligi, kaybettigi umudu ve sikintiy1 izleyiciye hissettirerek varoluscu felsefeye

gondermede bulunmustur.

Sanat¢1 Aydin Ayan 1952°de Trabzon’da dogmus, 1972 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanmistir. Egitimi siiresince Sabri Berkel, Resat
Atalik, Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun ve Neset Giinal’m atdlyelerinde egitim
gormiistiir. 1977 yilinda Brecht-Bruegel iliskisi {izerine yiiksek lisans caligmasini
tamamlamustir. 1988 yilinda 6gretim gorevlisi olan sanatgi, 1992 yilinda dogentlik ve
1998 yilinda da profesorliige yiikselmistir. Toplumsal gergekci bir sanat anlayigina
sahip olan sanat¢1, Tiirkiye’nin 1974 yilindaki yasadigi ¢alkantili siiregte Ogrenci
olaylarindan etkilenmis, genglerin yasam haklarini, 6zgiirlikklerini, donem olaylarini
eserlerine konu edinmistir. Toplumdaki baskiy, ige kapanisi, korkuyu kendine has,
tarz ve uslubuyla eserlerine yansitmakta olan sanat¢i, sanat anlayisi ile ilgili sunlar1
sOylemistir.

“Sanatin toplumsal biling tasimas: gerektigine inanirim. Hemen her resmimde konu
olarak insani ele alirim. Cikis noktam yasam olmasina karsin resimlerimde gergegin
kuru ve kati bir yinelemesi yoktur. Anlatim ogesinin 6nemini nesneye diistinsel bir
anlam yiikleyerek bulurum. Yapmis oldugum insan ve hayvan figiirleri simgesel

anlamlar icerir...” (Iskender, 1984: 40).

Aydin Ayan, varoluscu felsefede bahsedildigi gibi, insan1 6n plana almigtir. Cikis
noktasini yasamdan almasina karsin sanat¢i, kendisini yineleyip tekrara diismekten
¢ekinmis, ¢oziimil ise nesneye diisiinsel bir anlam yiiklemekte bulmustur. Siirekli yeni
bir “sey” e varlik kazandirma cabasinda olan sanat¢i, varolusgu felsefede oldugu gibi
geri planda kalan yaraticiigi, on plana ¢ikarma cabasi igerisinde hareket ettigi
goriilmektedir. Boylelikle yeni bir “sey” sunan sanat¢1 kendi varolus siirecini de ortaya

koymaktadir.

“Ayan’in resimlerinde 6z ve bicim iligkisi tam bir denge icindedir. Ayan, yoresel ve
toplumsal konulardan baska daha evrensel ve tiim insanligin yasam sertivenine ilgi duyan

bir yaklasimla, resmin plastik sorunlarini da goz ardi etmeden ozenle eserler iiretmistir.
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Kompozisyon kurgulari, konularin giizelligi, ¢izginin saglamhigi, ayrintict dokusal ozellikler,
titiz bir is¢ilik, insan gerc¢egine hiimanist yaklagumi onun artistik giicii ile birleserek 6zgiin

gorsel bir anlatim dili yaratnugtir. ”(Arda, 2007: 65).

Resim-17 Aydin Ayan, “Elektrikli Iskence”, 100x160 cm, 1978

(aydinayan.com, 2017).

Sanat¢1 toplumun 1978 doneminde gordiigii iskenceleri, yapilan baskilar1 ve
toplumun sarsilan yiiziinii izleyicilere sunmaktadir. Toplumu bilin¢lendirme adina bu
donemde yasanan olaylar1 izleyicilere nakleden sanatci, figliriin iizerinden gegen
elektrik akimmin siddetini, farkli oturus bi¢imiyle islemistir. Resim-17 de yer alan
figiirtin bu siddete gosterdigi direnis, kirilan platformdan igeri giren ayaklarinda
saklanmustir. Korkunun, acmin, iskencenin ve buna karsi durusun bir ornegini
sergilemektedir. Varolusgu felsefenin temel ozelliklerini en agik bir dil ile
biinyesinde barmdiran bu eserde, toplumun ve bireyin tizerindeki baski, korku, siddet

gibi kavramlarin izleyiciye sunuldugu goriilmektedir.


http://www.aydinayan.com/
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Resim-18 Aydin Ayan, “Ecce Home D/ Hiiziin”, 50x70 cm, 1994

(aydinayan.com, 2017).

Ecce Home serisinden olan bu eserde, insanoglunun hiiznii konu olarak ele
alimmustir. Bu seri incelendiginde, sanat¢inin daha Onceki iirettigi eserlerine gore
kompozisyon ve bigimsel anlamda farkliliklar oldugu goézlemlenmektedir. Bir
gerceve icerisine yerlestirilen figilirlin lizerinden siiziilen boyalar, bir kan hissi
uyandirmakla birlikte, c¢ekilen 1stirabt gozler Oniine sermektedir. Figiir
incelendiginde yiiziindeki ¢6kmiis ifade ve alnindaki kirigikliklar “var” olmanin
istirabiny, {imitsizligini, yasanmishklar: izleyiciye yansitmaktadir. Ozellikle figiiriin
kirmizi tonlarinda ele alinmasi, kompozisyon agisindan izleyiciyi direk figlire ve

figiiriin ifadesine yoneltmektedir.


http://www.aydinayan.com/
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Resim-19 Orhan Peker, “Kedili Ozden”, 150x150 cm, 1968

(turkishpainrings.com, 2017).

Aydm Ayan gibi figiiratif eserler iireten sanat¢1 Orhan Peker’de kendine has bir
disavurum dili olusturmustur. Orhan Peker 1927 Trabzon’da dogmus, ilkokulu
Trabzon’da bitirmis, lise dgrenimini ise Istanbul’da yer alan Avusturya Lisesi’nde
tamamlamistir. 1951 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii nii
kazanmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden mezun olan sanatci,
Salzburg’da kisa bir siire Oscar Kokoschka’nin yaninda ¢aligmistir. Onlar Grubu’nun
seckin iiyelerinden olan sanatgi, bircok nesneyi eserlerine yansitarak yasamin 6ziinii
tanimlamaya ve yakalamaya c¢aligmistir. Lekeci yapitlarinda kendi 6zgilinliigiinii
ortaya koyan Orhan Peker, kullandig1 obje ve figiirlerin niteliklerini kaybettirmeden
calismalarnda yer vermistir. “Kedili Ozden” isimli eserinde (Resim-19) objeye,
figiire ve mekana yaptigi vurgular net bir sekilde ifade edilmektedir. Genis bir

mekanda kedisiyle sezlong lizerinde oturan figiir aslinda bir nevi yalnizlig1 temsil
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etmektedir. Genel anlamda gri tonlarin yogun oldugu eserde kirmizi renk sezlong,
biitiin dengeyi saglamis ve dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Kedisiyle ugsuz bucaksiz
manzaray1 seyreden figiiriin yiiz ifadesi incelendiginde, umut ve huzur ifadesi dikkati
cekmektedir. Bir yandan yalnizlik ve bunalimi izleyicilere sunarken diger yandan
kucagindaki kediyle sevgi arayismi ortaya koymaktadir. Insanoglunun bulundugu
ortamdan kagisin en giizel 6rneklerinden birisi olan bu eser, ruhsal karmasayi, ice

doniikliigii, bunalimi ve yalnizligy, izleyiciye sunmaktadir.

Resim-20 Komet, “Isimsiz”, 112x130 cm, 1986

(sergirehberi.com, 2017).

1941 Corum dogumlu olan sanat¢t Giirkan Coskun, Komet olarak
taminmaktadir. 1960 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nii
kazanmustir. Zeki Faik izer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyelerinde egitim
gormiistiir. Sanat¢1 1971 yilinda devlet sinavini kazanarak Paris’e gitmis ve egitimine
Vincennas Universitesi'nde devam etmistir. Bu siire¢ icerisinde Komet (Giirkan
Coskun), Ronesans ncesi Italyan sanati, italyan Primitiflerini ve Pompei resimlerini
de incelemeyi ihmal etmemistir. 1973 ve 1981 yillar1 arasinda Yeni- Romantik,

Yeni-Disavurumcu ve Post- Modernist resimler yapmustir.


http://www.turkishpaintings.com/
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Orhan Peker gibi gergek yerine diissel mekanlar tercih eden Komet,
gergekiistiicli bir bakis agisina sahip olmakla birlikte, kendi kurgu ve gergekligini
yansitmaktadir. Koyu tonlarin  hakim oldugu eserde (Resim-20), figiirlerin
birbirlerinden kopuk bir sekilde yer aldigi goriilmektedir. Bireylerin birbirinden
kopuk ve habersiz bir sekilde olan yasam tarzlarinin kendi i¢lerine kapaniglarinin bir
yansimasit olarak gorillen bu durum mekanin en sade sekliyle yerlestirilmesi
seklindedir. Resmin ortasinda yer alan tablo ve paravanlar haricinde nesnelere pek
rastlanilmamaktadir. Bu nesnelerin azhiginin sanayilesmeye bir tepki oldugu
diistiniilebilir. Ayn1 mekan igerisinde birbirinden kopmus figiirler ayn1 zamanda
insanoglunun birbirine olan yabancilasmasmin bir 6rnegi niteligindedir. Her bir
figlirtin birbirinden bagimsiz hareket ettigi bu eserde, bireyler arasindaki kopusun,
yalnizligm tasviri yapilmistir. Eserdeki figiirlerde benliginden uzaklasan, ice kapanan
ve ¢evresiyle olan iletisimi azalan bireyler, varoluscu felsefenin ortaya c¢ikis

stirecindeki sorunlarmin gorsel bir tasviri niteligindedir.

Toplumsal gergekgi bir sanat anlayisina sahip olan sanatgi, (Resim-20) de
figliri merkezde tutarak daha zengin bir yorum katma yoluna gitmistir. Figlir ve
mekanlar1 fantastik bir sekilde kendine has iislubuyla tuvallerine yansitan sanatgi,

kullanmig oldugu kirmizi, pembe ve sar1 renkleriyle 6liimii ve aciy1 vurgulamaktadir.
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UYGULAMA CALISMALARI
Resim-21

Eserin Adi : Yasamdaki Lekeler
Teknik  : Tuval tizerine akrilik
Tarih 12017

Olgiiler  : 130x100

Karanligin i¢cinden dogan dairesel form, aydinlanan yasam g¢izgisi iizerinde
goriilen lekeler, bireyin yasadigi korku, yanhizlik, umutsuzluk gibi unsurlarin
varoluscu felsefe 151gmda giin yiizline ¢ikisin1 simgelektedir. Normalden ¢ok yakin
ve biiylik goériinen ay, bireyin kaybolan benligini ve 6ziinii tekrar kazanmasi adina
yol gosteren bir kilavuz niteliginide tasimakla birlikte, ¢czlimiin yine varolusta sakli

oldugunu izleyicilere yansitmaktadir.
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Resim-22

Eserin Adi : Kopuk Yasam
Teknik  : Tuval tizerine akrilik
Tarih 12017

Olgiiler  : 130x100

Yasam ¢izgisinden uzaklasarak kompozisyonda tek basina yer alan kirmizi
leke, ice kapanan ve toplumdan uzaklasan bireyin temsili niteligindedir. Dairesel
formun sagmis oldugu 151k, bireyin ve toplumun iginde bulundugu durumu
aydinlatarak korelen diisinme yetisini, tekrar kazandirma niteligindedir. Isikla

birlikte ayn1 zamanda yasanan kasvetli ortami da gozler oniine sermektedir.
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Resim-23

Eserin Adi : Kaybolan Benlik
Teknik  : Tuval tizerine akrilik
Tarih : 2017

Olgiiler  : 130x100

Yasam ¢izgisinin yer almadig1 bu eserde goze ¢arpan lekeler, toplumun iginde
bulundugu karanlhigi nitelemektedir. Gittikce korelen, benliginden ve 0Oziinden
uzaklasan toplum, daha rahat bir yagam siirme hayali pesindedir. Birey igerisinde

yasattig1 karmagsik duygu yogunlugu soyutlanmaktadir.
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Resim-24

Eserin Ad : Bilingalti

Teknik  : Tuval tizerine akrilik
Tarih 12017

Olgiiler  : 130x100

Higbir nesnenin ve gorselin net olarak yer almadigi bu ¢aligsma, varolusun insan
zihnindeki yansimasini izleyicilere sunmaktadir. Aydinlik bir kiire seklinde yer alan
ay, bireyin hayallerini tasvir edercesine yerlestirilmigken, silik ve net olmayan yasam
cizgisi, tamamen geri plana atilmistir. Varoluscu felsefede yer alan bunalimin,

bilingaltindaki izleri calismada yansitilmaya ¢aligilmistir.
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Resim-25

Eserin Ad1 : Oziin Kopusu
Teknik  : Tuval tizerine akrilik
Tarih 12017

Olgiiler  : 130x100

Kompozisyonda yer alan dairesel formlardan on tarafta yer alan 6zii, arka
planda yer alan dairesel formsa bireyi temsil etmektedir. Kaybedilen benligin insan
Oziinden gidisinin anlatildig1 bu ¢alismada, 6n plandaki dairesel formun bireyden
uzaklastikca karardigi goriilmektedir. Oziinii kaybeden birey, i¢c diinyasinda

bunalimlar yagamakta ve bu bunalimlarda lekelerle tasvir edilmistir.
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Resim-26

Eserin Adi : Yansima

Teknik  : Tuval tizerine akrilik
Tarih 12017

Olgiiler  : 130x100

Arka planda agik tonlara sahip dairesel form, bireyi temsil ederken, iginde yer
alan diger formsa varoluscu felsefenin kavramlarini yansitmaktadir. Disardan her ne
kadar aydinlik ve dikkat ¢ekici goriinse de hemen altinda yer alan yarim dairesel ay,
bireyin yansimasinin digavurumudur. Dairesel bir yapiya sahip olsa da yansimasi

soguk renkler ile tasvir edilerek, varoluscu felsefenin izleri yansitilmistir.
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Resim-27

Eserin Adi : Varolusun Rengi
Teknik  : Tuval tizerine akrilik
Tarih : 2017

Olgiiler  : 130x100

Birbirinden ayrik bir sekilde yer alan dairesel formlar, yasam c¢izgilerinin
toplumdaki ice kapanik ve uzaklagsmanin tasviri seklinde resmedilmistir. Biiyiik
dairesel form, 6zii temsil ederken, varoluscu felsefenin kavramlarini temsilen kiigiik
form tercih edilmistir. Icerisinde kirnuzi ve tonlarimin yer almasi varoluscu

kavramlarin renksel tasvirini ortaya koymaktadir.
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Resim-28

Eserin Adi : insan Oziinii Kendisi Belirler
Teknik  : Tuval tizerine akrilik

Tarih : 2017

Olgiiler  : 130x100

Insan yeryiiziine atilmistir ve kendi 6ziinii kendisi belirleyecektir diisiincesini
niteleyen transparan form, varoluscu felsefenin kavramlarini nitelendiren ¢emberin
etrafina sarili bir sekilde yer almaktadir. Kendi tercihleriyle belirlenecek olan 6z,
boylelikle daha da netlik kazanacak ve yasam ¢izgisindeki kopuklugu bu 6z ile

dolduracaktur.



o1

Resim-29

Eserin Adr : Kurtulus

Teknik  : Tuval tizerine akrilik
Tarih : 2017

Olgiiler  : 130x100

Birey i¢inde bulundugu durumdan yine varolusgu felsefe sayesinde
Kurtulacaktir. Bu ¢ikis noktasi c¢alismada kapi formunu andwran arka plandaki
lekelerle tasvir edilmistir. Canli ve sicak renlerin bulundugu bu kapmin ardi
kaybedilen 6ziin sicakligini i¢inde yasatmaktadir. Varoluscu felsefenin kavramlarini
temsil eden dairesel forma yakin olan yasam cizgisi, lizerinde kirk lekeler yer
almamakta, kurtulusun yine bu felsefe 1s18inda olacagmni gosterir bir goriintii

sergilemektedir.
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SONUC

Temelinde insanin yer aldig1 varoluscu felsefede biitiin yapinin, birey iizerine
kuruldugu goriilmektedir. Varolusgu felsefe incelendiginde benlik, 6z, kisilik, biling,
korku, aci, umutsuzluk, bunalim, koétiimserlik, 6zgiirliik gibi kavramlarla birlikte
fiziksel ve ruhsal olarak bireyin i¢inde bulundugu toplumsal olusumda etkin rol
oynamaktadir. Tarihsel agidan ¢ok eskilere dayansa da varolusgu felsefe, aslinda
insanoglunun yeryliziinde aktif olarak yer aldig1 andan itibaren yasam alani
bulmustur. Bir¢ok diisliniiriin farkli tanimlar1 olsa da tek ortak payda olarak insan
Oziinde birlesmeleri varolugsgulugun tarihsel siireci hakkinda kanitlayic1 bilgi

vermektedir.

XIX. vyiizyillda insan bilincinden daha ¢ok bahsedilen bu felsefe, sanayi
toplumuna uyum saglamaya c¢alisan, daha fazla galisan, diisiinen, tireten ve tiiketen,
makinelesme yolunda biiyiik asama kaydeden insan ve toplum {izerinde etkisini
arttirmigtir. Bir diisiince akimi olmasina ragmen varolusgu felsefe, birgok alanda
kendisini gosterdigi gibi sanat alaninda da gorsel bir ifade sekli olarak ortaya

konmustur.

1940’11 yillarda Tirkiye’ye de 6zellikle edebiyat alaninda ilk 6rnekleri goriilen
varolusguluk II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle, diinya genelinde yasanan bu
yikimin etkilerinin Tiirkiye’de de kendini gdstermesi ile anlasilir bir duruma
gelmistir. Oguz Peltek, Erol Giiney Simone de Beauvoir, Merlau Ponyt ve Daury’den
terciimeler yapmis, Hilmi Ziya Ulken’in 1946 tarihinde Existentialisme’in Kokleri
adli yazis1 Istanbul dergisinde yayinlanmasi, A dergisinde Varolus Filozoflar1 ve
Varolusculuk 6zel sayisinin yaymlanmasi, Batida ortaya ¢ikan varoluscu felsefenin
Tiirk edebiyatindaki ilk 6rneklerini sunmaktadir. 1950°li sonrasi Tiirkiye’de yasanan
cok partili donem ve akabinde yasanan birgok siyasi, kiiltiirel sosyal ve ekonomik
olaylar toplumu etkilemis, bu etkilenisi gormezden gelmeyen sanatcilar ise ¢ikmazda
kalan toplumun iiziintiisiinii, acisini, korkusunu, umudunu, k&tiimser ruh halini
eserlerine yansitmayi ihmal etmemislerdir. Incelenen eserlere bakildiginda bilingli

olarak varoluscu felsefe catis1 altinda yapilmamis olsa da felsefenin Ozellikleri,
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iiretilen eserler icerisinde kendisini rahatlikla gdstermektedir. Bu iiretilen eserlerin,
sanat¢ilarinin hayatlarina bakildiginda ise bircogunun yasantisi ile sundugu eserler
gecmisinin izlerini tasimaktadir. Insanoglunun varhigi, yasamm boyunca siirekli
iretmek ve yaraticit olma c¢abasi icerisindedir. Yaraticilik ise var olana bir varlik
kazandirma c¢abasidir. Ayn1 zamanda yaraticilik kavrami mevcut olana bir baskaldir1
olarak da tanimlanabilir. Mevcutta var olan, ama yetersiz goriilen bir varligi ya da
diistincenin daha ileriye tasimak admna gerceklestirilmistir. Boylelikle aslinda
iretmek ve yaratmak kavrami da varoluscu diisiince ¢atis1 altinda insanm One
stirdiigii bir olgu olarak da goriilebilmektedir. Sanat¢ilarin bu noktadaki tavirlari,
toplumun veya bireyin yasamis oldugu ruh halini, izleyiciye mevcut durumu kendi
bakis agilarindan sunmaktir. Bir bakima sanatc¢ilar bulunduklar1 donem ve
yasadiklar1 sartlar altinda, toplum ya da bireyler iizerindeki izlenimlerini ve bu
durumdan kaynaklanan huzursuzluklarin1 gérsel bir disavurum seklinde izleyicilere

sunmuslardir.

Sanayilesmenin etkisi altia girerek, benligini, 6ziinii, yaraticilik vasfin1 unutan
birey, girmis oldugu bu karanlik ve bunalimli siirecin etkilerini varoluscu felsefe
catis1 altinda izleyiciye yansitildigir goriilmektedir. Edebiyat ile hayatimiza giren
varoluscu felsefenin, resim sanati ile kimi yerde doku, kimi yerde leke, kimi yerde
renk ve obje ile gorsel bir sekilde sanatgilar tarafindan ele almip izleyicilere
sunuldugu goriilmektedir. Sanayilesme ile baslayan teknolojik gelisimlerin ardindan
yeni bir ¢agin baglamasi diinya genelinde teknolojik bir devrim niteligi tasimakla
birlikte endiistri ¢cagmin geride kalip teknoloji ¢agina gecilmesi ile birgok koklii
degisimlerin ortaya ¢ikmasi, varoluscu felsefenin ilerleyen siireglerde etkisini daha

yogun bir sekilde toplum ve birey lizerinde gdsterecektir.
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