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ONSOZz

Bu calisma 1970 sonrasi Tiirkiye'deki sosyolojik degisimlerin Mehmet Giileryiiz
resimlerindeki renk ve desene etkilerinin gbzlenmesini konu almaktadir. Caligmada o6zellikle
Cumhuriyet donemi Turkiyesi'ndeki sosyolojik degisimlere deginilmis, toplumsal konulari ele
alan ressamlar ile Mehmet Gileryiizin 1965 sonrasi eserlerinin degerlendirmelerine yer
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Bu konu iizerinde ¢alismama imkan saglayan ve degerli goriisleriyle bana yol gosteren
danisman hocam Sayin Dog¢. Dr Fatih Basbug, calismam siiresince bana higbir zaman
yardimini esirgemeyen Birhan Yildirim’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica her sorumda
bana sabirla destek ve giiven veren Burhan Kum, Simge Yildirim, Ozgii Giindeslioglu, Selen

Tokg6z Man’a ve aileme en igten tesekkiirlerimi sunarim.

HULYA GUCUKO
ANTALYA-2017



T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
Gizel Sanatlar Enstitiisii Midiirligi

_ Ad1 Soyadi Hilya GUCUKO

§ Numarasi 20145302002

=

,:‘:n Anasanat Dal1 Resim
Q

Danigmant Dog. Dr Fatih Basgbug.
Tezin Adi 1970 Sonrasi Tiirkiye’deki Sosyolojik Degisimlerin Mehmet
Guleryiiz Resimlerindeki Renk ve Desene Etkisi

OZET
Mehmet Giileryiiz, 1938 yilinda Tirkiye cumhuriyeti vatandasi olarak dogmustur.

Icinde yetistigi ailenin Cumhuriyet &ncesi Tiirkiye’ye ait Osmanli gelenek ve goreneklerinden
gelmesinden dolay1 her iki kiiltiirden de beslenerek biiyiimiistiir. Sanat¢inin Cumhuriyetin ilk
yillarina ait siyasal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimlerden de etkilendigi diisiiniilerek,
bu dénemden itibaren giiniimiize kadar meydana gelen sosyolojik degisimler gozlemlenmistir.

Tiirkiye, 1970’11 yillarda siyasi karigiklik ve hareketlilik i¢indedir. Giileryiiz, koklerinin
uzandigi Osmanli Imparatorlugu’nun son dénem sosyo-kiiltiirel ortamina dogal ve duygusal
olarak yakindir. Fakat bu arada iginde biiyiiylip olgunlastigi toplumla da siki baglar1 vardir.
Yurtdisinda yasadigi donemde kendisini, bir arada oldugu Tiirklerle ve iilkesinin genel siyasi
giindemiyle daha da fazla ilgilenmek durumunda hissetmistir.

Mehmet Guleryiiz sanat hayati boyunca resimlerinde, heykellerinde ve performans
gosterilerinde toplumsal degisimin izlerini ve sorunlarini yansitan eserler meydana getirmistir.
Gileryiiz’tin kullandig1 teknik, eserindeki konu ile birlikte rahatsizligini iletmek icin
kullandig1 bir aragtir. Toplum icindeki sinifsal gostergeler, kadin istismari, doga tahribati,
siyaset, kisilik bozukluklari, cinsellik, hayvan haklar1 gibi konular eserlerine konu olan
basliklar olarak gbze carpmaktadir. Sanatgi, bu konulardaki rahatsizliklarini farkli donemlerde
yapmis oldugu eserleri ile Turkiye’deki sosyolojik olaylari ¢arpici sekilde yansitmistir.

Bu c¢aligmanin kapsaminda bahsi gecen Mehmet Giileryiiz’iin ¢calismalar1 irdelenmis ve
kisisel uygulamalarimda yansitilmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Giileryiuiz, 70 sonrasi, yagli boya resim.
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color and pattern of Mehmet Gileryiiz’s pictures.

SUMMARY

Mehmet Gulerytiz was born as a Turkish citizen in 1938. As his family  adopted
Ottoman traditions which belonged to pre- republican Turkey, he was raised to be influenced
by the two cultures. The artist was not only influenced by the political, economical changes
of the early years of republic but also social and cultural as a result of this sociological
changes have been observed from that era to present.

There was a political disturbance in Turkey in 1970. Gulerylz felt intimacy to socio
cultural environment of final stage of Ottoman Empire. However; he has also close ties to the
in society in which he grew up. When he lived in abroad he felt the necessity of dealing with
the political agenda of his country and the Turks whom he lived together with.

Throughout his art life Mehmet Guleryiiz has created works of art which reflect the
society’s change and problems. The technique which Gilleryiiz has used I can be regarded as a
tool which helps him convey his annoyance and the subject of his works of art. Class
discrimination in the society, women abuse, nature destruction, politics, personality disorder,
sexuality, animal rights are the subject matters of his work. The artist has reflected
sociological events in Turkey and his annoyance about these subjects very strikingly through
his works which he created different period.

Within the context of this study, the works of Mehmet Gileryiiz has been scrutinized
and studied to be influenced by these works on my personal performance.

Keywords: Mehmet Guleryiz, after 70’s, oil painting.
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GIRIS

Binlerce yillik ge¢misi olan Tirk toplumu yasadigi tiim zamanlarda sanatsal
tiriinler ortaya koymus ve giiniimiize kiltliirimiizii olusturacak sekilde miras

birakmislardir. Kaya resimleri, halilar, minyatiir, binlerce yillik mirasin birkagidir.

Yagliboya resim sanati, yabanci ressamlarin padisah portreleriyle kiiltiiriimiize
girmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise Seker Ahmet Pasa ve Siilleyman
Seyit gibi sanatgilarla, Tiirkler yagliboya resim icrasina baslamislardir. Bati sanati
olarak kabul edilen resim, onciillerinin ardindan gelen degerli sanat¢imiz Osman
Hamdi ve niceleri sayesinde kiiltiiriimiiziin 6nemli bir pargasi olmustur. Yagliboya
resim, gecgen bir buguk asirdan biraz fazla siire i¢ginde, 6zglinlesmis ve kiiltiiriimiiziin

sosyal, politik, bir¢cok gostergelerini 6ziimsemistir.

Mehmet Giileryiiz, Imparatorluktan Cumhuriyet rejimine gegmis iilke
toplumundaki sosyolojik degisimlerin etkisi altinda yetigkinlige erigsmistir. Her
zaman biinyesinde Osmanli kiiltiiriiniin etkilerini hissetmis, bir taraftan da yasadigi
topluma ait bir sanatg1 olarak iilke i¢indeki toplumsal degisimleri ve bu degisimlerin

getirmis oldugu sorunlar1 eserlerinde konu etmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyanin ekonomik, siyasal olumsuzluklari
tizerinden attig1 ve teknolojik olarak ciddi atilimlar yaptig1 donemlere isabet eden
1970 ve sonrasi, Tiirkiye cumhuriyetinde meydana gelen siyasi rejim degisiklikleri
Tirk toplumu {iizerine farkli etkiler meydana getirmistir. Sanat¢ilarin toplumun
durumunu entelektiiel stzgeclerinden gecirip 0zimseyerek eserlerine yansitmasi
acisindan, bu farkli etkilerin eserler ilizerindeki degisimlerinin ortaya konmasi son

derece dnemlidir.

1970 ve sonrasi Tiirkiye'deki toplumsal degisimlerin ressam Mehmet
GulerylGz’iin eserlerindeki etkilerinin arastirilmasi, sanat¢inin {ilke toplumunu
sanatsal olarak nasil degerlendirdigini ve eserlerine ne sekilde yansittigi ortaya

konmustur.



BIRINCI BOLUM: 1970-1980 Dénemi Sosyal ve Siyasal Yapi

1970 dénemine dogrudan bir giris yapmadan 6nce tek partili donemden kisaca
bahsetmekte fayda vardir. Clinki bu sirecteki biitiin degisimler tek partili donemdeki

calkantilar ve zemininde olusan degisiklikler {izerine kurulmustur.

1.1. 1970 Oncesi Cumhuriyet Donemi Tirkiyesi’nde Sosyal ve Siyasal Yapi

1.1.1. Birinci Donem Buyuk Millet Meclisi

Turk Milleti, parlamenter sistemle ilk kez 1876 Anayasasi ile tanismis ve
1877°de bu sistem fiilen uygulanmaya baslamisti. O donemde Osmanli
Parlamentosu Meclis-i Ayan ve Meclis-i Mebusan’dan olusuyordu. Meclis-i
Mebusan’1 halk, Meclis-i Ayan’t padisah seciyordu. Meclis-i Mebusan 6 donem
toplanabildi. Meclis toplandiktan sonra hep su tartismalar yasandi: Acaba meclis mi
daha {istiindiir yoksa padisah mm? Irade-i Milliye mi, Irade-i Saniye mi?
Uygulamalara bakildig1 zaman goriiliir ki padisah daha tstiindiir. Padisahin bu Ustln

vasfi meclislerin kapatilmasina neden olmustur (Akyildiz, 2002: 289).

Ankara’da meclisin agilisindan dnceki giinlerde, meclisin niteligi konusundaki,
tartismalarda da Mustafa Kemal’in bu konulardaki duyarliligini  gézlemek

mimkunddr (Ates,1980: 170).

Atatlrk Amerika ve Avrupa’daki sistemleri inceledikten sonra Tevhid-i Kuvva
sistemini kabul etti. Bu, Biyik Millet Meclisi’nin butin kuvvetleri nefsinde
toplamasi idi. “Hakimiyet Kayitsiz Sartsiz Milletindir” esasi kabul edildiginden Milli
Hakimiyet’in tam olarak yalniz Tevhid-i Kuvva esasinda toplandigina inanildi.
Tevhid-i Kuvva sisteminde halk tarafindan mebuslar se¢ildikten sonra mecliste
toplanan mebuslar aralarindan birini cumhurbaskani; segilen cumhurbagkani da

mebuslar arasindan bagvekili secerdi (Senol, 2016: 59).



Birinci Donem Blyuk Millet Meclisi’ndeki 390 mebusun 312’si yeni se¢ilmis
olanlar, 78’ide Istanbul Meclis-i Mebusan’indan kacip Ankara’ya gelenlerdir. Olen
veya istifa edenleri hari¢ sayarsak, Ankara’da toplanan mebus sayisi 381’°i
buluyordu. Bu miktardan 115 tanesi gesitli memuriyetten, 61 tanesi basi sarikli hoca,
51 tanesi subay, 46 tanesi ¢ift¢i, 37 tanesi tiiccar, 29 tanesi avukat, 15 tanesi seyh, 6
tanesi gazeteci, 5 tanesi aga, 5 tanesi asiret reisi, 2 tanesi miihendis idi

(Karaibrahimoglu, 1968: 47).

23 Nisan 1923 tarihi, Tiirkiye milli kurtulus hareketinin, kendi devletini
kurdugu tarihtir. Bu tarihte milli miicadele, artik bir halk hareketi olmaktan ¢ikmig
bir halk devletinin ekseni etrafinda gelismeye baslamistir. Bu eksen Turkiye Buyuk
Millet Meclisi Hiikiimeti’dir ve yarinki bagimsiz Tlrkiye Cumhuriyeti, bu halk

devletinin tekamiilii olarak, tabi temeline oturacaktir (Aydemir, 1992: 227).

24 Nisan 1920°de toplanan Meclis, Mustafa Kemal Pasa’y1 110 rey ile Reis-i
Evvel, Celalettin Arif Bey’i 109 rey ile Reis-i Sani se¢mistir (Senol, 2016: 46).

1.1.2. 1970 Oncesi Siyasete Bakis

Mart 1925°te Takrir-i Sukdn Kanunu ilan edildi. Cumhuriyet Halk Firkasi her
bakimdan bir iktidar tekeli kurdu ve 1931°deki parti kongresinde Tiirkiye’ nin siyasal
sistemi tek parti sistemi olarak resmen ilan edildi.1930°daki “itaatkar” bir muhalefet
partisi denemesi bir yana birakilirsa, Il. Diinya Savasi sonrasina kadar Tiirkiye’de

higbir yasal muhalefet toplulugu faaliyet gostermemistir (Ziircher, 2016: 261).

1946 yilina yani ¢ok partili doneme geginceye kadar Cumhuriyet Halk Partisi

disinda ne bir siyasi parti nede siifsal sendikalarin olusumu ihtimali yoktu.

“Cok genel bir anlamda, Il. Diinya Savasi’nda mihver giiglerinin yenilgisi kendi i¢inde
demokratik degerlerin bir zaferiydi. Cogulcu, kapitalist bir demokrasi olan Amerika
Birlesik Devletleri, savastan egemen diinya giicii olarak ¢ikmis ve onun sundugu ornek

biitiin diinya iilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye'de de bir¢oklarini etkilemisti. Nisan



1945 te Tiirkiye, San Francisco Konferansi’na kurucu iiye olarak katilp Birlesmis
Milletler antlasmasint imzalayarak demokratik idealler icin kesin séz vermis oldu”

(Zurcher, 2016: 306).

Il. Diinya Savasi yillar1 biitiin toplumlar agisindan gerileme yillaridir. Savasin
getirdigi bu olaganiistii ortamda dengesiz (haksiz) kazang saglayanlar olmustur veya
bazi kesimler zarar goérmiistiir. Bu siiregte olusan bu kosullar Tirkiye’yi de belli

degisiklik yapmaya zorlamistir.

1946°de ¢ok partili hayata gecisin ardindan, 1950’de bir iktidar degisimi
gerceklesmistir. 1950°ye kadar Cumhuriyet Halk Partisi ile ¢ok partili donem devam
eder. Akabinde Demokrat Parti rekabeti sz konusu olur. Demokrat Parti diger
toplumsal kesimler ve is¢i kesimi tarafindan higbir ¢aba sarf etmeden benimsenir.

1950°de iktidar degisir ve Demokrat Parti iktidar olur.

“Tarihgiler, Demokrat Parti’nin Mayis 1950 °deki ezici secim zaferinin, modern Tiirk
siyasi tarihinde bir déniim noktast olusturdugu konusunda uzlasmislardir. Hem
Demokrat Partinin (CHP 'nin 68 sandalyesine karsilik 408 sandalye ile) ezici bir
cogunluga sahip oldugu yeni meclisin ve hem de yeni hiikiimetin niteligi eskisinden ¢ok
farkly idi. DP milletvekillerinin toplumsal 0zelliklerine bakildiginda, Kemalist
donemdekilerden ayrilan birtakim farkliiklar goze ¢arpar. DP milletvekilleri ortalama
olarak daha gecti, se¢im bolgeleriyle ¢cok daha koklii iliskilere sahiptiler, iiniversite
egitim gormiis daha az, ticaret veya hukuk formasyonuna olan ¢ok daha fazlaydi. CHP
ile olan en carpici farklilik, biirokratik veya askeri formasyona sahip neredeyse hig
milletvekilleri olmamasiydi. Tiirkiye segkinlerinin hayli farkly bir kesiminin iktidara

gelmis oldugu agikt” (Zircher, 2016: 323).

Demokrat Parti ilk bes on yil esnek ve hosgoriilii bir politika sergiler. Zaman
icerisinde Demokrat Parti’nin tutumlart degisime ugrar. Hatta iiniversiteler, basin,
yarg1 organlar gibi kendisine muhalif olan biitiin toplumsal orgiitlerin sesini kismaya
calisir. Aymi sekilde is¢i hareketlerinin ve is¢i sendikalarmin da etkisini azaltmak
adina bazi kisitlamalar getirmistir. Bu kisitlamalarin yani sira 1950°1i yillardaki is¢i

kesiminde 1930 ve 1940’11 yillara gore birgok olumlu diizenlemeler de yapilmstir.



“Tiirk halka 27 Mays 1960 sabahi saat ti¢te askeri bir darbe oldugunu radyodan Albay
Alparslan  Tiirkes tarafindan okunan bildiriyle oOgrendi. Bildiri, Tiirk Silahl
Kuvvetleri’nin “kardes kavgasina meydan vermemek” ve “demokrasiyi igine diistiigii
buhrandan kurtarmak™ maksadiyla iilke yonetimine el koydugunu duyuruyordu. Bildiri

darbenin yansizligini 6nemle vurgulamaktaydi” (a.g.e: 351).

“27 Mayis 1960 askeri darbesi Tiirk Silahli Kuvvetleri’'nin hiyerarsik yapisinin disindan
yapilan ilk ve son basarili askeri miidahalesiydi. Daha sonra iki askeri miidahale(12
Mart 1971 ve 12 Eylil 1980) oldu. Ancak, bunlar kiiciik riitbeli subaylar: uzakta tutan
Yuksek Komuta Kademesi’nin eseriydi. Bu onemli degisimin nedeni, Yuksek Komuta
Kademesi’nin 1960 tan sonra kendisi igin belirledigi ve Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin
karakterini doniistiiren yeni roldii” (Ahmad, 2016: 147).

*“1960 yilinda Milli Birlik Komitesinin iilke yonetimine miidehalesi, ardindan ¢ikarilan
1961 anayasasi, donemin aydinlarina égrencilerine ve isgilerine birlikte siyaset yapma

olanagi saglamistiv. Bu gelisme Tiirk siyasi tarihindeki géreceli bir ozgiirliik ortami

olarak degerlendirilmistir” (Ozdemir, 2000: 228).

60’11 y1illarin ikinci yarisina degin yaratilan 6zgiirliik¢ii ortam, siyasi dengelerin
sol agirlikli degismesiyle yeni bir yonelim kazanmistir. 1968’de Amerika’nin
Vietnam savasi ve buna yonelik ABD halki ve Avrupa’dan gelen protestolar, yine
1968°de Fransa’da baslayan is¢i ve 68renci hareketleri, Tiirkiye’de 1968-1970 yillart
arasindaki 6grenci olaylarinin ve is¢i hareketlerinin artmasina yol agmistir ve bu
olaylar; siyasi, ekonomik ve toplumsal alanda da bunalimli bir dénemin baslangicina

isaret etmistir (Toprak, 2002: 188-189).

Paris’te ‘May1s 68’ ayaklanmasi olarak anilan ve 1970’lerin basina kadar siiren
1968 Genglik Hareketi’ , Bat1 Avrupa, Kuzey Amerika, Latin Amerika, Ortadogu,
kimi Asya Ulkeleri ile bazi Dogu Blogu iilkelerini iizerinde etki olusturmustur.
ABD’de ekonomik ve toplumsal bunalim sarsintisina bagli olarak 6grenci, is¢i ve
siyahlarm isyanmi; Italya’da ‘Kizil Yillar’ adiyla anilan grevleri, koylii, isci
ayaklanmasini; Almanya’daki 6grenci hareketlerini; ingiltere’de boykotlara ve sokak

olaylarina yol acan ¢atigmalari ifade etmistir (Belge, 2002: 810).



Diinya’da yasanan bu hareketlilik, Turkiye’de onceki yillarda baslamis olan
ogrenci derneklerine bagli olaylara hiz kazandirmistir. 1967°de ABD’nin 6.
Filo’sunun Istanbul’a  gelisini protesto eden ve 0Ozel yiksekokullarin
devletlestirilmesi istegiyle istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyen 6grenciler 1968 yilmin
Mayis ve Haziran aylarinda birgok {niversitede boykot ve isgal eylemi
gerceklestirmislerdir. Amerikan 6. Filo’'nun Istanbul’a gelmesiyle yeniden
hareketlenen genclik, genel anlamda emperyalizme, 6zelde ABD politikalarina karsi
strdirdikleri eylemlerini, iilke sorunlarinin ¢6ziimlenmesi yonindeki isteklerle
birlestirmis, bu taleplerini iniversitelerde cesitli bigcimlerde dile getirmislerdir
(Toprak, 2002: 190-192).

60’11 yillarin baglarinda iiniversitelerde Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu,
Milli Turk Talebe Birligi ve Tirkiye Milli Genglik Teskilat gibi olusumlar
basladiktan sonraki siirecte 1965°te Tiirkiye Isci Partisi’ne bagl olarak kurulan Fikir
Kultpleri Federasyonu, 1969°daki yonetim degisikliginin ardindan Tiirkiye Devrimci
Genclik Federasyonu (Dev-Geng) adini almistir. Bu olusumlar sonucunda &grenci

hareketinin siyasallagsma siireci baglamistir (Bakindi, 2001: 27-31).

Bahsi gecen gruplar ve olusumlarin yonlendirilmesiyle asir1 uglarda odaklasan
genglik hareketleri, 1970°’li yillarin basindan itibaren banka soygunlari, adam
kacirma gibi eylemleri de igeren silahli saldirilara ve propagandaya doniismiis, 15-16
Haziran 1970 tarihlerinde, CHP ve AP’nin hazirladigi, sendikalarin faaliyetlerini
kisitlayan yasa tasarisinin protesto edildigi olaylar, devletle isgiler arasindaki gerilimi

arttirmistir (Ziircher, 2016: 369-373).

Sokakta bu siire¢ yasanirken, lilkenin yonetimi de, toplumsal ve ekonomik

anlamda herhangi bir varlik gosterememistir.

[1l. Demirel Hukimeti (06 Mart 1970-26 Mart 1971), silahli kuvvetler
tarafindan toplumsal olaylardan sorumlu tutulmustur ve ordu, 12 Mart 1971’de bir
kez daha yonetime el koymustur (Ahmad, 2016: 176).



1.1.3. 1970 Oncesi Ulke Ekonomisine Bakis

Turkiye Cumhuriyeti, imparatorluktan az gelismis bir ekonomi devralmisti. On
bes milyona yaklasan niifusun biiyiik bir ¢ogunlugu (%81,6) koylerde yasiyordu.
Tarimin ulusal gelir i¢indeki payi, agirlikli bir yere (%67) sahipti. Buna karsilik
sanayinin pay1, ¢cok diisiik bir oranda (%10) kalmaktaydi. Ulkede tarim, ¢ok geri
kosullar ile gergeklestiriliyor, topraklarin ancak %5°1 isleniyordu. Toprak suriimiinde
karasaban, yaygm bir tarim araciydi. Ulke capindaki traktdr sayist ise 200
civarindaydi. Uygulanan sanayi, daha ¢ok yiyecek ve giyecek gibi temel ihtiyaglari
karsilamaya yonelikti. Bat1 yoresinde ve daha ¢okta kiy1 kentlerinde kiimelenmis 200
kadar orta ve biiyiik, Anadolu’da ise 30 bin dolayinda kiigiik sanayi isletmesi vardi
(Ozsezgin, 1999: 23).

Tarimsal Tiirkiye’ nin asil sorunu toprak yetersizligi degil, stirekli savaslarin ve

niifusun kaybinin agirlastirdigi i¢ giicti yetersizligi idi (Ahmad, 2016: 93).

1920’lerde tarim hayatinda diizenleme veya devlet tarafindan bir diizenlemeye

ihtiyac yoktu.

“1923 te uluslararasi ticaret on yil oncesindekinin iigte biriydi. Tlrk ekonomisindeki en
onemli kesim tarimdi ve bu kesim 1923 sonrasinda olduk¢a hizli sekilde iyilesecekti.
Yine de Gayri Safi Milli Hdsila'min diinya savasi oncesindeki seviyelere ulasmasi
1930’u bulacakt” (Zurcher, 2016: 245).

1930’larin Tirkiye’sinde 1920’lere gore, sanayilesme cabalar1 ile gegmistir.
1930 ve 1940’larda baglayan artan is¢i sorunlari, ¢alisma hayati ile sosyal
sorunlarinda ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir sebep olusturmustur. Tek Parti doneminde
sanayilesme biiyiikk Olgiide devlet tarafindan yiiritilirken, 50’lerle birlikte yeni
politikalar dogrultusunda 6zel tesebbiis glic kazanmaya baglamistir. Sanayilesmenin

hizlandig1 60’larda 6zel tesebbiisiin yatirimlari daha da artmistir (Belge, 2002: 846).

“*Planli ekonomi’surecinin 27 Mayis 1960 yonetimi tarafindan ilk kez baslatilmistir. Bu
nedenle, ekonomide planly ve esgiidiimlii kalkinma diigtincesi, 1961 Anayasasi’nda 129.
madde olarak yer almig ve 1960 Devlet Planlama Tegkilati'nin kurulmasiyla islev
kazanmigtir” (ZUrcher, 2016: 385).



“En faal ve en nitelikli is¢ilerin ¢ogunun yurtdisina gé¢ etmis olmasi, Tiirk is¢i hareketi
icin engelleyici bir etkendi. Yine de, 1960 ’lar sadece yerli sanayini dogusuna degil,
ciddi bir is¢i hareketinin biiyimesine de sahne oldu. 71961 Anayasasi Tiirkiye 'nin
“sosyal devlet” oldugunu ilan etmisti ve 1960°larda siyasetciler bu vaadi yerine
getirmek ve halk kitlesinin ¢alisma ve yasam kogullarini iyilestirmek icin gayret
gosterdiler. 1965 de, bir refah devietinin gelismesinde ilk adim olarak Sosyal Sigortalar
Kurumu olusturuldu™ (a.g.e: 391-393).

1960’larin  sonunda Tiirkiye ekonomisinin ve toplumun yapisi degisim
gecirmistir. 1960’lardan 6nce Tiirkiye agirlikli olarak tarimsal bir iilke iken on yilin
sonunda glclu bir 6zel sanayi sektorl olusmustur. Bu durum kirsaldan biiyiik

kentlere gogU tetiklemistir.

1.1.4. 1970 Oncesi Sosyal Durum

Kurtulus savasindan sonra;

“Lozan’da bekasini ve bagimsizligint kazanmis bulunan bu iilkenin durumunu géz
oniine getirmek ¢ok zor. Hemen hemen on yilik siirekli bir savas durumundan sonra,
modern tarihte benzeri olmayan élgiide niifusu seyreklesmis, yoksullagmis ve harap
olmustu. Biiyiik ¢apli go¢ ve éliimler niifusa etki etmisti. Anadolu halki arasinda 6liim
son derece yaygindi. Osmanlt ordusu askerinin ¢ogunu hep Anadolu kéyliisiinden
toplamisti ve Kafkasya, Gelibolu, Filistin ve Mezopotamya’'daki savaslardaki biiyiik
insan kaybi (imparatorlugun asker madeni), Anadolu’nun niifus istatistiklerinde
goriiliir”  “Anadolu’daki yiiksek 6liim oramina sadece savas ve vahsetler neden
olmamisti. Savas altyapi tesislerinin bozulmasina ve tarimda emekgi kitligina neden
olmus buda a¢liga, o da genellikle salgin hastaliklara, bilhassa kolera ve tifoya yol
acmugt”(Zircher,2016: 242-243).

“Ankara Tiirkive Cumhuriyeti’nin bagskenti olarak hizli bir gelisme kaydetti. 1927 de
niifusu 74 bin olmustu. Cumhuriyet’in 10. yildéniimiinde Ankara yaklasik 100 bin
kisinin yasadig1 bir kente dontismiistii. 1935 niifus sayimlarina gére kentin ntfusu 123
bindi”” (Ahmad, 2016:113).

“Niifus degisiklikleri, 1923 deki Anadolu’nun, 1913 deki Anadolu’dan kiiltiirel a¢idan
da tamamuyla farkl bir yer oldugu anlamina geliyordu. Biiyiik Hristiyan cemaatleri

hemen hemen gitmisti (Ermeni Cemaati 65 bine diigmiis ve Rum Cemaati 2 milyondan



12 bine inmisti) ve savaslar oncesinde %80°i Miisliiman olan Anadolu’nun simdi
yvaklasik %98°i Miisliimandr. Konusulan dil agisindan yalnizca iki biiyiik topluluk
kalmisti: Tiirkler ve Kiirtler. Bunula birlikte yarim diizine kiigiik topluluk bulunuyordu
(Rumca, Ermenice ve Siiryanice konusan Hristivanlar, Ispanyolca konusan Museviler ve
Cerkezce, Lazca ve Arap¢a konusan Miisliimanlar). Kent niifusu kirsal niifustan daha
fazla azalmist. Ulkenin kéyliilesmesinin sonucu olarak, savaslar baslamadan once

kentlerde nlfusun %25°i yasarken simdi %18’i yasamaktaydr” (Zircher, 2016:244).

1950’11 yillar bir¢ok sosyal bilimci tarafindan Tiirkiye’de énemli bir toplumsal
donilisim yasandigi bir donem olarak ele alinmaktadir. Ekonomide, tarimsal
Uretimden sanayi Uretimine yonelimin ivmelenmesi gozlenmistir. Ayn1 zamanda
sanayinin hizlanmasi nedeniyle kdyden kente gé¢ baslamistir. Bu sebepten dolayi
Tiirkiye’de bu tarihten sonra toplumsal ve ekonomik yapida degisimleri beraberinde

getirmistir.

“1950’lerde kirsal kesimden kasaba ve kentlere kitlesel go¢ basladi. Bir milyonun
tistiinde insan toraginin terk etti. On yillik donemde biiyiik kentlerin niifusu her yil %10
artmisti. Emek goc¢ii yeni bir olgu degildi. Ancak, gé¢iin bicimi degismisti, ¢iinkii
eskiden go¢ eden kisiler, s6z gelimi yilin bir kisminda Eregli maden ocaklarinda
calistiklart halde, esas itibariyle kéyde yerlesiktiler. Oysa simdi kente siirekli kalmak
icin gog ediliyor ve kdye surf mevsimlik isler icin déniiliiyordu. Bunlar, yeni gelisen
sanayi kollarinda iy bulmak i¢in geliyorlardi. Ne var ki, 1950’lerde bu sanayilerin
kapasitesi, hizla artan, ama vasfi olmayan ig giiciine is temin etmek konusunda yetersiz
kalyyordu. Sonucta, gé¢ edenlerin sadece kiigiik bir kismi sanayide siirekli is buluyor
cogu ise sonunda gecgici is¢i ya da sokak saticisi oluyordu. Kentler biiyiik sayidaki yeni
sakini diizenli sekilde kabul edecek kadar donanimli degildi ve sonucta go¢ edenlerin
cogu kendi basimin ¢aresine bakmak zorunda kalyor, kent disindaki kullanilmayan
arazilerde kendi evlerini insa ediyordu. Hizla tiireyen bu gecekondularin olusturdugu
uydu kentlerin su, elektrik, yol ve kanalizasyon gibi altyapiar: yoktu. Yillar gectikce
gecekondular kentlerle biitiinlesti ” (a.g.e: 330).

“Gecekondulara kimi zaman teneke mahalle deniyorsa da bu tanimlama yanilticidir. Bu
evler kiiciik ve ilkel olmakla beraber, siradan kéy evinden daha biiyiik ve gelismisti,
genellikle de kiigiik bir bahgeyle ¢evrelenmiglerdi. Gecekondu mahalleleri baslangicta
her tirlu altyapidan yoksundu. Kendi derneklerini kuran mahalle sakinleri, yerel

siyaset¢ilerden vaat koparmak icin partiler arasindaki se¢im dncesi rekabetten olduk¢a



etkin gekilde yararlaniyorlardi. Bunun sonucunda yavas yavas belediyenin elektrik ve su
sebekesine, yol sistemine ve —Kimi zaman-kanalizasyonuna baglaniyorlardr” (a.g.e: 388-
389).

“ “Teneke mahalle’ adlandirmasinin yaniltici olmasmmin bir baska sebebi sudur: Bati 'nin
biiyiik kentlerindeki teneke mahalle sakinlerinin sifirt tiiketmis, umutsuz ve caresiz
durumda olup kendilerini toplumun pargasi hissetmemelerine karsilik, Turkiye’deki
gecekondu semtlerinde yasayan insanlar, daha iist simiflara ¢ikmaya ve toplumla
biitiinlesmeye istekliydiler ve hala da oyledirler. Bir diger fark da gecekondu
topluluklarmmin toplumsal dokusunun genelde giiclii kalmasiydi. Bu da semt halkinin
genellikle tlkenin tek bir bdlgesinden gelen insanlardan olusmas: sayesindeydi” (a.g.e:
389).

“DP doneminde laiklik politikalarinin gevsetilmis olmasi Ve muazzam kentlesme olgusu
-kirsal kesim kiiltiiriiniin daha da hissedilir hale geldigi kentlerin giinliik yasami iginde-
Islam’t ¢ok daha belirgin hale getirmisti. Tiirk aydinlart o zaman ve sonralart bunu
Islamin dirilisi olarak algilacilar; ashinda, faalivet gosteren kiéktendinci topluluklar
bulunmasina karsin, Islam’in dirilisi denen sey yalmizca, halk kitlesinin yasamaya
devam eden geleneksel kiiltiiriiydii; eskinin bagimli sinifi kendini ifade etme hakkini

yeniden wsrarla savunuyordu’ (a.g.e: 341)

“Farkli siyasal partiler arasindaki didismeler, ¢ogu Tiirk yurttasimin ilgisini
cekmiyordu. Onlarin yasamlarini etkileyen seyler baskaydi: Elbette sokaktaki siddetten
etkileniyorlardi, ama 1960 larda ve 1970 lerin baslarinda gerceklesen refah artisindan,
bunun ardindan gelen kitliktan ve fiyatlarin yiikselisinden ve bu donem boyunca siiren
sanayilesme ve biiyiik ¢capli goglerden de etkilenmislerdi. Tiirkiye 'nin hizli niifus artusi,
tarumdaki firsat yoklugu ve yeni sanayilerin cazibesi hep birlikte kirsal kesimden biiyiik

kentlere 1950’lerde baslayan akini artirmaktaydy”(a.g.e: 388).

“Kente gitmek i¢in atadan kalma kdylnu terk eden bir¢ok insanin ardindan yine biiyiik
bir grup, 1960’larda, bu kez cok daha bilyik bir macera icin koylerini terk etti.
Almanya’ya (1957 ’de) ¢alismaya giden ilk Tiirkler teknik okul mezunlariydi, ancak
1960’larin baslarindan itibaren siirekli artan sayida Tiirk iscisi Almanya’ya go¢ etmeye

basladr (a.g.e: 389).

“I1. Diinya Savas: sonrasinda Bati Avrupa ’da dzellikle de Bati Almanya’da bas gésteren
isgiicti stkintistmin ortaya ¢ikardigi talep iizerine Tiirkiye bu iilkelere isgiicii ihracina
basladi. 13 Haziran 1961 °de Tiirkiye ile Bati Almanya arasinda isgiicii gondermeye

iliskin esaslari diizenleyen bir protokol imzalandi. Ankara’da imzalanan protokole gore,
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isgiicii gondermeye iliskin her tiirlii islem is ve Is¢i Bulma Kurumu kanaliyla yapilacak.
Tiirk iscileri Alman is¢ilere taminan tiim haklardan yararlanacak ve hi¢bir ézel kurulus
Bati Almanyaya kontratsiz is¢i gonderemeyecekti. Is ve Isci Bulma Kurumu, imzalanan
bu protokol dogrultusunda Almanya’nin istedigi nitelik ve kosullara uygun iscileri
secerek sozlesmeler imzaladi. Almanya’nmin Tiirkiye’'de kurdugu ig¢i biirosuyla yapilan
ortaklasa ¢alisma sonucu ilk is¢i kafilesi 24 Haziran 1961 de Almanya’ya gonderildi.
Ban Almanya ile imzalanan protokolii 1964°te Avusturya, Hollanda ve Belgika; 1965’te
Fransa, 1967’de Isve¢ ile imzalanan isgiicii gonderme anlasmalart izledi”

(Anonim,1999: 492).

Sekil- 1 Almanya’ya giden isgilerin dl¢giimii fotografi.
i a

|

Kaynak: Anonim (1999a): 492. (12.04.2017).

“Emek gogiiniin Tiirkiye de ve ozellikle kirsal kesimde bircok degisik etkisi oldu. Inkar
edilemez bir zenginlik pompalamast vardi ve bu kendini yeni ve biiyiik evlere, traktor ve
arabalarla ve (kimi zaman koye elektrik gelmeden once) alinmis ev aletleri ve
araglariyla gosteriyordu. Yeni servetin dogusu, kirsal kesimdeki giic iliskilerini ve
toplumsal diizenleri bozdu. Ayrica daha maddeci bir yasam goriisii ve yeni kitle tiiketim

kaliplart getirdi” (Zurcher, 2016: 391).



1.1.5. 1970 6ncesi Kiltirel Ortam

“Ilk arastirma heyecanimin hizini yavaslatip, gelisen dis diinya olaylarimin da etkisiyle
daha ¢ok diga doniik bir kiiltiir politikasi izlenilmeye baslanildigi 1938 yiulina kadar
olan dénemin en biiyiik ézelligi, ulusal kiiltiire yonelik ¢alismalarin agir basmasidir. Bu
stire iginde Tiirk tarihinin kokenine inmek amaciyla ¢ok sayida arastirma yapilmigstir.
Tiirk kiiltiirii dil, tarih, etnoloji yéniinden incelenmig, Tiirkiye'de bu tiir ¢aligmalara
onciiliik eden pek ¢ok kurulusun temeli atilmis, bugiin artik Tiirk etnolojisinin klasikleri
sayilan pek c¢ok eser yine bu donemde verilmisti. Macar Tirkolog ve Budapeste
Etnografya Miizesi seflerinden Meszarous un Istanbul Dariilfiinun’una gelmesiyle Tirk
halk edebiyat ve halk bilimi dersleri de ilk defa iiniversite seviyesinde okutulmaya
baslanmuigtir” (Anonim, 1974: 619).

“Halkin sadece kafasini fethetmek icin bile kalbini fethetmekten ise baslamak lazim
oldugu zaten malum bir seydi ve kalbin giizel sanatlarla fethedilebilecegi biitiin diinya
tecriibeleriyle meydanda duruyordu. Kulagin ve goziin yetismek ve telkin edilmek icin
en iyi, en tesirli vasitalar oldugu meydanda idi. Bunlara dogrudan dogruya hitap eden,
uluslararasi bir dil sayilabilen resim, musiki, mimari ve heykeltiraslk, bu itibarla en
¢ok iizerinde durmaya deger sanat subeleri ve telkin unsurlar: idi”” (Bozdogan, 2005:

110).

1.1.5.1. Tiirk Halk Bilgisi Dernegi

“1 Kasum 1927 de kurulan bu dernegin amaci, o giine kadar kisisel olarak siirdiiriilen
etnografya ve folklor alamindaki daginik calismalari bir dernek érgiitiiniin ¢ercevesinde
toplamak ve bunlara belirli bir yén vermekti. Daha once miizik etnolojisi alaninda
baslatilmis arastirma ve toplama hareketlerini de icine alan dernegin ilk adi Anadolu
Halk Bilgisi Dernegi idi. Merkezi Ankara olan dernegin kurucular: ve ilk yonetim
kurulu iiyeleri de Ishak Refet Isitman, Ziyaeddin Fahri Findikoglu ve Thsan Mavi idi”
(Anonim, 1974: 619).

“Her halkevi, onceden belirlenmis dokuz faaliyet alaninin en az iigiinde orgiitleniyordu.
Dil-Tarih-Edebiyat, giizel sanatlar, gosteri sanatlari, sporlar, sosyal ¢alismalar, meslek
egitimi, kiitiiphane-nesriyat, miizeler-sergiler ve koy ¢alismalari. Siyasi ve ideolojik
islevileri ne olursa olsun, Halkevlerinin ilerici bir rol oynamis oldugu bu faaliyetlerden

anlasiimaktadir” (Bozdogan, 2015: 110).
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Sekil- 2 1932-Ankara-Halkevi-Kiitliphanesi.
e Y = | . N ._'; '3 (=]

i

Kaynak: http://tariheelat.blogspot.com.tr/2015/02/aydin-halkevi.html . (12.04.2017).

1.1.5.2. Koy Enstituleri

“Hiikiimet 1940 yuinda Koy Enstitiileri’ni kurarak yeni énlemler alma yoluna gitmistir.
Sayilart 21°i bulan Koy Enstitiileri, kisa zamanda koy ¢ocuklarima okuma-yazma
ogretecek, koylere modern tarim teknigi getirecek bir kadronun yetistirilmesi gorevini
yiiklenmistiv. Enstitiilerde pedagojik egitim, tarim ve meslek egitimiyle birlikte
yiiriitiiliiyormug. 1952 de sayilart 20000°i bulan mezunlarin ozellikle Anadolu’ya 6zgii
yasam kosullar: agisindan bu énlem yerindeymis. Latin harflerinin alinmasindan sonra
bu onlemler, kiiltiir devriminin siirdiiriilmesini saglayabilecek olan ilk ciddi atilimlar

olmustur” (Steinhaus, 1999: 37).

“Koy Enstitiileri, koylere 6gretmen ve saglik personeli yetistirmek icin 1940 yilinda
kurulan, yalniz kéylerden 6grenci alan ve is egitimi ilkelerine gore ¢alisan yatili egitim
kurumlaryydi. Bu kurumlar disaridan kopya edilmemis, Tiirkiye'nin gerc¢eginden
dogmustu. Tiirkiye'de irili ufakli 40000 koy vardi. Cumhuriyet’in onuncu yilinda bile
bunlarin ancak 5000’inde okul bulunuyordu. Cogu ti¢ sinifli olan bu okullarda ¢alisan
ogretmenlerin sayisi 6786, okuyan ogrenci sayist 313000 idi. Fakat sorun sadece
ogretmen yetistirmek ile ¢oziilmezdi. Yeteri kadar okul yapilmasi, bu okullarin ders
araglariyla donatilmasi, zorunlu ogrenim c¢agindaki ¢ocuklarin okula devaminin
saglanmasi, okullarda ¢agdas egitim ilkelerinin uygulanmasi, ogretmenierin maddi ve

manevi refaha kavusturulmasi gibi ana sorunlarin da ¢éziime baglanmasi gerekiyordu.


http://tariheelat.blogspot.com.tr/2015/02/aydin-halkevi.html

Ordu’da ¢avus veya onbast olmus okur-yazar olmus koéyliilerden yararlanma yoluna
gidildi. 6 aylik bir kurstan gegirilen okur-yazar koyliilere egitmen, bunlarin ¢alistiklar
okullara da egitmenli okul adi verildi. 10 yil igcinde (1937-1947) egitmenlerin ve
egitmenli okullarmm sayist 6533, okullarda okuyan 6grenci sayist 214000’i buldu™
(Anonim,1973: 962-963).

Sekil- 3 Koy enstitiileri, 1940.

Kaynak: http://listelist.com/aydinlanma-atilimi-koy-enstituleri . (12.04.2017).

“Koy Enstitiilerinin egitim fikirlerini ele alirsak; bunlardan ilki, ogretimle egitimin
ayrimazhg ilkesiydi. Koy Enstitiileri ogretmenin egitmen olmasini, bir c¢esit inkilap
misyonerligi, Cumhuriyet imamligi yapmasni istiyordu. Buna bagh ikinci bir fikir,
ogretim ve egitimin igle birlestirilmesi, bilginin hayat savast icinde kazandirilmasi
fikriydi. Koy Enstitiisii kurucularinin bir baska ilkesi de, her tiirlii egitim ve dgretim
isine, cevrenin en kotii sartlart icinde baslamakti. Sulak, ugrak, yumusak yerlerden
ozellikle kagimip enstitileri en olmayacak yerlerde kuruyorilardi. Boylece is ve masraf
artiyor, zaman kaybediliyor ama égrencinin gidecegi yeri yadirgamamasi, her c¢egit
zorlugu yenmege alismast gibi paha bigilmez bir insani degeri, bir onciiliik giicii
kazanilmis oluyordu. Ustelik okul, hazira konan, verilenlerle yetinen bir kurum
olmaktan c¢ikip yaratici, yesertici bir ¢ehre kazaniyordu. Kéy Enstitiilerinin en fazla
yadirganmis, catilmis olan kaba sabaligi, ter kokusu, toz topragi arkasinda iste bu

comert, bu asi/ diisiince saklrydi” (Eyiiboglu, 1999: 22-24).


http://listelist.com/aydinlanma-atilimi-koy-enstituleri
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1.2. 1970 — 1980 Déonemi Tiirkiye’deki Sosyal ve Siyasal Yap1

1.2.1. 1970-1980 Doénemi Siyasete Bakis

*1970-1980 yillar: arasindaki on yulik dénem, iilke yonetiminin siirekli el degistirdigi,
siyasi iktidarsizligin egemen oldugu bir siirece isaret etmektedir. 1971 askeri
miidahalesini takip eden siirede ve ozellikle 70’lerin sonlarina dogru siyasal siddet
icinden ¢ikilamaz bir boyuta ulagmuis, stirekli degisen iktidarlar, ¢oklu hiikiimetler,
tiniversite yurtlarinda odaklagan radikal “sol” ve “komando” olarak adlandirilan
“sag” gruplarin eylemleri ve bunlara uygulanan karsi siddet, Israil Baskonsolosu nun
oldiiriilmesi, Ermeni terorii, Kibris Harekati gibi olaylar gerilimli, bunalimli ve
karmasik bir déneme sebebiyet vermekteydi.1970°li yillart belirleyen dnemli siyasal,
ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal gelismeler, 12 Mart 1971°de ordunun ydnetime el
koymasiyla baslayan, 12 Eylil 1980 askeri miidahalesiyle noktalanan bir siireci kapsar.
1970°li yllarda siyasi gelismeler, Tiirk siyaset tarihinde énemli bir doniim noktasi
olarak bilinen 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi ile yakindan iligkilidir. Miidahaleye
neden olan olaylar, 14 Mays 1950 tarihinde tek basina iktidar olan Demokrat Parti’nin

hedefledikleri reformlart gergeklestirme konusundaki tutumundan kaynaklanmigtir”

(Kongar, 2003:148).

12 Mart 1971 askeri mldahalesiyle baslayan siirecte, iki yil boyunca her tirll
faaliyet baski altina alinmig. Her turlu 6rgutlenme, toplanti ve seminerler
yasaklanmis, sendikalar, basin, radyo ve televizyon, tniversiteler, Devlet Konseyi,
Anayasa Mahkemesi, Meclis, Senato ve Yargitay gibi devletin ¢esitli kurumlarini

etkilemistir (Ahmad, 2016: 181).

19 Mart 1971°de Nihat Erim kabinesi, Anayasanin liberal igerigini ortadan
kaldiracak bazi anayasa degisiklikleri Onermistir. Anayasanin 11. maddesinde
belirtilen temel hak ve Ozgirlikleri yasayla smirlama firsati yaratilmistir:
Universitelerin, radyo ve televizyonun ozerkligi sona erdirilmis ayrica basin
Ozgiirligi ve Anayasa Mahkemesi’nin yetkileri sinirlandirilmistir (Zurcher,2016:
375-376).

Yasa ve diizenin saglanmasinda igin yapilan ilk uygulama on bir ilde
siktyonetimin ilan edilmesi olmustur ayrica birgok aydin kesim gozaltina alinmistir

(Kongar, 2003: 176).
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Midahaleyi gerceklestiren yeni yonetim, ‘yasa ve duzeninin yeniden
kurulmasina’ oncelik verirken, Universitelerde ve kentlerde uygulanan siddetten
sorumlu tuttugu genglik orgiitlerinin kapatilmasii giindeme getirmistir (Ahmad,

2016: 177).

Siyasi ¢esitliligi olusturan partiler arasinda Adalet Partisi, Cumhuriyet Halk
Partisi, Milli Selamet Partisi, Milliyetci Hareket Partisi ve Cumhuriyetci Glven
Partisi 6ne ¢ikmig, Demokrat Parti’nin bir devami niteligindeki AP “’sag”1, CHP
“sol”u, MSP Milli Gériis” ideolojisini, MHP ise “Milliyet¢i-islami” séylemleri temsil
etmisti. CHP’den ayrilanlarin Giiven Partisi’ne (1973) katilmasiyla adini alan,
“Atatiirk¢li” diistinceyi ilke edinen bir partidir (Aksin, 2002: 2042).

Erim hiikiimetleri déneminde, Israil baskonsolosu Efrai Elrom’un 6ldiiriilmesi
lizerine “sola” kars1 tepki artmistir. 6 Mayis 1972 tarihinde genglik hareketinin lideri,
Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu’nun yetkilisi Deniz Gezmis’in, Hiiseyin Inan ve
Yusuf Arslan ile birlikte idam edilmesi genis yankilar uyandirmistir (Toprak, 2002:
295, Zircher, 2016: 375).

Bu saldirilar bireysel bir intikam eylemi gibi gériinmekteydi. Ancak 1975°de
Beyrut’ta “Ermenistan’in Kurtulugu i¢in Ermeni Gizli Ordusu” (asala) kuruldu.
Kurucusu, 28 yasindaki Bedros Ohannesyan idi; Musul’luydu ve “Agop Agopyan”
takma adim1 kullaniyordu. Sonraki on yil iginde ASALA diinyanin ¢esitli yerlerinde
30’un Uzerinde Tirk diplomatin1 katletmis ve birgoguna da zarar vermistir (Zircher,
2016: 398).

Ote yandan, ABD’nin iilke iizerindeki baskisi tarim stratejisinde dahi giiciinii
hissettirmeye basladig1 bir donem olmus, hashas ekiminin yasaklanmasina yonelik
talebi “igislerine miidahale” olarak degerlendirilmistir. Erim Hiikiimeti doneminde
yasaklanan hashas ekimine, 1974 yilinda kurulan I. Ecevit Hiikiimeti tarafindan

kontrollii olmak kosuluyla yeniden izin verilmistir (Toprak, 2002: 270).

Tiirk dis politikasi, 1974-1977 yillar1 arasinda Kibris Krizi, ABD’nin ambargo
uygulamasi, Ermeni Terdrii gibi sebeplerden dolay1 sikintili bir siiregten gegmistir.

1978-1979 yillar1 arasindaki donem ise Kibris sorununa ¢oziim arayislari, Amerika
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ve Avrupa Ekonomi Toplulugu ile iligkiler, Sovyetler Birligi ile yakinlagsma ve

Ortadogu’yu kazanma ¢abalari ile gecmistir (Gerger, 2002: 547-548).

Temmuz 1974’de gergeklestirilen ‘Baris Harekati” , alinan pozitif sonuclar
nedeniyle, i¢ siyaset ortaminda Ecevit’in basinda oldugu CHP’ye ve MSP’li
hilkiimete giiven kazandirmustir. Ik harekatin sonrasinda Rum kesiminin uzlasmaya
yanagsmamasi nedeniyle ikinci “Barig Harekati” Agustos ayinda gerceklestirilmistir.
Dinya kamuoyu ilk harekati, Tirkiye’nin mesru miudahalesi olarak gorirken,
ikincisini adayi isgal etme girisimi olarak degerlendirmis, 6zellikle Sovyetler Birligi,
Ingiltere ve ABD’den gelen tepkiler sonucu, Ingiltere adaya askeri giic gonderirken,
ABD silah ambargosu uygulamaya baslamistir. Kibris harekati tlke ekonomisine
olumsuz yonde etki etmis, miidahalenin dis devletlerin ambargo uygulamalar1 gibi
sebeplerden dolay1 dort buguk milyarlik bir biitge agig1 meydana getirmis oldugu
yoniindeki elestiriler giindeme gelmistir (Keyder, 2002: 1072).

Kibris harekatinin ardindan erken secimle tek basina iktidara gelmeyi
hedefleyen Ecevit, 18 Eylul’de istifa etti. Fakat hikimetten ¢ekilen CHP bekledigi
sonucu alamamistir (Ahmad, 2016: 196).

11 Aralik 1977°de yapilan yerel se¢imlerin ardindan yine birinci parti olarak
cikan ve AP, CGP ve DP’den ayrilan on bir milletvekiliyle yeterli cogunluga ulagan
CHP, III. Ecevit Hiikiimeti’ni (11’ler Hiikiimeti) kurmus, 12 Kasim 1979°a kadar
iktidarda kalmistir. Bu siire iginde siyasal baski siddeti yiikselmis, Abdi Ipekei,
Bedrettin Cémert, Server Tanilli, Cavit Orhan Tiitengil, Dogan Oz gibi gazeteci,
bilim adami, akademisyen ve taninmis aydin kesimden insanlar saldirtya ugramaya,

oldiirtilmeye baslamistir (a.g.e: 201-204).
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1.2.2. 1970-1980 D6nemi Ekonomi

70’lerin ekonomisi, siyasi iktidar ortamin belirledigi kosullar ¢ercevesinde
bi¢imlenmistir. Petrol Kkrizi, hizli enflasyon artisi, disa bagimli ekonomi anlayisini
etkileyen gelismeler arasindadir. 1970’lerin baslarinda olumlu ydnde gelisme
gosteren ekonomik durum, 1974’ten itibaren ters yonde hiz kazanmaya baglamistir.
Ayrica bu olumsuzluklara karsin imalat sanayinde ve 6zel banka sayilarinda 6nemli
gelismeler olmustur. Ayrica 1970’li  yillarda sermaye ithalini kolaylastirici
ozelligindeki serbestlestirme hareketi, isciler, miiteahhitler ve bankacilik
hizmetleriyle disa acilimi saglamistir ve 1980’lerin “disa agilma” politikalarini

etkilemistir (Kazgan, 2002: 118).

Petrol savaslari neticesinde tim dinyada petrol fiyatlar1 ciddi sekilde artig
gostermis, artan niifus, ylikselen refah diizeyi ve sanayi iiretimi dolayisiyla kendisini
hissettiren enerji kithg: siddetli bir krize doniigsmiistiir. Dinya ekonomisi, petrol
krizinin sebep oldugu yeni bir enflasyon artisiyla miicadele etmek zorunda kalmistir
(Toprak, 2002: 323).

1970’lerden bu yana yiikselen enflasyon, issizlik oranlar1 ve uluslararasi para
sisteminin sarsinttya ugramasi sorunlariyla karsi karsiya kalan diinya ekonomisi,
petrol krizinin sebep oldugu yeni bir enflasyon yiikselisiyle miicadele etmek zorunda

kalmustir.

1973’te tiim diinyada yasanan petrol krizi, buna hazirlikli olmayan Tiirk
ekonomisini de etkilemis, agir yaralar almasina sebep olmustur. Bu dénemde Turkiye
ekonomisi de zorlu bir stregten gecmektedir. Diinya ulkeleri 6zellikle Avrupa
tilkeleri kendi ihracatini arttirma amaci ile “cevre” llkelerini bor¢landirma yoluna
gitmis, Tirkiye de bu bor¢lanmadan kendi paydasina diiseni almistir. Bu dénemde
Tiirkiye ihracatta gereken 6nemi vermemis, turizm harcamalar {izerindeki denetimi
de azaltinca, turizm giderleri artar ve yabanci turist i¢in Tiirkiye pahali bir iilke
konumuna gelir. Bat1 Avrupa’da yasanan ekonomik sikintilar igsizligi arttirirken,
Tirk lirasinin degerinin yiiksek olusu da déviz akisinin azalmasina sebep olmustur

(Kazgan, 2002:102-107).
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1.2.3. 1970-1980 Dénemi Sosyal Durum

“Toplumsal ve kiltirel yapidaki koklii degisimler, sanayilesmenin ortaya ¢ikardigi
sorunlar, koylerden kentlere gogler, teknoloji ve iletisim alanindaki hizli gelismeler ve

bunlara bagl yan etkenler, kokeni 70’lerden dnceye dayanan bir olusumun devamini

olusturur” (Berk ve Ozsezgin, 1983: 118).

“70°li yillar, Tiirkiye’nin teknolojik gelisimi agisindan da bir gegis donemi olarak
degerlendirilir. Ozellikle birgok sanayi tiriinde ihtiya¢ olan alanlarda yerli Gretime

gecilmesi, tesislerin artirilmasy gibi onemli atilimlar goézlenir” (Saym, 2002: 2486-

2487).

“Bu donemde hizlanan sanayilesme ile, yalnizca tiiketim kiiltiiriiniin olugmasina degil
aynmi zamanda kirsaldan kente go¢ hareketinin hiz kazanmasina; Ankara, Istanbul gibi
sehirlerde niifusun yogunlagmasina ve yurt disina ig¢i olarak gitmek isteyen insan

sayistmn artmasina yol agmistir” (Ozsezgin, 1999: 50).

“60’larda artis gosteren kdyden kente go¢ hareketi, 70’°lerde hizimi  artirmisg,
gecekondulagsma olgusu 6nemli bir sorun haline gelmistir. Ilk kez 1961 de baslayan yurt
disina isgi gonderme uygulamasi, 70°li yillarin baslarinda da yogun talep gérmeye
devam etmis, ancak Avrupa iilkelerinin is¢i alimini kesmesi Uzerine bu stire¢ 1974-80

arasmdaki donemde eski hizint kaybetmistir” (Apak ve digerleri 2002: 187).

1.2.4. 1970-1980 Donemi Kiltirel Ortam

Kirsal alanlardan gelerek kent hukuku dis1 alanlara yerlesen ve yasal olmayan
yollarla konut edinen gruplar, bu siire¢ i¢cinde kendilerine 6zgii bir degerler sistemi
ve bu degerler sistemine dayal1 bir kiiltiir iiretmislerdir. Arabesk ad1 altinda nitelenen

bu kiiltiir zamanla tiim Tiirkiye’yi etkilemeye baslamistir (Kongar, 2003: 592).

Kent ve kasabalar disinda pek az bulunan radyo ¢ok kii¢iik yerlesim yerlerinde
bile olagan hale gelmisti. Antropolog Paul Magnarella, gelismis Kuzeybati Anadolu
Bolgesi’ndeki kuglk Susurluk Kasabasi’ni betimlerken ilk radyonun bu y6reye ancak
1937°de geldigine dikkat ¢ekti. Ucuz satin alinabilir radyolar imal edilene kadar
kirsal kesimdeki radyo sayisinda biiyiik bir artis olmadi; 1967°de resmen kayith
4.239 radyo seti vardi ve yazarin yetigkinlerden olusan 6rnek grubunun yiizde 98’1

duizenli olarak radyo dinlediklerini s@ylUyorlardi (Ahmad, 2016: 162).
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70’lerde toplumsal yasama Onemli etkisi olan diger unsur, televizyon
kullaninminin  yayginlasmaya baslamasidir. Televizyonun toplumsal yasama
katilmasiyla, devletin kultiir politikalarinin kitlelere ulastirilmast kolaylasmustir.
Televizyon, her seyden dnce toplumun egitilmesinde bir ara¢ olarak kabul edilmis,
Ozellikle tim kirsalin bu egitimden faydalanabilmesi icin televizyon alicilarinin
yurdun en ftcra koselerine kadar yayginlastirilmasi amaglanmistir. Televizyon,
reklamcilikta da yeni bir donem baglatmistir. O zamana kadar gazetelerin tekelinde
olan reklamcilik, televizyon araciligiyla ¢ok daha hizli bir bigimde topluma etki

etmeye baglamistir (Toprak, 2002: 378).
1.2.5. Kurumlar, Etkinlikler ve Sanat Ortami

Tirkiye’de 1970’11 yillarda sanat ortaminda onemli rol oynayan kurumlarin
basinda sanat egitimi veren okullar, miizeler ve 06zel sektére bagli kurumlar
gelmektedir. 1970’li yillarin Tiirkiye’sindeki U¢ glizel sanatlar muzesi (ki bu mizeler
Istanbul, Ankara ve Izmir’dedir),istanbul Kiiltiir Sarayr (1969/Atatiirk Kiiltiir
Merkezi-1978) ve dzel sektor kurulusu olan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (1973)

donemin 6nemli kurumlar1 olmustur.

Sanat egitimi veren 6ncl kurumlar arasinda, Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi: 1883 (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi: 2004), Devlet Tatbiki
Guizel Sanatlar Yiksek Okulu: 1957 (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi:1982) ve Ankara’da Gazi Egitim Enstitlisii Resim-is Boliimii: 1932 (Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii: 1982) bulunmaktadar.
Ayrica Tiirkiye’nin farkli sehirlerinde bulunan egitim enstitiisii resim-ig boliimleri de
etkin durumdadir. 1975 yilinda izmir’de kurulan Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesi ise egitim vermeye 1983’te baslamistir. Aymi yillarda Kiiltiir Bakanligi
kontrolii altinda arkeoloji, tarih, sanat, etnografya miuzeleri, Milli Savunma
Bakanligi’na bagl askeri miizeler, Vakiflar Genel Midiirliigii’ne baglh miizeler ve
bazi kuruluslarin miizeleri olmak {lizere ¢ok sayida miize bulunmaktadir. Bu
miizelerin tamami iilkemize ait kiiltiirel varlik ve mirasinin korundugu miizelerdir.
1970 ile 1980 yillar1 arasinda gorsel sanatlar alaninda varlik gosteren tek miize,

Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi’dir.
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1.2.5.1. 1970’li Yillarda Egitim Veren Kurumlar

1.2.5.1.1. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi: 1883 (Mimar Sinan

Guzel Sanatlar Universitesi: 2004)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi yiz otuz dort yillik tarihi ile
Osmanli  Imparatorlugu’nun  ve modern  Tirkiye’nin  sanatsal  alandaki
yonlendirmeleri ve egitimi ile en 6énemli kurumudur. Istanbul’da bir giizel sanatlar
okulunun kurulmasma iligskin ilk niyetin isaretleri 1873’te goriilebiliyorsa da bu
tesebbiisiin ilk defa sekil almasi, 1865’ten beri Istanbul’da bulunan Fransiz ressam
Pierre-Desire Guillemet’nin (1827-1878) 1874 yilinda bu konuda 6zel bir resim ve
dersanesi agmasiyla olmustur. Birkag sene sonra 1877’de, Osman Hamdi’nin babasi
Sadrazam Edhem Pasa’nin kabinesinin maarif nazir1 Miinif Paga resmen bir sanayi-i
nefise kurulmasina karar vermis, basina da Guillemet’yi gecirmistir. Ancak Osmanli-
Rus harbinin patlak vermesiyle proje askiya alinmistir. Tekrar giindeme gelmesi,
1881 yili i¢inde ticaret nazir1 Mehmet Raif Efendi’nin gayreti ile olmustur. Resmi
kurulusu 2 Ocak 1882 giinii ger¢eklesen Sanayi-i Nefise’nin basina ise {i¢ yildir
Muze-i Himayun’un miidiirliigiinii yapmakta olan Osman Hamdi getirilmistir

(Eldem, 2010, 454-455).

Kurum 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1969 yilinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, 1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi, 2004 yilinda ise Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adin1 almis, giiniimiizde aym adla egitim ve

Ogretime devam etmektedir.
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1.2.5.1.2. Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii: 1932 (Gazi

Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii: 1982)

Gazi Egitim Enstitlslt, 1926-1927 o6gretim yilinda Tiirkge 06gretmeni
yetistirmek amaciyla Konya’da Orta Ogretim Okulu adiyla agilmistir. 1927-1928
ders yil1 baginda Ankara’ya taginan okul, 1929-1930 ders yilinda Gazi Orta Muallim
Mektebi ve Terbiye Enstitiisti adin1 almistir (Anonim, 1961: 1-2).

“Gazi Egitim Enstitiisii'niin, iilke kalkinmasinda rol oynayacak teknik elemanlar
yetistirmeye doniik egitim anlayisi, Almanya’da 1919 yilinda kurulan Bauhaus Okulu
model almarak hazirlanmistir. Bu dogrultuda egitim amact ile Almanya’ya ogretmenler
gonderilmis ve egitim kadrosu olusturularak Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii

egitimine baglamigtir” (Etike, 1995: 303-313).

1.2.5.1.3. istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu: 1957
(Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi: 1982)

1950 sonrasinda sanayilesme yatirimlarinin hizlanmasi ve teknolojik agidan
gelismekte olan Tiirkiye’de teknik insan giicine duyulan ihtiyacin artmasi, Devlet

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun kurulmasinda 6nemli bir etken olmustur.

Egitimin ana dallarim1 mimarlik, resim ve heykelin olusturdugu akademi
kurumunda, endiistriyel alana yonelik calismalar bu donemde ancak yan egitim
ugraslar1 olarak kabul edilebilir. Devlet Tatbiki Gizel Sanatlar Yuksek Okulu 1957

Ogretim yilinda kurularak egitime baglamstir.

“70°li yillarda, Deviet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda; Mobilya ve Ic
Mimarlik, Grafik Sanatlari, Dekoratif Resim, Tekstil Sanatlari ve Seramik Sanatlari
olmak iizere bes boliim yer almaktadir. Bu bolumlerin belirlenmesinde, tekstil endstrisi,
yapi, seramik ve gorsel iletisim alanlarmda ihtiya¢ duyulan elemanlarin yetistirilmesi

gozetilmistir” (Aslier, 1962: 70-73).
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1.2.5.1.4. Ege Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi: 1975 (Dokuz Eylul

Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi: 1982)

Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2 Eyliil 1975te acilmistir, egitim ve

Ogretime hazirlandiktan sonra 1983-1984 ders yilinda 6gretime agilmistir.

1.2.5.2. Muzeler

1970’li yillarda Tiirkiye’de gorsel sanatlar ile ilgili en 6nemli kurumun
Istanbul’da bulunan Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi oldugunu sdylemistik. Bu
kurumdan baska 1973 yilinda miizeye doniistiiriilen fakat ¢ogunlukla galeri islevi
goren Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi ile 1980 yilinda agilan Ankara Devlet

Resim ve Heykel miizelerinden de bahsedilmesi gerekmektedir.

1.2.5.2.1. istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi: 1937

20 Eyliil 1937°de Atatiirk’iin bir odasinda ikamet ettigi ve 6ldiigi Dolmabahge
Sarayi’nin yani basindaki Veliaht Dairesi, yine Atatiirk’iin istegi tizerine Resim ve

Heykel Mizesi olarak diizenlenmistir (Tansug, 1999: 194).

Cagdas Tiirk sanatinin 6nde gelen eserlerinin temsil edildigi ilk miize olmasi
bakimindan &nemlidir. Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin koleksiyonu
1910’lardan itibaren baslayan c¢alismalarin katkisiyla olusturulmustur. Halil
Edhem’in 6nciliigiinde hazirlanan Elvah-1 Nak-siye Koleksiyonu, 8 Tiirk resminin
erken Ornekleri ile Bat1 resminden (¢cogu kopya olan) segilmis yapitlart ve Osmanlt
Ressamlar Cemiyeti iiyelerine ait calismalari igeren yapisiyla bu ¢aligmalarin baginda
gelmis, Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ne bagli olmasi kararlastirilan miizenin
koleksiyonu, bakanliklardan, ¢esitli resmi kurumlardan alinan ve 1936’da akademide
diizenlenen 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykel Sergisi’'ne katilan yapitlarla
zenginlestirilmistir Ayrica 1939 yilindan itibaren Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’nden, Milli Egitim Bakanlig1 ve Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan alinan

yapitlar da miize koleksiyonuna katilmistir (Ozsezgin, 1996: 19).



24

II. Diinya Savasi nedeniyle 1939-1951 yillar1 arasinda miize kapali kalmistir
(Toprak, 2002: 283).

“Mart 1976’da mize yangina karsi dayaniksiziigr gerekge gosterilerek Kiiltiir Bakanlig
tarafindan siiresiz kapatilmistir. Atatiirk’iin dogumunun 100. yui sebebiyle 3 Mart
1981 de yeniden acilmistir” (Atagok, 1999: 217).

1.2.5.2.2. Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi: 1973

[zmir Kiiltiir Park icinde 1952 yilinda Resim Heykel Galerisi ad ile agilmustir.
1973’te Konak’taki binasina taginmistir. Istanbul ve Ankara Devlet Giizel Sanatlar
Miizeleri tarafindan bagislanmis ve miize dernegi tarafindan satin alinmis eserler ile
sergilenmeye agilmistir. Diger miizelere gore daha smirli bir koleksiyonu kapsayan
Izmir Resim-Heykel Miizesi de zaman zaman kapsamli sergilere ev sahipligi yaparak
ve ¢agdas sanatimizin yapitlarin1 biinyesinde barindirarak, biiyiik kent izleyicisinin
gorsel- egitsel karsilamaktadir. Izmir, Tiirkiye deki ilk Gzel resim mizesinin yer

aldig1 bir kent olarak da énem tasimaktadir (Ozsezgin, 1999: 33).

1.2.5.2.3. Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi: 1980

Istanbul Resim Heykel Mizesi’nin kurulusundan, olduk¢a uzun bir zaman
sonra, bu muzenin koleksiyonlarindan aktarilan yapitlarin yani sira, Ankara’daki
resmi kurum ve kuruluslardaki tablolarin taranmasi sonucunda belirlenen yapaitlarla,
Ankara da bir miize kurulmustur. Miize daha Once c¢esitli amagclarla kullanilan ve
birinci ulusal mimari hareketinin tiriinleri arasinda yer alan eski Tiirk ocagi binasinin,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan restore edilmesi ve miize amaclarina uygun
bir konuma getirilmesi sonucunda, 2 Nisan 1980 de diizenlenen bir térenle hizmete
acilmistir. Miizede, periyodik sergiler icin iki ayr1 galeri yer almakta ve tarihi salon,

torenlere ve miizik dinletilerine agik tutulmaktadir (Ozsezgin, 1999: 33).
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1.2.5.3. Kultdr Merkezleri
1.2.5.3.1. Istanbul Kiiltiir Saray1 (Atatiirk Kiiltiir Merkezi): 1969

Turkiye’nin en blylk sanat merkezi olan Istanbul Kiiltiir Sarayi’’nin insas,
1946°da, Istanbul Valisi ve Biiyiiksehir Belediye Baskani Liitfi Kirdar tarafindan
baslatilmistir.12 Nisan 1969°da, Devlet Opera ve Balesi’nin sahneledigi Verdi’nin
“Aida Operas1” ve “Cesme Basi Balesi” galalar ile agilan Istanbul Kiiltiir Sarayi,
sanat galerilerinin az oldugu 70’lerin baslarinda sergi etkinliklerine yer vermesiyle de

onemli bir gorev tistlenmistir.

27 Kasim 1970 tarihinde gosteri sirasinda ¢ikan bir yanginda, yapimin biiyiik
salonu ve sahnesi tahrip olmustur. Yangmin ardindan kapsamli bir degisiklik ve
onarim gegiren Istanbul Kiiltiir Sarayl, 6 Ekim 1978’de Atatiirk Kiiltiir Merkezi
(AKM) ad1 altinda yeniden agilmistir ( Toprak 2002: 240).

1.2.5.3.2. istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi: 1973

“Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), bir sivil toplum kurulusu olarak Istanbul’da
uluslararasi sanat festivalleri diizenlemek amaciyla 1973 yilinda Dr. Nejat F. Eczacibast
onderligindeki on yedi isadami ve sanatsever tarafindan kurulmustur. Vakfin birincil
hedefi kiiltiir ve sanat ¢alismalarimin en seckin orneklerini sunmak ve ayni zamanda
sanat yoluyla uluslararast bir platform olusturarak Tiirkiye 'nin ulusal, kiiltiirel ve

sanatsal degerlerini tanitmakti” (http:// www.iksv.org).

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi kurulusunda miizik, tiyatro ve plastik sanatlari
ayni baslik altinda birlesirken, 1982’den itibaren sinema festival programina dahil
edilir ve onceleri “film haftas1” seklinde sunulan etkinlik 1989°da Istanbul Film
Festivali’ne doniisiir. Aym yi1l Tiyatro Festivali, 1994’te Istanbul Uluslararas1 Caz
Festivali ve Istanbul Uluslararast Miizik Festivali ayr1 ayri etkinlikler olarak
uygulanir. Daha sonra plastik sanatlarinda farkli bir etkinlik olarak karar verilmesi
lizerine 1987°de diizenlenmeye baslayan Istanbul Bienali tiim bu olusumlarin disinda

tutulan bir etkinlik olmustur (Yardimei, 2005: 15).


http://www.iksv.org/
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1.2.5.4. Sergileme Mekéanlari

1970’1i yillarda Tiirkiye’de sergileme olanaklar1 son derece kisithidir. Bu
donemdeki sergileme olanaklarini devlete ve belediyelere ait sergi alanlari (Devlet
Glizel Sanatlar Galerileri), yabanci iilkelerin kiiltiir merkezleri (Amerikan, Alman,
Fransiz ve Italyan Kiiltiir Merkezleri), egitim kurumlarmnin sergi salonlar1 (Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi sergi salonu), banka galerileri (Yap1 ve Kredi Bankasi,

Akbank ve Is Bankas1 sergi salonlar1) ve 6zel galeriler olarak siralayabiliriz.
1.2.5.4.1. Ozel Galeriler

Ozel galericiligin ilk filizleri 194011 yillarin sonuna dogru kendini gdstermeye
baslamakla beraber, 1950°li yillarin baslarina rastlayan iki Onemli girisim
Tiirkiye’deki gelismeler i¢in de ciddi birer baslangi¢ olusturmuslardir: istanbul’da

Maya Galerisi, Ankara’da Helikon.

“Galericilik mesleginde, ¢cagdas goriiniimlii bir asama olarak kendini gosteren bu ikinci
ctkisin ardindan, gercek anlamda galeriler donemi diyebilecegimiz asama, 1970 lerde
ve daha yogun bicimde 1980’ lerdedir. Bu girisimlerden sonra Galeri 1 (1968-1972),
Melda Kaptana Galerisi (1971), Er Sanat Galerisi (1972), Cumali Sanat Galerisi, Or-
An Sanat Galerisi, Sofra Sanat Galerisi (1974) gibi galeriler faaliyet gdstermeye
baslamislardir. 1970°li yilarin sonuna dogru Nisantasi’nda Melda Kaptana Sanat
Galerisi, bu semtte sonradan gelisecek etkinligin onciilerindendir.1975en itibaren, Veb,
Bi-Ze Galerileri, Ankara’da Ertem Galerisi ve Tuzcuoglu Kultlr ve Sanat Galerisi ile
birlikte ézel galeri sayisi artis gostermigtir. 1973te Istanbul’'un Anadolu Yakasi nda
(Moda), kitapevine bagh olarak kapilarini agan, 1979 da Tesvikiye'ye taginan Cumali;
1975 te Kurtulus ta, biiyiik bir apartmanin ilk katinda faaliyete baslayan, daha sonra
tablo alim satimi ve koleksiyonculukta yaygin bir islev edinen Baraz; Ayni yil
Nisantasi’'nda galericiligin yaminda islek bir kiiltiir merkezi olarak hizmet vermeye
baslayan Ertem; 1976 'da Macka da “avant-garde” nitelikli sergilere agirlik vererek, bu
yéndeki boslugu, daha sonra agilacak olan BM ile dolduran Macgka Sanat; 1978 de
Beyoglu’nun Tiirel 'deki ucunda, bohem bir galeri atmosferini gergeklestiren ve ayni
yorede, Narmanli yurdunun sicak anilarim siirdiiren Bedri Rahmi, galerisiyle bir yore
mistifikasyonuna oncllik yapacak olan Galata sanat galerisi; gene bu tarihte
Nisantasi’'nda géreve baslayan Hobi, Istanbul Bogazi'min islek bir yerinde canli bir
galeri ortami yaratan Kile; Tegvikiye'de Kiinmat; 1979°da agilan Tesvikiye Sanat

Galerisi, bir yil sonra Umit Yasar; Tesvikiye'de faaliyete gecen Fiizen, 1982’de onu



izleyen Sevimce (Fener Yolu), 1983 te Tanak; ozel galericiligi, 6giitlii ve profesyonel bir
meslek haline getiren Bilim-Sanat Galerisi ve bu tarihlerden sonra hizia yayginlasarak
sayilart yiize yaklasan bagka oOzel galeriler, sanat yasamimin canli ve devingen bir
ortamla biitiinlesmesinde énemli gorevler tistlenmislerdir. Antik Sanat, Macka Mezat ve
R. Portakal gibi miizayede kuruluslar: da ézellikle 1990°l: yillarda, bu canli ortama
katkida bulunmuslardw: Istanbul’dan sonra, Ankara’da da aymi siirecin islemeye
baslamasi, baskenti ikinci onemli merkez konumuna yiikseltmistir. Ankara’da
galericiligin onciisti, 1950°li yillarin basinda bir dernek olarak faaliyete gecen Helikon
‘dur. Ayni donemde a¢ilan Karabur¢ak Sanat Galerisi, Mi lor Sanat Galerisi, uzun sire
olmasa bile, baskentte ozel galericiligin onciileri olarak anilmald. 1973-1980 arasi
Ankara’da, 1980 sonrasi Istanbul’da faaliyet gésteren Artisan’a, Ankara’da ozel
galericilik misyonunun baglaticisi goziiyle bakilabilir. 1976 Akdeniz Sanat Galerisi,
1980’de Levni ve Turkuaz, 1981°de Urart, 1982°de Mi-Ge, 1983’te Doku, 1984°te Nev
ve Siyah-Beyaz, 1985%te Tambay, 1986’da Sanat Yasim, 1989°da Arda, galeriler
zincirine katilirlar ve Ankara’da galeri sayist altmisi bulur. Uzun slre Ankara’da
faaliyet gésterdikten sonra Izmir’e taginan Leonardo Sanat Galerisi, Istanbul ve
Ankara’dakine benzer bir sanat olgusunu gerceklestirmekte zorlanan Izmir’de cevre

olusturucu yonde basarili olabilmislerdir” (Ozsezgin, 1999: 51).
Yukaridaki galerilerden bagka dikkat ¢eken diger galeriler;

“1976 yihnda Istanbul’da Galerie Antiquaire ve Oda Kule Sanat Galerisi, Ankara’da
Vakko Sanat Galerisi ve Ak Galeri yeni sergileme mekdnlart arasindaki yerlerini
almigti. 1977 yilindan itibaren galeri sayisindaki artis ivme kazanmus, Istanbul’da;
Tiglat Sanat Galerisi, Macka Sanat Galerisi, Zeki Kocamemi Sanat Galerisi, Oya Sanat
Galerisi, Izmir’de Oylu Sanat Galerisi sanat ortamina katilan yeni mekanlar olmustur:
1978 yilinda agilan galeriler arasinda; Istanbul’da Galeri Deko, Ozar Sanat Galerisi,
Hobi Glze! Sanatlar Galerisi, Valide Cesme Sanat Galerisi, Ankara’da Galeri Evren
sayilabilir. 1979 ve 1980 yillarina bakildiginda; Nur Sanat Galerisi Tiinel Kiiltiir ve
Sanat Evi, Swraselviler Galerisi, Kiziltoprak Sanat Galerisi, Tavanarasi Sanat Galerisi,
Halkoop Goérsel Sanatlar Merkezi, Umit Yasar Sanat Galerisi, fstasyon Sanat Galerisi,
Modil Sanat Galerisi, Moda Giizel Sanatlar Galerisi, Galeri Lebriz, Begim Anatolya
Sanat Galerisi, Pitas Sanat Galerisi, Ankara’da Yaprak Sanat Galerisi, Lzmir 'de Galeri
Aygit dikkat ¢ekmigtir” (a.g.e: 51).

27
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1.2.5.5. Sanat¢1 Orgiitlenmeleri

1970’ yillarin Tiirkiye’sinde ©ne c¢ikan sanatgt topluluklart Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi: 1970, Gorsel Sanatcilar Dernegi: 1975, Sanat
Tanimi Toplulugu (STT): 1977-87 olarak sayilabilir.

1.2.5.6. Sanat Dergileri

Ankara Sanat dergisi: 1966 yilinda Ankara sanat ortamini ve ayni zamanda

donemin sergi ortami1 degerlendiren bir dergi olmustur.

Turkiye’miz: Arkeolojik, turistik ve tarihi kiiltiir varliklar1 ile ulusal sanata
katkis1 oldugu diisiiniilen sanat eserleri, sanat¢i ve kurumlarin tanitilmasi1 amaciyla

ilk sayisin1 1970 de ¢ikarmustir.

Sanat: Aylik Giizel Sanatlar Gazetesi: 1971-1974 yillar1 arasinda yaklasik dort
yil boyunca farkli kusaktan, farkli sanatlardan sanat¢ilar bir araya getiren Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi’nin, ilk sayisim1 1971°de yayimladigi Sanat:
Aylik Giizel Sanatlar Gazetesi, Tiirkiye’den ve diinyadan sanat haberlerinin verildigi,
sanat akimlari, sanatc¢ilar hakkinda bilgilendirici yazilarin yer aldigi bir yayin

niteligindedir.

Milliyet “Sanat Dergisi”: 1972 tarihinden itibaren edebiyat, resim, muzik,
tiyatro, sinema agirlikli olmak {izere sanatin tiim alanlarmna egilen dergide kitap
tanitimi, giincel sanat haberleri ve duyurulardan olusan bir boliim de yer almustir.
Milliyet Sanat Dergisi’nde, c¢agdas Tiirk sanatinin taninmis sanat¢ilari, sanat
akimlarini, gesitli Sergileri, Yeni Egilimleri, Yilin Geng Sanatgist gibi yarismalar ile
yurtigi/yurtdist etkinlikleri hakkinda bilgi veren, miizecilik, koleksiyonculuk,
sergileme olanaklari, propaganda, “ulusallik/evrensellik” gibi glindemdeki sorunlari

ele alan yazilarla, farli bir bakis agis1 sunulmaya ¢alisiimstir.

Kiiltiir ve Sanat: 1973 tarihinde yayinlanmaya baglamistir. Sanat Diinyamiz:
1974 yilinda kiiltiir ve sanat ortamina destek olmas1 bakimimdan oldukga énemli bir

yayindir ve Sanat Cevresi: 1978 yilinda yayina baglamistir.
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1.3. 1980’den GUnumiize Sosyal ve Siyasal Yapi

1.3.1. 1980’den Gunimuze Siyasete Bakis

“1970’lerin sonlarinda siyasal siddet biiyiik bir sorun haline geldi. Solda asirt u¢tan
bazi genglik gruplart ve sagda Bozkurtlarla, dinci radikaller, sokaklara ve Universite
kampuslerine hakim olmak ugruna savasiyorlardi. Siyasal siddet kurbanlarinin sayisi
hizla artiyordu: 1977’de 230 civarinda kurban sayisi (Bunlarin 39 'u Istanbul Taksim
Meydani’ndaki 1 Mayis gosterisinde ates acan silahlt me¢hul kisilerin kurbaniydi) iki
yil sonra 1200 ila 1500’e firladr” (ZUrcher 2016: 380).

“Tiirkiye 'de siyasi ortam 1970’ lerin sonlarina dogru bu ve bunun gibi bir dizi katliam
ornekleriyle dolu bir dénemdir. 1979-1980 yillarinda siddetin niteligi degismisti ve
1980 darbesinin habercisiydi adeta. 12 Eylil 1980 sabahi saat 04.30°da cunta adina
okunan ilk bildiri, Silahli kuvwvetlerin devletin organlari iglemedigi icin iilke yonetimine

el koydugunu ilan ediyordu” (a.g.e: 401).

“1970-1980 yillar: arasinda kurulan hiikiimetlerin sonuncusu olan 17. Demirel
Hulklmeti, giderek artan sorunlara herhangi bir ¢Oziim iiretemeyince, 1980 yilimin
baslarinda silahli kuvvetlerden bir uyart mektubu almis ve 12 Eyliil 1980°de yeniden
bir askeri miidahale gerceklesmistir” (Tuncay, 2002: 205).

“Saat 13‘te radyo ve televizyondan yayimlanan mesajinda General Kenan Evren,
Ulkenin ““devletimizin ve milletimizin bekasini tehdit eden, tarihinin en agwr buhranina
stirtiklenmis oldugunu” vurguladi. Partileri ve politikacilart sorumlu tuttugu, toplumsal
béliinmeler, ekonomik ¢okiis, anarsi ve siddet hakkinda ayrintilar verdikten sonra su
sonuca varyordu: “*Sevgili vatandaslarim, iste biitiin bu.....nedenlerden dolayi, Tiirk
Silahli Kuvvetleri, iilkenin ve milletin biitiinltigii, milletin hak, hukuk ve hiirriyetini
korumak, can ve mal giivenligini saglayarak korkudan kurtarmak, refah ve mutlulugunu
saglamak, kanun ve nizam hdkimiyetini, diger bir deyimle devlet otoritesini tarafsiz
olarak yeniden tesis ve idame etmek gayesiyle, devlet yonetimine el koymak zorunda
kalmistir” (Ankara Radyosu, 12 Eyliil 1980).

1980’ler hakkinda ciddi bir analiz igeren iki ¢alisma, Metin Heper ve Ahmet
Evin’e aittir (Ahmad, 2016: 214).

Ayrica parlamentonun, bakanlar kurulunun gérevine son verildigini ve millet
meclisi lyelerinin dokunulmazliklarmin kaldirildigini bildiriyordu (Zircher,2016:
401).
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Miidahalenin ardindan sikiyonetim ilan eden Milli Givenlik Konseyi siyasi
partileri kapatma karar1 almis 6nde gelen parti liderlerini Hamzakoy’a surgline
gondermis, orgiit ve derneklerin faaliyetlerine son vermistir. 70’li yillarin ortalarinda
baslayan ve artarak devam eden siddet olaylar1 12 Eylil 1980 miidahalesinin
ardindan etkisini kaybetmis, bu donemde aralarinda 6gretim Uyeleri, yazar, bilim
adami ve sanatgilarin da bulundugu ¢ok sayida kisi tutuklanmis, 1983 sec¢imlerine

degin iilke askeri rejim tarafindan yonetilmistir (Toprak, 2002: 519).

Bunun hemen ardindan sosyalist DISK ve asir1 sagc1, milliyetci isci sendikalar
konfederasyonu MISK ve bitiin siyasal partilerin faaliyetleri durduruldu. Btiin

tilkede olaganiistii hal ilan edildi ve yurt disina ¢ikislar yasaklandi.

Is diinyasinda, iiniversitede ve siyasette etkili olan kisiler tarafindan 1970’te
kurulan “Aydinlar Ocagi’nin” ideolojisi, Turgut Ozal dahil, ANAP’tan bircok kisinin
diistincelerini etkilemekteydi. “Aydinlar Ocagi’nin amaci, solcu entelektiiellerin
Tiirkiye’deki toplumsal, siyasal ve kiiltlirel tartisma {izerindeki tekelini kirmakti.”
1970’lerin sonlarinda bu ideoloji, sag siyaset, Milli Selamet Partisi ve hatta daha ¢ok
da Tiirkes’in Milliyet¢i Hareket Partisi tarafindan desteklenmekteydi (Zurcher, 2016:
414-415).Ekim 1981°de siyaset yeniden yapilanma i¢in ilk adimi att1 ve yeni anayasa
taslagini hazirlamasi i¢in bir danisma meclisi atandi. Bu sirada bir yasa ¢ikarilarak,
biitlin siyasi partiler feshedildi, arsivleri de dahil olmak iizere partilerin biitiin

varliklarina el konuldu (Ahmad, 2016: 219).

Askeri yoOnetim, giliciinii gostermek icin Barig Dernegi’nden 44 kisiyi
tutuklayarak halka karst kendini gostermisti. Bu olayr Ingiliz gazetesi
“entelektiiellere kars1 acilan bir savas” olarak betimlemistir. Bllent Ecevit’in
gbzaltina alinmasi, yargilanmasi ve hapsedilmesi siyasal gerilimi artirdi. Anayasa
taslagr 17 Temmuz’da bir taniim kampanyasiyla kamuoyuna sunuldu. Anayasa bir
baskanlik anayasasi niteligindeydi. Baglica amag¢, cumhurbaskaninin yetkilerini
artirarak yasa ve diizenin giivence altina alinmasiydi. Cumhurbagkani, tikanmasi

halinde parlamentoyu feshedebiliyordu (Ahmad, 2016: 220 ).
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1984’ten itibaren, gerek Kemalist ve gerekse sosyalist egilimli basin, yeni
camilerin insasi, mezunlari artik {iniversiteye girebilen imam hatip okullarinin
sayisindaki bliyiik artig, okul kitaplarinda ve devlet denetimli radyo ve televizyonda
dinsel igerigin ¢ogalmasi, islami yayinlarin ve kitapevlerinin artmasi gibi olaylarin

dikkat ¢ektigi bir donem olmustur. (Ziircher, 2016: 416 ).

Ornegin, tiimene dayali yapidan, kolordu-tugay-tabur yapisina gecilmis, Ozel
Kuvvetler Komutanligi kurulmus, koruculuk benimsenmis ve o6zellikle PKK'ya
lojistik saglayan tiim koy ve mezralar bosaltilmis ve yerlesime kapatilmistir. Bu
stire¢, milli glvenlikgi bir politikanin merkezi yonetime giiglii bir bigimde hakim
olmaya baslamasiyla 901 yillarin sonuna kadar devam etmistir. (Anadolu

Universitesi A¢ik Ogretim Tiirk Siyasal Hayati1 Kitab1: 25)

1.3.2. 1980 Sonrasi Ulke Ekonomisine Bakis

1980 sonrasi ekonominin yoOnetimine egemen olan yeni modelin 6gelerini
Ozetlersek: Bu modelin uygulanmasi, bilindigi gibi, geleneksel bir istikrar politikas1
ile baslar; ancak 6zellikle 1984’ten itibaren istikrar normlar1 giderek artan boyutlarda
cignenmeye baglar ve modelin yapisal 6geleri 6n plana ¢ikar. Bu nedenle, 1980
sonrasinin iktisat politikas1 yonelislerini ‘yapisal uyum’ klisesi ile nitelendirmek —
buradaki ‘uyum’ teriminin olumlu bir deger yargisi igermedigini belirtmek
kosuluyla- daha uygun geliyor. Hem ice, hem de disa doniik olarak liberallesme ve
piyasanin egemenligi; devletin liretken faaliyetlerinden giderek cekilmesi ve bu
hedefi saglayan bir ara¢ olarak 6zellestirme ve kaynak tahsisi kararlarinda ihracata
yonelisin temel bir oncelik olarak goriilmesi. 1980°1i yillarin iktisat politikalarinin
yapisal yonelislerinin baslica 6geleri olarak bunlar gosterilebilir (Boratav, 2010:
410).

Askeri donemi izleyen Ozal yonetimi, devlet eliyle bilyiik sermayenin
desteklenmesini ana politika yaparak, Tiirkiye’deki kapitalistlesme siirecine blyik
bir hiz kazandirmistir. ‘Sosyal Devlet’ ilkesinin bir yana birakilarak denetimsiz

sOmiiriiniin  6zendirildigi bu doénem, hem ciddi bir “degerler sistemi” bunalimi
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yaratmig, hem de “hukuk devleti” kurallar1 disina ¢ikilmasinin kurumlastigi bir

degismeyi belirlemistir ( Kongar, 2003: 645)

1980-1990 doneminde siyasal iktidar isci-igveren iligkilerinde kesinlikle
uyulmasi1 gereken tarafsizlik ilkesine uymamis, endiistriyel iligkiler sistemimize
stirekli olarak igverenlerin yaninda olmak tavrini sergileyerek cok sik grev erteleme
yoluna basvurmustur. Hiikiimetin izledigi sosyal politikalar iilkeyi kisa zamanda

ucuz emek cenneti yapmistir (Kongar, 2003: 629).

Ozal hiikiimetinin en onemli amaci, ekonomiyi var giiciiyle yeniden
yapilandirmak olmustu. Ozal, son Demirel kabinesinin Ocak 1980°de agiklanmis
IMF destekli ekonomik reform paketinin mimariydi. Eylil 1980 sonrasinda
sendikalarin ve siyasal solun ordu tarafindan bastirilmis olmasi, bu ‘istikrar
Programi’nin icrasini kolaylastirdi. Program ii¢ kisimdan olusuyordu: 6demeler
dengesinin 1iyilestirilmesi, enflasyonla miicadele ve ihracata yonelik bir serbest
piyasa ekonomisinin yaratilmasi. Asir1 tiiketim ve enflasyonu azaltmak i¢in devlet
faiz oranlarii yiikseltme yoluna gitti. Faiz oranlarindaki yiikselme, Temmuz 1980°de
oranlar iizerindeki biitliin kisitlama ve denetimlerin kaldirilmasi suretiyle
gerceklestirildi. Bankalarinin ¢ogunun ya devlet bankas1 ya da fonlarini kendi iiretim
sirketlerine yatiran holding bankalar1 oldugundan tahvil ve hisse senedi satis1 ile
ugragsmamaktadirlar. Bu acikliktan simsarlar yararlandi ve halka hisse senedi ve fon
satmaya basladilar. 1981 yili sonunda hiikiimet bu piyasada birtakim diizenlemeleri
kabul ettirmeye ¢alistiginda ve borglarin geri 6demesinde asgari giivenilirlik dlgiitleri
getirdiginde, 300’iin listiinde simsarlik kurulusu ¢oktii. Bu sirketlere para yatiran on

binlerce vatandas magdur oldu ( Zlrcher, 2016: 440-441).

1980’lerde Tiirk turizm sanayinin gelistirilmesi ic¢in atilimlar yapildi.
1980’lerin sonuna gelindiginde, Tiirkiye Akdeniz tatil pazarindan oldukga biiytik bir
pay kapmis ve Kuzey Avrupa iilkelerinden yapilan paket turlar i¢in gbzde bir yer
haline gelmis bulunuyordu (Zircher, 2016: 443).
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Ekonomik sorunlarin, toplumsal yapida yaratmaya basladigi rahatsizliklar
yuziinden, Celasun gibi ekonomistler 21. Yiizyila dogru ekonomi yonetiminin, daha
cok istikrar1 saglamaya yonelik oOnlemler iizerinde odaklasacagi beklentisini
belirtmislerdir. Aslinda Tiirkiye ekonomisinin 21. Yiizyildaki en 6nemli sorunu
“kamu agi181 borglanma geregini diisiirmek olarak gortilmektedir. Clnki, bu agik bir
yandan i¢ bor¢ stokunun artmasimi ve yiiksek orandaki enflasyonun devamini, ote
yandan dis kaynak bagimliligin1 ve siirekli devaliiasyonu getirmekte, bu ise, (bu
kosullarda saglanabildigi 6lciide) ekonomik biiylimenin tiim yiikiinii genis halk
kitlelerinin iizerine yikmaktadir. Aslinda Tiirkiye, “’biiylime” kavramini adeta bir
“fetis” biciminde algilamakta, hem bu nedenle, hem de siyasal istikrarsizlik ve IMF
gibi uluslararasi kuruluslarin dayattiklar1 ekonomik politikalarin “’biiyiime” kavrami
ile ¢elismesi yiiziinden, ekonomi siirekli bir bigimde “’yiiksek dalgalanmalarla” karsi

karsiya kalmaktadir (Kongar, 2003: 427).

Tiirkiye’ nin bir bagka sorunu yine nazik bir ifade ile “gelismekte” denilen ama
aslinda “azgelismis Ulke” konumunda olan Ulkelerde genellikle gorilen *“gelir
dagilimi adaletsizligidir”. Sonu¢ olarak, Tiirk ekonomisinin, belli asamalari
gerceklestirmis olmakla birlikte, heniiz saglam ve saglikli bir yapiya kavusmadigi ve
21.Yiizyilda, biiyiik 6l¢iide dis diinyaya bagimli bir nitelik tasiyacagi soylenebilir
(Kongar, 2003: 430-435).

“1980°den sonra ekonomi énceki donemlere gore biiyiik bir degisim gosterdi. 24 Ocak
1980°de alinan kararlar Tiirk ekonomi anlayisinda bir doniim noktast oldu. Bu
kararlara gore ddemeler dengesini diizeltmek, enflasyonu diisiirmek, serbest piyasa
ekonomisine gecmek ve ihracata yonelik Uretimi tesvik etmek temel onceliklerd:.
Ihracat artirmak icin ézel sektore diisiik faizli kredi verilmesi, vergi iadesi ve ucuz doviz
bulmada yardim gibi kolayliklar saglandi. 1980 lerin sonuna gelindiginde artik yabanci
sermaye girisi ve thracat artmistir. Dis ticaret tablolart incelendiginde ihracat tiriinleri
icinde sanayi iiriinlerinin agwhgimin artmaya basladigi ve enflasyon oranlarinin
diistiigii goriiliir. Fakat yine de dis ticaret agigi kapatilamamistir. 1997, 1998, 2001 ve
2008 yularinda yasanan ekonomik krizler Tiirk ekonomisini olumsuz etkilemistir. Bu
olumsuzluklar: ortadan kaldirmak ve dis ticaret agigini kapatabilmek icin IMF
(Uluslararasi Para Fonu) ile anlasmalar imzalanmistir. Ocak 2005 ten itibaren Tiirk
lirasindan alti sifir silinmistir. Serbest piyasa ekonomisinin temel sartlarindan biri olan

devletin ekonomi iizerindeki kontroliinii ortadan kaldirmak icin Ozellestirme Yiiksek



Kurulu gibi kurumlar kuruldu. Merkez Bankas:, hazirlanan kanunlarla hikimetlerin
bankalar iizerindeki etkisini ortadan kaldiracak bagimsiz bir yaprya kavusturuldu.
Yabanci sermayenin Tiirkiye've gelmesi icin tegvikler verildi. Devietin ekonomideki
etkisini en aza indirmek icin ozellestirme biiyiik bir hiz kazandi. Thracat tesviklerine
devam edildi. Sanayi iiriinlerinin toplam ihracat icindeki orvami % 94,2’ve kadar
yiikseldi. Ihracatin artmasi, turizmin gelismesi ve turizm gelirleri doviz sikintistmin
azalmasini sagladi. Kiiresellesmenin etkisiyle ithalat biiyiik bir hizla artti. Dig ticaret
agig1 gilintimiizde de en o6nemli problemlerinden biri olmasina ragmen Tiirkiye
ekonomisi diinyanin en biiyiik 20 ekonomisi arasina

girmigtir” (http://www.tarihsinifi.com/7067/1980-sonras%C4%B1-t%C3%BCrkiyede ).

1.3.3. 1980 Sonrasi Sosyal Durum

“1980 askeri darbesini izleyen Ozal iktidari, ¢cok 6nemli bir gelismeyi daha toplumsal
yapinn belirleyicileri arasina katti: Radyo televizyon konusunda, anayasal giivencelere
baglanmuis olan TRT tekeli, once fiilen sonra da hukuken kirildi. Hi¢ kuskusuz, devletin
kitle iletisim araclart iizerindeki denetiminin kaldirilmas: anlaminda, Oziinde
demokratik bir gelismeyi vurgulayan bu degisim, bir baska ‘giidiileme’ olayini giindeme
getirdi:Biiyiik sermaye artik kamuoyunun en giiclii olusturuculart arasina girmisti. En
az bir, kimi zaman birden ¢ok ulusal televizyon kanali, yine ulusal diizeyde en az bir,
genellikle de birden ¢ok gazete ve pek cok dergi ve radyo istasyonu sahibi olan
holdingler, Turkiye’de kamuoyunu yonlendirme konusunda c¢ok biyik bir glce
kavustular. Holdingler, bu biiyiik giicii, kimi zaman agtk¢ca kamuoyu yoklamalarini

saptirarak, secim oncesi, secmenleri etkilemekte kullandilar” (Kongar, 2003: 624).

“1984 ten itibaren, gerek Kemalist gerekse sosyalist egilimli basin, yeni camilerin
insasi, mezunlari artik iiniversiteye girebilen imam hatip okullarinin sayisindaki biiyiik
artis, okul kitaplarinda ve devlet denetimli radyo ve televizyonda dinsel icerigin
cogalmasina dikkat ¢ekiyorlardi. Dine hosgérii ile davranilmas: diigiincesi laik
yonelimli aydinlart kuskusuz korkutmaktadir, ama daha nesnel bakildiginda su da
soylenebilir: Modernlesme Tiirkiye’'de o derece basarili olmustur ki, bunun kamiti, laik
ve pozitivist seckinlerin entelektiiel tartismadaki tekellerini yitirmis olmalaridir. Laiklik
tartismast 1980 lerinsonlarinda bilhassa tek bir mesele (zerinde, yani kamu
kuruluslarmda ve ozellikle de iiniversitelerde tirban takma yasagi meselesi Uzerinde

yogunlastr” (Zircher, 2016: 416).
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“Devlet sektorii 1980 lerde sayginligint tamamen kaybetmisti ve artik kariyer yapmak
isteyen iiniversite mezunlarini cezbetmiyordu. Gengler devlet hizmeti idealini terk
ederek dzel sektore dondiiler ve liberalizmle serbest girigim diigiincesini benimsediler.
Yiiksekogretim de giderek biiyiiyen ozel sektére hizmet edecek sekilde yeniden
orgiitlenmisti. Iki basamakly bir sistem kuruldu. Ingilizce 6gretim yapan en tepedeki
birkac Universiteden giderek gelisen menajer veteknotrat smifa katkida bulunmasi
bekleniyordu. Ingilizce hemen her alanda basarili bir kariyer icin gerekli én kosul

haline gelmigti” ( Ahmad, 2016:246-247).

5

“17 Agustos 1999°da meydana gelen 7,4 biiyiikliigiindeki depremin merkez iissii, Izmit
in 12 km. giiney dogusunda, Kuzey Anadolu Fay Hatti iizerinde bulunmaktadir. Deprem,
kentlesme ve niifus yogunlugunun fazla oldugu, onemli endiistri tesislerinin bulundugu
Istanbul, Kocaeli, Sakarya, Bolu, Bursa, Zonguldak, Eskisehir ve Yalova illerinde can
ve mal kaybimin oldukca fazla olmasina sebep olmustur. Depremin yasandigi bolgede,
Tiirkiye 'nin ¢esitli illerinden go¢ eden insanlarin bulunmast depremin etkilerini yurt
geneline yaymistir. Depremden etkilenen insanlar uzun siire yasadiklari korku ve acinin
psikolojik  etkilerini iizerlerinden atamamislardir.  Depremden sonra devietimiz
depremzedeler i¢in once gecici, sonra kalict konutlar yapmistir. Yeni ¢ikarilan
kanunlarla zorunlu deprem sigortasi mecburiyeti getirilmis, imar alanlari ve ruhsatlar
daha siki kontrol altina alinnmugtir. Avama ve kurtarma bivimlerinin sayist artrilmigtir”

(http://www.tarihsinifi.com/7070/1980-sonras%C4 ).

1.3.4. 1980 Sonrasi Kiiltiirel Ortam

*“1980 sonrasi Tiirkiye si teknolojik olarak Diinya’yr yakalamak icin siraya girmis ve
2000°li yillarda nerede ise diinyanin teknoloji sanayinde 6nde gelen Ulkelerinin drettigi
tiim nimetlerden faydalanmaya baslanustir. Tiim diinya kiiresellesme denen olgu ile
kiigtilmiistiir. 1980°lerde baslayan galericiligi patlamasi, resim ile ilgilenen insan
sayisindaki artis, siyasal degisimler, ekonomik statii degisimleri, toplumsal olaylar,
diinyanin  teknoloji ile kiiciilmesi, modernizm ve postmodernizm tartismalar:
sanatgilarin yaratim siireglerindeki en onemli etmenlerdi. Siyasal gelismeyle paralel
olarak varlikli yeni bir kesimin gelismesine zemin hazirlayan bu donem, bir taraftan da
kaltire! deformasyonu ve toplumsal simiflar arasinda kopuklugu arttirmigtir. Siirekli
olarak artan yeni teknolojik ve bilimsel verilerin, iletisim olanaklarmn yeni ufuklar
actigr sanat ortaminda, farkly kusaklardan sanat¢ilarin itislup ve konu zenginligiyle
beraber iiretimlerinin ¢esitlilige gitmege basladigi sdylenebilir. 80’ler de sanat¢i kisisel

yasam oOykiilerinden, fantezilere, giic, cinsiyet ve kimlik sorunlarina kadar bir¢ok sorunu
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kendisine konu edinmektedir. Bu yaklasimlar, sanat¢ilarin kendilerini topluma ve
yasadiklar: ¢evreyle iliskilendirme ve iletisim kurma isteklerinin bir gostergesidir. Bu
baglamda ‘Postmodern’ donemin sanat¢iya sagladigi tiim ¢evresel, tarihsel imge ve
simgelerin ozgiirce kullanilmaya baglamasi, Tiirk sanatinda da gozlemlenmektedir.
Sonug olarak elestirel ve sorgulayict bir tavirla Tiirk sanatinda da gérsel kiiltiir ile ilgili
her seyin yeniden sorgulanip yorumlanmasi siirecine girilmistir. Artik sanatsal tiretimde,
her sey bireysel ve toplumsal yasamda bir 6genin isareti, simgesi ve gostergesi olarak

gorulmekte ve sanat olabilmektedir’(Saglam, 2004: 51).

“1980°li yillarin en énemli ozelliklerinden biri, Istanbul’da 1987 yilinda ilki agilan ve
sonraki yillarda da her iki yilda bir tekrarlanacak olan \. Istanbul Bienalidir. 1973
yilindan bu yana Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan gerceklestirilen Uluslararast
Istanbul Festivali'ne ¢agimizin tiimel sanat anlayisina uygun bir anlayis kazandirmak,
tilkemizdeki plastik sanat dallarina uluslararasi ilgiyi ¢cekmek ve uluslararast plastik
sanat ortamini iilkemize getirmek amaciyla bir bienal diizenlemenin geregi festival
yénetimi tarafindan belirlenmis ve bu bienalin ilkeleri, amaglart ve uygulamasi
konusundaki ¢alismalarin altyapisint olusturacak genel bir degerlendirme yapilmistr.
Uluslararast bir bienalin amaci, uluslararasi sanat kiiltiir etkinliklerinin iist diizey bir
kesitini dne ¢ikarmak, her iilkenin belirginlesmis giincel sanat anlayigini tanimak,
tilkesinde ya da uluslararasi sanat ortaminda sanatin genel gelisimine katki getiren
sanatgilart tanitmak ve bu olguyu uluslararasi: sanat uzmanlarina, koleksiyonculara ve
genis kitlelere sunmakti. Bu amag gerceklestikten sonra, bir bienalin yankilari ve
etkileri, stire¢ iginde kuramsal ve kilgisal diizeyde sanat aligverigini canlandirmak, yeni
akimlarin ve atiimlarin ortaya ¢ikmasini saglamak gibi sonuclar vermektedir” (Madra,
2003: 13).
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2.BOLUM: 1970 Sonrasi Tiirk Resmi

2.1. 1970 Oncesi Tiirk Resim Sanatina Genel Bakis

1970’1i yillardan onceki resim sanatimiz ile ilgili genel bakisi, bu sanatin
toplumumuzun igindeki islevini ve uygulamisini tarihte ilk belgelenen orneklerden

baslayarak, kisa kisa deginerek agiklamaya calisilacaktir.

Erken verilerini az sayida da olsa XV. Yiizyilda buldugumuz Osmanli Resim
Sanat1 Ornekleri, bir bakima nakis-resim (minyatr) olarak nitelendirilebilir. Ttrk
nakis resmi sert bir geometrik diizen kavrayisinin soyut anitsalligini tasir. Minyatiir
sanatinin en genis uygulama alan1 degisik tiir ve nitelikteki el yazmalarinin sayfalari
olmustur. Anadolu’da meydana getirilmis oldugu bilinen en eski el yazmasi 6rnegi;

XIII. Yiizyila ait Varka ve Giilsah Yazmasidir (Tansug, 1999: 25-30).

Resim- 1 Varka ve Gulsah minyatir.

T S W]

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=varka+ve+g%C. 04.12.2017.

“Osmanlilar, minyatiir sanatina yeni bir yaklasim, yeni bir konu yaklasimi
getirmiglerdir. Genellikle tarihsel konulu kitaplarda yer alan Osmanli minyatiirlerinin
cogu, padisahlarin savagslardaki basarilarmi, kabul térenlerini ve av sahnelerini
canlandirir. Osmanli nakkasi ¢ogu kez canlandirdigi olaylarin iginde yasamis ve
gozlemle ¢evreyi yansitarak, olaylart ve kisileri en dogru sekilde belgeleme yoluna
gitmigti. Osmanli minyatiiriinde Padisah portreciligi ve anlatimdaki gerceklik goze

carpan 6nemli Ozelliklerdendir”” (Renda ve Erol, 1977: 24).
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18. ve 19. Yizyillarda Osmanlilarda minyatiir giderek Bati resminden
etkileniyor, yeni teknikler kimi yerde kopya yoluyla kimi yerde bilgiyle deneniyordu.
Yoneticiler Bat1 bilim ve tekniklerinin iilkede yerlesmesi i¢in ¢aba sarf ediyorlardi.
Ornegin, Istanbul’da matbaa kurulmustur. Bu yiizdende el yazmasi Kkitaplara
gereksinimde azalmisti. Minyatiir sanatinin giderek etkinligini yitirmesi dogaldir
yeni resim dallarinin gelismesi beklenmeliydi. Nitekim 18.yy ikinci yarisindan sonra
minyatir yerini buyik oOlcude bir bagska resim dalina birakmistir: Duvar Resmi
(Renda ve Erol, 1977: 49).

XVIIL ve XIX. Yizyillarda Osmanli tabasinda bulunan yabancit uyruklu
ressamlar ile Tiirk resim sanatina dikkat c¢ekici sekilde degisime ve yenilenmeye katki
saglamislardir. XVIII. yiizy1l sonunda Kap1 dagli Konstantin adli ressamin III. Selim
Portresi, resim sanatindaki yenilenme egilimlerini yansitti§i kadar, Osmanli sarayinin

yeni resim tarzina duydugu ilginin de bir kanit1 sayilabilir (Tansug, 1999: 35-36 ).

Bati resim sanatinin Osmanli’daki ilk uygulama alanlarindan biri olarak kabul

edilebilecek mimari yapilarda goriilen resim drneklerinden kisaca bahsetmek gerekir;

“XVIII. Yiizy1l ortalarindan sonra konak, saray, kosk gibi gérkemli mimari yapilarin
duvarlarinda yer alan ve ¢ogu manzara temalarindan olusan resimler arasinda, bazi
alegoriler ve az sayida natiirmortlarla figiirlere rastlanabiliv. Bu resimleri yapan
sanatgilarin ¢ogunlugu gayrimiislim, azinlik ya da yabanci olduklar: diisiiniilebilir.
Anadolu kent ve kasabalarinda Miisliiman sanat¢ilarin elinde ¢iktigi sanilan duvar
resimleri naif, sematik bir iislup anlayisi gecerli oldugu halde, Istanbul yapilarindaki
ornekler Bati resim sanati kurallarina daha uygun olduklar: gériiliir ” (Tansug, 1999:

42).
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Resim- 2 Konstantin, I11. Selim Portresi 18.ylizy1l.

Kaynak: http://gizlenentarihimiz./ iiiselimin-culus-ve portresi. 12.04.2017.

Osmanlinin orduyu modernlestirme ¢abalar1 ve Bat1 yontemlerine uygun egitim
yapan askeri okullarin kurulmasi gerekmistir. Miihendishane-i Berri Hlmayun
(1793), ardindan Harbiye (1831) ve Bahriye (Deniz Harp Okulu) gibi kurumlar
acilarak dinamik bir gelenegi olan ve her zaman yenilige acgik bulunan tasfiye ve
reformlar gerceklestirilmistir. Bu donemde Osmanli Topraklar1 ve bagkent
Istanbul’da mimarlik ve resim alaninda, yabanci kokenliler ve azmliklar etkindir.
Ordu, askeri amagclarla ihtiya¢ duyulan resim tekniklerini yeni agmis oldugu askeri
okullardaki subaylar egiterek, Bat1 perspektif kurallar1 ile nesneyi iki boyutlu ylizey
iizerinde model ederek gdstermeye yarayan 1sik-golge uygulamasi gibi kurallarini
resim egitim programlarina alarak gidermistir. Ressam sinifindan subaylarin da
yetistirildigi belgelerden anlasilan miihendishane Bati Usuliinde resim yapan ilk

onemli sanatgilarin yetistikleri okuldur (Tansug, 1999: 51).


http://gizlenentarihimiz./%20iiiselimin-culus-ve%20portresi
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Turan Erol’un aktarimu ile:

“Daha inandirict yeni belgeler, baska kanitlar elde edilinceye kadar Osman Nuri,
Ahmet Ali, Slleyman Seyyit asker ressamlar zimresinin en eski temsilcileri
sayulabilirler. Cihangirli Mustafa, Eylp’li Cemal’i de bu kiime igince saymak yersiz
olmaz. Bu sanat¢ilar elimizde yapiti bulunan en eski asker ressamlardir”(Renda ve

Erol, 1977: 106).

Resim- 3 Seker Ahmet Paga, Ormanda Karaca, 1886-87, 135x100cm, t.0.y.b.

Kaynak: https:// www.google.com.tr . 12.04.2017.

Seker Ahmet Pasa’nin, giiniimiize ulasan az sayidaki resimleri iginde hayvan
imgesinin, dikkate deger Olgiide yer aldigimi goriiyoruz. Seker Ahmet Pasa’nin
‘Manzara’ isimli resmindeki hayvan imgelerine baktigimiz zaman 6ndeki kopegin
durusu ve bicimiyle arkada yer alan koyunlardan daha ger¢ekei bir dille ele alindigin

sOyleyebiliriz.


http://www.google.com.tr/
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XIX. yiizyll sonlar1 resim egitimi yapan okullarin sergi etkinlikleri, hatta
elestirel tartismalarin bile basladigi ortamlardir. Bu donem icinde basta manzara
temasinin Tiirk sanat¢ilarimin elinde, Bati’dakinden oldukg¢a farkli bir boyut ve

duyarhilik kazandigindan soz edilebilir (Tansug, 1999: 93 ).

Doga calismalar1 yapan donem sanatgilar arasinda Omer Atik, Halil Pasa,
Hoca Ali Riza ve Ahmet Ziya Akbulut sayilabilir. Bu donemde oryantalist 6rnekler
ortaya koyan Osman Hamdi Bey diger sanatgilardan farkli bir yonelistedir. Osman
Hamdi Bey, Tirkiye’nin resim egitimi veren ilk kurumu Sanayi-i Nefise’nin
kurulmasindaki rolii hakkinda 6nceki boliimlerde bilgi vermistik. Osman Hamdi
Bey’in resimlerinde Dogu kentleri temiz ve aydinliktir. Kentlerin 6zglin mimari
yapilar1 Gérome’dan ve diger Oryantalistlerden farkli olarak Osman Hamdi Bey’in
resimlerinde saglam ve bakimli olarak gosterilir, 6zellikle i¢ mekanlar sik ve
gorkemlidir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde Dogulu kadin kitap okurken,
miizikle ugrasirken gosterilir; benzer sekilde Dogulu erkek diisiiniir, okur, sorgular,
tartisir. Ancak Osman Hamdi Bey’in kompozisyonlarini, figiire ve mekéna ait ¢ok
sayidaki farkli fotograflar1 birlestirerek olusturmasi 6zellikle figilirlerin yan yana
gelisi sirasinda bazi aksakliklara yol a¢mistir. Figlirler arasindaki iletisimsizlik,
duygusal anlamda ya da zaman- mekan boyutunda kopukluklara yol agmis ve

gosterilen eylemin de gercekligini sorgulamaya agmaistir.
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Resim- 4 Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, 223x117 cm, Pera Miizesi.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=o0sman+hamdi+bey&source=In . 12.04.2017.

Osman Hamdi Bey’in 17 resimlerinde yine oryantalistlerden farkli olarak
Dogulu kadin bakimli ve giizeldir, giyiminden zevk sahibi ve varlikli oldugu
anlasilabilir; dini mekanlar disindaki i¢c mekanlarda kadinlarin saglar1 agiktir ya da
zarif bicimde toplanmistir. Resimlerde genellikle ayri1 gruplar halinde gosterilen
kadin ve erkek, ender olarak bir i¢ mekanda yan yana gelmislerse kadin erkege
hizmet ederken gosterilmistir. Osman Hamdi Bey’in en énemli resimlerinden biri

1906 tarihli “Kaplumbaga Terbiyecisi”dir. Birgok resminde kendini model olarak


https://www.google.com.tr/search?q=osman+hamdi+bey&source=ln
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kullanan Osman Hamdi Bey bu resimde dervis kiyafetleri i¢inde gorulmektedir.
Osman Hamdi Bey, arkasinda birlestirdigi ellerinde bir ney tutmaktadir. Semra
Germaner ve Zeynep Inankur, “Oryantalistlerin Istanbul’u” isimli kitaplarinda
Osman Hamdi Bey’in sirtinda duran yarim kiire seklindeki seyin Nakkare isminde
bir ¢esit davul oldugunu, nakkareye bagli olarak boynundan sarkan aletin ise telli
calgilar1 calmaya yarayan mizrap oldugunu yazmaktadirlar. Resimde mizrapla
calimacak telli ¢algt ve nakkareyi calmaya yarayan degnekler gosterilmemis
oldugundan Osman Hamdi Bey’in resim iginde calabilecegi tek alet olarak geriye

ney kalmaktadir.

Osman Hamdi Bey, bu resimde i¢ mekani bakimsiz bir sekilde gostermeyi
tercih etmistir. Bos, sade olan mekanda, Osman Hamdi Bey’in oniinde durdugu
pencerenin iizerinde yer alan duvardaki hat seklindeki yazidan mekanin dini bir
mekan oldugu anlagilmaktadir. Bursa Yesil Camii’nin iist odalardan biri oldugu tespit
edilen mekénda Osman Hamdi Bey’in yaninda, baska miizik aletleriyle birlikte ney
de vardir. Dini mekanlara mizik aletiyle girmek bir gelenek degilken bir taraftan dini
torenlerde kullanilan bir miizik aleti olan neyin de mekana yabanci olmadigi

soylenebilir.

“Hagim Nur Giirel’e gére Osman Hamdi Bey’in kaplumbagalart se¢mesinde
kaplumbagalarin Lale Devri’nde Sadabat eglenceleri siwrasinda geceleri sirtlarinda
mum tasiyarak sokaga salinmalari geleneginin payi vardir. Burcu Pelvanoglu ise
Osman Hamdi Bey’in Paris te oldugu sirada Charles Baudelaire nin “Modern Hayatin
Ressami”  isimli  kitabinda  sézii  gegen  Paris  sokaklarinda  dolastirilan
kaplumbagalardan  esinlenmis  olabilecegini  soylemektedir”  (Pelvanaoglu,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif/).

Tiirk resim gelenegine bazi aksakliklari olsa da insan figilirlinii sokmasi ve
insan figlrinin c¢dzimlemesini temel alan akademik sanat egitimin verilecegi
Sanayi-i Nefise mektebini kurmasi Osman Hamdi Bey’in Tiirk resim sanati i¢indeki

onemini pekistirmektedir.
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“1914 kusagima “Calli Kusagi” olarak da bilinir. “Ibrahim Calli” takvimler 13
Temmuz 1882 tarihini gosterirken, o yillarda Izmir’e bagh olan Cal kasabasinda

diinyaya gelir. Osman Efendi’nin ogludur” (Ozsezgin, 1993: 14 ).

“Calli Sanayii Nefise’de Salvador Valery’nin yagli boya, Warnia Zorzecki’nin
desen atélyesinde egitim goriir. 1910 yilinda Fransa’ya gonderilecek ogrenciler
yarismasinda birinci olur. Hikmet Onet ve Ruhi Arel ile Paris’e resim egitimine
gonderilir. Paris’te Ecele Notionlar Des Art Decorative’de Fernand Cormon
atolyesinde egitim goriir. Ibrahim Calli, Feyheman Duran, Hikmet Onat, H. Avni

Lifi, N. Ziya Guren bu atélyenin 6gretisinde egitilirler” (Giray, 1997: 36).

“Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi sebebi ile Ibrahim Calli siiresi dolmadan yurda
doner ve Sanayi-i Nefise Mektep-i Ali sinin égretim kadrosuna atamr: Ibrahim Call,
1.11.1914 ‘te Resim Bdéliimii'nde yaghboya atilyesi dgretmeni olarak resmen géreve
baslar. 21.09.1915te desen atolyesinin basina Hikmet Onat, 09.12,1918°de Resim
Galerisi 6gretmeni olarak Nazmi Ziya, 02.12.1919 da Ibrahim Feyhaman Duran, Eyliil
1921’de Mehmet Cemil, daha sonra da Haziran 1927’de Namik Ismail miidiir olarak
atanmirlar”( Cezar, 1983: 59).

Ibrahim Calli 1960’lara varan yasaminda Tiirk resmine verdigi iiriinler ve
yetistirdigi sanatcilarla ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Calli’nin ilk 6grencileri “Yeni
Resim Cemiyeti” adi altinda birlesen Mahmut Fehmi (Cuda), Seref Kamil (Akdil),
Buyiik Saim (Ozeren), Refik Fazil (Epik Man), Elif Naci, Mubhittin Sebati, Ali Avni
(Celebi), Ahmet Zeki’dir (Kocam emi). Bunun anlami sudur: Calli, Akademi’de
gorev aldigr ilk yildan baslayarak Tiirk Resim sanatinin gelisimini yonlendirecek,

sanatgilarin yetismelerine imza atacaktir (Giray, 1997:157).

Ibrahim Calli, dogdugu Cal kasabasindan Istanbul’a gelip 1906’da Sanayi’i
Nefise’ye kaydolana kadar ge¢imini saglamak igin gesitli islerde ¢aligir. Sanayi-i
Nefise’ye kaydoldugunda ayni zamanda adliyede caligmakta olan Calli 1910°da
Sanayi-i Nefise’den mezun olur. Bir yil sonra Maarif Nezareti’nin agtig1 yarismada
birinci olarak devlet bursuyla Paris’e gonderilir. Paris’te I’Ecole Nationale

Superieuredes Beaux-Arts’da Fernand Cormon’un &grencisi olur.
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Resim- 5 Ibrahim Call, Tiirk Topgular1, 191, 180x270 cm, t.0.y.b.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?g=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1 . 13.04.2017.

Call’nin 1917 tarihli “Tiirk Topgular1” isimli resminde atlilarin ve askerlerin
giiciiyle bir yamagtan c¢ikarilmaya calisan top arabasi goriilmektedir (Sekil-8).
Askerlerin, atlilarin ve top arabasinin olusturdugu en kalabalik grup, resmin sol alt
kosesinden sag list kosesine dogru ilerlerken onlara, sagda tek ath figiir, solda ii¢ ath
figiir eslik etmektedir. Toprak tonlarinin hakim oldugu resim olasilikla bir aksamiistii
ya da giin dogumunda ge¢mektedir. Resim, Birinci Diinya Savasi stirmekteyken Sisli
Atolyesi’nde, muttefik Glkeler Almanya ve Avusturya’da sergilenmek amaciyla

yapilmustir.

Sisli Atolyesi, sonradan verilmis bir isim olmakla birlikte, 1917 yilinin
sonbaharinda Sisli Semti’nde; 1914 Kusagi’'ndan Ibrahim Calli, Sami Yetik, Namik
Ismail, Mehmet Ruhi, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Ali Cemal’in birlikte ¢alisti1
atolye ortamidir. Sisli Atdlyesi’nde, ressamlar, Canakkale Savasi’ni1 konu alan savag
resimlerini canlt modelden ve fotograftan yararlanarak gerceklestirmislerdir. Harbiye
Nezareti, sanat¢ilara model olabilecek asker, silah, top arabasi ve baska savas
ortamini canlandirmaya yardimci ekipmani saglamistir. Resim malzemeleri yine

Harbiye Nezareti tarafindan Almanya’dan getirtilmistir.


https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1
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Tiirk resim sanatinin énemli sanat¢ilarin olusmasinda ana faktdr olan Ibrahim
Call1 Atdlyesi, on yillar boyunca resim sanatimizin odaginda olan 6nemli sanatgilar
cikarmistir. Bunlardan bazilari; Seref Akdik, Turgut Atalay, Nimet Berdan, Nurullah
Berk, Sefik Bursali, Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi, Cevat Dereli, Nurettin Erglven,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamit Gorele, Nuri Iyem, Zeki Faik Izer, Erciiment Kal mik,
Ziya Keser oglu, Zeki Kocamemi, Hulusi Mercan, Elif Naci, Saim Niyazi Resneli
oglu, Cemal Tollu, Esren Uren, Adnan Varinca, Turgut Zaim’dir.1945 yilinda Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin  parlamenter sistemi iginde uygulamaya konan c¢ok partili
Ozgurliikgu demokratik rejim, Ulkenin geleneksel sosyo-ekonomik yapist ile
bagdastirilmaya ¢alisiimistir. Ulkemizdeki soyutlama ve soyutlama ve soyut sanata
iliskin ilk sanat¢1 ve yazar goriislerinin olugsmaga baslamasi, 1947 yili ile ilgili
dergilerde saptaniyor. Resim sanatimiza deggin ilk anlayislarin olusum ¢izgisi
lizerinde yer almaga baslayan ilk bilingli soyut ¢alismalar ise, yukarida belirtilerin
tarihten sonraki yillara rastliyor. 1943’lerden bu yana Picasso-Braque sentetik
klibizmi cevresinde yaklasimlar arayan kisiler, Refik Epikman, Nurullah Berk, Sabri

Berkel ve zaman zaman da Cemal Tollu idi (Berk ve Turani, 1981: 139).

Bu isimlerin disinda Nejat Devrim, Selim Turan, Fahriinissa Zeid, Adnan
Turani, Adnan Coker, Ozdemir Altan, Devrim Erbil soyut resim sanatimizdaki

Oonemli isimlerden birkagidir.

1950’1 yillarin 6zgiirliik¢li demokrasisinin, iilkenin sanat yasamina Bati’daki
sanatsal akim ve yenilikleri giinii gliniine izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler
getirdigini goriiriiz. Tiirkiye’de resim ve heykel sanatinin hizla soyut akimlarin igine
girdigi donem budur. 1950’lilerin ressamlari, soyut sanat ugraslarinda 6zellikle eski
Tirk kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontareiteyi denemislerdir, yenilenme
sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel yilizey sematizminin geometrik renk
planlar1 ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aramiglardir (Tansug, 1999: 245 -

247).

1950’lere gelindiginde tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yeni diisiince
ve yeni bigimler gorulmektedir. 1950-60 arasi, bazi gen¢ sanatcilar yar1 Bati, yari
yerli kaynaklara dayanarak, gercekistuci eserler tretmeleri dikkat ceker. Yuksel
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Arslan, bu alanda basarili olan bir sanat¢idir. Bu sanatgiya tekrar ayrintili sekilde
donecegiz. Paris’te yasayan Nejat Devrim, Selim Turan ve Fahriinisa Zeid soyut
eserler veren, dikkat c¢eken diger sanatgilarimizdir. Cagdas Tiirk resim sanatini
duyarlilik yoniinden, Paris resmi karsisinda basariyla temsil eden sansasyonel isim
Fikret Mualla’dir. Bu donemde, Amerika Birlesik Devletleri’nde sanat hayatlarina

devam eden iki sanat¢1; Burhan Dogancay ve Erol Aksavastir.

1950’lerde iilkemizde resim sanatiyla ugrasanlarin sayisinda artis gorildiigi bir
donem ve diislinsel anlamda bir altyapinin olustugunu goriiyoruz. Donemin siyasal,
ekonomik degisimlerin Tiirk resim sanati iizerinde yarattigi degisimler agisindan
onemlidir. Giirsel Inan’mn asagidaki diisiincelerinde 1950 tarihinin dnemine dikkat

cekmektedir.

“Iki biiyiik diinya harbini geride birakan Avrupa ve Diinya toplumlarimn biiyiik ytkim
sonrast ayaga kalkma siirecini baslatma ve Diinya’yla yepyeni bir iliski kurma
yontemlerini gelistirme c¢abalarini icermesidir. 1950°den sonra toplumsal, bireysel,
kurumsal kiiltiir alanlarinda yasanan baskalasim ve uzay-zaman kavramlarinin
degismesi, sanat yaratisina da yeni bir yon vererek simdiye dek hi¢ yasanmadigi kadar
sanatsal ifade zengin bir yarati alanina doniisecekti ve estetik ifade de dil, butinlyle

degisime ugrayacakt” (Inan, 2006: 3).

1959 yilinda kurulan “Yeni Dal Grubu” bir bakima 1940’larda ortaya c¢ikan
toplumcu gercek¢i anlayisin - devami  niteligindedir. Toplumcu  gercekcilere

baktigimizda; Nuri lyem, Neset Giiral, Nedim Giirsiir’ii gormekteyiz.
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2.2. 1970 Sonrasi Tiirk Resmi

Toplumsal ve Kkiiltiirel yapidaki koklii dontisiimler, sanayilesme olgusunun
ortaya ¢ikardigi sorunlar, kdylerden biiyiik kentlere ve yerlesme birimlerine gogler,
iletisim mekanizmasindaki hizli gelismeler ve bunlara bagli baska yan etkenler
sonucunda Tirkiye 1970’li yillarin baginda beklentileri olan bir iilke
goérinimindedir. Bu beklentilerin igine, kiltiir g¢evrelerinin 6zlemini duydugu
birtakim ¢oziimler de girecektir. Bu ¢oziimlerin bir boliimii, sanat¢inin liretmekle
yiikiimlii oldugu sanat yapitinin 6zel sorunlari ile bu yapitin ulasacag kiiltiir

cevreleri ve toplum kesimleriyle arasindaki baglantinin konumuna iliskindir.

1976’1 yillarin, sanat ve kiiltiir yagsamimiza belirgin kildig1 degisimleri Kaya

Ozsezgin sdyle aktarir;

“Devlet Giizel Sanatlar Akademisi diginda baska egitim kurumlarmn sanatsal etkinlikleri
paylasmast sonucu akademinin tasiya geldigi sorumluluk, baska kurumlara dengeli bir
diizeye aktarilmis oluyor. Sanatcilarin herhangi bir c¢agdas akima ya da egilime
baglanma c¢abalarinda, giderek bagnaz kaliplarin  larildigi  goriilebilmektedir.
Sanat¢ilarimiz, Bati’daki ¢agdas ve giincel sanat gelismelerini takip etmekle beraber, bu
gelismelere kendi kiiltiirel degerlerini, yasam ve ¢evre olanaklari agisindan yaklasmayi
tercih ettikleri soéylenebilir. Toplumsan ve Kiiltiirel yapidaki degisim, sanata ilgiyi
arttirmis buda ozel galericilik olgusunu ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ozel kurum
ve kisilerin sanati destekleyici iglevieri, 6zendirici édiiller dogrultusunda hizla gelisme
gostermisti.  Yurtdisinda yasayan Tiirk ressamlart  yurda donerek yapitlarini
sergilemislerdir. Bunun sonucunda Tiirk rvesminin digaritya yansiyan ve ortalama otuz
yildan bu yana Tiirk aydimin ve sanatseverinin yabancist oldugu birikimi, kormave
kisisel sergilerle Tiirkiye’ye aktarabilmislerdir. Basta Fikret Mualla olmak tizere Avni
Arbas, Abidin Dino, Utku Varlik, Adnan Varinca, Omer Kalesi, Mubin Orhan, Selim
Turan, Erol Akyavas, Burhan Dogancay, Oktay Giinday gibi sanat¢ilar, bu birikimin
bashca temsilcileri arasinda sayuabilir. Dogum tarihleri 1900Li yillarin bagslart olan
Sefik Bursali, Cevat Dereli, Esref Uren, Ali Avni Celebi, Malik Aksel, Mahmut Cuda,
Hamit Gérele, Seref Bigali, Ilhami Demirci gibi eski sanat¢ilar sessizliklerini bozarak
sergiler agmis, boylece kusaklart arasindaki iletisim ve usta-cirak iligkileri daha somut
planlarda deger kazanabilmistir. Fahrettin Baykal Hasan Akin, Veysel Glinay, Ramis
Aydin, Nazan Sénmez, Yusuf Cologlu, Ruhi Gorlnay, Haydar Durmus Liitfii Cetin,
Haldun Naziker, Cuma Odakl, Sener Demirkol yoresel egilime degisik yollarla giren

sanat¢ilardw: Yari fanatik yart diissel, yart gercek¢i egilime orta kusaktaki onclleri
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basta Burhan Uygur olmak iizere Engin Inan ve Ali Ismail Tiiremen sayilabilir. Daha
sonraki kusakta ise Muzaffer Akyol, Aydin Ayan, Hale Arpacioglu, Hasan Pekmezci
sayilabilir’ (Berk ve Ozsezgin, 1983: 125- 127).

Istanbul Kultiir ve Sanat Vakfi tarafindan 5.si 1997 (ilki 1989’da) istanbul’un
degisik mekanlarinda diizenlenen uluslararasi Istanbul Bienali bir cok ulkeden bir
cok ulkeden (1997°de kirk iilkeden seksen alti sanatci) farkli egilim ve goriisleri
temsil eden sanatcilar1 Tirkiye ortamina ¢ekmesi ve uluslararasi ortamda giiniimiiz

Turk sanatini tanitmasi hakkimizda 6nemli bir islevi ger¢eklestirmektedir.

“1980°li ve onun arkasindan gelen 1990’ yillar, daha gen¢ bir sanat¢i kugaginin
bigimlendigi ve atak ¢ikiglarin yaptigi bir donem kapsar. Emin Cizenel, Ali Candas ve
Senol Yorozlu gibi soyut bir ¢izgiyi siirdiiren sanat¢ilar, bu yondeki kimliklerinden 6din
vermeyi ilke edinirken, gen¢ kusagin yar fanatik, yart gercekei bir dogrultu iizerinde
sanslart denemekte kararl olmalart dikkat ceker. Bu sanatcilarin énemli bir boliimii,
0Ozel galeriler gercevesinde toplanmakta ve s6z konusu galerini tanitic: etkinliklere toplu
bigcimde katkida bulunmaktadiriar. Resul Aytemur, Altan Celem, Mahir Given, Dogan

Paksoy, Yavuz Tanyeli bu sanat¢ilar arasinda yer al”” (Ozsezgin, 1999: 81).

“Bir Yanda yeni figuratif egilimler ote yanda ¢agdas resim soyutlanmalarin
ongorildugii sanatsal programlart siirekli kilma ¢abalari vardw Cihat Burak, Neset
Gunal, Nedim Ginsir, Orhan Peker, Yiksel Arslan gibi figlratif alana yonelmis
sanat¢ilara Adnan Ceker, Sabri Berkel, Omer Ulu¢ Ferruh Basaga, Nejat Devrim gibi
soyut alanda daha ¢ok soz sahibi olan sanat¢ilar, temelde hazir yada karsit egilimler
icinde sayilmazlar. Tiirk resim sanatimizda 1970°den bu yana uslu ve egilimlerinin,
bireysel ozgiinliik yollar: arastiran ¢ok yonlii ¢abalarin yansutmal, Tiirk resminin ferah

ve genis bir sola kavustugunun isaretleridir” (Tansug, 1999: 286).



2.3. Sosyal Konular Ele Alan Tiirk Ressamlar

2.3.1. Yiuksel Arslan

“Gog¢men bir is¢i ailesinin ¢ocugu olarak Istanbul’da dogar. (24 Temmuz 1993) Eyip
ortaokulu, ardindan Istanbul Erkek Lisesi'ne devam eder. Paul Klee nin giinliiklerindeki
bir sézii tiim sanat hayati boyunca etkili olacaktir : “’Ben bir diisiince ressamiyim.”
1953-1954 yilart arast Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Béliimiine kaydolur. O
donemde boliimiin diizenledigi Anadolu gezilerine katilmasi dzgiin teknigini bulmasini
ve Anadolu uygarhiklar: verileri ve geleneksel sanatlari kendi sanatina tagimasini
saglayacaktir. Istanbul Atatiirk Lisesi’nde baslayan resim tutkusu ve suluboya, guvas ve
pastel karisimi ¢alismalary, 1955 ten sonra toprak, bal, yumurta aki ve kan gibi cesitli
malzemelerden olusturdugu kendine 6zgii bir teknikle devam etmis ve daha sonraki
calismalarinda da asagi yukart hep aym teknigi uygulamigtir. 21 Ocak 1955’te Adalet
Cimcoz yonetimindeki Maya Galerisinde “iliski, davranis, stkintilara 6vgi” isimli ilk
sergisini agar. Sergiden kazandigi parayla satin aldigi Jacques Mauduit’nin “Modern
Sanatin 40.000 Yili” isimli kitabini alir ve bu tarihten baslayarak kullanacagi ozel
teknigini (toprak, bal, yumurta aki, yag, kemik iligi, sidik ) bulur. Hayvanlarin cinsel
hayatinin Yiiksel Arslan’in imge diinyasindaki varolusuna iliskin aciklama su sekilde
aciklanmistir;, “1937-1938 / Mezartaslar: arasinda oynarken en sevdigim oyun, taslar
yerlerinden sokerek altindaki her tiirden bocegi incelemek. Ilk cinsellik dersleri: Evde
karasineklerin, disarida ise baska bdceklerin, kurbagalarin, kaplumbagalarin,
kedilerin, kopeklerin, atlarin ¢iftlesmelerini izliyorum. 1952-1954 desenlerimi ciddiye
almaya bashyorum; guaslar, suluboyalar ve pasteller. Liseden bir arkadasim bana
resim defterleri ve yaghboya yapmak igin gerekli olan her tiirlii malzemeyi aliyor.
Defterlerimle Istanbul’da gezerken her yerde durup cizivorum. Resim Ogretmenimin
destegiyle ilk ¢alismalarimi lisenin koridorunda sergiliyorum. Bunlar Paul Klee’nin
etkisi altinda suluboya, guas ve pastel karisimi resimler. Liseli arkadaslarim kutluyorlar
beni; kararumi veriyorum. Ressam olacagim! Birka¢ ay sonra bu ilk ¢alismalarimi ve
bir diizine kadar tuali yirtip ¢épe atiyorum. Tiiplerden ¢ikan boyalart yapay, sok edici,
‘doga-karsitr” buluyorum. Guzel Sanatlar Akademisi’ne gitmek yerine Sanat Tarihi
boliimiine kaydoluyorum. Bu garip karar ¢ok basit bir diisiinceye dayaniyor.: Katedilmig
yollarin disinda da, ressam olmadan da resim yapilabilir, ressam olunabilir! Yapay
renklere duydugum nefret, beni dogal renkler aramaya ve kisisel bir teknik bulmaya
zorluyor. Tarihoncesi ve ilkel sanat¢ilarin, minyatiir ustalarinin, Anadolulu dokumaci
kadinlarin (yiin boyamak igin) kendi boyalarini kendilerinin yaptiklarini biliyorum.
Béylece kagit iizerine ¢icekler, otlar, tas, kiremit, kémiir, sabun, ¢iiriimiis odun
par¢alari, benzin vb. siirterek ¢alismaya baslyorum” (Yilmaz L ve Yildiz E, 2009:
567).
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Mazhar Sevket Ipsiroglu’da oOgrencisi Arslan’dan dvgiiyle bahseder.
Ipsiroglu’nun evinde sanatginin resimlerini gdren yazar, ¢evirmen Edouard Roditi
(1910, Paris-1992, Paris) vasitasiyla Arslan’in resimlerinden haberdar olan Andre
Breton, Arslan’t  Daniel Cordier Galerisinde diizenlenecek ““Uluslararasi
StirrealizimSergisi”ne (Aralik 1959-Ocak 1960) davet eder, Arslan o gunin
kosullarinda Paris’e gidemeyecektir. Marquis de Sade, Leonardo da Vinci konulu

“Portreler” (1959) ve “Tatalogie” (1961) dizilerini yapar.

Resim- 6 Yiksel Arslan, Arture 334, 1984, Arture.

i

Kaynak: Yuksel Arslan Sergi Katalogu: 334.13.05.2017.

1962-1963yullarinda, Paris teki ilk kisisel sergisi “Homunculus-cucus-palus, planus-
phallus-micrococcus” Raymond Cordier Galersinde a¢ilir (1972) (BY27). Cordier nin
de yénlendirmesiyle eserlerini siniflandirmak igin “Arture” adini bulur. Jean Dubuffet
(1901, Le Havre-1985, Paris) sergiyi ziyaret eder, 20 Ocak 1962 tarihli Arslan’a yazdig
mektubunda L’ArtBrut koleksiyonu icin eserlerinden bir tane edinmek istedigini yazar.
Arslan ve Dubuffet mektuplagmalarini 20 sene sonra tekrarlayacaklardir. 1966 yilinda,
Rus hekimi ve fizyolog Ivan Pavlov’un sinir patolojisi ve deneysel nevroz kavramini
gelistirdigi ve ¢alisma arkadaslariyla yaptigi toplantilarini  derledigi  Carsamba
Konusmalarindan hareketleK Marx ve F. Engels okumalarina yénelir.1967 yilinda, 6
yiullik bir aradan sonra iki sergi icin Turkiye’ye gelir. “Yuksel Arslan 1954-1967" (2-14
Ekim 1967, Tirk-Alman Kiiltiir Merkezi Galerisi, Istanbul) BY21 ve Ankara Fransiz
Kiiltiir Merkezi (Kasim 1967) sergileri. Donemin sanat Elestirmenlerinden Zahir
Guvenli (Yeni Gazete, 1967) Yilmaz Giiney ve Nebahat Cehre'nin de izleyicileri
arasinda bulundugu Tiirk-Alman Kultur Merkezi’ndeki sergiye, “cinsellikle ilgili ve

igreng imajlar” icerdigi icin saldirihr. Ankara Fransiz Kiiltir Merkezi'nde actigi



sergideki on resim 8 Kasum 1967 de savcilik¢a miistehcen oldugu gerekgesiyle toplatilir.
Istanbul’daki 8 ay siiresince Osmanli sanati etkilenip Arture dizisini gerceklestirir.
Yazar Alain Bosquet, Odessa-1998,Paris) Combat’da (10 Nisan 1967) “Artslan30
Artures” (Jasques Desbrieres, Paris, 4-27 Nisan 1967) sergisi iizerine yazdigi yazida,
“kisisel cehennemlerini izleyiciye sunmak konusunda gosterdigi titizligini, “dogurgan
bir hayal giiciiniin ve gercekiistiiciiliigiin sinwrindaki” tislubunu évgiiyle karsilayacaktir.
1969-1972 Althusser’in de izleyicileri arasinda oldugu “’Artslan Novvelles Artures *’
sergisi Galerie Ingres’de acilir. Yazar, sair ve sanat elestirmeni Alain Joufffray sergi
icin yazdigr katolog yazisinda Arslan igin * Zihinsel yeraltimin arkeologu ve yokusu
Artslan, kigik ama guclu bir wsik altinda, beynimizin merkezinde, bizi daha da uzaklara
suriikleyecektir” demektedir ( Yilmaz L ve Yildiz E, 2009: 567-570).

Resim- 7 Yiksel Arslan, Arture 188, 1978, 50,5 x 71,5 cm, santralistanbul koleksiyonu.

T R Tk oL N F i

(Sekil- 10). Arture’de solda basta Tiirkiye olmak tizere Tunus, Tayland. 125 Senegal,
Paraguay, Moritanya, Fas, Uruguay, Kolombiya, Dominik Cumhuriyeti, Sili gibi az
gelismiy iilkeler toplulugu, sagda A.B.D, Almanya, Birlesik Krallik, Fransa, Japonya,
Isvigre, Italya, Hollanda gibi gelismis iilkeler toplulugu ile anlasma yapma amaciyla
tokalasan iki elin biinyesinde bayraklariyla simgelenmektedir. Anlasma, gelismis iilkeler
ile gelismis iilkelerin markalarin iiretecek az gelismis iilkelerin vatandaglarindan

olusan is¢iler arsinda olmalidir. Tokalagan iki elin gerisinde, simetrik olarak ufka dogru
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uzanan duvarlarin iizerinde, sagdaki gelismis iilkelerin diinya ¢apindaki markalarinin
amblemleri gériilmektedir. Duvarlarin éniinde karsilikli olarak; kopek, domuz, fare,
insan karisimi portreleri olan, takim elbiseli, kelli felli erkekler durmaktadir. Erkekler
bir elleriyle onlerinde duran képeklerin tasmalarini tutmaktadrlar. 1975 yilinda, 6
yillik bir ¢alismanin iiriinii olan “Le Capital” dizisi Maloine Yaywevi tarafindan
kitaplagtirilir ( Le Capital. Arslan. 30 Tableauxd’apres Karl Marx, Libraire Maloine
S.A. Editeur, 1975). “Le Capital” dizisinin ardindan 1975-1979 arasinda, Kapital'de
ele alman  konulart  diinya ve  Tiirkive  baglaminda  giincellestirdigi
“Essaid’actualisationdu ’Capital” (Kapital’in Glincellestirilmesi Denemesi) dizisini
yapar. 1976-1978 yillarinda, Ozgiirliik Tiyatrosu'nun kurucusu, tiyatro yénetmeni
Mehmet Ulusoy’'un Marxin Das Kapital’inden uyarladigi ve Avignon Festivali'nde
Papalar Sarayi’nda oynanan Egoist Hesabin Buzlu Sularindan, 1976 oyununun
dramaturjisini yapar ve oyunda kullanilan masklar Yiiksel Arslan’in “Le Capital”
dizisinden esinlenerek hazirlanmigtir. (BasinAct02) Oyun afisinde Arture 156, Siniflar
kullambhir. (Basin04) Mazhar Sevket Ispiroglu, Selahattin Hilav, Orhan Duru, Ferit
Edgii’ niin metinlerinin yer aldigi, Yiiksel Arslan, Bir Dénem: 1951-1961 (Ada
Yayinlari: Istanbul, 1978) kitabi basilir” (Y1lmaz L ve Yildiz E, 2009: 570).

Sanatg1 1980°den itibaren bir¢ok sergi agmis olup, 2009 yilinda Tiirkiye’de
genis kapsamli bir retrospektif ile sanatseverler ile bulusmustur. 2017 yili Nisan

ayinda yasadig1 Paris’te hayat1 son bulmustur.

Resim- 8 Yiksel Arslan, Arture 159, Kapital 4, 1969-1975

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C . 13.04.2017.
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“Alaimlar ve egilimlerle iligkileri yoniinden Paris te yasayan sanatgilar arasinda, Yiiksel
Arslan’in ortaya koydugu ilgi ¢ekici ¢alismalar, son yirmi yilda Tiirk sanat¢ilarinin yurt
disinda yaptiklart tim ¢alismalardan once iizerinde durulmas: gereken islerdir.
Tiirkiye’de eski hat Karagoz ve Fatih Albiimiindeki Mehmet Siyah Kalem imzali
resimlerden esinlenerek, ozgiir bir ¢izgi tislubu gelistiven ve bu iislup anlayisint Fallik-
erotik temalarla birlestiven Yiiksel Arslan, 1961 yilinda gittigi Pariste bu tiir
calismalart birkag y1l daha siirdiirdiikten sonra, tinlii psikologlarin ilgisini ¢eken Arture
dizisi adimi verdigi resimleri gerceklestirmeye koyulmugstur. Bu arada Karl Marx in
Kapital adli kitabimin bir c¢esit illiistrasyonu olarak nitelenebilecek bir denemeye de
girismistir. Yiiksel Arslan’in bir Marksist olmaktan ¢ok, hem giiniin politik yorum
modasini yansitan, hem de kivrak ¢izgi fantezisine sadece bir vesile olusturan bu tema

karsisindaki tutumu gelip gegici olmugtur” (Tansug, 1999: 257- 258).

“Sedat Simavi Vakfi’'nin gorsel sanatlar dalindaki oOdilini 1981 yilinda
heykelci ilhan Kaman’la paylasan Arslan, Paris’te Uluslararas1 Kara Mizah 6diiliinii

kazandi (1982)” (Tansug, 1999: 384).

Mehmet Glleryliz Resmigegit kitabinda Yiiksel Arslan ile ilgili gorisleri

kisaca sOyledir:

“Heyecan duydugum sanatgilardan biri de Yiiksel Arslan’dir. Resimlerini ilk defa 1962
‘de  Turk-Alman Kiiltiir'de a¢tigi sergide gordiim, kagit iizerine c¢alisiyor,
belirginlestirilmis cinsellikleriyle figiirler yapiyor, yaziyi da katiyordu resimlerine.
Boyalara kendi bedeninin ifrazatimi da ekleyerek kizil — kahverengi ve sari agirlikli
toprak renkleriyle bir c¢esit arkaik etki olusturuyordu. Boylan’daki ¢evremde bu
resimlere dnem verilmesine ragmen, ilk agizda itici geldiler bana. Karsitlik, cinsellik,
siyasal durug ve bagkalarmmin sanati bozacagina inandirildigimiz Akademiden sonra,
biitiin bunlarin sanatla onemli bir yer tutabilecegini goriip yasayinca, resimde bize
dayatilan ¢erceveyi de parcaliyorsunuz. O swalar Akademiden sonu¢ alamayacagimi
diisiindiigiim igin tiim enerjimi yonelttigim Tiyatroda ironi, karamizah, fars, grotesk gibi
ifade yollarmni taniyinca bicem ve kurguyla ilgili genis bir ufuk acilryor éniiniizde. Bu
tiir engelleri kaldwdiginizda anlyyorsunuz ki, bicemler diinyasi sizin sandiginizdan ¢ok
daha dikkatli incelenmesi gereken bir alan; ona eklemek istediginiz, énerdiginiz her sey
tabulart yikarak ve reddederek elde edeceginiz 6zgiirliige bagli. Bunu anlayinca resme
dair zevklerinizin oniindeki engeller de kalkiyor. Yiiksel Arslan’in resmiyle boyle bir
donemde karsilastirma ve tekrar tekrar zihnimden gecirdim onlari. Yiiksel Arslan’in
konuya naif yaklasimi rvesmin tek renkliligiyle c¢éziimlenir. Renklerin birbirleriyle

kurdugu derinlik iligkisini, yiizeyin otesindeki espas problematigini, kompozisyon
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ogelerinin resim yiizeyinde ayrisip birbirlerine baglanisini desenci edasiyla ¢ozer,
ancak her bir ¢alismasinda resim giiciince sonuglar elde eder. Yiiksel Arslan’in resminin
baska bir ozelligi, diinya tarifini insan figiiriine yerlestirmesi, insan yapisinin psigik
Okunabilirligini saglayarak ashnda figiiriin diinyasini kurmasi ve tamimlamasidir”

(Glleryiiz, 2014: 106-108).
2.3.2. Cihat Burak (1915-1994)

“1915 yihnda Istanbul’da dogan mimar, ressam ve Oykii yazar Cihat Burak,
ortadgretimini Galatasaray Lisesi'nde tamamladiktan sonra 1943 ‘te Giizel Sanatlar
Akademisi Mimarlik Boliimii’'nii bitirdi. Tekel Genel Miidiirliigii ve Baymdirlik
Bakanlhigi’nda mimar olarak ¢alisan Burak, 1953te BM ve 1961°de Fransa
Hiikiimeti’'nin bursuyla iki kez Fransa'ya gitti, ancak sonra isinden ayrilarak kendini
resme verdi. 1955 te Tiirkiye've dondii ve tine Bayindirhik Bakanhigi'nda calistir Ik
kigisel sergisini 1957 'de Beyoglu Sehir Galerisi’'nde a¢ti. 1964’te hem Utrillo 6édilunde
Mansiyon aldi, hem de ‘Deniz Muharebesi / Hayal Donanma’ adli resmi Musce de
L'artmoderne’de ki uluslararas: sergide Bronz Madalya’va deger goriildii. 1965 te
yurda donerek resim ve mimarlik ¢alismalarmi sirdiirdii. 1991°de Garanti Bankasi
Beyoglu Sanat Galerisi’ndeki son sergisine kadar 23 kisisel 78 sergiye katildi. 1982
yilinda gorsel sanatlar dalinda Sedat Simavi oOdiiliinii kazandi. Ilk 6ykii kitabi
‘Cardanlar’ 1982 de yaywmlandi , Yakutiler , ‘1992°de Yunus Nadi édiillerinde Oykii
dalinda birinci oldu, son dykii kitabi “Zenci Kalmizdwr”.Cihar Burak 3 Mart 1994°te

yasamun yitirdi ”( https://www.gunesintamicinde.com/cihat-burak-mimar-ressam ).

“Cagdas Tiirk resmi iistiine girisilen yorum c¢abalarina en genis ufuklari acan
sanatgilardan birinin Cihat Burak oldugu kuskusuzdur. Fantastik tasarlamalarini
giinliik gozlemlerinden ¢ikaran, sonra da onlara hayal aleminin yaratiklar: 6zlemini
vermeyi basarabilen masal resimcisinin, erbabi arasinda gecerli, kendine gore
simgelesip ortak anlamindan syrilarak dzellegen bir dile itibar edisi gibi. Stiphe yok ki
elestirisi diiz bir elestiriden, taslamast diiz bir taslamadan, ibaret olmayan, biitiin
stilizasyona, erbab anlasmasimin ayrintilarimi  saglamak amacinda olan bir dil.
Yeterince de elit bir dil. Bir bakima oyle goriinse de, kalabaligin anlayacag: bir is
yapmiyor Cihat Burak. Kalabaligin resim zevkine yaklasan bir tutum iginde, o zevke

yabancilasan bir ig yapryor” (Tansug, 1999: 270-272).

Cihat Burak’in sanati metinler ve disiplinler arasi bir kaynaktan beslenir.

Dunya sozlii bir atlas, gorsel bir cografya kitabidir onun i¢in. Bakar, okur, dinler,
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notlar alip biriktirdiklerinden kusku duyar, diinyay1 bir sosyal bilimci gibi neden-
sonuglar1 iizerinden inceden inceye analiz eder. Sadece izlediklerini degil,
gordiklerinin dunyaya yayilmis tiim damarlarimi ve akrabalarini bulup, birbirine
teyeller caligmalarindaki zengin anlatim dilinin kaynagi budur. Kendi zamanini
neredeyse gilinli giiniine kayda geciren sasmaz bir gézlemci Cihat Burak. Kentsel
diizenin yitip giden degerlerini, degisimin yuttugu tarihsel bellegi yozlasan insan
iliskilerini, popiiler kiiltiiriin yarattig: tek tip erozyonu keskin mizah giiciiyle elestirir.
Modern olmaya calisan bir toplumun yitirdigi ve ardinda biraktig1 kiiltiirel birikime
sahip ¢ikmak ister. Gorduklerini, kendisine 6gretilen akademik iisluba aktarmak igin
ac1 ¢ekmez, bir imgeyi boyarken cani nasil istiyorsa Oyle davranir. Hesap vermek
zorunda oldugu yer, kendisi gibi diisiinen ve tirettikleri ile onu kabullenecek olan
akademik gelenek degil, tarihin ortak sesi olan insanlik ailesidir. Sanatinin igten,
cana yakin, izleyeni insan kilan 6zelliginin kdkeninde bu olgunluk ve rahatlik vardir.
Dolayisiyla ele aldig1 konular yerel kaynaklara dayansa da, goriiniir kildig: tipler ne
kadar yasadigi kentin karakteristik oOzelliklerini tasisa da baska cografyalarin
insanlarimi etkileyebilecek bir anlatim zenginligine sahiptir Burak. Anlatim dilindeki
keskin mizah anlayisinin, her daim var olan elestirel dilin ve zeka piriltilariyla orili
ifadeci liginin de bu iliskisellikte pay1 var kuskusuz. Ondaki zamanlar {istii anlatim
yeteneginin Evliya Celebi, Giimriik¢li Rousseau, Nasrettin hoca, Mehmet Siyah
Kalem, Matrak¢1 Nasuh, Ernst Barlach ile akraba oldugunu sdyleyen pek ¢ok yazar
vardir. Nihayetinde Cihat Burak’in sanatini tanimlayan en 6nemli bagliklardan biri
doga ve canlilar diinyasi ile kurdugu samimi iligkidir. Hemen hemen her resmine
sizan kediler ona goére yabanil doganin kismen evcillestirilmis yiizlidiir. Yozlasan
insani iliskilerin telafisi veya yalmizligin metaforu olarak gorilebilecek bu canli,
onun hayat tarzinin da dort ayaga biirlinmiis halidir. Bununla birlikte envai gesit
nebat, hayvan diinyasina ait farkli miicadele sahneleri, canlilar toplulugunun kendine
has 6zellikleri onun ilgi kaynagidir. Hem resimlerinde hem de 6ykiilerinde cardondan
kurbagaya, kanaryadan aslanlara kadar her tiirlii hayvan boy gosterir, en ince
ayrintisina kadar analiz edilir. Bitiremedigi son resminde dahi zincire vurulmus bir
boz ay1 ve ona eslik eden yavru bir kedi vardir. Bir konturun igerisine
yerlestirilebilecek her tiirlii nesne ve canliya bir ¢izgisellik kazandirir Cihat Burak.

Figilir resmi yapsa da anlatacaklarin1 sadece insan bedeni iizerinden gorsellestirmez.
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Soyut, tarih dis1 kiiltiirel bir imge de yaratmaz. Envai ¢esit canlilar, gercekiistii bir
diinyanin diissel kahramanlari, cinler, periler, bir evi ayakta tutan tiim imgeler,
mimarlik sanatinin anitsal ve gizemli formlari, baska {ilkelerin hikayelerine sinen
ayrintilar, icki masasinin {izerindeki nesneler. Onun ¢izgi ile kurdugu diinyanin ana
motifleridir. Cihat Burak ¢izgi ile diislinen, ¢izginin olasililarini tuval, kagit, seramik,
metal plaka gibi farkli yilizeylerde deneyen ve arastiran bir sanat¢i Cihat Burak
onceleri naif sanatcilar arasinda anilmasina neden olmus, i¢ten ve kendine giivenli
resim dilinin 6zgiin baskilarinda da siirdiirmektedir. Onun kendine giliveni bir saf

yiirek sanat¢inin bilmemekten gelen giiveni degildir (Calikoglu, 2007: 26-37).

Resim- 9 Cihat Burak, Fantastik Sehir, 1962.

Kaynak: http://www.istanbulmodern.org/tr/resim-galerisi/sergi/cihat-burak-retrospekti . 13.04.2017.

Cihat Burak’t ilkemizin bilingli naiflerinin  veya bilingli-gocuksu

anlatimcilarinin énciisii sayabiliriz (Ozsezgin ve Aslier, 1989:170 ).

“Sanat¢i yeteneklerini seramik ve porselen alaminda da deneyip gerceklestiren Cihat

Burak’in, Yildiz Porselen Fabrikasi’nda verdigi ugraslar, pahali teknik ve malzeme


http://www.istanbulmodern.org/tr/resim-galerisi/sergi/cihat-burak-retrospekti

gereksiniminin karsilanmasina bir ornek olusturur. Ancak hi¢ siiphe yoktur ki, yidiz
Porselen Fabrikasi'nin siirekli olarak kotii begeni drnekleri (Kitch) iireten elemanlari
da, belik ilk kez bir sanat¢i ile karsilagsma sansina kavusmugslardir. Cihat Burak’in
olusturdugu yiiksek bir sanatsal dizey tutturan porselen figurinler, yildiz fabrikasinin
1230°yi asmayan 1s1 kosuluna bagh kalmistir. Seramikte tasil bir sertlige ulasmada da
gecerli olan yiiksek 1simin porselen icin 1300°yi bulmasi gerekmektedir. Bu tiirden baz
giicliiklere karsin, Cihat Burak’in porselen figiirleri duyarl bir ustanin elinden ¢ikan
essiz bicimlenisleriyle, toprak malzemeyle olusturulan tiim isglerin kristallesme diizeyine

isaret etmektedir ”(Tansug, 1999:346).

“Mimarhk tarih¢isi Dogan Kuban, egitim formasyonu mimarlk olan Cihat Burak’,
Tiirk resminin Yahya Kemal’i olarak niteler. Yazin alaminda da ilging fantastik
oykiileriyle 6nemli bir yer tutan Cihat Burak’in, ¢cagimizin en renkli simalarindan biri

olarak anilacag siiphesizdir” (Tansug, 1999: 273).

“60’l yillarda Cihat Burak’in resim kurgusu, saf yiirekli atmosferiyle, kurgu dilinde one
¢tkan ironiyle, anlatimin hizmetinde ve diizeni hice sayan renk gereksinimiyle, akademik
terbiyeni piswrik tutumuna attigimiz tekmelerin heyecanina katiliyor, mahalleden bir
agabeyin arka ¢ikisiyla bizi yiireklendiriyordu. Cihat Burak bu endisenin pek de dogru
olmadigimin kamitiydr bizim i¢in” (Guleryiiz, 2014: 104).

“Cihat Burak swradanligi, popiiler kiiltiiri, kiiciik insanlari, zafiyetleri, tatlari, hak ettigi
kiiciik sergileri yansitti; sevgili kedisini aileden kalan konagini resmetti. Mehmet
Giileryiiz’e gore bir¢ok sanat¢t bunlari sanatin konusu yapmaya tenezziil etmeyebilir.
Insani olanlar ele almaktan kagimr: O yonlerini gizleyip kendince pur, st sorunlarla
ugrastiginda resminin de yiikseklere ¢ikacagimi zannediyor. Oysa sanat¢inin giicti,
hayatin halleriyle ilgili kendini miisaade alanlart yaratmasindandir. Béyle bir alanda,
elbette yeni onerilerle olusturdugu resim dili oénem kazamir. Yapay enteklektiel
kurmacadan ne kadar uzaklasirsaniz metaforik, yeni ve kendinize has resim aklina o

denli yaklagmis olursunuz” (Glleryliz ve Sénmezay, 2015: 184).
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2.3.3. Alaettin Aksoy

“Alaettin Aksoy 1942 Trabzon dogumludur. 1963-1968 yillar: arasinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisinde ogrenim gérdii. Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun 6grencisi
oldu. 1972’°de devlet bursu ile Paris’ gitti. Egitimini tamamlayarak 1976 da Tiirkiye’ye
dondu ve 1977°de Guzel Sanatlar Akademisinde(bugiinkii Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi) 6gretim gorevlisi olarak goreve basladi ve ayni kurumdan
2006 yilinda emekli oldu. Alaettin Aksoy 'un resimlerinin konusu hep insan olmugtur.
Ancak bu insanlar gergek bir zamanmin ve mekanmn insanlart degildir. Aksoy’un kendi
ifadesi ile bu insanlar diinyanin herhangi bir zaman diliminde yasayan insanlardir. Ve
bu nedenle ‘zaman ve mekan’ belirleyici bir isaret tasimazlar. Ancak karakter
aramalarimda, tiplemelerde yasam igerisindeki durumlarimin belirlenmesine yénelik
davranmg ve jestlere sahiptirler.” Aksoy’un insanlar: gercek ve diis arasinda gezinen,
siirekli yasamamiza géndermeler iginde bulunan gorsel fantezilerin iiriinleridirler.
Figiirlerin karakter ve tiplemeleri, insanlarin yasam icerisindeki durumlari, davranig ve
jestleri, kesin tamimi olmayan mekanlar da mizahi fantastik gorinimler olarak
sunulmaktadir. Sanatcinin 1970’lerde baslayan sanatsal tavri olgunlasip geliserek
bugiinde ayni dogrultuda siirdiirmektedir. Aksoy, 1976°da Yilin Geng Sanat¢ist odiilii,
1979’da DYO sergisi 25. Yil Ozel Odiilii ve 1980°de 14. DYO Sergisi Basart odiilleri
almistir” (Akdeniz, 2008: 159).

Resim- 10 Alaeddin Aksoy, Plataj Hatasi, 89 x116 cm, t.0.y.b.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?g=Alaeddin+Aksoy,+Pilotaj+H . 13.04.2017.



https://www.google.com.tr/search?q=Alaeddin+Aksoy,+Pilotaj+H
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3. BOLUM: 1970 Sonras: Turkiye’deki Sosyolojik Degisimlerin Mehmet

Gulerytz Resimlerindeki Renk ve Desene Etkisi
3.1. Mehmet Giileryiiz’iin Hayati

1938 yilinda Istanbul’da dogdu. II. Diinya savasmna kadar Heybeliada’da
annesiyle birlikte yagayan Mehmet Giileryliz daha sonra Ortakdy’e taginmislar, bes
yasina geldiginde Sarachane’deki evlerine tekrar donmiislerdir. Mehmet Gileryiz
ilkokul ¢agma geldiginde avukat olan babasiyla yasamaya baslamistir. Baba
tarafindaki aile biiyiiklerinde kent kiiltiiriiyle yetismis, seckin egitimli kisiler
bulunurken bir yandan da Osmanli geleneksel kultlrld ve disiplini hakimdir.
Muhafazakar oldugu kadar Avrupali yonii de gelismis olan ailenin bir 6zelligi de
tiyeleri arasinda hattatlarin olusudur. Hattat dedesi ile akademili bir ressam olan
halas1 Bedia Giileryiiz’ln g¢aligsmalarina asinalik kazanan Mehmet Gilleryuz, bir
yandan anne ve babasi, bir yandan da klasik mizik icra eden gello ve keman
yapimcisi dayisi vasitayla, sanatgilar arasinda biiylimiistiir (Guleryliz ve Sénmezay;,
2015: 14- 27).

Gulerylz, ilkokul déneminde babasinin yaninda kaldigi evde halasi Bedia
Guleryuz’in resimleri ve akademide Bedia Guleryiz’iin hocasi olan Hikmet Onat,
Feyhaman Duran, ibrahim Calli, Seref Akdik’in resimleri ile biiyiimiistiir. Babas1
tarafindan Saint-Joseph Lisesi’ne gonderilmesi ve Fransiz kiiltiiri almasi uygun

goriilmiistiir. Bu donemde ¢izim yapmayi sevdigini su sozleriyle ifade etmistir;

"Kendi kendime resim yaptigimda asker giziyordum, o swalar Kore harbi vards;

Amerikan migferlerini tasarimini ¢ok begeniyordum. Bir elinde Tiirk bayrag: ébiiriinde

M-1 tiifek tastyan Tiirk askerleri yapiyordum” (a.g.e: 62).

1958°de Istanbul Guizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimi’nden 1966°da
birincilikle mezun olmustur. Guleryiliz, akademinin kendisi zerinde buyuk bir
gelisim saglamadigini diisiindiigi i¢in iki yil sonra tiyatroya yonelmistir. 1963
yilinda Asaf Cigiltepe’nin yonettigi Arena Tiyatrosunda profesyonel oyunculuk

kariyerine baglamistir.
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1963 yilinda 6grenci oldugu donemde desen agirlikli ilk kisisel sergisini
acmistir. 1966°’da Akademi’den birincilikle mezun olmustur. 1970-1975 yillan
arasinda devlet bursu ile gittigi Paris’te Yiksek Resim ve Litografi ihtisas1 yapmuistir.
1971°de ilk heykelini yapmig ve Pont Des Arts’daki ilk performansin
gerceklestirmistir.

1975-80 aras1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi béliimiinde hocalik
yapmistir. 1980 yilinda akademideki gorevinden istifa etmistir. 1980-84 yillan
arasinda New York’a yerlesmistir. 1984 yilinda Briiksel’de heykel ve graviirlerini
Galeri 2016°da sergilemistir. 1985°den 2000’°e kadar BILSAK ’ta kendi adin1 tasiyan
atdlye’de sanat egitimi vermistir. 1986’da ‘KALIN’ adl1 sanat dergisini yayinlamaya
baglamistir. 1988’de Galeri Nev tarafindan organize edilen 25 yili igeren retrospektif
sergisini Nan Freeman’in metnini yazdig1 kitap esliginde Istanbul’da agmistir. 1989-
92 yillar1 arasinda Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi Kurucu Bagkanligim
iistlenmistir. 1990-1995 yili arasinda Votre Beaute Dergisi ‘Guleryiiz’li Sohbetler’
bashg! altinda roportaj dizisini siirdiirmistiir. 1991°de Ankara Shearaton Oteli
Atrium mekaninda kalic1 olarak sergilemek {izere 14 resimden olusan ‘Kars1 Ruzgar’
serisini gerceklestirmistir. 1992°de Bilkent Universitesinde misafir 6gretim gérevlisi
olarak ders vermistir. 1992°de Polat Ronesans Oteli lobisi i¢in 7 parcadan olusan
resim sergisini gerceklestirmistir. 1995°de ‘Bosna I¢in Insanlik Girisimi’ hareketi ile
isgal altindaki Bosna’yr ziyaret etmistir. 1998-2001 senelerinde Istanbul Devlet
Tiyatrosunda ‘Bir kucuk is icin yasl bir palyagco araniyor’ adli 3 kisilik oyunda
‘Pepino’ karakterini oynamistir. Ayn1 oyunla Devlet Tiyatrolarinin Duisburg ve

Dusseldorf’daki turnelerine katilmistir.

2000 yilinda tekrardan Tiirkiye Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi
Bagkanligina; 2001yilinda Dogu Avrupa Bagkanligina, 2002 yilinda birlesen IAA
Avrupa 2.bagkanligina ve IAA Diinya yonetim kurulu iiyeligine se¢ilmistir. 2003’de
Yap1 Kredi Kazim Taskent Galerisinde 40 yil desen retrospektifini gergeklestirmistir.
2003-2005 yillar1 arasinda Yildiz Teknik Universitesi Birlesik Sanatlar programinda
ders vermistir. 1999-2007 arasinda Bilgi Universitesi Tasarim Kiiltiirii ve Yonetimi

sertifikast programinda der vermistir. 2000-2011 arasinda Mehmet Giilerylz
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atolyesinde, 2004°te, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1 Nehir Séylesi dizisinde,
Aysegiil Sbnmezay’in yayinina hazirladigi ‘Giildiigiime Bakma’ baslikli biyografisini

yayimlanmistir.

2005’te Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi Avrupa Genel Kurulu’nu
Istanbul’ da organize etmistir. 2005’te Pekin‘de gerceklesen 16. IAA Diinya genel
kuruluna ve 2. Pekin Bienali IAA Diinya Y0Onetim kurulu tyesi olarak katilmustir.
2008’de Ankara Galeri Nev’de Nan Freeman’in ikinci kitabi esliginde ‘Elli Yil

Sanat’ sergisini agmustir.

15 Ocak 2009’da Tiirkiye Is bankasi tarafinda hazirlanan “50. yil Retrospektif
Sergisi’’ni Wendy Shaw'im metnini yazdigi kitap esliginde Kitabe Sanat Galerisi’nde
gergeklesmistir. 2009°da Ag¢ik Radyo’nun kurulusunun 15. Yili miinasebetiyle 6zel
olarak 150 adet iiretilen Acik Kitap icin ayr1 ayr1 kapak desenleri yapmistir. 2011°de
Edirne Glzel Sanatlar Lisesi ile baslattigi ‘Mehmet Gillerytz Defter Projesi’ ulke
capindaki diger giizel sanatlar liseleriyle genisleterek siirdiirmiistiir. Genco Erkal’in
Can Yiicel siirlerinden uyarladigi, Kemal Kocaturk’in yonettigi ve oynadigi ‘can’

oyunu i¢in video desenler hazirlamistir.

2014°te, Aysegiil Sonmezay’in yayma hazirladigi ‘Resmigecit’ adli deneme
kitabr Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir yayinlarinda yaymlanmistir. Ocak 2015°te Istanbul
Modern Miize’de kariyerinin tamamini kapsayan 6 ay siireli bir retrospektif sergisi

acilmist1. Giileryiiz Istanbul ve Paris’te yasamaya devam ediyor.
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3.2. Mehmet Gulerylz’in Sanati

Guleryliz, sanatsal olusturma siirecinin, her tiir alginin akilc1 bir siizgegten
gecirilerek 6znel veriler halinde kaydedilmesi ile basladigini sdyler. Daha sonra bu
veriler sanat bi¢imine doniistiiriilmemis yani diisiince-imgeleri olarak ifade eder.
Sanatg1 bu biinyesindeki verileri algiladigi duruma gore hem 6znel hem de sanatsal
anlamda kendi sanatsal diisiincelerinden sentezini olusturdugunu ve nerede, nasil
kullanmak istedigini disiince-imge olarak kendi sentezlediklerimiz seklinde
stirdiiriildiigiinti ifade eder. Giileryiiz, en zor olgulardan biri olarak; tanimlama ve
¢oziimleme asamasi olacagini ¢iinkii karsilastigimiz her durumun farkinda
olmadigimiz gibi karsilastigimiz olgulardan nelerin nasil ¢ikacagini kestirmenin de
zor olacagimi dile getirir. Bu durumda sanat¢inin sanatsal olusturma siirecinde
kendinin de farkinda olmadan bilingdisi islevinin devreye girdigini belirtir. Bu
bilin¢disi islev Freudgu bir yaklasimla, yani yukarida bahsedilen zihindeki diisiince-
imgelerin bizim binyemizde yer alan ancak bizim kontrolimizde olmayan i¢
hazirliklarla bulusmasi, etkilesime ve biitiin bunlarin sanat¢iya ozgii bir dil
sistematiginin, bir bi¢cimlendirme iislubunun olusturulmasinin sanatgiyr yapida
gotiiren siirecin ikinci etabi olarak tarif eder. Yani sanat¢inin olusturdugu kendine
Ozgl dilin, tesadiiflerin eseri olmadigini, bunun yaninda sanat¢inin yapisi ile
yaptiklar1 arasindaki yakinligim da goreceli olabilecegini ve kisinin giizellemeci mi,
sorgulayict mi, uzlasmact mi, mahremiyet¢i mi oldugunu; hatta disa vuran, hatta
yirtan 6zelliklere mi sahip oldugunuzu irdeledikce kendi benliginde bulunabilecegini

aciklar ve su sozleriyle agiklamaya devam eder (Glleryuz, 2014: 1-3).

Giileryiiz'lin bu siirecini kendi cilimleleriyle resmigegit kitabinda su

sekilde agiklar:

“Algilama, algilananlarin yerlestirilmesi ve islenip déniistiiriilmesi. Kuskusuz kendi
biinyemizin dis diinyadan gelen mesajlara hangi noktada agik ve hazirlikly oldugunu
bilemiyoruz;, Ama algilama c¢akismasinin, mesajin bize ulasmasindan ¢ok sonralar
olabilecegini de hesaba katmak lazim. Goziimiiziin her geleni her temasi bir isim
olgusu, resimlestirilecek bir durum olarak ayiklanabilecegi gibi, resimden uzak buldugu
mesajlart da ¢ok sonralart muhakemenin yardimiyla anlamlandiran ressamin

doniistiirebiliyor. Sonug¢ olarak algilama yalnizca bir o bir objeye, bir ilgiye bagl
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degil; Durumla, duygulamimla hatta arizi bir duygulamimla, sanat¢imin  kendi
biinyesinde ender karsilastigi yepyeni bir diisiince ile ilintili olabiliyor; pek ¢ok agilimi
imkan verilebilecek yeni bir diisiinceyle” (Glleryuz, 2014: 1-3).

Gulerylz’ln bu sozleriyle de anlasildigi tlizere, sezgilerini Oncelik vererek
resim yapan bir sanatcidir. Yani dogaclama, iginden geldigi gibi resim yapmay1
yontemini kullanan bir ressamdir. Giileryliz tiim bu asamalarin, birikimlerin en iyi
baglanti noktasinin desen oldugunu ve desenin en kicuk zaman birimini, hatta
birbirinden kopuk olanlar1 bile baglayabilecek iliskileri yapilandirmayr ve
coztimlemesi zorlu olan bu strecin istesinden gelmeyi sagladigini belirtmektedir
(a.g.e: 1-3).

“Mehmet Giileryiiz icin oncelikle ¢izgi ve desenin bir sanatgimin kendine 6zgii bir
karakter ve tisluba sahip olmasiin ¢ok onemli oldugunu ve desenin sadece resmin bir
alt yapr unsuru olarak degil, bagh basina bir sanat dili oldugunu vurgular, giinliik
olarak eskiz defterlerinde ve donemsel olarak resimlerinde uygulanan temel bir strectir.
Giileryiiz’e gore desen; hayata tutunma, nefes alma, varolusunu kutlama kadar
kendisine yakin bir varlktir Gulerylz’e gore ayrica desen’in onemini su ciimlelerinden
anlayabiliyoruz: “Desen bir yandan i¢inden gegilen zamani kavramali, bir yandan da iz
birakan, ¢izen tavrini géstermeli; yiizeyle olan temasini ve biinyesindeki saldirganligin
biraktigi izleri ortaya koymalr " seklindedir. Desen ve figiirii kendine 6zgii kullanimiyla
farkly bir dil kuran Mehmet Giileryiiz, imgelerle gorsel ¢esitlilik yaratirken, yasaklarla,
tabularla, telkinlerle yiizlesen, “iginden gegcen zamani kavrayan, iz birakan” yapitlar
tretir. Dis diinya deneyimlerini ve i¢ diinyasimin duygusal tepkilerini; bireysel
diinyasina géndermeler yapan, fantastik imgeleri iceren anlatimci sahnelerle
aktarirken, toplumsal diizenin elestirisini ise metaforlar yaratarak, mecazi bir icerik ve
getirdigi elestiriye kendisini de katmayi ihmal etmeyen bir kara mizahla yansitir

calismalarinda” (Calikoglu, 2015- Mehmet Giileryiiz istanbul Modern retrospektifi).

“Giileryiiz tarafindan yaratilan her resim malzemeden bagimsiz olarak kendiliginden
ortaya ¢ikiyorsa bile; bunu miimkiin kilan kontroliin kékenleri kapsamli bir ¢izim
pratiginde yatar. Nasil bir caz miizisyeni, ancak ¢algisini yillarca siiren bir dgrenme
stirecinin ardindan viicudunun bir parcasi haline getirerek dogaglama yapacak duruma
gelivorsa, bir sanat¢i da resmi kendi zihninin, uygulamay: da kendimi viicudunun bir
uzantisi olarak gelistirerek dogaglamaya ogrenir Giileryiiz'tin  kapsamli olarak
gerceklestirdigi giiniibirlik eskiz desen pratigi, onun bu pratikten ayri tutulamayacak

olan daha blyiik islerinin temelini olusturur” (Shaw, 2008: 18).
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Kaya Ozsezgin ‘Yasamm Kaygan Zemininde’ yazisinda Giileryiiz’iin

resimlerindeki etkiyi su sekilde yorumlar:

“Izleyiciyi sasirtarak siirprizler karsismda birakmak yerine, onu diisiindiirerek
saswrtmaktan yana olmugtur Mehmet Giileryiiz. Boyle bir oncelik — sonralik yontemi,
yenilik¢i sanatin sik kullandig1 bir yol degil. Izleyici, genellikle duyumlarina yansiyan
goruntiiniin zihinsel analizini yapmadan dnce, iizerinde yarattigi etkinin derecesini
olemeye egilimli oldugundan, onun iliskisel yorumunu ya da muhakemesini yapmay
ihmal eder ya da béyle bir ¢abada bulunmaktan kagimr. Izleyiciyi gériintiiniin
merkezine ¢eken gli¢, sanatcinin gorsel pratiginden ve anlatuim giiciinden kaynaklanan
olasiliklart ve cagrisimsal elemanlar: biinyesinde eriterek disa vurabilen duyarl
gozlemleridir. Bu gozlemler, kendini dogrudan dile getirebilecek olanaklara egemen
olabildigi siirece, resim diistindiiriicii ve kavratict olma islevini de iistlenmig

olur’(Ozsezgin: 5).

Giileryliz resimlerini asil dayanaginin onsezilerinin, hislerinin, sezgilerinin en
cokta hayvani giidiileriyle yaptigimi soyliiyor ve Levent Calikoglu, sanat¢inin

hislerinin ve sezgilerinin imgeye doniisme siirecini soyle agikliyor:

“Yarum yiizyth askindw, insan olmanmin karmasik siireglerini goriiniir kilan bir imge
agact inga etmistir Mehmet Giileryiiz. Sihirli bir sekilde o ani var eden tiim gériinmez
etkileri giincel bir ifadeyle tek bir imgeye sigdirr. Goziimiiziin 6niinde bir belirip bir
kaybolan anlarin uguculuguna karsi ebedi ve degismez bir 6ge olarak resimsel bir imge
olusturur. Degisimin yaratacagi belirsizlige karsi direnebilecek ve hafizamizdan her
zaman i¢in o haliyle hatirlanacak olan tek ve biricik imge kurar. Goziimlziin 6ninden
gitmeyen o amn gorsel, psikolojik ve anlamsal hatirasimin tasiyicisi olarak o ebedi

imgeyi canlandirir ” (Calikoglu, 2015: 11).

Guleryuz’n resimsel dilini anlamak icin Akademi’de egitim gordiigii yillarin
arasina sikisan tiyatro deneyimini farkinda olmak gerekmektedir. Giileryiiz i¢in bu
deneyim resim sanatindaki uzun hayatinda temel olusturacak bir siire¢ seklinde
gecmistir. Bu donemde oynamis oldugu Arena Tiyatrosu’nun Giileryiiz’e katkilari

Freeman soyle aciklar:

“Arena uluslararas: diizeyde avangard oyunlar sergileyen kiiciik bir deneysel tiyatro
toplulugudur, entelektiiel olani bir arada sunmasi, Giileryiiz’iin sanatin iistlenmesi

gereken rol ve toplumsal elestiri hakkindaki kisisel diisiincelerine uymaktadir. O



donemden kalan fotograflarda sanatgi, biiyiik bir coskuyla oyunculugunu sergilerken
gorilmektedir. Arena sayesinde Giileryiiz en sonunda anlatim giicii yiiksek, izleyiciyle
dogrudan iletisim kuran ve o zamanki resmin saglayamadigr bicimde hayatin ve
toplumun sorunlariyla ilgilenen bir sanat icra etme sanst bulmustur. Sanat¢i felsefenin
sanat i¢indeki onemini ve roliinii ilk kez tiyatro sayesinde anlamaya basladigini séyler.
Tiyatro sayesinde insan davranmiglarini, jest ve mimiklerini gézlemleme konusunda sahip
oldugu olaganiistii  yetenegini gelistirme firsatt da yakalamistr;, Kkarakterin
olusturulmasinda bu ézelliginin etkili oldugunu gorsel ve fiziksel karakterlerin aymi
zamanda duygusal, ahlaki ve tinsel olami da gosterebildigini anlamigtir. Giileryiiz
resminin kendine 6zgu Uslubu ve anlatim giicii tivyatroya ¢ok sey bor¢ludur. Resimlerinde
goriilen  giicli, swradan, kurnaz veya saf insan figiirlerinde; figiirlerin icinde
bulunduklar: mekanda, etraflarinda resmedilmis esyalarda bu etki ¢ok agiktir. Ayrica
Gulerylz’iin eserleri, resimlerinde tipki tiyatro oyunlar: gibi kiigiik birer gosteri oldugu
duygusunu uyandwrr. Hayati yansitan bazi eylemler dramatik bigcimde tasarlanarak
sahne tizerinde canlandwrilir; bu sirada izleyiciler ve oyuncular hayatin akist i¢inde pek
de ¢oziimlenemeyen konularin egretilemelerle iliskilendirilerek gercekmis gibi
sergilenmesi igin bir araya gelirler. Ama Guleryiz’in resimleri aksi yonde bir
farkindaligi da barindirir; (Shakespeare’in de benimsedigi gibi ) diinya bir sahnedir ve
bizler de onun oyunculari.. Gllerylz hayatla iligkisini de ¢ogunlukla kendisinin
izleyicisi oldugu bir tiyatro oyunu olarak ifade eder. Insanlarin iistlendikleri rollerin
onlart nelere yonelttigini, herkesin kendi senaryosunun nasil gelistigini gézlemler. Sanki
stk stk hayatin yonetmeni olmak, oyuncular: elestirmek, rollerini yaparken onlara yol
gastermek, daha iyi ve etkileyici bir sona ulasmak igin ince zekasiyla oyunu yeniden
sahneye koymak istemektedir. Arena Tiyatrosu Gileryuz i¢in Akademi’ nin yerine gecer;
belki giizel sanatlarin saf teknigini &gretmez ama ona iginden gelen diirtiileri
destekleyen, yonelimini ve sanatini dogrulayan diger her seyi verir. Oradayken sanatgi,
giincel olaylar ve politika konularinda yaptiklar: heyecanl tartismalar: hatirliyor. Bu
yolla sanat eserlerini ¢coziimleme yetenegini gelistirir, eserlerin oziine bakmayi, onlar
zamanin, mekanin ve kiiltiirel ¢evrenin toplumsal, siyasal ve ekonomik zemininde ele
almayi dgrenir. Herseyden énemlisi de oyunun yapisina nasi odaklanacagini, imgenin
sanatgimin ya da yorumcunun soylemek istedigi bicimde nasil sunulacagini orada

kesfeder. Giileryiiz 1964 yilinda yirmi alti yasimdayken Giizel Sanatlar Akademisi’ ne
yeniden girer” (Freeman, 2008: 31-35).
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Yukarida Freeman’in agiklamalariyla, tiyatronun iginde gecirdigi donemin
Guleryliz’tin sanatina ne sekilde yon verdigini ve 6nemini genis bir sekilde anlatmis
bulunuyoruz. 1964 ogrencilik yilinda Akademi’ye geri doniince yine Cemal Tollu

atolyesinde devam etmistir (Guleryliz ve SOnmezay, 2015: 150 ).

Akademi’ye tekrar geri donmeden 6nceki 1,5 yillik tiyatro deneyimi tiim sanat
hayatinda bir yon bulmasinda 6nem teskil etmistir. Mehmet Giileryiiz ve arkadaslari
1960’larin baslarinda Akademi’nin savundugu geleneksel figiir anlayisinin yerine
yeni bir figiir anlayis1 getirmek amacinda olmuslar. 1960’larin ortasinda olgunluga
erismig bir kusagin ihtiyaclarma gore yenilemektir. Daha sert ama daha sempatik,
giindelik hayatta tartisilan konular1 ifade edebilecekleri bir iisluba ihtiyaglar1 vardir.
Daha az akademik, sanat diinyasi i¢ine daha az hapsolmus, toplumun sorunlarina
daha fazla egilen, cagdas tartismalar1 daha yakindan izleyen bir islup

sergilemislerdir (Freeman, 2008: 31-32 ).

3.3. 1970-1980’li Yillardaki Toplumsal, Ekonomik, Sinifsal Etkilerin ve
Politik Olaylarin Mehmet Giileryiiz Resmine Etkileri

Mehmet Giileryliz elestirel ve disavurumcu islubu ile figiir esas olarak
Turkiye’ deki sosyo-kiiltirel ve politik olaylarin insanlar {izerindeki etkilerini
kullandig1 metaforlarla elestirel bir dille bize yansitir. Giileryiiz aile kavramini,
sosyo-ekonomik ve c¢evresel etkenleri, toplumsal kosullari, sinifsal farkliliklar1 kendi

gozlem ve etkili ¢oziimlemelerini ironik bir dille disavurur.

Giileryiiz’iin sanat hayatina biiylik katkist olan tiyatro siireci ilizerinde kisaca
kendi degerlendirmesi ile birlikte resimleri iizerinde durulmasi gerekmektedir.
GuleryGz’in hayati ve ardindan tezin ‘Mehmet Giileryiiz’iin Sanati” boliminde
bahsedildigi iizere 1958-66 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Resim Boliimii'nde egitim gérmiistiir. 1958 yilindan itibaren tiyatro oyunculugu
egitimi de alan Giileryliz, 1962 yilinda Arena Tiyatrosu’nda profesyonel oyunculuk
kariyerine basladigindan bahsedilmisti.
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Gulerytz 1962 tarihinde Akademi’den sonug alamayacagi diisiincesiyle biitiin
enerjisini tiyatroya yonelttigini ve kafasindaki biitiin sorularin cevabini tiyatroda
aradigin1 sOylemistir. Karsithk, cinsellik, siyasal durus ve bagkaldirinin sanati
bozacagina inandirilmis olan ressam Akademi’den sonra, biitiin bunlarin sanatta
onemli bir yer tutabilecegini gOriip yasaymnca, resimde dayatilan cerceveyi
parcalayabildigini, tiyatro da ironi, kara mizah, fars, grotesk gibi ifade yollarin1 da
taniyica bicem ve kurguyla ilgili genis bir ufuk agtigini sdylemistir (Guleryliz ve
Sénmezay, 2014: 106 ).

Gulerytiz’in 1963 yilinda Beyoglu Sehir Galerisi’nde agtig ilk kisisel sergisini

etkisini Shaw su sozleriyle yorumlamaktadir:

“Tefekkiire dayali bir eylem olarak c¢izimin, hem modelle hem de nihai yapitla
baglantisinin koparilmast 1960°ly yillarin Tiirk Sanati igin yeni bir olgu oldugu Mehmet
Gulerylz’un 1963 yilinda Beyoglu Sehir Galerisi’'n de agtigy ilk kisisel sergisi ¢esitli
nedenlerle tepki topladi. Sergi bir égrencinin kendi islerini ortaya koydugu kisisel bir
sergi olmasi géyle dursun, aym zamanda o ana kadar bitmis bir yapit olarak
degerlendirilemeyecek desenler iceriyordu. Ayrica desenlerin normal kosullarda ¢izme
eyleminin konusuna giren imgelerin temsiliyle ya da akademi 6grencileri icin uygun
goriilen konularla da pek ilgisi yoktu. Hatta desenler Giileryiiz’ iin hocalarinin
yapitlarindan bagimsiz olarak tasarlanmig, sergi usta-¢irak iliskileri kullanilmadan
diizenlenmis ve sanat¢i deseni sanat seviyesine ¢ikarma ciiretinde bulunmugtu. Bunu
basarmasinin nedeni akademide aldigi egitim degil, tiyatro deneyimi araciligiyla kiiciik
sanat¢r cemaati i¢inde elde ettigi taninirligin, béylesine geng bir sanat¢inin yapitlarini

sergilemeyi galeriye kabul ettirmesiydi” (2009: 22).

Giileryiiz’iin 1963 yilinda tiyatrodan sonraki sergisini tiyatroda anlatim
meselelerinin ilgisini ¢ektigini ve abstre resimlerin Gtesinde ekspresyonist resme

yoneldigini ve o donemdeki resim arayislarini soyle aciklar:

1963-1964’te figiirle baglanti kurdugunu ve koyu tonaliteler icinde figlr
arastirmalar1 yapmaya basladigi donem oldugunu ayni zamanda dayanaklarindan
birinin de Tiirk islemelerindeki motiflerin, dokiimanlarinin dokusunu boyada
bulmaya calistigin1 dile getirir. Bu resimlerinde emeraude yesilleri, vermillon

kirmizilar1 kullandigini sOylemistir ve bol boya kullanarak ve spatiille yaptigi
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gozlenmektedir. Ayrica spatiille doku olusturdugunu, boyanin kivamini siiriigle
farklilastirip desen esasli birbirine insan ve hayvan figiirleri ¢calistigin1 soylemektedir.
Resimleri icin stilize edilmis ylizey resimleri oldugunu fakat pek kendilerini ele
vermediklerini; o donemde Afrika ve magara resimlerini, primatif stilizasyondaki
sadelestirmeyi dusiindligiinii; koyular i¢inde kendini ortaya koymayan niilerin

varligindan bahseder Giileryiz (Guleryiz ve Sonmezay, 2015: 150-151).

Mehmet Giileryliz 1964 Mayisinda yapilan Ogrenci sergisini  sOyle

yorumluyor:

“1964 Mayisinda Akademi de dgrenci sergisi yapildiginda spatiille yaptigi iki resim
sergiye konulmusg. Biri bir seksene yuz dikdortgen; oturan iki nii. Resmin altindan sicak
oranjlar geliyor niiler yer yer arkadaki beyaz sari isiga karisryor. Digeri kare; ayakta
iki figiir var. Yesiller, kirmizilar arasinda belli belirsiz siitlii kahveler. Ayrica bu
resimlerin kendini dayatmayan ve begenilerimin belirginlesmeye basladigi resimler
olarak yorumlar. Boyadan, boyanmin dokusundan keyif almaya basladigi bir donem

oldugunu dile getiriyor” (Glleryiiz ve Sénmezay, 2015: 153 ).

1964 yilinda yapmis oldugu ‘Baris’ resmi Ahmet Andicen yarismasinda ikinci
olmustur. Bu resminde yesil rengin farkli tonlarini resmin genel hakim rengi oldugu

gozlenmektedir. Resmin sag iist kisminda sar1 beyaz bir gokyiizii gériiyoruz.

“Giileryiiz resmin ortada yanda koyu yesil iistiinde yatan bir figiir, yakin degerde
oldugu icin pek belirgin olmadigini; arkalarda yine koyu yesil genis lekeler iistiinde bir

kegi siiriisti oldugunu soéyler” (a.g.e: 153).



Resim- 11 Mehmet Giileryiiz, Baris, 86x116 cm, t.0.y.b, 1964, Ozel Koleksiyon.
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Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/ . 15.04.2017.

Mehmet Guleryiiz bu dénem resimleri igin:

“Stilize forma motif degeri kazandirma kazandirmak niyetindeyim. Motif olarak insan
bedeni ve hayvan formlart onceki resimlerimde de vardi; bu sefer deseni spatiille net,
okunur halde boyayla olusturmak istiyordum ve lekenin etkisine dncelik verdigim
resimlerdi. Resmin sol iist yamndaki agag¢, gokyiiziindeki sarilara dogru gidiyordu.
Sakin, kendini ele vermeyen, gisterissiz, geride duran bir resim yapmayr amagladim.
Barig suk(net demekti; dogayla yasayabilme zamanmini tekrar elde etmekti. Savasin
insant once kendinden uzaklastirdigini ve dogaya goriilmez, tadina varilmaz hale
getirdigini. Dogayla yeniden bulusmak gerektigini diisiiniiyor Mehmet Giileryiiz. Barg
resminde boyayr ve boyamn roliinii iyice benimsedigini ve spatiiliin resmini

stiratlendirdigini inantyordum” (a.g.e: 153-154).


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/
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Bu donemde yurtdisinda yasayan Cihat Burak ve Erol Akyavas sergileri
Mehmet Giileryliz iizerinde etki olusturdurdugunu soyledigi sergilerdir. Fakat Cihat
Burak’in bir fotograftan ayrintiyr biiylitmesini veya nakletmesini yargiladigini ve
buna karsilik bire bir anlatimci, naif islubunun ardinda farkli bir siir ve ironi vardi

seklinde bahsetmistir (a.g.e: 163).

Giileryiiz kendisinin Cihat Burak resminden ayirdigi noktayr su sozleriyle

aciklamaya devam eder:

“Benim kara mizah anlayisim, deformasyon veya bicimi olusturma meselem bundan
cok farkliydi. Gergekligi dayanak almama ragmen, kapilarimi gergekdisi olana her
zaman agik tuttum. Yaptiklarimin gercekiistii sisteme dayandigini sanabilirler. Benim
hayvan, hayvaniasan insan figiirlerindeki bigimlerim dogada olmayan bigimlerdir.
Ancak bu iki biinyeyi birlestirip insandaki hayvansalligi éne ¢ikarma kaygisi tasirlar”

(a.g.e: 163).

Guleryuz’iin Akademi’de almig oldugu anatomi derslerinin resme pek gok
etkisi gorulir. Oliimle birlikte etin giderek koyulasmasi, kurumasi, doniisim...
Ancak diisiinsel gondermeler igin teni soyarken, bedeni dogaya tutturmak, onunla
baglanti kurmak oldugunu belirtmistir. 1965’te yapmis oldugu “Sende Vur” isimli
resmin yer aldig1 seride toplumun ve kendisinin itildigi kose olarak anlatir: BlyUk
bir 6fke ve tepkisel davranma, isyan etme ihtiyact duydugunu belirtmistir Giileryiiz.
Ve ayni zamanda o gilinlerde Tiirk Resminde boyle bir resim tavri ve cinsellikle ilgili
isaretler olmadigim1 dile getirmektedir. Figilirlerin agiliminda cinsel organlarin
gosterimi vardi. Cizdigi figiirlerin cinsiyetleri olan yaratiklar oldugunun altini
cizerek, kendisinin akademiden ayri bir kompozisyon pesinde oldugunu, o siralar
Yiiksel Arslan’in resmini tanimanin kendisinin ifadesini kolaylastirdigini belirtir.
Yiiksel Arslan’in cinsellik meselesini ortaya koyusunu benimsedigini ¢iinkii bu

alanda bir seyler sOylemek istedigini ifade etmistir.



Mehmet Gileryuz,

“Resimdeki cinsellik hem mahrem alandir hem de bir erk alani; resimde iste bu yanlart
sorgulamak, beden ve ten meselesini gozden gegirmek; bakilmasina engel olunan
noktasindan bicimi ele almak# sanat¢inin amaci. Ayrica 1965 ve sonrasinda resimlerde
renk meselesini one ¢ikarmaya basladigini ve resim blnyesindeki desen, boyayla ve
aksiyon islevi olan renk alanlarwyla, bu alanlarin sorgulanmaswla kuruldugunu

soylemigtir” (Guleryliz ve Sonmezay, 2015: 164 ).

‘Kafkas Tebesir Dairesi’ resminde Uzakdogu izlerini tasiyan hayvan ve insan motifleri
yaptigini, ilkel, gogebe toplum diizenindeki meseleler, insan yapisit ve hayvanlarla
beraber yasam {lizerinde durdugunu soyler. Hayvanlari belirgin bir sekilde degildir.
Metamorfoza ugramig ve fantastik roller oynadigi seklinde yorumlamaktadir. Desen
dilinde buldugu farklilikla adin1 koyamadig1 bir diinya olusturmak istedigini, daha sonra
belirgin olmayan bir tamamlamayi tercih ettigini ve bu yolla hareketli bir alan agtigini,
boylece olusan atmosferin sartlanmamig bir bi¢imini aradigini soylemektedir. Giileryiiz
resimlerinde kullandig1 hayvanlarin, kendi yaratti§1 mitolojinin fertleri oldugunu soyler.
Efsanelerdeki tanrisal giicler, giindelik hayati yeniden insa edebilmek igin sahip
olduklar1 kudreti seferber etmeye ¢alistigini ve sanatginin da bdyle bir gilice dzgiirliige
yaslanmak istedigini dile getirir” (Guleryliz ve Sénmezay, 2015: 164 ).
Resim- 12 Mehmet Giileryiiz, Kafkas Tebesir Dairesi Resmi,130x89 cm, t.i.y.b, 1964.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/index/type: . 14.04.2017.



http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/index/type
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Mehmet Giileryiiz Kafkas Tebesir Dairesi serisini yapmaya basladiginda
kendisini biiyiik bir bosluga atlamis olarak tarifler. Kaybedecegi ya da kazanacag bir

hayat olmadigini, sonraki yillara baktiginda duygularini sdyle agiklamistir;

“Kendi bulduklarumin da arkasindan gitmedigimi ve onlara siginmadigimi goriiyorum.
Ciinkii ¢ogu zaman, olusturup da kabul ettirdigim resim diline karst davrandim.
Biinyemde otodestriiktif, yani kendi yaptigini tahrip eden bir diirtii var. Daha dogrusu
bu dirtiyd ¢ok sonralart gorebildim. Kafkas Tebesir Dairesi serisinde belirgin bir konu
da yoktu. Alanlar, lekeler, boyayla temas ve renk vardi; bunlar kah toprag, kah tarlayi
anlatiyorlar.  Ustiindeki lekelerle hayvanlardan, insanlardan séz ediyorlardi. O
calismada renklerin mistik diinyasindan biiyiik haz aldim. Hatta bir ara Isa meselesi
iizerinde durdum. Ama Isa o Isa degil, carmih da o ¢carmih degildi. Kurban olarak Isa...
Reddettiklerinizle hesaplasma olarak yorumlar” (Gulerylz ve Sénmezay, 2015: 176-
177).

Kafkas Tebesir Dairesi serisinin desenleri ve 1965 yagliboyalarinin heniiz
Tiirkiye de sosyal bir ¢atigsmanin isaretleri olmamasina ragmen, bu resimlerde boyle

bir ¢atisma 6ngoriilerinin yer aldigini sdylemistir (a.g.e.: 180).

Resim- 13 Mehmet Giileryliz, Sende Vur, 130x90 cm, t.0.y.b, 1965.

i } £ - ghsl # i F ..—.__‘_'

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/index/ty . 15.04.2017.

Mehmet Gileryiuz ‘Sende Vur’ resmini bireysel ve sosyal diisiince siiregleri
burada ¢cok 6nemli bir rol oynadigin1 ve heniiz ortaya ¢ikmamis, ama sezdigi bazi

gerilim alanlar1 olusturdugun bu resminde ve bu seride toplumun ve tepkisel


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/index/ty
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davranma, isyan etme ihtiyact duydugunu sdyler. O giinlerde Tirk resminde cinsellik
isaretleri barindiran resim olmadigimi ve kafasindaki cinsellik meselesiyle ilgili

sorularmi Yiiksel Arslan’in resimlerini tantyarak ¢6zdiigiinii belirtir.

Wendy M. K. Shaw bu dénem resimlerini su sekilde yorumluyor:

Bu donem resimlerinde yapmak istedigi, siiriisteki kendiligindenligi ve dogalligi, seffaf
renk katmanlarindan yararlanmayr amagladigini ve ayrica figiir ile alan iligkisini ele
almak, desenin sivri diglerini hissettirmek, o dislerin kemirdigi dokuyu olugturmaktir. Bu
durum o&zellikle ‘Sen De Vur’ serisinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Burada diiz,
hizlica ¢izilmis c¢izgiler dolambagli, kisa cizgilerden olusan isaretlerle karisarak,
taranmis diigiimler olusturur ve bunlarda gevsek liflere ve keyfi ¢izilmis halkalara
ayrilir. Ince suluboya tabakalar: ¢izgilere hayat vererek, insan ve hayvan figiirlerinin
kargasadan ¢ikmasim saglamis. Ancak diiz bigimlere yol agmak yerine, kalin tarama
yamalaryla, arkasinda kagidr kiiciik benekler halinde gosteren ince boya tabakast
araswdaki karsithk, kaliba dokiilmiis figiirlerin, ¢izgilerin diizensizliginden siyrilip
ortaya ¢tkmasini saglayan derin bir gélge duygusu yaratmigtiv. Tipki aklimizin, bir dug
kabininin kapisindaki buhar izlerinden yahut ahsap ya da mermer bir zemindeki
izlerden figiirler yaratarak bize oyun oynamasi gibi, bu figiirlerde taninmanin sinirinda
durmaya katlamirlar. Oyle ki, Leonardo da Vinci, desen dgrencisi icin yaratici
olabilecek bu kaynaga dikkat ¢ekmistir. Lekelerle kapli ya da degisik taslarla oriilmiis
bir duvara bakugmnizda, eger bir sahne yaratmaniz gerekirse, ¢esitli manzaralarla bir
benzerlik bulup ¢ikarabilirsiniz ya da mucadele ve hareket halinde figtrler, tuhaf yizler
ve kostiimler ve eksiksiz ve iyi ¢izilmis sekillere indirgeyebileceginiz sonsuz ¢esitlilikte
Nesneler gorebilirsiniz. Ve bunlar béylesi duvarlarda, ¢inlamalarinda hayal
edebileceginiz her ismi ya da sozciigii bulabileceginiz zil sesleri gibi kafalar: karigmig

bir halde durmuslardw (Shaw, 2009: 28).

Mehmet Siyah Kalem’in gunimize kalan desenlerinin bircok onemli Tirk
Sanatgisina etkisi oldugu gibi Mehmet Giileryiiz’e de etkisi olmustur. Ozellikle 1964
sonrasit yapmis oldugu desenlerde goriilen bu etkiyi sanat¢i kendi sozleriyle su

sekilde agiklamaktadir:

“1964 desenlerimde baglayan ve 1965 ve sonrasi boya resimlerimdeki renk
diizeylerinin fikir etkilerinin mekansal alan olusturdugu teatral diizenlemeler, girift
desen kurgulu organik bicim ataklara ve neratif yonde ironinin delici Kigunlii destekte,
Mehmet siyah kalemin tok sozlii biitiinliigiiniin dolayli etkisi gériilebilir.” (Anonim,
2006: 145)
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Giileryiiz, Bacon’1 ve 6zellikle Woman serisiyle De Kooning’i, acilimli figiir
ve renk kurgusuyla kendi figilir ifadesine yakin hissettigini giildiiglime bakma

roportajinda soyler (Glleryiz ve Sénmezay, 2015: 198) .

Mehmet Giileryiiz’iin hayvan figiirlerini resminde kullanmas1 ve sanat¢inin da
kendine yakin buldugu Bacon ile sanatsal diizlemdeki iligkisine Emre Zeytinoglu

“Felsefenin ‘Insan Nedir?’ Sorusuna Yanit1” makalesinde sdyle bahseder:

“Francis Bacon'un yapitlarina baktigimizda, insan ile hayvanmin birlikte ele alindig,
ama ele alimnmista yalnizca" Insan nedir? " sorusunun yanitimn arandigi dénemlere
yapilan gondermelerle karsilasiriz. Bu iki tir Bacon'in yapitlarinda her zaman
birbirinin icine ge¢mis ve birbirinden ayrilmaz hale gelmislerdir. Yani insan-hayvan
iliskisi, " insan" damitip Cikartmak yerine, bize isin icinden ¢ikilmaz bir karmasikla, bir
kararsizla siiriikler. Belki de simdiye kadar pesinden kosu mus o "insan nedir?"
sorusunun yaniti tizerine uygulanmis tiim yontemleri bir elestiri niteligindedir o
vapitlar... Ve belki de o yonteme bir giivensizlik... Ote yandan da Mehmet Giileryiiz'iin
yapitlarina goz atmalyiz; orada da Bacon'un elestivisini iistlenen bir tavirla
karsilasmak hi¢ de zor degildir. Orada da insan-hayvan karisimi figiirler, diipediiz
Hegel'in "insani olma" problematiginin basarisizligini vurgulamaktadir; baska bir
acidan da Pavlov'un deneyinden, "insan" olana dair kesin sonuglar
ctkartilamayacagini... Ciinkii Kant'in ideallestirilmis, ontolojik "ézne"si ne kadar
soyutsa, toplumsallik i¢inde o "dzne" nin" insani olan" 1 yakalayabilme diisiincesi ve o
kadar soyuttur. Mehmet Gulerylz'in yapitlarinda, Toplumsallik icindeki insanin
durumu hakkinda, agikca su gériilmektedir: toplumsallik, yalnizca "insani olan"in alan
degildir, orasi aym zamanda da ‘"insani olmayan" Ile paylasilan bir alandir.
Dolayisiyla, "insani olan" ile "insani olmayan" diipediiz "hayvani olan" bir arada
yasamakta, aynmi olaylari gerceklestirmekte, ayni mekanlar: paylagmaktadwr. Ve biz
tiimiine birden, "insani toplum" demekteyiz ki buda daha dnceki "insan"i ayristirma
projelerinin iflast anlamina gelir; En azindan o yapitlar, insani olma diisiincesinin artik
baska anlama geldigini séylemektedir. Biiyiik anlamda da Zola'min hakli ¢iktiginin
isaretidir: En azindan o yapitlar, "insani olma" diigiincesinin artik baska anlama
geldigini séylemektedir. Biiyiik anlamda da Zola'nin hakli ¢iktiginin isaretidir: "hayvan

insan” romanimn tam karsiigi halindedir” (Zeytinoglu :44- 49).
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Resim- 14 Francis Bacon, Painting(1946), t.0.y.b, Moma.

Kaynak: https://fr.pinterest.com/pin/47182249844664582 .16.04.2017.

Mehmet Gileryliz bu donem desen g¢alismalart igin: "Etiit etigim bigimleri
teker teker diisiiniiyor, yeniden sekillendirme diirtiisiiyle soyut disavurumla ona baglh
figiirtin alanin1 organize ediyordum” seklindedir (Giileryliz ve Sonmezay, 2015:

198).

Aynanin Iginden, Aile, Kuzu ve Ciplak askerden once yaptigi resimlerdir.
Bunlar hizli, enerjik, giincel meselelere yaklasan, fantastik olandan yola ¢ikan gercek

Ustiine dokunan resimlerdi.


https://fr.pinterest.com/pin/47182249844664582%20.16.04.2017

Resim- 15 Mehmet Giilery(iz, Aile, 80x100 cm, 1974, t.i.y.b, T.C. Merkez bankas1 Koleksiyonu.

Kaynak: Giileryiiz ve S6nmezay, 2015:636. 16.04.2017.

“1965 Insan-Hayvan bulusmast ve yiiziilmiis tenin etkileri goriiliiyor, o siralar resimde
giincel sorunlarla ilgilenmenin siradan bir tutum oldugu goriisii vardi. Mehmet
Giileryiiz tam tersine i¢ kurgularimi, alayci yaklagimimi ve sosyal yapiya yonelttigi
kritigi yiikseltmek ve netlestirmekti istedigi. Aynanin i¢inden resmi o donemin ilk resmi
oldu. Tablonun saginda aynali dolap, aynada gériinen portreler, aynamin karsisinda
duran yash fahiseyle konusuyordu; Solda kuledibi eskiciler ¢arsisinin atmosferi ve
inekle iligkiye giren yesil takkeli ¢iplak bir adam.’Kuzu ve Ciplak’ cinsel baskiy,
kadinin zorlanmasini ele alan rvesimlerin ilki. O swralar cinsellik, beden, ten birincil

meselesi olustugu bir donemdi” (Guleryliz ve Sénmezay: 205-206).
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Resim- 16 Mehmet Giileryiiz, Kuzu Ciplak, 71x81 cm, 1969,t.0.y.b, Resim ve Heykel Mizesi
Koleksiyonu.

Kaynak: Glleryiz ve Sinmezay, 2015:631. 16.04.2017.

Giileryiiz’lin 1967 tarihli “Kuzu ve Ciplak” isimli resminde kadin i¢ ¢amasiri
ve topuklu ayakkabi1 giymis; list bedeni kuzu, belden asagisi kadin olan yaratigin
tizerinde ¢iplak bir erkek figiirii vardir. Erkek bigak benzeri sivri bir cismi kuzu
kadin’in kalcasina dayamistir. Sanat¢inin verdigi bilgiye gore resim kadina yonelik
cinsel ve toplumsal siddeti, asagilamay1 anlatmaktadir. Resimde yar1 kuzu yar1 kadin
olan yaratik siddete ve asagilanmaya maruz kalan kadini temsil etmektedir. Portrelere

bakildiginda resimdeki kuzunun ve erkegin birbirine ¢ok benzedigi agiktir.
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"Giileryiiz, Goya'minkilere benzeyen ugursuz hayvan ve yari hayvan figiirlerini, seytani
melezleri, derisi yiiziilmiis ke¢i kafali erkek kahramani da gergeklestirdigi 1965-1970
donemi resimlerin de sik¢a kullanmistir. Goya'min ézel nedenlerle yaptigi ve kendine
sakladig1 Cadilarin Geceyarisi Ayini adli resimde de kegi kafali bir figiir bulunur ve
tipki Giileryiiz'iin resimlerindeki kec¢i-adam gibi o da, hem 6rgtli 'medeni’ toplumun alt
katmanindaki karanlik batil inanglari, hem de bireyin beynindeki karanlik ve akildisi

katman1 gosterir. Giileryiiz'e gore bu figiir denetlenemeyen, yikict cinsel diirtiileri

anlatan bir imge gibidir"(Freeman, 2008: 143-144).

Guleryliz 1964-1968 yillarindaki Abazan (1967), Cadwr Tiyatrosu (1968) ve
benzeri resimlerinin olusum siireci hakkinda; O yillar arasindaki siiregte ve daha
sonralari, varolusun 6nemli bilesenlerinden biri olan cinsellik tizerinde durdugunu ve
tip fakiiltesinde katildigi kadavra derslerindeki bellegine yerlesen desilmis,
korunaksiz, kimliksiz bedenlerin kalintilari, kdseye sikistirilmig yasamimizda
kendimizden de sakladigimiz umarsiz cinselligimiz ve politik kistirilmighigimiz ile

var etmeye ¢alistigi kimligini bulusturdugunu ifade ediyor.

1960’larin ortalarinda Giileryiiz’iin kendine 6zgii figiirler ve ifade sekilleri
dikkatimizi cekmektedir. Resimlerinde akademinin tam tersi figilir anlayis1 goriliir.
[lk donem resimleri olan Peyzaj (1965), Doguda ii¢ kisi (1965), Sen De Vur (1965),
Muzik Yapanlar (1965), Dansor resimlerinde genellikle toprak renkleri hakimdir. Bu
resimlerde kirmizi, sar1 ve yesillerin daha fazla hakim oldugu goriilmektedir. “ Boya
tuvale kalin bir doku olusturacak bicimde genis dilimler halinde spatulayla siiriilmiis.
Bazi yerler sonradan kazinmis. Dolayisiyla boya farkli etkiler yaratan, eskitilmis
yiizey hale getirilmistir. Cogunlukla kiigiik hayvanlardan ve acayip gorunimli
insanlardan olusan figiirler tuval boyunca bir ag olusturacak bi¢cimde bir takim

uzantilarla resmedilmistir.



Resim-17 Mehmet Gileryiiz, Abazan, 100x70 cm, 1967.

Kaynak: Giileryiiz ve S6nmezay, 2015:627. 16.04.2017.

“Bunlar planli veya bilerek c¢izilmis uzantilar degildir; elin yiizey iizerindeki
hareketlerinden, neredeyse fiziksel bir ydnlendirmeyle, gdrsel bir oyun sonucu ortaya
¢tkar. Dolayisiyla bu uzantilar dogal bir zorunluluk izlenimi verir, tipki kayalarin
olusturdugu veya asindigi jeolojik siirecler gibi ya da agag¢ kabuklarindaki desenler
gibi. Beklenmedik bicim ve desenlerin bir araya gelmesi ayni zamanda imgelere son
derece yaratici bir ¢esitlilik kazandwri. Bu imgeler bazen gizemlidir, sanki bir tek

Gulerylz tarafindan yapilabilen bir sihirle olusturulmugtur” ( Freeman,2008: 38-39 ).
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Resim- 18 Mehmet Giilery(liz, Sende Vur, 130x90 cm, t.0.y.b, 1965.
g s L [ ';rhﬂ"': 4 ¥, X

Kaynak: Freeman, 1988: 36. 16.04.2017.


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/index/ty
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Resim- 20 Mehmet Giileryuiz, Dansor, 1965,73x60cm, t.0.y.b. Sanat¢1 Koleksiyonu.

Kaynak: Ressam ve Resim Mehmet Giilerytiz istanbul Modern Retrospektif 2015: 68.

Ressamin Dansor figiirii (Resim 20), kollarii havaya kaldirmis, tek bacagi
havada sanki bir seye karsi ¢ikar vaziyette korkung bir hal yansitiyor. Figiire soyle
bir baktigimizda insan goriintiisiinii andirtyor. Dikkatlice baktigimizda hayvan
kafasmna sahip bir figlr. Cinsel orgami ortada olan bu figiir insami ilk bakista

urpertiyor.

Fakat kullanilan renkler, firganin hizi ve leke degerleri hi¢ siiphesiz bizi
etkiliyor. Toprak kirmizisi ve turuncu renkleri resimde hakim olmakla birlikte agik ve

soguk maviliklerin eflatunla birlikte kullanim1 oldukga etkili gériinmektedir.
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Resim- 21 Mehmet Giileryuz, Dans6z Resmi, 1967, 82x71 cm, t.0.y.b.

Kaynak: Freeman, 1988: 41. 16.04.2017.

1967 Dansoz resmi, Giileryliz’ iin askerlik doneminde yapmistir. Askerlik
donemi resimleri genellikle cinsellik ve siddet barindiran resimlerdir. Tutku (1967,
82x71cm), Kuzu ve Ciplak ( 1967, 71x82cm) bunlara birer drnektir. Bu resimlerde
genellikle kadin figiirii hakimdir. Dansoz resminde tek bir kadin1 resmederken Tutku

resminde bir ¢ifti resmeder.

Dans6z resminde; alt zeminde kahve ve toprak sarisi iizerine kan kirmizisi
renkte boyanmis neredeyse ¢iplak diyebilecegimiz bir kadin goriiliiyor. Kadinin yiizii

gizlenmis bir his birakiyor insanda, birde agzina sikistirilmis gibi bir kagit goze

carpiyor.
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Resim- 22 Mehmet Giileryiiz, Tutku Resmi, 1967, 71x82 c¢m, t.0.y.b, Sanat¢i1 Koleksiyonu .

Kaynak: Freeman, 1988: 45. 16.04.2017.

Sanat¢inin diger resmi olan ‘Tutku’ resminde; ¢iplak, iri ve kalin bacakli bir
kadin ve bu iri kadinin kucaginda kii¢iik boyutlara sahip bir erkek goriiyoruz.
Kadimin yana dontik kafasi ve yiiz ifadesinden kucagindaki adamla alakas1 yokmus

izlenimi veriyor.
Freeman’in Tutku resmi i¢in yorumu;

“Ciplak ama ¢oraplari ayaginda devasa bir kadin, bacaklariyla kucakladigi kiiciik bir
adami sanki yutmaktadir. Kadwin dikkati baska yerdedir; kocaman surati adamin
cinselligiyle hi¢ ilgilenmiyormus, ondan hi¢ etkilenmemis gibi baska bir tarafa
doniktar. Ama bu iki bedenli bir figiirdiir; cinsel organmimin bulundugu béolgede daha
kiiciik, asiginin éniinde daha sevecen duran ikinci bir kadin bedeni daha vardw. Bu tiir

resimler, sanatcinin kigisel psikolojik kaygilarinin géstergesi olarak yorumlanabilecegi
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gibi, toplumsal degerlere ve hayat kosullarina elestirel bir gonderme olarak da
goriilebilecegi seklindedir” (2008: 40).

Mehmet Giileryiliz’iin 1966 yilinda yapmis oldugu “Manav” adli resminde ilk
dikkatimizi ¢eken unsur figiirlin kendinden emin durusu ve tavri c¢linkii satici,
tezgahinin Oniinde bir sey seyreder gibi duruyor oniindeki onliiii olmasa satici

oldugunu anlamak zor goriiniiyor.

Resim-23 Mehmet Gileryiiz, Manav, Mezuniyet Konkuru, 1966, 118x93 cm.

Kaynak: Freeman, 1988: 39. 16.04.2017.



86

“Mehmet Giileryiiz bu ¢alismasi, kendi kusagimin ruhuna uygun ama kendine 6zgii
kaygilart yansitacak figiiratif bir idislup gelistirmeye calistigini gosteren eserlerden
biridir. Giindelik hayattan bir sahne ele alinmug ilk nemli figiir resmiyle Akademi’den
mezuniyetini saglayacak yarismada birinci oldugu resmidir. Uslup ise, figiirle
cevresinin bigimsel bir sentezini olusturur ve Giileryiiz’ iin is¢i sinifindan yerel bir tipi
anlatmaya elverisli bir renk, bi¢im ve yiizey dokusu arastirmalarin yansitir” (Freeman,

2008: 37).
Levent Calikoglu’na gore:

“Manav adli eseri, anlatimct iisluba sahip bir rvesimdir “Bir sokak saticisindan ziyade
hafif bigkin bir mahalle delikanlisinin kendinden emin durug ve ifadesine sahiptir.
Tezgahindaki meyve veya sebzelerdeki belirsizlik, dikkatimizi yapilan isten ¢ok adamin
kendisine yoneltir. Tezgahi arka planda saran naylonumsu cadirin beyaz yiizeyi ise
manavin yiizindeki kendinden emin ifadenin one ¢ikmasini saglar. Manav, sanki
emaneten tistlenmis oldugu duygusu uyandiran iginin niteligi ile degil, bu basit durumu
asan farkh kisiligi ve takindigi kendine ozgii kimligi ile ondan beklenilen sinifsal
pozisyonu alasagi eder” (Calikoglu, 2015: 14).

Atatlrk Kultlr Merkezi’nin opera salonu i¢in ag¢ilan resim yarigsmasina davet
edilen Mehmet Gllerylz 1968’de “Cadir Tiyatrosu” resmiyle yarismaya katilir.
Resimde sisman bir kadin ve onun karsisinda duran keci ayakli, derisi yliziilmiis
koyun kelleli bir yaratik karsilikli resmedilmis. Hatta ilk bakildiginda kadin ve diger

koyun basli figiir dans ediyor izlenimi vermektedir.
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Resim-24 Mehmet Gulerylz, Cadir Tiyatrosu, 1968, 150 x 150 cm.

Kaynak: Freeman, 1988: 43. 16.04.2017.

Gulerylz’in bu resmi ulusal kiiltiir kurumlarindan birine kasith olarak verdigi
cok aciktir. Cilinkii yapilan bu resimde istenilenin tam aksi oldugu goriilmektedir; ne
kadinin kiyafeti, ne kompozisyon yarigmanin kurallarina uyacak gibi, yani onlarin
istedikleri sekilde gondermemistir Giileryiliz. Oldukc¢a fantastik resmetmis ve tabi ki
kabul edilmemis hatta hakaret olarak algilanmistir resim. Giileryiiz tam da bunu

yapmak istedigini kendi de belirtmektedir (Giileryiiz, 2014: 110, Freeman, 2008: 41).

“Insami sok edecek igrenclikteki bu resmiyle Giileryiiz, tantanali ulusal resim

yarismalarimin  anlamsizligini gozler oniine sermekte, tipki yiizyil oncesinin Paris
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salonuna Olympia adli resimle katilan Manet gibi, kurulu diizenle dalga ge¢mektedir.
Guleryuz, yarismaya biiyiik operalarin saygi deger prima donlarina bakarak resmettigi
alt siniftan bir fahisenin resmini vererek, hem ulusal kiiltiir politikalarini alaya almis
hem de 1968 yilinda Istanbul’ da giindemde olan giiclii ve gercek sanatsal faaliyetlerden
devletin ne kadar uzak oldugunu gostermistir” (Freeman, 2008: 42 ).

“Iki ana figiirden kirmizi kombinezonlu olant kirkli yaslarda oldukca sisman bir kadin;
karda tuvaletini yapmaya gidiyor. Kanatl, koyun basl, derisi yiiziilmiis yaratik, yari
abazanlik ise kadinin éniinii kesiyor. Cadwr Tiyatrosu resmi AKM icin yapmis oldugu
yarismayt kazanamiyor. Ki Mehmet Giileryiiz i¢in beklenen bir sonuctu ¢iinkii bilingli
olarak dikkat ¢cekmekti amaci. Opera fuayesine konulabilecek bir resim degildi yaptigt.
“Boyle bir resimde var” demekti amaci. Oyle de oldu (Guleryiiz ve Sonmezay, 2015:
220).

1960’1ar biterken Istanbul’un entelektiiel hayatinda resme daha &nemli, daha

sagduyulu ve daha merkezi bir rol vermesinden yanadirlar.

“Cumhuriyet tarihinin bireysel haklar ve toplumsal reform baglaminda en ilerici yasasi
olan 1961 anayasasi, entelektiiel etkinlige, sosyal ve siyasal eylemcilige ve bu
eylemciligin giiciine dair beklentilerin yiiksek oldugu bir donemde topluma yol gosterici
olur. Toplumsal ve siyasal konulart kapsayan kitaplar yazulr, Tiirkiye disinda basilmuis
giincel ve tarihsel bircok énemli kitap ¢evrilip yayimlamyr. Tiirk siiri canlanr, Istanbul
ve Ankara’ da ¢ok sayida deneysel tiyatro grubu kurulur. Ulke sorunlariyla ilgilenen
sanat¢ilara ve aydinlara ilgi artar. Giizel sanatlar akademisi sarsilmaz hiyerarsik
yapisi, iyice kemiklesen iislup ve fikirleriyle elestirinin ve saldwrilarm odagi haline

gelir” (Freeman, 2008: 37).
Mehmet Giileryiiz 1968 yilindan sonraki siirecini su sozleriyle 6zetlemektedir;

“1968° den sonra daha kapsamli bir bakis agist edindim ve bunun siyasal baglamda
dogrulandigini gordiim. Bedenin ve onun ardimin; kiginin kendi bedenindeki diirtiiler
hakkinda aldigi kararlarin - ve bu arada cinselligin- kesinkes diinya goriisiine bagh
oldugu netlesti zihnimde. Bu toplumun bireyleri olarak cinselligi yasamin igine
alryormus gibi gériiniiyor, fakat iistiine ¢ektigimiz kat kat perdenin ardinda amansiz bir
kiyimin yasanmasint gérmezden geliyorduk. Nasil ki, yaniklari iyilestirmenin en iyi yolu
onu havayla temas ettirmekse, kiyict cinsellikle de yiiz yiize gelmek gerekiyordu.
Cinselligin hem bu kadar sakl gizli hem de sugca varan bir doyumsuzluk halinde
yasamasmin acist kadimin agagilanmasindan ¢ikariliyordu ve kadin korkuya kendinden

nefrete dayanan bu cinselligin tek objesi oluyordu. Ciinkii erkek, biitiin alanlarda
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kurdugu egemenlikte, kadmin varligini kendine karsi yapimis bir haksizlik olarak
goriiyordu adeta. Dolayisiyla fiziksel olarak acilen doyuma ulasmaktan duydugu haz
disinda bir haz duymuyor, cinselligi de bireyin ozgiirliik alani olarak gérmiiyordu ( hala
boyle ve hala ¢ok aci olaylar yastyoruz bu yizden)” (Gulerylz ve S6nmezay, 2014:
110-111).

Mehmet Gileryiz’ in 1960-1970 dénemi deseni i¢in Shaw’in yorumu;

“Mehmet Gulerylz’in 1960’da yaptigi desenlerin aksine, 1970’li yillarin
baslarinda Paris’te yaptiklar1 disavurumcu olmayan bedensel bigimlerin disarida

birakilmastyla varlik kazanan agikca tanimlanmis figiirsel bi¢imleri betimlemistir.”

1970 yilinda, Milli Egitim Bakanligi, sanat dalinda Paris’de dort yillik bir
lisans egitimi i¢in burs verecegini ilan eder. Gilileryiiz bu sinava katilir ve kazanir

(Freeman 2008: 43).

“Glleryiz Paris’e gittikten bir yil sonra 1971 askeri darbesi gerceklesir. Gulerylz,
koklerinin uzandigi Osmanly Imparatorlugu’nun son donem sosyo-kiiltiirel ortamina
hem dogal hem de duygusal olarak yakindir. Ancak aym zamanda iginde biiyiiyiip
olgunlastigi toplumla da siki baglart vardir. Yurtdisinda yasadigi dénemde kendisini, bir
arada oldugu Tiirklerle ve iilkesinin genel siyasi giindemiyle daha da fazla ilgilenmek
durumunda  hissetmistir. Bu yiizden, giindelik hayatta Tiirkler iizerine yanlis
genellemeler yapan, olmadik varsayimlarda bulunan bilgisiz  Avrupalilar ile
karsilagtikca, kendini daha fazla Turk hissetmeye, Ulkesini daha bilingli savunmaya
baslar. Icinde yasadigi toplumun olaylart ve genel kosullari Giileryiiz’ iin akict ve
biitiinliiklii bir dil gelistirmesine yol ag¢mistir; insanlart bilgilendirmek, uyarmak ve
harekete gecirmek amaciyla séz konusu kogullart oldugu gibi anlatmak ister. Giileryiiz,
tek tek her bireyin sorumluluk iistlenmesi gerektigini siddetle savunur. Istanbul, Paris ve
New York'taki deneyimlerinden yola c¢ikarak gelistirdigi diisiincelerine dayanarak,
Tlrkiye’deki bir sanat¢iyla, eserlerinde toplumsal konulara deginme zorunlulugu ve
sorumlulugu olmayan, sirf estetik kaygilarla veya bireyin biyolojik ayrintilarim konu

alarak eserler yapma liiksiine sahip bir Avrupall ya da Amerikali sanat¢ryr birbirinden

ayrt tutar” (Freeman, 2008: 45-46- 47 ).

Sar1 ve kahve tonlarinin agirlikta oldugu bu resimde kadin, ¢cocuk ve birde
biletci dogru olmayan bir perspektifin icinde siradan bir kent yasaminda

goruntilenmektedir.



Resim-25 Mehmet Guleryiiz, Otobds Biletgisi, 1970, 96x130 cm.

Kaynak: Freeman, 1988: 47. 16.04.2017.

Mehmet Guleryiiz’in bu resmini Nan Freeman soyle agiklamaktadir;

“Sanatcimin 1960’larin sonlarinda yaptigi ¢ift anlamh fantastik ogeler barindiran
resimlerden olduk¢a farkl, giindelik hayattan goriintiiler gelenegine yakin bir resimdir.
Detaylara bakildiginda, sanatginin karakterlerin ulusal ya da etnik kimliklerinden ¢ok,
swmifsal konumlart iizerinde durdugu, onlari biraz ilgisiz ve edilgen kisiler olarak
resmettigi  goriilii. Sanat¢imin  ¢agdas kent yasamini modern insamin varolug
sorunlarimin kaynagi ve egretilemesi olarak gérdiigiiniin bir kaniti olan resimde; genis
kapsamli felsefi kavramlara varabilecegimiz ézgiin ve basit bir anlatim sergilenmigtir”

(2008: 44).
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1970 Mehmet Giileryiiz’iin istanbul’dan ayrildigi bir tarih ve o giinlerde
toplumsal c¢alkantilarin giderek arttigi bir donemdi. Ilk defa iscilerin polis ve

askerlerle catistig1 15-16 Haziran yliriiyiisiiniin yasandigi bir donemdir.

Mehmet Gileryuz’in bu donemi sdyle yorumlamaistir;

“Tiirkiye'de bazi geylerin degismeye basladigi bir donem. Ciinkii isciler ilk defa
haklarina sahip ¢ikmak icin direniyorlardi. Boyle baski ortamlarinda metaforlar
giicleniyor; dnceleri hayvamin insandaki tezahiirleri etkin olurken, buradan dogan bigim
imkanlart ifade de yeni ac¢ilim firsatlari veriyordu. Buna karsilik dogrudan insana

yonelmenin daha dogru olacagim diisiniyordum”

Turkiye’nin  bu dénemini Mehmet Glleryliz arkadaslarinin  gonderdigi
gazetelerden mektuplagsmalardan edinebilmistir. Giileryliz arkadaslardan ev
baskinlari, Kitap toplama olaylar1 gibi durumlari oldugunu da bu sekilde almistir. Bu
haberlerin Fransiz gazetelerine de yansidigini, politik fraksiyonlarin etkisi yavas
yavas artmaya basladigini soyler. Arkadaslariyla Tiirk Ogrenci Dernegi’ne gidip
geldiklerini fakat protesto icin afisi bastiramadiklarindan bahsetmektedir (Guleryiz
ve SOnmezay, 2015: 265).

1972 tez konusu igin Paris’ten Istanbul’a gittiginin ertesi giinii taksime gidiyor
ve insanlarin goriiniislerindeki izleniminin karamsar oldugunu, Mevsimi kasvetli ve
durakta bekleyen insanlarin yiiziinii gri yesil, herkesin yiiziiniin renginin kagtig

belirtmistir (Glleryliz ve Sonmezay, 2015: 263).

Giileryiiz ihtisas1 icin gelmis oldugu Istanbul’dan tekrar Paris’e geri déndiikten
sonra, oglu Kerimcan’in bakimini iistlendigi i¢in Kerimcan icin gittikleri Jardin Des
Plantes parkindaki hayvan ve bitkiler arasinda vakit gecirmelerinden dolay1
resimlerine hayvanlar ilham olmaya baslamistir. Ozellikle maymunlar adasinin
Gulerylz’iin ayrica dikkatini ¢ekmesinden dolayr desenlerinin konusunun oraya
kaydigimi1 Jardin Des Plantes’in bir ordu tarafindan ele gecirilmesini anlatan seri
¢ikmaya baslamis ve bu desenleriyle Tirkiye’deki 12 Mart Askeri darbesiyle
baglantili bir diisiincesini de barindirmasi kapsaminda, kamuflaj elbiseleri icinde tam
techizatli askeri birlikler ve lamalar, maymunlar, develerin resimlerinde yerini bu

sekilde aldigindan bahsediyor. Desenin yuzeyini maymunlar isgal etmeye
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baslamistir. Giileryiiz’in Epizotlar halinde tasarlamis oldugu bu seri de hayvanlar,
olacaklar1 sezmis gibi daha 6zgiir bir ortam olusturmaya c¢alisiyorlar. En sonunda
ordu, bir gece baskiniyla Jardin Des Plantes’t ele gegiriyor. 1971 yilinda Paris’te
Pont des Arts iizerinde bir gilinliik bir happening gergeklestirir Gulleryuz. Heykel
sonraki yillarda da, durumunu sergiledigi etkili bir arag olmaya devam etti. 1971'de,
gergeklestirdigi  “Uyuyan Domuz’ happeningi,  toplumun iist tabaka, sisko
domuzlarinin konforunu ele alarak, statiikoyu destekleyen insanlara gondermede
bulunmus. Heykeltragligin bronz ve tag gibi malzemelerin siirekliligine bagli oldugu
ve siirekliligin de kamuya acik heykelin anitsalligini imledigi Tiirkiye'deki bir sanatci
icin; anitsallig1 olmayan bir konuyu heykelde islemek iizere kaliciligi olmayan bir
malzeme kullanmas1 devrimci bir tutumdu. Donemin Fransiz sanatinda egemen bir
giic olan sitiiasyonizmden esinlenen sanatgi, heykelin genellikle temsil ettigi
toplumsal iktidar yapisin1 ortaya doktiigii gibi, heykelin malzemesini de demistifiye
(aydinlatma; g@ozlinl agma) etmeye calismistir. BOylece malzeme ve anlam
biitlinliigii olusturmus oluyor. Sonuna kadar sik giyinen sanatgi tarafindan sallanan
uyuyan domuz, yardakgilar1 tarafindan sallanan iktidar sahibini karikatiirize etmis
oluyordu. Benzer bicimde, kagittan elde edilen algakgoniillii malzeme tag ve metal
gibi daha agir malzemeleri, toplumsal hiyerarsideki su¢ ortakliklar m1 yanls,
gereksiz ve hatta fani olarak agik ederek tahtlarindan indirmis oluyor. Yapit boylece
tek hamleyle hem heykeli, hem de iktidar sahiplerini yerinden etmis oluyordu. Son
olarak, sanat¢inin da yapita dahil olmas1 ve giysi olarak tercih ettigi smokin, silindir
sapka ve papyon; yalnizca iktidarla degil, iine kavusmak icin geleneksel olarak
iktidarla bir yardakgilik iligkisine girmesi gereken sanatciyla da alay ediyordu.
Kurulu dizenle girilen bu hesaplama yaklasik on yildir Giileryiizin yapitinda
kendini gosteriyor olmasina ragmen, bu yapit s6z konusu hesaplasmanin kamusal bir
sekil aldig1 ve karmasik, evrensel bir metafor iizerinden ilerledigi ilk isidir. Bu fikir
acik bicimde Fransiz izleyicisi hedef alinarak islenmis olsa da, yapit genel anlamda,
kendini bagka bir toplumun Kkiiltiirel degisiminde rol alirken bulan yabanci bir
ogrencinin yasadigi yabancilasmay1 da yansitir (Shaw, 2009: 62, Calikoglu, 2008:
89).



Resim-26 Mehmet Guleryiz, Salincak, Performans, 1971, Ballangoir, Paris.
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Kaynak: Mehmet Giileryiiz Oradan Oraya Sergi Katalogu: 8. 16.04.2017.

“Askeri Operasyon (1973: 65x50cm), boslugun sol alt béliimiinde, cinsel organi
desenin altinda, ortada durmakta olan bir alete baglanmis durumda yatan bir iskence
magdurunu gosterir. Bir kadavra gibi olan figiiriin, cinsel organt agikta ancak yumugak
durumda olup, yuzini de 6élimcul bir burusma kaplamistir. Onun iistiinde ise, bir
generalin (apoletlerinden ve biiyiik gelen ¢izmelerinden anlariz) arkadan ittigi cesitli
kisilerden olusan bir figiir goriiriiz. Figiirler fotografik olmaktan uzak goriinse de hizli
cizim bigimi, sakli eylemlerin resmine bir enstantane islevi yiikler. Renkleri Giileryiiz'
un resimlerindeki et eskizlerinden gelen sarsak cizgiler; hizli yapilmis desenin, zihinden
gecenlerden alinmis bir enstantane oldugunu gosterir. Tipki Uyuyan Domuz'da
toplumun happeninge katilmasimin saglanmasi gibi, burada da halkin, iskencecinin
¢irkin yiiziine sug ortagr olmasi ¢esitli figiirlerin generalinkiyle bir araya getirilmesiyle
vurgulamr. Gozlerini kagirip birbirine donen yiizlerin bakmay: basaramadiklar: yegane

yer ayaklarinin dibinde yatan 6lii bedendir”(Shaw, 2009: 62, Calikoglu, 2007: 8-9).



Resim-27 Mehmet Giileryiiz, General Serisi: Iskenceci, 1973, 160 x170 x140 cm, Kagit Hamuru
Karisik Teknik, Salon de Mai, Paris.

Kaynak: Ressam ve Resim Mehmet Giileryiiz Istanbul Modern Sergi Katalogu: 84. 16.04.2017.

“Peki ama bu yaput Tiirkiye'yi mi, Paris’i mi, yoksa 1973 yilinda askeri darbe yasayan
Sili'yi mi konu aliyordu? Bunu bilmek olanaksiz Paris'e kenti betimleyerek ya da mevcut
tisluplar taklit ederek tepki vermektense; Giileryiiz, birden fazla cesit deneyime
gondermede bulunan ve béylece her yerde sanat olarak gegebilecek yapitlar yaratmak
icin ¢evresinden ipuclar aldi. Ustelik, yapiti malzemenin giiciiniin farkinda olmakla
kalmwor, malzemeyi de anlamin par¢ast haline getiriyordu. Bu sayede sanat hem
materyal bir nesne olarak, hem de Tirkiye’deki sanat deneyiminde goriilmeyen bir

tutum iginde kavramsal bir form olarak ele aliniyordu. Ancak Giileryiiz’iin yapiti,
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gozlemlesin diye génderildigi Fransiz geleneginin de tam bir parcasi degildi.
Kendinden Onceki dort kusak sanat¢t gibi, Giileryiiz'de kurallariyla Bati sanati nasil
yapuwr  6grenmesi igin Paris'e gonderilmisti. Ancak, onun ve Tiirk dgrenci
arkadaglarimin bulduklar: Paris, geleneginin sayginligmin saldrt altinda oldugu ve
sanatin bir daha asla akademi kurallari iistiinde yiikselmeyecegi bir Paris oldu.
Kendilerini boyle bir karst ¢ikisin ortasinda bulan Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Komet
(Giirkan Coskun), Burhan Uygur ve Utku Varlik gibi arkadaslari, iilkenin ve sanatla
protestonun daha énce hi¢ olmadigr kadar belirgin bir bi¢cimde birbirine denk diistiigii
donemlerinin  vekilligini nasil yapacaklarina karar vermek zorundaydilar. Bu
sanatg¢ilarin séz konusu sorunu ele alma yontemlerinden biri, Tiirkiye’'de gecerli olan
sanat anlayisinin ortaya koydugu giizellik konvansiyonlarina bile istege karsi koymakt:.
Giileryiiz gibi, ozellikle Burhan Uygur ve Komet de figiirleri bozup, perspektif alanini
dagitarak ve sarsici venk bilesimleri kullanarak "kotii sanat" pratigini benimsediler”

(Shaw, 2009: 64).

12 Mart 1971 muhtirasinm1 takip eden giinlerde burslar1 kesilen 6grenciler ciddi
bicimde endiselenmeye basladiklarindan ve bu siyasi durumu ilk yansitan
Giileryiiz’lin desenleri olmustur. Giileryiiz, kara mizahla Oriilii, ise yaramaz giicli
simgelemek igin metafor gérevi goren sporculart ve viicut gelistiricileri betimleyen
bir dizi litografik desene basladi. Ayrica ordunun Jardin des Plantes’i ele gecirdigini
konu eden bir baska seriye de girismisitr. Bir sonraki yil bu diisiinceler, Giileryiiz'iin
ilk tam boyutlu heykeli olan iskencecinin temelini olusturdu. Doktor generalini Shaw

sOyle aciklamaya devam etmistir:

“Giileryiiz bu heykelde, harekete dayali hayal edilmis ayrintilarla dolu, tamamiyla
teatral bir durum yaratir. Kendi ulusal kaygilarina dzgiil olmasina ragmen, yapit ayni
zamanda déneminin siyasi durumuna da uygundu ve buna bagl olarak da genis bir
izleyici kitlesini etkileme potansiyeli tasiyordu. Dénemin siyasi olaylarina tepki
verirkenki kaygilari Tiirk olmaktan kaynaklansa da, yapit ondan énceki kusagin
sanatgilart i¢in ortak bir kaygi olan ulusun temsili baglaminda ele alindiginda
kesinlikle ulusal degildi. Tipkt uyuyan domuzda oldugu gibi, kagit hamuru iskencenin
dehsetini hayata gecirirken, bir general fikrinin riitbesinin indirilmesinde de rol oynadi.
Normalde general heykeli onu bir lider olarak yiiceltirken,; burada o sadece kanli bir
onliik giymig bir kasaptan ibarettir. Heykel, yiizeyde apacik bir siyasi géndermede

bulunurken; sanatcinin mezbahada c¢alisan bir arkadasinin ele gecirdigi kasap



onliigiiniin cebine islenen "Mehmet" imzasi, yapitin anlanmini karmasik hale getirir.
Figiir bir general ya da iskenceci olmaktan ¢ikip, bizzat figiirii yaratan, yok eden ve
manipiile eden (¢ekistirerek, keserek, hatta anlam vermek igin sekillerine iskence
ederek) sanat¢inin kendisi haline gelir. Ironik bicimde, sanat¢i iskencecinin benzeri
haline gelir. Ote yandan, deforme olmus bedeni temsil etmek gercek bedenleri deforme
etmekle ayni sey degildir. Giileryiiz, bu esitlik iliskisini kurarak, devletin bedenler
tizerindeki iktidarini elestirmeksizin, sanatta ¢arpitmayi, Istanbul Akademisi'ndeki
hocast Zeki Faik Izer'in tabiriyle, "miistekreh” (igreng) bulanlar elestirdi. Kadavra
tizerinde ¢aligan doktor imgesiyle, figiir iizerinde ¢alisan sanat¢i imgesinin kosutlugu
akla Rembrandt van Rijn'in 1632 tarihli Anatomi Dersi adli tablosunu getirir. Bu tablo,
Italyan Rénesansi’ndan bu yana realizmi gézlem yoluyla énemli kilmis olan modern
donemin etkili bir simgesi olarak islev goriir. Giileryiiz, doktoru generalle, kadavrayr da
iskence kurbaniyla é6zdeslestirerek yeni bir donemin esiginde oldugumuza dikkat ceker.
Gozlemi bilimsel, nesnel ve ahlaken aydinlatici davranisla esit tutmak yerine, boylesi
diirtistliik siire¢lerinin siddete yol ac¢tigini gosterir. Doktor-sanatgi-general-iskenceci
etini parca pincik ederken kadavra hala canli olabilir ve resimde giizellikten yana

olanlar hi¢hir sey sdylemez, susarlar” (2009: 64).
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Resim-28 Mehmet Guleryliz, Bekleyis, (Carol’un Babast) 100x90 cm, 1974, t.0.y.b.
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Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/ . 16.05.2017.

1973 yilinda Amerika’daki eski esi Carol’un ailesinin ziyaretindeki izlenimler
resmine konu oluyor. Orada yasayan emekli insanlart su sozleriyle betimliyor;
Parmaklar1 kopmus, belleri ¢okmiis ve yillardir yaptiklari agir isin ispati olarak
goriiyor Giileryiiz. Ayrica iscilerin kirli goriinlimiinii ve bu kadar agir bir iste

caligmalarinm1 yadirgiyor.


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/

98

Resim-29 Mehmet Giileryiiz, is Agaci, 1974, 80x100 cm, t.i.y.b.
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Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view . 16.05.2017.

Mehmet Giulerylz’in Jardin Des Plantes serisi kontrolcu tepeden inen,
kategorize eden, siniflandiran, disinda kalinan cezalandirildigini, baskiya ugradigini

yansitan desenlerdir.


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view
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Resim-30 Mehmet Gulerylz, Aile, 1968, 92x105 cm, t.0.y.b, Bala Hodo Koleksiyonu.

Kaynak: Freeman, 1988: 46. 16.04.2017.

“Giileryiiz'iin olgunlasan tislubu ilk degisini gecirdikten sonra, tuvalin benekli yiizeyi ve
tstiindeki figiirler, formlara bir onceki on yilda gelisti deneylerin izini tasiyan bir
bicimde ¢evreyle uyuma sokmaya yaradi. Yiiziin miisterilerin kendilerini betimlemek
Yerine, sanki tablo kendisi ¢iplakmiscasina tuvalin yiizeyinde bir deri hissi vermek
amaciyla bunlarin  betimlenmesinden ogrendiklerini  kullandi. Bu ¢iplak kadin
figiirlerinin giysili ortamlarda sik sik yan yana getirilmesinin altini ¢izmeye yaradi.
Insanlart ve hayvanlart grup halinde kullanarak, toplumsal kurallarin en samimi

iliskilerimizi bile tanimladig: bir diinyada samimiyet fikrini sorguladi. Aile'de Giileryiiz,
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oymalr ahsap mobilyalarin karanlik ve fazla genis bir odada soguk bicimde durduklart
eski moda bir evin igine resmetti. Bir ¢ocuk ve biri yart ¢iplak bir kadin, kucaginda bir
képekle resmin dniine dogru ayakta duruyorlar. Ancak, bize onlara ulastiracak yol bir
masa tarafindan kapanmigtir. Masanin tistiinden, soyut fonlarin olusturdugu bir siis
vazosu kadini ¢ocuktan ayri tutar. Pembe yanaklar: ve ¢okiik goz cukurlariyla ¢ocuk
yalitilmis durumdadir, ayaklar: zemine degmektense dagilip kaybolurlar. Swrti doniik
duran kadimin diigkiinliigii ise ¢ocuga degil, képegine yoneliktir. Uygunsuz ortam,
siskinliklerle ve etindeki sarkiklarla damgalanmis Iri yar: figiivii daha da ¢iplak kilar.
Kopekli Sisman kadin Aile'de (1976, 90 x 100 cm ) yeniden ortaya ¢ikar. Bu kez atesli
bicimde konusan, ii¢ parcali bir takim elbise giymis, ama yanminda oturan kadina
arkasmi donmiis durumdaki kocasi tarafindan ¢iplak kilinir. S6z konusu etki, bir yanda
kadimin ayaklarina kapanmis takim elbiseli bir adam, diger yanda ise arka ayaklar
lzerinde duran bir kdpek, birbirlerinin merkezdeki figlir olan kdle sadakatlerini taklit
ederken; kadimin sandalyesinde uzanmis keyfine bakti kadin, kopek ve adam

(1976:74x65cm) yaptigindan daha giiltingtiir ”(Shaw 2009: 92-94).

Resim-31 Mehmet Guleryiiz, Aile, 1976, 90x100 cm. t.0.y.b.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/ . 16.04.2017.



http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/
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Resim-32 Mehmet Giileryiiz, Kadin, Adam ve Kopek, 1976, 65x74 cm, t.0.y.b

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/ .16.05.2017.

“Giileryiiz'iin - maymun familyast iizerine yaptigi ilk c¢alisma Aile'deki (1975)
maymunlar, Insanlarin aksine, birbiriyle uyum icinde goviiniirler, ne mobilyalar, ne
giysiler, ne de cinsiyet ya da dil onlart aywrwr. Paris'teki Jardin Des Plantes'ta gordiigii
hayvanlardan esinlenen Giileryiiz'tin tiim yapitlarindaki hayvanlar gibi, buradaki
maymunlar da insanla hayvan arasinda arabuluculuk yaparak simgesel bir rol

oynarlar. Zamanla maymunlar, insanu yerine gegmeye baslamistir’(Shaw,2009: 94).

"Aileye, topluma yonelik ironi, kendimle dalga bir ¢ik ortaya koyabilme keyfi ile
biitiinlesince maymun serisi hizla ilerledi. Sonunda maymun ailesi ortaya ¢ikti. Otoriter
baba sevkatli anne ve ¢ocuklar... TUrkiye'ye dondukten sonra, yani 1975'te kdpekler ve
kurtlar bu aileyi taciz etmeye bagsladilar. Milliyetci cephe hiikiimetleri donemiydi. Iki
tarafta da keskinli yikseltti *(Guleryliz ve Sonmezay, 2015: 296-297).


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/
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Resim- 33 Mehmet Guleryiiz, Maymunlar 11, 1975, 90x100 cm.

Kaynak: Freeman, 1988: 50. 16.04.2017.

Resim- 34 Mehmet Gileryiiz, Olgiim Serisi, 1977, 80x90 cm, t.i.y.b, Ozek Koleksiyon.

Kaynak: Giileryuz ve Sénmezay, 2015: 638. 17.05.2017
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Olguim Serisi, Guleryiiz’iin ara donemde kagit iizerine yagliboyayla ve kalemle
yapmis oldugu bir seri; Almanya’nin iscilerimizi kabul ederken sart kostugu boy,
dis, saghk taramasina tepki olarak yapilmisti. Giileryiiz ¢izdigi bilimsel aletleri
kendince uydurdugu sekilde resmetmistir. Maymunlari, kopekleri, insanlari, her seyi

6lctyordu bu alet.

1977 tarihli 6lcim serisi ile Shaw’in yorumu siyasi ve sanatsal kaygilar1 bir
araya getirdigi seklindedir. Resimde kisa boylu maske takmis bir adam ve uzun boylu

ciplak diger adami goriilyoruz. Shaw Gulery(z’n bu resmi igin:

“Tiirk bir izleyici i¢in, bu imge acik bigimde, 1960’larin baginda baglayan ve 70’lerin
ortalarinda zirvesine erisen gog¢ dalgasi dahilinde, Almanya’ya misafir is¢i olarak
gitmek icin bagvuran Tiirklerin Alman doktorlar tarafindan kiigiik diisiiriicii bi¢cimde

muayene edilmesini gosterildigini belirtmistir” (2009: 66).
Shaw ag¢iklamasina sdyle devam ediyor;

“Iskenceci de oldugu gibi, giysili doktorla ciplak ‘hasta’ arasindaki gii¢ farki agik
bicimde ortada oldugunu ancak burada ikinci bir gii¢ dinamigi de devreye girdigini
soyler. Zira doktorun giydigi onliik, insan formunu inceleyen ve olcen sanat¢i tarafinda
da siklikla giyilmez mi? Doktorun, boylarmni ve kilolarini élcerek saghklarini kontrol
ederek en iyi is¢ileri segmesi gibi, geleneksel sanat¢t da ideal, uyumlu figlri se¢gmez
mi? »* Ideal yolundaki bu arayis, doktorun soyutlanmisg yiizii ve bedeni ile ayakta duran
adamin  daha geleneksel ve gergek¢i ¢izilmis figiirii  arasindaki  esitsizlikte
vurgulandigint  soylemektedir. Son olarak Guleryliz boya ve imgenin kontrolli
kullanidigi bu son resimlerinden birinde, sisirilmis formlarin siddetinin yalnizca

gortiniir oldugunu da sdylemek istedigini diisiiniir” (a.g.e: 66-68).



104

Resim- 35 Mehmet Giileryliz, President's Grooming, 1978, 53x65 cm.
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Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view .17.05.2017.

Sanatcinin 1970’lerin sonunda gerceklestirdigi resimlerinin bazilar1 dogrudan
siyasi hayatla, 6zellikle de Turkiye’deki siyasi durumla ilgilidir. Bu resimlerden biri
olan “Baskanin Tuvaleti” resmi 1978 koyu kahverengi bir resimdir. Cocuklugunun
Osmanli tarz1 ahsap evlerini andirtyor. Resimde kullanilan renkler i¢ karartici kasvet
veriyor izleyici de. Bu kasvetli resminin baskahramani olan sisman ve yasli kocaman
bir kadin var. Kadin aynanin Oniinde sabah rutin hazirligin1 yapar pozisyonda
resmedilirken, resmin sol alt kisminda duran gayet resmi erkek smokini giymek i¢in

hazirlaniyor gibidir.


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view%20.17.05.2017
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Resim- 36 Mehmet Giileryuz, Kendimi Koruyorum, 110x90cm, t.u.y.b.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/ 17.05.2017.

Resim 36 numarali resimde goriilen Mehmet Giileryiiz’e ait eser kisisel web
sitesinde kendimi koruyorum adi ile sergilenmektedir. Ayni resmi Freeman Orhan
Veli’ye saygi adi ile yorumlamustir. Resmi Mehmet Giileryiiz’iin web sitesinde
bulunan isim ile tezimde yer verirken Nan Freeman’in da yorumunu degistirmeden

asagida iletiyorum.

“Orhan Veli’ ye saygi adli bir bagka tablosunda ise, sairin diinyada olup biten siyasi
olaylara aldirmayip yalnizca kendi hayatlariyla ilgilenen sig ve sorumsuz insanlari
elestirdigi bir siiri resmedilir: tembel tembel oturan bir kadinin etrafinda silahli adamlar
savas halindedir. Onlarmm varligimi umursamayan kadm ise aynaya bakmakta,

makyajiyla ilgilenmektedir, yorumunu yapmustir Freeman” (2008: 51).


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/
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“1979 yilinda Giileryiiz iilkedeki siyasi kosullarin bir darbe daha getirmekte oldugunu
hissederek bir cift resim yapar. Birinde askeri tniformali bir adamun, tedirgin ve
kendisinden uzak duran bir ata binmeye calistigi; digerinde ise “Korku” adli tablosu
(134x90) artik atin iizerinde olan generalin, korkuyla atin boynuna tutunmaya calistig1
sirada devasa boyutlarda ve paniklemis azgin atin denetimden ¢iktig1 goriiliir. 1980
yilinda sivil hiikkiimetin disiiriilmesinden iki ay once, Giileryiiz Birlesik Devletlere go¢

eder ” (a.g.e: 51).

Mehmet Giileryiiz’iin 1979°da yaptig1 “Korku” adli tablo i¢in yaptig1r yorum:

“Tirkiye’de yasayacaklarimiza dair ongoriiler” vardi seklinde olmustur.

Resim- 37 Mehmet Giileryliz, Korku, 1979, 90x134 cm, t.0.y.b.

Kaynak: Freeman, 1988: 65. 16.04.2017.
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“Giileryiiz'iin erken donem siyasi temal yapitlart ¢ogunlukla metafor ve alegoriler
tizerinden ilerlerken, sonraki yapitlart bir biitiinii par¢alarmmin kullamimiyla temsil
etmeye dayali mecaz yoluyla islev kazanwr. S6z gelimi 1979 tarihli Korku resmi dénemin
artan siyasi kaosu i¢inde bir¢ok insann yasadigi ¢evreyi kontrol etmeme hissini, kagak

bir ata tutunmaya ¢alisan binici metaforuyla ortaya koyar” (Shaw, 2009: 70).

Giileryiiz: “Binici, dizginsiz atin boynuna sarilmis. Burada binici ve gemi aziya
almig at, demokrasinin ve onu kontrol etmeye calisan giiclin simgeleriydi” der.
(Guleryiiz ve S6nmezay, 2015: 331).

Resim- 38 Mehmet Giileryiiz, Plajda Halterci, 1988, 162x130 cm, t.0.y.b.
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Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view .17.05.2017



http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view

Korku resmini Shaw sdyle yorumlamistir:

“Ayni damardan ilerleyen “Plajda Halterci” ise zenginliklerini, Tiirkiye 'nin Ege ve
Akdeniz kiyilarinda mantar gibi biten yazlik evlerde tatil yaparak sergileyen 1980 lerin
yeni zenginliklerini betimler. Bu resimde de, siska bacaklart ve asiri biiyiik bedeni bir
adam dalgalar Uzerinde ylruyerek giicunl gosterir, ancak bedeni igin ¢ok kiigik kalan
agirliklar tasiyarak. Tipki sismis kaslaryla spor salonundaki verimliligi olmayan
cabalarint yansitan bir gii¢ imaji yaratan ve sonugta darbede kullanmak icin degil
gosterige yarayan kaslara sahip olan bir adam gibi; Giileryiiz’iin modern insan ikonu
da ozden ¢ok imajla ilgilidir. 2004 tarihli Sanat¢i’nin aksine, alay etmek istercesine
anlamsiz bir hareketle dilini ¢ikaran kash adamin sdyleyecek hi¢chbir seyi yoktur. Bedenin
tst kismiyla figiiriin basimin sayfadan kabardigi 19. Yiiz yil karikatiiriiniin klasik
yontemini kullanan Giileryiiz, Bati sanati konvansiyonlarint bu yapitlart bir dénemin
ciddi portreleri olarak degil toplumsal yorum olarak isaretlemek icin kullanilir” (Shaw,
2009: 70).

Freeman’a gore Plajda Halterci:

"Guleryliz'un eski ve egeemen gelenege bagl kalarak resmettigi en iyi, en gii¢lii ¢iplak
erkek, 1988 tarihli Plajda Halterci'dir. Michelangelo'nun Sistine'nin tavanina yaptigi ve
bugiin Avrupa geleneginin temsili olarak kabul edilen ¢iplaklarla karsilastirildiginda,
Giileryiiz'iin, kahramanlara ozgii 6liimsiiz bedenlerin ve gengligin vurgulandigi, erkek
giizelligi konusundaki ideal ve abartili kiiltiirel begenimizi belirlemis olan bu sanat
gelenegine gonderme yaparak, kendi c¢irkin plaj adaminmin trajedisini daha da
belirginlestirdigi  goriiliir.  Sistine'de sergiledigi  figiirler Michelangelo'nun, tipki
Giileryiiz gibi ellere ve ayaklara, bedenin zengin hareketlerine ve duruslarina dair
giiclii gozlemler ve buluslar yapmayr sevdigini ve bunlari eserlerinde kullandigini
gosterir. Giileryiiz, biiyiik ¢iplagini, ideal bir bedene sahip olmak icin bosuna ugrasan
orta yash bir tip olarak gosterirken, eserine giiliing bir unsur da eklemis olur.
Dolayisiyla bir yandan yirminci yiizyila ait bu karakterin kibrini ve aptalligini
asuarken, bir yandan da Michelangelo'nun yaptig sisirilmis gogiislere, abartili beden
pozlarina, bunlarin sergiledigi giizelligin altinda sakli duran mantiksiziga ve

anlamsizliga dikkat ¢eker” (Freeman, 2008: 137-138).
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Sevgiden nefret dogar adli resminde yasadigimiz c¢agin, gelismemis
toplumlarinda insanin vahsileserek hayvanlagmasi, hayvanin da, insanin koydugu
kurallara adapte olmak zorunda kalis1 ile insanlagsmas1 sanatg1 i¢in toplumsal elestiri

konusu olmasina yaramaistir.

Resim- 39 Mehmet Giileryiiz, Sevgiden Nefret Dogar-Kdpek Sevgisi, 1978, 70x60 cm.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view .17.05.2017
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Sevgiden Nefret Dogar- Kopek Sevgisi resminde, bir figiir bogazindan tuttugu
bir kopegi otke ile tasimaktadir. Kopek, her ne olduysa sahibini 6fkelendirmis ve
bogazindan sikilarak ortamdan uzaklastirilmak kendisi i¢in uygun gorilmiistiir.
Ofkenin kaynaginda, figiiriin kendi kentli kaygilarindan firsat bulamayarak kopegin
ihtiyaclarmma cevap veremeyisi yatmaktadir. Figiiriin ihmal karligi ve gaddarlig
resimde elestiri  konusudur. Figiirlin yiiziindeki hayvans1 ifadeyle elestiri

vurgulanmaktadir.

Uzanan kadin ve kopekleri resminin sol kisminda bir masa istiinde kendi
tabiriyle bir yaratik durmakta, yaratigi tedirgin ve bir hamle yapacakmis gibi
resmeder. Ve resim bizi yukar1 saga dogru ¢ekiyor, belki de resimle hayvanin baktigi
yon bizi yonlendiriyor. 153x162 cm boyutlarindaki resminde yatagin tizerinde

sevimli bir kopek, yatagin sol tarafinda tek basina duran diger bir kopek goriiyoruz.

Resim- 40 Mehmet Giileryuz, Uzanan Kadin ve Kopekleri, 1980, 153x162 cm, k.0.y.b.

Kaynak: Freeman, 1988: 61. 16.04.2017.



“Cini ve boya kullanarak kagit iizerine yapilmis bu karisik teknik eserler ile benzer
birka¢ eser, Giileryiiz’tin giiclii desen tekniginin yavas yavas ortaya ¢iktigi
orneklerdendir; boyamin sivamp yeniden kazinmasiyla elde edilmis, dokunma hissi
uyandiran yiizey Uzerinde ya tel gibi ince cizgiler, ya da guclu bilek hareketleri
bulunur’”(Freeman, 2008: 54-55).

“Glleryiz 1980’lerde imgelerini anatomik ozelliklere bagh kalmadan dzgiirce
bicimlendirmenin yani swra klasik figiir anlayisindan da tamamen uzaklasan az sayidaki
figiir ressamindan biridir. Figiir, eserlerinin konusu itibariyle onun igin zorunlu bir
imgedir. Ancak figlri mutlak bir mikenk tasi olarak kullansa dahi bunu geleneksel
normlara bagh kalarak ya da geleneksel bir kompozisyon anlayisi i¢inde yapmaz, klasik
Yunan cagindan beri Avrupa sanat tarihinde figiiriin bir sistem dahilinde kavranmasi
bir gelenektir ve her ne kadar orantisallik ile detaylar baglaminda farkli estetik
anlayislar gelmisse de, bu bicimsel sistem her zaman hakimdir. Beden ile parcalar
arasindaki iliski her zaman esastir. Giileryiiz ne klasik oranlarla ne de oranlari ve
anatomik formiilleri belirleyen bir sistem olduguna dair klasik anlayisla kendisini
simrlayacak bir sanat¢idir: 1981 °de 1 aylik Istanbul’ a geldiginde, Istanbul’ u aynen 12
Mart 1970 dénemindeki gibi karanlik ve 1ssiz olarak tamimlar Giileryiiz. Portreleri New
York doneminde yapryor. Gegmisten insanlart ya da igine attigi kisiler; Edip Cansever,
Ahbapliklari, Deniz Nazim, Mayakovski, Ervol Akyavas, Carol, Bala. 14 yas gengligini ve
o donemdeki halini Amerika’ da iken 50 kadar portre yaptigini belirtiyor” (Glleryiz ve
Sénmezay, 2015: 38)

“Giileryiiz 1983 yilindan itibaren, olgunluk doneminin en iyi bilinen eserlerinin ilk
orneklerini vermeye baslar. 1980 lerin ortasina rastlayan olaganiistii enerjik ve basart
dolu bu siire¢, sanat¢inin hem tirettigi hem de nasil iiretecegini aragtirdigi, bu iki
eylemin birbirini tetikledigi ve séylemesi gereken ne varsa soyledigi verimli bir
déonemdir. Bu siire¢ Giileryiiz’ tin hem sanatsal yetenegini gelistirmesini, hem kendisini

bulmasini, hem de iiretirken bir yandan da 6grenmesini saglar” (Freeman, 2008: 62 ).
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Resim- 41 Mehmet Giileryuz: Mehmet Guleryiiz, Bala, 1983, 60 x 67 cm, t.U.y.b.

Cogyright 50
-

Kaynak: Freeman, 1988: 79. 16.04.2017.

Resim- 42 Mehmet Giileryliz, Edip Cansever'in Diisten Portresi, 1983, 50,3 x 69 cm

| A Jmeeinireed Qe Uz Com

Kaynak: Freeman, 1988: 73. 16.04.2017.
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Resim- 43 Mehmet Giilery(iz, Belki de Mayakovski, 1983, 30 x 43 cm, t.i.a.b.

Kaynak: Freeman, 1988: 70. 16.04.2017.

Giileryiiz 1982 yilinda ¢ok sayida portre resimleri yapar.

“Bunlar, herhangi bir dekor ya da aksesuar yardumina bagvurmaksizin, kigilerin
bedenleri, duruslar: ve tavirlar: goz éniinde bulundurmaksizin gergeklestirilmis diissel
portrelerdir. Sanat¢t bu resimlerde boya dokusunu, firca darbelerini ve renkleri son
derece yaratici bir ¢esitlilikle kullanir; karakterlerin genellikle trajik olan ruh hallerini
biiyiik bir basariyla anlatir. Kimi zaman portrelerden birinin kime ait oldugu belli olur,
sanatcimin oglu, kendisi veya opera icin yaptigi koyun kafali adam gibi. Gevsek dokulu,
serbest ve comert boya kullanimi ile Giileryiiz’iin kendine 6zgii genis firca darbelerinin
degismez yapisal ve diizenleyici islevi bu eserlerde de acikca goriiliir. Oyle ki baktik¢a
karakterin bas: bu basi saran bos mekana hakim olur ve burnun durusu ya da bir ¢ene
cizgisi, resmedilmis kisiligi ortaya koymaya yeter. Altta goriilen kirmizi pariltisi ile
tiziintiilii bakan genis mavi bir surat “Mavi Gen¢” 1983. Basini dimdik tutar; ya da kati
diisiincelere sahip oldugu yiiziinden belli kahverengi bir bas, sanki aniden bir ses

duymusg gibi doniip bize bakar” (Freeman, 2008: 60 ).
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Resim- 44 Mehmet Giileryliz, Mavi Geng 1983, 23 x 30 cm, t.U.a.b.

A : g R T ~

Kaynak: Freeman, 1988: 73. 16.04.2017.

New York’un Mehmet Giileryiiz resmine katkisini su sozleriyle agikliyor:

“New York bu anlamda resmime ¢ok dnemli katkilarda bulundu. O giine dek portreyi
kiigtimstiyordum; oturup bir adamin suratimi yapmayr manasiz buluyordum. Orada
portreler kendiliginden gelmeye basladi. Ge¢misimdeki insanlar, icime attiklarim... Hig¢
hesapta yokken Edip Can Sever’i yaptuim; ahbaplhigimiz, kavgalarimiz, deniz, sevdigim
ve sevmedigim siirleri. Nazim, Mayakovski, Erol Akyavas, Carol, Bala. Iki tane de
otoportre yapmistim; bir giincel halim, digeri on dort yasim, gengligim. Tiirkiye’ de
olsaydim herhalde béyle bir seri yapmazdim. Birbirinin resmini yapmalar, sanatGilarin
siirsel mektuplasmalar1” sozleriyle New York’da calistigi portre serilerini bu sekilde

dile getirir” (Guleryiiz ve Sénmezay, 2015: 385 ).

“Guleryz’tin bu donemde gergeklestirdigi eserlerin konulary, 1970 lerin sonundaki i¢
mekan resimlerinin konularmmi izler, ancak bicimsel oézellikler dikkat cekecek kadar
degismistir. Giileryiiz'tin 1980 lerdeki iislup degisikliginin en onemli gostergesi, elin
ozgiirce ve hizla hareket ettirilmesiyle elde edilmis genis firca darbeleridir. Sanat¢inin
el hareketleri eserlerinde her zaman hissedilir; 1970’lerin resimlerinde de yuzeyler
duygulu, wustaca darbelerin ince renk katmanlarmmin iizerine vurulmasiyla
zenginlestirilmis ama hareketi veren son darbeler daha ¢ok figiirlerin ve nesnelerin

hacimlerini belirleyen ¢izgilere odaklidir: Ikinci bir yenilik ise, kismen bu genis ve hizli
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fir¢a darbelerinin sonucunda ortaya ¢ikan resimdeki mekdnsal degisikliktir. 1970’lerin
i¢ mekan resimlerinde figiirler ve nesneler, yumusak tonlarda tek bir rengin kullanildig
151k-gélge oyunlariyla yaratilmis, mimari detaylarla ve mobilyalarla tanimlanmis bog
bir odanin igcine bu mekandan bagimsiz, hareketsiz hacimler olarak yerlestirilmistir.
Dolayisiyla 1970 lerin i¢c mekan resimlerinin giicii sessiz, genis, gizemli ve golgeli olan
bu bos mekanlart kavrayabilme yetimize baghdir. Oysa 1980’ lerin ortalarinda yapilmis
resimler giiciinii anlatan sahnelere dengesizlik ve kaginilmazlik kazandiran, bulanik,
hareketli mekanlardan ali. 1985 yilina gelindiginde Giileryiiz’ iin resmin tiim yiizeyine
daha duyarli yaklastigi, fir¢a darbeleri ile genel dokunun daha rafine oldugu,
kompozisyonun guclnun ve etkisinin iyiden iyiye arttigi goriiliir”(Freeman, 2008: 65-
66).

Resim- 45 Mehmet Giileryiiz, Bir Pazar Sabahi Birden, 1985, 100x90 cm, t.iL.y.b.

e,

Kaynak: Freeman, 1988: 83. 16.04.2017.
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Gileryiiz’ in bu donemdeki resimlerini genellikle biiyiik boyutlarda ¢alismistir.
Bir Pazar Sabahi Birden, 1985, (100x90) cm, Karsilasma, 1985, (162x13) cm,
Kaplan Adamin Karisi, 1986, (162x130) cm, Kiskang, (1986), (162x130) cm
boyutlarindadir.

Resim- 46 Mehmet Giileryiiz, Kiskang, 1986, 162 x 130 cm, t.U.y.b.
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1985’de 6lum temali resimler yaptigini soylemistir Giileryiiz kitabinda:

“Hacimli, taramali formlari, ilk Briiksel sergisindeki heykellerin form problemlerini
desende kurcalayan isler. Yani figiirii mekana, mekan figiirden iligiksiz durumu, bilinen
ya da okunabilen bir hikayeden farkii bir sekilde figiir ve mekanm kullaniyordu. Kendi
dogdugu alandan farkl bir alana diismiis ancak o alanla uzlasmus bitkiler ile insanlarin
ve hayvanlarin miisterek efsaneleri... 1980 sonrasinda resmime maviler girdi. Su donemi
resimleri daha sonra 1985 de dne ¢iktilar. (Yiiziivordu ki Birden) Batan gemiden
kurtulup can simidiyle hayatta kalmaya ¢alisan biri var. Kopegi denizin ortasinda sevgi

gOsteriyor™.

Resim- 47 Mehmet Giileryliz, Yuziyordu ki Birden, 1985, 100x100 c¢cm, t.0.y.b.

“ ? :-.I: 3

Kaynak: Ressam ve Resim Mehmet Giileryiiz Istanbul Modern Retrospektif Katalogu: 121.
17.05.2017.
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Karsilasma resminde Freeman:

“Su baskininda akintimin ortasinda kalmis biri egyalara tutunmugken akintiya karsi
yiizen su kaplumbagasiyla karsilastyor. Bu resimde metaforik bir kurgu hakim. Su
resimlerinin resimlerinde konu almasi 1973 tarihinde Sine Nehrinin kiyisindaki halkaya
tutunmus; kendini sulara birakmak isteyen bir kadin! Gozlerin éniinde nehre birakiyor
kadin ikna edemiyor. Giileryiiz baska bir gencle birlikte kurtaryyorlar. Bu olayin
yasanmasindan sonra giriyor etkileri resmine” (Freeman, 2008: 61).

Resim- 48 Mehmet Giileryiiz, Karsilagma, 1985, 162 x130 cm. t.ii.y.b.
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Kaynak: Freeman, 1988: 94. 16.04.2017.
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Gulerylz’tin bu donemdeki resimleri genellikle biiyiik 6l¢ekli, boyanin dikkat
cekici yogunlukta kullanildigi, enerjik firca darbelerinin tuvalin tiimiine yayildigi,
cok figiirlii ve tasvirli resimlerdir. Giileryliz’ iin kendine 6zgii sanatsal yetenegi,
olgunluk donemi eserlerinde var giiciiyle ortaya cikar. Ozellikle de tiyatroya olan
ilgisinin etkisi, geleneksel anlati resminin yapisal yontemlerine ve kompozisyona
dair getirdigi kendine 6zgii yorum, boyama teknigi ve uyguladigi islup dikkate
degerdir.

Resim- 49 Mehmet Giileryiiz, Kaplan Adamin Karisi, 1986, 130x162 cm, t.i.y.b.

Copyright @ 2006 | s melim _:fﬁil FE;Z'E.-'* |z __+

Kaynak: Freeman, 1988: 95. 16.04.2017.
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“Su Serisi IlI, Su Serisi IV’ de yer alan figiirler, Giileryiiz’ iin ¢esitli dénemlerinde
yaptigi farkli ama birbiriyle ilintili islerinde de diizenli olarak kendini gésteren, insan
bedeninin sanat¢rya ozgii diis giicii tarafindan ézgiirce bigimlendirilmesine drnektir.
1965 yui civarinda yaptigi bir resimde insan ve hayvan figiirleri, bulutlara bakarken
diis giiciimiiziin yardimiyla gordiigiimiiz figiirler gibi, ustalikla stiriilmiis boyanin
arasinda ¢ikar. 1960’larin sonunda gercgeklestirdigi resimlerde Giileryiiz bedenin
kendisini, orantilarmni ézgiirce degistirir. Resim mekaninin derinligine vurgu yaptigi
1970’lerin ikinci yarisinda gerceklestirdigi resimlerde ise figiirler bu kadar ézgiirce
degistirilmez. Ger¢i ¢ogunlukla asirt sisman, yaglh bedenler resmedilir ama bunlar
insanin dogal anatomisine olduk¢a sadik figiirlerdir. 1980 lerin basinda bir onceki
doneme tamamen zit egilimler son derece giiclii bir bicimde geri déner; bu degisim
ozellikle o donemde yaptigi figiirlerin bicim oran ve anatomik yapilarimin diis giiciine
dayanarak bozuldugu c¢ok sayida desende izlenebilir. 1983 ten sonra yiizey dokusuna
onem verdigi ve firca hareketlerini yine tasarlamadan ézgiirce olugturur” (Freeman,

2008: 70).

Resim- 50 Mehmet Giileryiuiz, Su Serisi 111, 1987, 260x260 cm, t.u.y.b.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Mehmet+G%C3 .17.05.2017.
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Resim- 51 Mehmet Giileryuiz, Su Serisi 1V, 1987, 260 x 260 cm, t.0.y.b.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Mehmet+G%C3 .17.05.2017.

Wendy M. K. Shaw’a gore;

“Giileryiizlin yapiti biiyiik 6lgiide dogaglamadir. Yapim siirecinde her seyi i¢ kontrol
eder. Dogaclama icin gerekli giicii toplamis olmaniz gerekir, Ani kararlarla bir andan
obiiriine, tuvalin yiizeyinde ayni anda var olursunuz, renk degerlerini yerini, akisini,
gerginligini ve biitiin organizasyonu ancak boyle bir akimla olusturabilirsiniz;
“Dogag¢lamaya ve beklenilmeyene hep a¢ik kalarak... Dogaclama boyadigim her resim
kendi kurgusu i¢inde beklenmedik sorunlar ¢ikarir ve kompozisyon resmimin yapilist
icinde olusuyor. Herkesin yaptigi hazirliklar yapmadan ilk tusla baslarim ¢alismaya.
Baslangi¢c anlarimin itici giicii sadece kaydettiklerim ve bildiklerim degildir. Anlatmaya
kalktigim ve sonunda konu olarak goriinen de baslatmaz resmi. Bu agidan bakinca
“Bala’ya” gibi bir tablo gercekten biiyiiliidiiv, alelade bir oliimliiniin yapiti degil,
tanrisal bir yaratimin sonucudur. Bir yaratici olarak Tanri’yi andiran sanatgi
diisiincesinin, uzun ve karmasik bir alt metni vardw.” Tipki Yahudi gelenegi gibi,

fazlasiyla basite indirgenerek resimde temsili yasakladigi savlanan Islami gelenek, asil


https://www.google.com.tr/search?q=Mehmet+G%C3

olarak sanat¢i Tanrmmin kudretine meydan okuyacak Kibri sergilemesin diye gercekci
temsili hos gérmez. Ancak yaratimin gerektirdigi tam da budur. Giileryiiz’iin de
belirttigi gibi, tanrisal giigler, giindelik hayatta yeniden insa edebilmek icin sahip
olduklari kudreti seferber etmeye calisirlar. Sanat¢i da béyle bir ozgiirliige ve giice
yaslanmak ister. Boylelikle sanat¢i kibir ve kendi kendine deger bigme kavramlarinin
toplum tarafindan dizginlenmesine karsi gelmeli, baskalarmin takdirini kazanmasini
beklemeden kendi yapitina inanmalidir: Eger bir kiiltiirde sanatgilarin yaratabilmek igin
Tanrt olmalar: gerektigine yonelik bir beklenti varsa, o zaman sanat¢idan da mutlak bir
yaratici gibi davranmast beklenir. Bunu yaptigi zaman ise, ayni toplum onu fazla kibirli
buldugu, kendini ¢ok begendigi icin, yerden yere vurabilir. O zaman Tirkiye’de birgok
basarili sanat¢iya hem hayranlik duyulmasina, hem de kendilerini fazla 6nemsedikleri
icin onlarin elestirilmelerine sasmamali. Boyle bir kendini begenmislik, sanatsal
degerbilirlik ve sanat elestirisi geleneginin pek giidiik kaldigi bir toplumda, ancak
sanatginin yeteneginden ¢ok gosterisi varsa etkili olabilir. Diinyayt yalnizca bir haftada
yaratabilen Tanri’nin aksine sanat¢t sifirdan bir sey yaratamaz. Bala’ ya tablosunu
yapma deneyiminden séz ederken, Giileryiiz dogaglamanin kéklerinin uzun ve saglam
bir ¢izim pratiginden kaynaklandigini belirtmeden duramaz. "Siirekli ¢izmezseniz
basarili olamazsiniz. Yiizer sayfalik kirk ii¢ desen defteri, biiyiik kagitlara c¢izilmig
birkag bin boya desen yaptim bugiine kadar. Siirekli ¢cizmis olmanin en biiyiik tehlikesi el
ustaligidir. Ustalig1 kontrol edecek, kiracak yeni sistemler kurmaniz gerekir. Yoksa bir
sure sonra bir bakarsimiz ki, hi¢ diisiinmeden eliniz hep ayni seyleri yapryor. Bu
bakimdan, Giileryiiz icin siirekli ¢izim pratiginin amaci ustaliga erismek degil; ustaligin
rahatlaticithgini asmak, bilinmeyene daima meydan okumaktir. Bununla birlikte sanat,
yalmizea fiziksel bir eylem olan ¢izimle ortaya ¢ikmaz; ayni zamanda \ zihinsel bir
diinyayr kesfetme eylemidir de. "Resmin temel dayanaklari ise; her zaman iginde
oldugumuz, temas ettigimiz bir diinyanin bigcimleriyle ve renkleriyle ¢ok erken yaslarda
kurdugumuz doga iliskiden dogar. Resimdeki sofistikasyon bunlara belli bir deger
bi¢mek, bunlart anlamlandirmak.” Giileryiiz sozlerini soyle siirdiiriir:  “Bu isin
Kurallarini, biitiin tekniklerini; stiriisii siiriis kalitesini, renk kuramlarini, kompozisyonu
ogrenmek i¢in biiyiik bir gayret sarf edilmesi gerekiyor. Akademik birikimin gerekli
oldugu kanisindayim™ (Shaw, 2009: 14- 16).
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Kaynak: Freeman, 1988: 119. 16.04.2017.

Gulerylz’in en karakteristik yapitlari olan tablolari, hizin iglerini tasir. Firga
darbeleri tuvallerin yliziinde akip giderken arkalarinda figilirleri ve bosluklari
olusturan ince ya da kalin damarlara itilmis renk sarmallar1 birakirlar. Yalnizca dort
bucuk saatte tamamlanan (bir¢ok diger yapiti gibi) Bala’ya kesik kesik ve kisa
cizgilerle doludur. Dogrudan tiiplerinden fiskirmis parlak renkler birbirine karisarak,
firtinal1 bir deniz olustururlar. O denizle siki sikiya biitiinlesmis olan dalgi¢ maskeli
bir figiir, tatli canim1 kurtarmak icin bir tahta parcasina tutunmakta olan bir adama

tutunur (Shaw, 2009: 14).

“Deniz dyle canli bir sekilde kabarmistir ki, bedenleri tuvalin en tepesine tasiyormus
gibi; ¢izgiler éylesine dogrudan bir bi¢imde iisiisiir ki, her an dalgalar figiirleri, resmin
disina bogulup gidecekleri bir bosluga atacakmus gibi gériiniir. Tablo, bakisi bu dolaysiz
varlikla esir alir. Bizi bos vermenin cazibesiyle birlikte yasama tutunmak igin bir
metafor yerine gegen firtinanin tutkusuna tanik olmaya zorlar. Ve biz buna tanik olurken
bile hareketin disinda kaliriz; resmin drami ne denli gergek goriiniirse goriinsiin erisip

onlart kurtaramayiz. Nasil bir insani kendi i¢ firtinalarinin baskisindan kurtaramazsak.
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Lzleyici resmin oniinde, sanatgi ne denli etkin olmus olmaliysa o denli edilgen hale gelir.
Resmin éniinde durup sanatgimin yerine gecerek, izleyici sanat¢iyr baska bir yere
konumlanduwrir. Herhangi bir 6gleden sonra siiresince bir firtinanin hareketiyle, tuval ve
renklerden tutku yaratabilen bir kisi olarak. Buna biiyii ya da mucize deyin, sanat yapiti
dondurulmus bir hareket, sanat¢i olarak bilinen ddhinin i¢ine dogmus rahatligin bir
yansimasi olarak goziikiir. Gulerylz’in su serisinden sonra deniz, denizciler takip
ediyor. 1985 teki mavi yolculuktan sonra Giileryiiz tlin ailesindeki bahriyeliler diigsel bir
alan olugturuyor. Giileryiiz deniz insanlart igin, yalnizlik ve doganin hiikiimlerine bagh
olduklarini ve gencliklerinin en kirilgan olduklari dénemde denizi benimsediklerini
belirtir. Ayrica, degisen, tehdit eden, ¢agiran, varligi sinayan bir giic olarak denizin
disiplinini kabul etmisler veya etmek zorunda kaldiklarini vurgular™ (Gllerylz ve
Sénmezay, 2015: 473).

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/index/type 18.05.2017.
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Giileryiiz’in 1991 yilinda Ankara Sheraton oteli i¢in yapmis oldugu on dort

resmin hazirlik asamasin1 Sonmezay soyle aktarir;

“1991 Ankara Sharaton Oteli i¢in Karsi Riizgar Serisi, Atlar ve binicilikle birlikte
orman ve atlari resmediyor Giileryiiz. Ankara Sheraton’ a 130 metrelik bir alan 14
resim yan yana ve karsikli...Resimler igin bir siire istiyor. Boyutlari ¢ok biiyiik oldugu
icin dzel ¢aba gerektiriyor. 1980lerin sonunda uzun siire binicilikle mesgul olan sanatgz,
tam da bu resimleri dogag¢larken doganin ve doganin yok edilmesi konularina egilmeyi

planlamisti ki; seriye baslamadan bir giin evvel Kérfez Savast patlak veriyor”

(Glileryiiz ve S6nmezay, 2015: 485).

Resim- 54 Mehmet Giileryiiz, Karsi Riizgar Serisi I, 1991, 350x325 cm, t.i0.y.b.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view .17.05.2017
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Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view .17.05.2017.

Gulerylz’in (Karst1 Riizgar Serisi) 14 resminin ortak temasi,
Guleryliz’iin doga sevgisini ve insanoglunun doga ile iligkisine verdigi
Onemi yansitir. Doganin ve diinyamizin dogal kaynaklarinin yok olmasini

isleyen dizinin ad1 kars1 riizgardir.

Guleryuz Su Serisini soyle anlatir:

" Birinci resme basladigim giin ayni zamanda Birinci Irak Savasin basladigini haber
aldim. Aklimda daha énce hazirladigim, icine girmis oldugum bir doga fikri vardr. Su
serisi ile basladigim Bir donemin i¢indeydim. Uzun zaman ormanda at bindigim i¢in
dogayr gozlemleyebilmistim ve dogamin giderek elimizden kaymasi, onu kaybetmemiz
fikri beni etkiliyordu. 1991'de 17 yil once doganin bugiinkii tahribati ve bu konudan bu
kadar bahsedilmesi soz konusu degildi. Savasin ben de olusturdugu olumsuz etkinin de
sonucunda, resimde insanin olmadigi, insanin gegip ¢okertti ve bitirdi bir dogadan

bahsediyordum; resim bir anlamda o dogaya bir mersiyeydi, o dogaya bir veda ve oziir
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dileme gibiydi. Dolayisiyla bu resimlerde insanlar izler var, ama insan yok. Sular,
setler, barajlar, tahrip edilmis bir dua var kiiresel i1sinma ile tahrip olan bugiinkii
dogayr yonelik onemli bir kayit 17 yil oncesinden, bir ¢esit ongorii belki."Mavi rengin
ornekte oldugu, sanat¢i tarafindan her bir noktasi islenmis bir tuvaller, Monet'nin
niluferleriyle olgek, diizenleme, zengin boya kullanimi, hareketli doku ve genis
kompozisyon bakimindan benzerlik tasir, daha da onemlisi eserlerde, iki olgun
sanatgimin - giiglerinin  ve tutkularimin da birbirine denk oldugu goriiliir ancak
Gulerylz'in temasi, vermek istedigi mesaj, uyandirdi duygular tamamen farkidir,
savas bitmis olsa bile, ardinda biraktigi zarar ve yiknti, keyfini diigiinen insan

tarafindan terk edilmis, hizina geg¢ilmis kurtarilabilirecekken umursanmamug bir doga”

(Freeman,2008: 80-81).

Resim- 56 Mehmet Giileryiiz, Mostar, 1995, 200x180 cm, t.0.y.b.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/wor .17.05.2017.

Giileryiiz’iin Mostar adli resmi 1995 yilinda yaptig1 bir resmidir, bu resmi daha

iyi anlamak adina Bosna Savasindan biraz bahsetmek gerekir.
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“Bosna Hersek'te 6 Nisan 1992 tarihinden 14 Eylil 1995 tarihine kadar siirmiis olan
bir savastr Ug yildan fazla siiven bu savas sirasinda 200.000 kadar insan 6lmiis
(Ulusla arasi Kizilhag Orgiitii verilerine gore Bosna-Hersek te 312.000 kisi hayatini
kaybetmistir), 2 milyon kadar insan da yerini yurdunu terketmek zorunda kalmistir.
Yakin tarihimizin en karanlik sayfalarindan biri olan bu savas swrasinda dlenlerin
200.000 kadar: Bosnak halkina ait olup bu halk diinyanin gozleri oniinde sistematik bir

soykirima tabi tutulmugstur” (https://www.turkcebilgi.com/bosna_sava%C5%9F%C).

“Giileryiiz 1995 yilinda, yeni kurulan adalet ve kalkinma Partisi'nin, Tiirk insaninin
Bosna halkina verdigi destegi gostermek amaciwyla bir araya getirdigi bir grup
entellektiiellerin olusturdugu Bosna i¢in insani girisimin par¢ast olarak Mostar-
Saraybosna kentlerine gitme firsatina sahip oldu.Bir¢ok sanat¢i, yikimi betimlemek i¢in
bombalanmis Saraybosna kiitiiphanesi, Mostar kopriisii ya da yerle bir edilen binlerce
camii gibi bilinen ilk onlari segerdi ancak Giileryiiz konuyu simgesel bazda ele almayi
tercih etti. Sanat¢t Mostar adli eserinde, ger¢ek mekani gérmeksizin kayp bir kopriiyii
betimlemenin anlamini dikkate alir. Haberlerde ve entellektiieller arasinda, Mostar
képriisii'niin yikilist kiiltiirel mirasin haydut¢a yok edilmesi olarak kinanmisti. Ancak
koprinlin cokmesinin, artik kenti ikiye bélen Neretva nehrini asip karsiyaka'ya
gidemeyecek olan, birbirini siki sikiya bagh cemaatler agisindan ¢ok daha giindelik bir
etkisi oldu. Giileryiiz, dolaysiz kiiltiirel isaretlerin hepsinden kag¢inarak bu yikimin
sonuglarini odaklanmay:r tercih etti. 'Resim yolun bittigi noktada kalakalan bir
motorsiklet siiriiciistinii gosteriyor. Arka planda goriinen, kopriiniin Ortacag'dan kalma
kulelerini cagristiran mimari sekiller, kendisi de karanliga karismakta olan on plandaki
hurda yigimina yol verir. Bu yapilar Jirkiitiicii bi¢imde seffaftir, hatta hayalet
gibidirler” (Shaw, 2008: 80).

Sekil- 57 Mostar (1992-1995 tarihinden goriintu).

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?ths=sbi:AMhZZiup .18.06.2017.
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“Benzer bicimde Igman Dagi yapitinda Giileryiiz, O zamanlar daglar: son derece
sembolik hale getiren " gece boyunca Bosna'min hayati gereksinimlerini tasiyan
hamallardan olusan sessiz yiiriiyiis kollarin degil, tehlikeyi ve kusatmay: diizenli olarak
yarip gecenlerin cesaretini vurgulayan ormanin zifiri karanligini gosterir. En iyi sozel
betimlemeyi yaratacak olan unsuru segmek yerine, Guleryiiz onu en ¢ok etkileyen gorsel
deneyimin pesine diistii. Ancak zifiri karanligin nasil bir betimleyecekti? Giileryiiz tipki
Mostar'da oldugu gibi lacivert bir paletle ise girisse de, belli ki bu renk konu igin
fazlaswla soguk kag¢misti. Sanat¢r daha sonra, alttaki mavi boyali goriinmesine ve
formlarin karanhktaymig gibi belli belirsiz bir gériiniirliik kazanmasina izin vererek,
resim tizerinde kirmizi tonlarla yeniden ¢alisti. Resim kendisi karanlik olmamasina
ragmen, formlarin zorlukla secilmesi karanhg yansitir. On planda ise, her adimda igine
diisiilebilecek simgesel bir mezara giden zorlukla secilebilen basamaklar bulunur”
(Shaw, 2008: 80-82).

Resim- 58 Mehmet Giileryiiz, Bosna Igman Dag1 I, 1995 130x97 cm, t.0.y.b.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/index/ty .18.06.2017.
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Resim- 59 Mehmet Giileryiiz, Bosna Igman Dagi II, 1995 146x97 cm, t.U.y.b.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/index/ty .18.06.2017.

Resim- 60 Mehmet Giileryliz, Kuafér, 1996, 60 x 60 cm, t.0.y.b.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works . 18.06.2017.
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Giileryiliz’iin bu donem yaptig1 resimlerinde sosyal hayatimizin popiiler
Oykiilerini konu alan, Kuzu Kuzu ve Motosikletli adl1 resimleri yapmasini su

ctimleleriyle agikliyor:

“Tarihin bu biiyiik diigiince birikimine ragmen alt kiiltiirlerin dikkatini ¢eken, onlart
Swradanliga mahkiim eden hallerin 6ykiisiidiir bu resimler. Kuafor resimlerim de, igine
cekilmek istendigimiz bu tiir bir bonaliteyle ugrasir. Nefret ettigim, reddettigim siradan
durumlart bir resim olgusu, resmimi olusturacak bir diirtii olarak kullanmanin nasil
olacagint merak ettim. Suur disina itip hatirlamak istemedigim insanlik halleriyle ileri
yaslarda yiizlesme ihtiyaci duydum. Hayatim boyunca kabul etmek zorunda kaldigim
yasaklarla, telkinlerle, tavsiyelerle yiizlesmekti bu resimler. Resmin toplam seriiveni de
zaten biitiin bu sorulardan ve cevaplardan olusan bir biitindiir: Ressamin kendi
cevresiyle, icinde bulundugu hallerle, tarihle, kendi iilkesinin diigiince tarihiyle zamanli
veya zamansiz hesaplasmasidir. Kendi resimlerimi de bu bakimdan sorguluyorum ve o
gun nelerle ilgilendigimi su yiiziine ¢ikarmaya ¢alisiyorum. Bir resim samimiyetini,
hakikiligini, durusundaki giicii, onu olusturacak ve yasatacak degerleri, sordugu

sorularin samimiyetinden ve hakikiliginden alr” (Glleryliz ve S6nmezay, 2015: 183).

Resim- 61 Mehmet Giileryuz, Kuzu Kuzu, 2001, 162 x 130 cm, t.0.y.b.
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Kaynak: https://www.google.com.tr/search?qg=Mehmet .16.06.2017.
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Resim- 61 Mehmet Giileryiiz, Tani, 2005, kagit izerine akrilik 260x219,5 cm.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Mehmet .17.06.2017.

2005 yilinda yaptig1r Tani adli dingin resminde boya seyreltilmistir, Ama
renkler canli, ¢izgiler saglam, figiirler nettir. Sakin ama trajik bir sahne
anlatilir: maskeli operatorler, yiiziinii elleriyle kapatmis oturan iyi giyimli bir
adamin arkasina dogru rastgele hareket ederler; iyi giyimli adamin yaninda,
masada oturmus siska c¢iplak bir adam ise kipirdamadan merakli gozlerle

etrafina bakar.

“Bu bir hastalik bir iiziintii resmidir. Giileryiiz 68 yasindayken oliim tehlikesini
yakindan tanik olmustur. Uzun yillardan beri tamidigi ve sevdigi bir dostunun énemli
bir hastalik nedeniyle ameliyat edilmesinin etkisi, bilincinin derinliklerine atmug
olmasina ragmen, bu resminde yeniden su yiiziine ¢ikar. Giileryiiz yogun deneyimlerine
iliskin derin diisiince ve duygulariyla hep resim yaptigi sirada karsilasir, boyama eylemi

icindekileri ortaya ¢ikaran bir ebe gibidir" (Freeman, 2008: 100).
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Resim- 62 Mehmet Giileryuz, Kovboylar, 2006, 100 x 81 c¢m, t.0.y.b.

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/ind . 17.06.2017.

"2006 da yapti kovboylar atli resminde acikli bir sahne bu kez hafifleterek sunar,
resimde tek renkli paletini ve kaziyarak yaptigi desenleri kullanir. Bacaklarinda asili
tabancalariyla Amerikali kovboylar gibi giymis iki adam birbirini kucaklarlar, ancak,
sevgiyle mi, saldirganlikla mi sarilirlar; rahatlar midir yoksa birbirini tehdit mi ederler
acik degildir; bu muglak iliski icinde oyle birakilmislardir. Motosikletle adam gibi,
kovboy da giiler yiiziin canli ve masala yatkin dus giiciinden ¢ikmis, ama onun dis
diinyadaki kiiltiirel olaylardan beslenmesi ile gelismistir. Karakterler bir kez

yaratildiktan sonra harekete gecerler ve ne diisiindiikleri, ne yaptiklari, ne olacaklar
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yaraticilarindan kismen bagimsizlaswr. Tipkt kendisinin tiyatroda bir role hazirlanirken
uyguladigi yontem de oldugu gibi, karakterler, kendilerini kesfedip yeniden
yaraticilarina goriinmeleri igin Giileryiiz tarafindan serbest birakilirlar. Giileryiiz
cocuklugunda Siyah-beyaz filmlerde Roy Rogers't Izledigini ve Amerikan Kovboylarini
imgelemine savas¢i ve adaletin koruyucusu olarak yerlestirdigini hatirliyor. Giileryiiz
icin kovboy imgesinin anlaminin degismesi onun ¢ocukluktan eriskinlige gecisinin yani
sura, Roy Rogers filmlerinin  Konya'da gosterilmesinin  yabanci  kiiltiirlerin
propagandast oldugunun farkina varmasimin da izlerini tasir: "herkes kovboyculuk
oynardi; Cin'deki ¢ocukta, Japonya'daki de, Konya'daki de. Zamanla aklimizdaki
kovboy imaji degisti; gii¢siizii koruyan silahsoriimiiz, Amerikan politikasint tamidik¢a
g6zlimiizde giderek bir propaganda unsuru haline geldi. Birka¢ akademi odiilii almug
2005 yapimi Brockback Dagi adli filminde kovboylar arasinda escinsel ask, incelikli ve
sempatik bir bicimde anlatilir. Giileryiiz kovboy tiplemesinin yaraticisi olan
Hollywood'un kendi yarattigi tipi daha farklh, daha insani nitelikleri ile yeniden ele
alisindan etkilenir. Ama bu etkiyle yaptig1 resimde escinsel kovboylari anlatmaz; her
zaman yaptigi gibi yanitlari vermez, yine sorular sorar. Ona gore bu resimdeki iki kisi
arasinda hem sevkat hem de silah vardir. Giileryiiz siradan, neredeyse klise tipleri, ¢ok

ince bir fark yaratacak bigimde resmetmistir" (Freeman, 2008: 100-102).

Resim- 63 Mehmet Giileryiiz, Yarig Arabasi, 1986, 130 x 162 cm, t.iL.y.b.

SRR

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Mehmet+G% .16.06.2017.
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Yaris Arabasi resmi Mehmet Giileryiiz’tin 1986°da yapmis oldugu Tiirkiye’yi
bize metaforlar yoluyla anlatan resimlerinden biridir. Bu resmin tuvalden yillar sonra
da ii¢ boyutlu tekrar ele alinmis olmasi1 Tiirkiye’de var olan durumlarin bitmemis

olmasinin kanitidir da.

“Toprak zemin iizerine konmug kirmizi araba ve onunla neredeyse biitiinlesmiy stiriicii.
Markasi, plakast olmayan, fakat zenginligi, giicl simgeleyen bu araba ve (zerinde
adeta bir ucubeyi andiran insan heykeli, kapitalist sistemin par¢asi olmus ve
goriiniimiiyle de adeta insanligindan uzaklagsmis insan imgesini aksettirirken, arabanin
tizerine firlamus ezdigi kisi hala elindeki haritay: incelemekte, bu ucubeye yol gdstermek

istercesine... ““ (http://www.lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&art).

Resim- 64 Mehmet Giileryiiz, Yarig Arabasi 2007, 375x210x190 cm, polyester, karigik teknik.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Mehmet+G% .16.06.2017.

Giileryiiz'tin 2007'de yapmis oldugu yaris arabasi heykeli polyester ve

kagit hamurundan yapilmistir.
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“Eserlerinin temel hikayesi aymidir, egretileme ve verilen mesaj degigsmemistir. Birlikte
seyahat ettikleri sirada kaybolan iki tip, birbirlerine muhtag olduklar: halde, farkl ¢ikis
yollart ararlar. Yaris arabast yarismaz, ama onlart durduran tasarimin yanls ya da
motorun bozuk olmast degil, yolcunun da siiriiciisiiniin de hedefi ve rotayi
bilmemesidir. Nereye gidecekler? Hangi yoldan gidecekler? Yola ¢ikmadan once yol
hakkinda nasil bilgi alir alinwr? Bu bilgi nasul yorumlanur? Peki ya yol kaybedilince ne
yapulr? Giileryiiz'iin resimlerindeki biiyiik olanaklar ve acizlikler arasindaki ¢eliski
actklidir. Giileryiiz'iin yaris arabast senenin temasi ile ilgili anlattiklari, bigcimlerin ve
karakterlerin gelisimi sirasinda eserin anlaminin da kurulup, zenginlestirildi dzgiin
yaraticilik siirecinin bir kez daha ortaya koyar: " Resimde kirmizi, iistii agik araba
Turkiye'yi, strlicist yonetenleri, kaportamn iizerindeki haritaya bakan kisi ise yol
gosteren ak aydinlari simgeliyordu. Arabay: siiren kisi arabaya sikismisti, bedenini
arabadan tasiyordu. Bu resmi heykele doniistiirmenin nedeni, resimde haritada yol
arayan kisinin arka alandaki halinin bilmemesiydi, o kisi ayaklart yere basan herhangi
bir konumdaydi. Heykel de ise bu kisinin ayaklar: yere basmiyordu bir tiipten sikilmig
dis macunu gibi lastikli kaporta arasindan fiskiran bir figiirdii, giiciine ragmen
gercekligi ile ilgili kesin bir fikir olusturmuyordu. Saklanan, nereden ¢iktigr belli
olmayan bir giictii. O figiiriin haki bir asker tisort yemesi o kiginin asker kékenli mi?
sorusunu akillara getiriyordu, ancak bunlar cevapla almiyordu. Haritada isaret ettigi
yer giiney dogu simrini disinda, iki-tic ay sonra Irak'ta pkk'va karsi miidahalenin
yapildigi alanlardi. Siiriiciiniin  burnuma kadar yaklastirip okudugu kagit ise bir
tezkereydi. Tezkereyi tutan kollarimin yani sira otostop yapan iigiincii kolu yonetimin
kararsizliginin ve ilkesizliginin isareti, her an gittigi yolun tersine de gidebilme
ihtimalini gosteriyor. Bu yapit giinii sorguluyordu, okunabilmesini ise ti¢iincti boyutun
siirpriz - etkisini  olusturabilirligi  saghyor.Yaris arabast resminde, eserin anlam
biitiinliigiinde énemli bir yer olmasina ragmen kii¢iik bir ayrinti olarak tuvalin sag iist
késesine yerlestirilmis, heykel de olmayan bir figiir bulunur: devasa havuza atlamak
icin dalis tahtas tizerinde yerini almis, tedirginlikle bekleyen bir yiiziicii. Estetik agidan
etkileyici bir arka planin ve ikincil karakterlerin olmadigi heykelde bunlarmn yerini
gercek diinya alir. Gékyiizii, bogaz, Istanbul sokaklar: ve sokaklardaki Insanlar,
goriintiiyti tamamlanacak unsurlar olur. Bdylece resim rastgele tamamlanir ancak
anlama bu tamamlamalart ¢esitliligiyle genisler. Tuvalde kafalari karisik yolcularin
gerisinde gordiigiimiiz kiigiik dalisginin yerine, heykel de izleyicilerden biri geger,
dolayistyla heykel her baktigimizda degiserek, eski senaryoya sasirtici, zenginlestirici
yorumlar getirir. Bu Gulerylz'in Paris sokaklarinda Salincak't salinmasiyla baslayan
ve Garipler Mizesi’ne giren izleyicilerin diizenlemeyi izlerken kendilerini de izlemeleri
ile devam eden bir suirecin iyice olgunlasmasidwr. Giileryiiz'iin onceki iglerinde, sirk'teki

akrobat Gasparino mavi mayosuyla hafifce renklendirilmis, Garipler Miizesinde atig
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yapan adamin egildigi tahtaya da bazi sayilar ve sloganlar yazilmigtir. Ancak Yaris
Arabasindaki yiizeyi ve renkler bunlarin ¢ok iizerinde bir parlaklik ve yogunluktadir.
Bdylece heykel, klasik olmaktan uzaklasip popiiler olana yaklaswr; tipki ¢agdas sanatin
heykeldeki kotii cocugu Jeff Koons'un, 2007 tarihli asiri gosterisli devasa isi balon
képek gibi heykelleri araciligiyla, heykelde daha dnceleri yok sayilan 'kitsch'den
yepyeni bir estetik anlayisin dogmakta oldugunu son derece etkileyici bir bicimde
gosterdigi gibi. Nitekim, yaris arabasi, resim atasi bir kenara birakilip, yalnizca
2007'de gerceklestirilmis, canli renklerle boyanmus, biiyiik boy bir heykel olarak
diigtiniiliirse, Giileryiiz'iin bu eserinin, imgenin bir yandan biiyiik él¢eklerde ve saglam
malzemeyle yapilarak kahramanlastirildigi, diger yandan ise swadan biblolar
oyuncaklar veya wucuz hediyelik esyalar gibi rengarenk boyani parlatilir
onemsizlestirildigi ¢agdas heykellerin elestirel esprisini paylastigi gériiliir. Bu temel
espri, Koons tarafindan defalarca kullanmilmistir, gercek boyutlarda yapmis oldugu
1988 tarihli ‘Michael Jackson ile Kopiik’™ adli porselen heykeli buna iyi bir érnektir”
(Freeman: 2008: 124-127).

“Giileryiiz iin eserleri, basta resim sanatina dair bicimsel konular olmak Uzere, genel
kiiltiir tartismalarina verimli katkilarda bulunmugtur. Ortaya ¢ikan resim ve heykeller,
bir gozlemci ve yorumcu olarak sanatcinin toplum igindeki roliinii ve ¢agdas insana
kars: benimsenmesi gereken elestirel bakisi gozler oniine serer. Giileryiiz’ iin eserleri
hem diissel, hem de gorsel bicimler agisindan yaraticidir. Gorsel kaynagr karmasik
diisiince yapisidir. Bu cesitlilik diisiince yapisi, sanat¢inin kendi sanatina olan yogun
duygusal ilgisinden beslenir ve elestirel bakisi sayesinde per¢inlenir. Biylelikle ortaya
¢tkan keskin odakli resimleri, karmasiklik ile giicii, sakinlik ile hizi ve ilk etkilenim ile
uzun vadede kalici olacak igerigi birlestirir. Giileryiiz ¢ok yakindan tamdigi Avrupa
resim tarihinin siiregelen ana akimlarin iginde konumlandirilmalidir. Avrupa resminin
giiclii geleneginden bicim ve icerige dair kaygilarina uygun olanlar: ¢ekip alan Sanatg,
kendi iilkesinin ge¢misinden gelen gorsel bi¢imlerden ve konulardan da istediklerini
sever, kiiltiirel kimligi ye eksiksiz ozgiiveni her iki kaynaktan da beslenir. Olgunluk
donemi eserlerinde, icinden gectigi uzun sertivenin, kendi sanatimi  bulma,
yapilandirmak ye elestirme surecinin ipuglarini gormek miimkiindiir. Kendi toplumunun
tarihse/ ve entelektiiel ¢evresinin oncelik kazandwma oldugu tavir ve bilgileri, Avrupa
gelenegiyle hem bilingli, hem de son derece rahat bir bicimde birlestirir. Giileryiiz
tarafindan yaratilan her resim malzemeden bagimsiz olarak kendiliginden ortaya
¢tkiyorsa bile; bunu miimkiin kilan kontroliin kékenleri; kapsamli bir ¢izim pratiginde
yatar. Nasil bir caz miizisyeni, ancak ¢algisin, yilarca siren bir ogrenme surecinin

ardindan viicudunun bir par¢asi haline getirerek dogaglama yapacak duruma geliyorsa,
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bir sanat¢i da resmi kendi zihninin, uygulamay: da kendi viicudunun bir uzantist olarak
gelistiverek  dogaclamayr ogrenir.  Giileryiiziin - kapsamli  olarak gergeklestirdigi
glintibirlik eskiz ye desen pratigi, onun bu pratikten ayri tutulamayacak olan daha

biiyiik islerinin temelini olusturur” (Freeman 2008: 15-16).
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Sonug

Osmanl kiiltiirti i¢inde yetismis bir ailenin ¢ocugu olarak, 1938 yilinda dogan
Mehmet Giileryiiz, blinyesinde hem Osmanli kiiltiirtinii hem de yeni Cumhuriyet
ideallerini birlikte yasadigi bir cocukluk gec¢irmistir. Ailesinde sanatin farkli dallari
ile ilgilenen bireyler olmasi onun kendisini sanata yonlendirmesindeki en dnemli
etken olarak goriilmektedir. Glizel Sanatlar Akademisi’ne girisi ve mezun olusu
arasinda hem aktif olarak oyunculuk yaptigi hem de oyunun kostiim cizimlerine ve
hazirlanmasina yardimer oldugu tiyatro, Mehmet Giileryiiz'iin resim sanatindaki
durusunun temellerinden biri olarak goriilmektedir. Arena Tiyatrosu’ndaki aktif
oyunculuk deneyimi sayesinde akademide, uzak durmasi 6giitlenen, birgok konunun
Ozellikle resim sanat1 olmak {izere sanatin her alaninda uygulanabilecegini kesfettigi
yillardir. Artik sanatinda siyaset, cinsellik gibi konular1 rahatlikla nasil ele
alabilecegini kavramistir. Ayrica insanlara ait mimik, jest hareketlerinin, figiiriin
durus acisinin izleyici tizerindeki etkisi gibi temel kompozisyon problematikleri gene

tiyatro sayesinde ¢ok daha iyi kavradigi bir¢cok kaynakta tekrar edilen bir durumdur.

Ogrencilik yillarinda ara verdigi akademiye geri dénen Mehmet Giileryiiz,
akademik ogretilere karsi tavir almis ve bu tavir tim sanat hayati boyunca, neredeyse

her eserinde kendini disavurarak onun imzasiyla 6zdeslesmistir.

Mehmet Giileryiiz'iin gerceklestirdigi tiim sanatsal faaliyetler zamaninin
Otesinde ve avangard nitelik tasimaktadir; yapmis oldugu desenler, happening
performanslari, heykeller ve tual resimleri. Bu 6zelligi yiiziinden sanat yagaminin

baslangicinda karsi ¢ikilmis ve kabul edilmemis olmasi rastlant1 olmasa gerek.

Tezimizin ilk boliimlerinde kisaca deginildigi gibi Tirkiye, Cumhuriyet’in
ilanindan itibaren farkli donemlerde farkli hizlara sahip sosyolojik bir degisim
icerisindedir. Bu degisim bircok etkenin birlesmesi sonucu ortaya ciktigi kabul
edilmektedir. Siyasal, kiiltiirel, ekonomik degisimlerin, farkli donemlerdeki farkli
hizlar1 toplum {iizerindeki sosyolojik etkilerini de farklilagtirmistir. 1980’11 yillara
kadar devam eden siyasal istikrarsizlik, 1980 sonrasi teknolojinin {ilke i¢indeki

kurumsal kullanimiin artmasi, 1990’larin ortasindan itibaren gene teknolojinin
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bireysel olarak kullanimmin yayginlagsmas:1 diger parametreler ile birlesince
toplumsal degisimin hizin1 son derece arttirmig goriinmektedir. Bu degisim hizinin
cesitli sorunlar1 da beraberinde getirdigi son derece agiktir. 1960'l1 yillardan itibaren
Mehmet Gllerylz, Turk toplumundaki sosyal degisimlerin yaratmis oldugu sorunlar
tizerine egilmisti. Bu yonde de toplum icindeki sinifsal gostergeleri, kadin
istismarini, doga tahribati, kisilik bozukluklari, cinsellik, sosyo-ekonomik, sosyo-
kilturel, hayvan haklar1 konusunda tavir belirterek, savaslara karsi bireysel
sorumluluk alarak kisisel disavurumu ile elestirel eserler liretmis bir sanat¢i1 olarak
goriilmektedir. Sosyal bilimlerde toplumsal degisimlerin her onyilda bir
degerlendirildigi kabul edilen bir olgudur. Bu baglamda Giileryiiz, toplumumuzun
gecirmis oldugu degisim stireglerini verdigi eserler ile kayit altina almasi son derece
onemli oldugu diisiiniilebilir. Giileryliz yaptig1 eserlerinde zamanin durumlarini
sergilemektedir. Resimlerindeki kurguda yer alan her turli canli (hayvan, insan veya
hayvan-insan olabilecek canlilar) belli bir duruma isaret eden figiirler olarak yer alir.
Giileryiiz eserlerindeki kisisel tavri evrensel bir boyuta tasinmasi onun sanatini ulusal
baglamdan koparmasin1 saglamistir. Ayrica yurtdisindaki sanat ortaminda kabul

edilmis ve 6zel koleksiyonlara kabul edilmis olmas1 onun sayginliginin gostergesidir.

Akademik desene karsi durusu ile baslayan siirecte Glileryiiz, yillar boyu
desene onem vermis kendisinin ve kaynaklarin bildirdigine gore 40'tan fazla desen
defteri ve ayrica binlerce desen kagidi ile son derece kisisel bir ustalifa erismis

goriinmektedir.

Guleryuz, desendeki bu kisisel tislubu dnce yagli boya ¢aligmalarinda sonrada

heykellerinde yansitmay1 basarmis bir sanat¢i olarak dikkat cekmektedir.

Firga vuruslarindaki expressif tavir, renklerin kullanimi, boyanin yogunluk
derecesindeki degisiklik tercihleri gibi birgok farkli etkisi son derece ustalikla

kullanan sanatgi, tiim bu 6zellikleri resmin ana konusu haline getirmistir.

Gileryiizin en dikkat c¢eken oOzelligi, karsilagti§i tiim unsurlara karsi,
durusundaki degismez tavir ve kararliliktir. Bu kararlilikla 50 yili agkin siiren sanat

hayatinda bastan sona veya sondan basa birbirini tamamlayan bir biitiiniin parcalari
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gibi eserler liretmis 6nemli bir Tiirk sanatcist olarak resim sanati tarihimizdeki yerini

derin temeller ile saglamlagtirmistir.

Hayatinin farkli zamanlarinda farkl iilkelerde yasamis olmasi sanatginin Bati
kiiltiiri ile etkilesim ic¢indeki bu yakinlik, onun kendi kiiltiirel degerleri ile Bati
degerini ustaca harmanlanmasini evrensel bir sanat¢i olarak ortaya ¢ikmasini

saglamaktadir.

Dinya Uzerindeki insanligin Doga’nin kendisini kolaylikla yenileyebilecegi
yanilgisina diigserek, acimasizca iizerinde hakimiyet kurmasi beni rahatsiz etmektedir.
Ulke toplumumuzdaki bakis agis1 da farkli gdriinmemektedir. Rahatsizligimi en rahat
dile getirebilecegim yol olan resimlerimde bu konuya deginmeye calistim.
Calismalarimin olusum agamasinda Mehmet Giileryiiz’iin konuya nasil yaklastigi ve
teknigi ile ilgili ilham aldim. Doga’nin kendi kendisini yok etmedigini ve toplumlar
tarafindan tahrip edildigini kabul ediyorsak, resimlerimdeki rahatsizliklarin

toplumsal rahatsizlik oldugunu séylememiz gerekmektedir.

Resimlerim {izerinde toplumsal bir duyarlilik eksikligi olan doga tahribati
konusu ele alinmistir. ilk caglardan itibaren insanlar doga iizerinde hakimiyet
kurmak icin bir ¢aba igerisinde olmuslar ve donemlerin farkli teknolojik imkanlart
cergevesinde bu hakimiyetin etkileri de degigmistir. Sanayi devrimi ile baslayan
siirecte yirminci yiiz yil teknolojik devrimleri ile artik Doga korumasiz kalmus,
sadece imkanlar1 dlgiisiinde kendini yenileyebilir durumdadir. Insan niifusunun
artmasi sonucu, ihtiyaglari ve ihtiyag fazlasi olan her seyi Doga’ya bedel Gdetircesine

PR

gidermesi ile dogal yasam dongiisiiniin degistigi goriilmektedir.

Doga’nin kendini yenileme ¢abalarinin hali hazirda goriilebilir olmasi insanlar
tizerinde iki farkli etki yapmaktadir. Bu tahribattan rahatsiz olan kesim i¢in ‘Hala
kurtarilabilir bir Doga’ya sahip olmak’ umut vericidir. Bu tahribata duyarsiz kalan
bireyler i¢in ise Doga’nin, hali hazirda kendini yenileyebilir’ durumu yiiziinden

onlem almak gereksizdir.
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Acikea goriilebilir ki teknolojik gelismeler hiz kesmeden ilerlemektedir. Bu
imkanlara sahip insanlarin tahribat giicii belli iken, imkanlar1 artmis bir tiiriin
yapabilecekleri korkutucudur. Duyarlilik gosterileri yerine toplumsal bilincin
arttirtlmasina yonelik ¢aligmalar yapilmasina inanmaktayim. Bireysellikten birikerek,
bu konu iizerine toplumsal olarak yaklagmanin doganin kendi ritmini yakalamasinda
daha ¢ok yardimci olacagii diisiiniiyorum. Bende bu konudaki rahatsizligimi sesimi

duyurabilecegim bir yol olan yaptigim resimlerde tespit etmeye calistim.

Insan figiirii kullanmadan insan elinden ¢ikmus yapilari sembolize ederek,
Doga’nin soyut yapist i¢inde insanin varligin1 onun yarattig1 yapaylik ile gostermeye

calistim.

Sanat hayati boyunca toplumsal konulara deginmis olan Mehmet Giileryiiz’i
arastirmam sonucunda, konuya yaklasim, problemi ifade etme bicimi, teknik

uygulama gibi konularda ilham almam konusunda bana yo6n vermistir.
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Resim- 1 Doga Yapay Serisi I

Resim- 1 Hiilya Giicuko, 2017, 100x100 cm, t.0.a.b
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Resim- 2 Doga Yapay Serisi Il

Resim- 2 Hilya Giciiko, 2017, 100x100 cm, t.G.a.b
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Resim- 3 Doga Yapay Serisi 111

Resim- 3 Hiilya Giicuko, 2017, 100x100 cm, t.0.a.b
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Resim- 4 Doga Yapay Serisi IV

Resim- 4 Hilya Giciiko, 2017, 100x100 cm, t.G.a.b
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Resim- 5 Doga Yapay Serisi V

Resim- 5 Hiilya Giicuko, 2017, 100x100 cm, t.0.a.b
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Resim- 6 Doga Yapay Serisi VI

Resim- 6 Hiilya Giicuko, 2017, 100x100 cm, t.0.a.b
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Resim- 7 Doga Yapay Serisi VII

Resim- 7 Hiilya Giicuko, 2017, 100x100 cm, t.0.a.b
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Resim- 8 Doga Yapay Serisi VIII

Resim- 8 Hiilya Giicuko, 2017, 100x100 cm, t.0.a.b
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Resim- 9 Doga Yapay Serisi [X

Resim- 9 Hiilya Giicuko, 2017, 100x100 cm, t.0.a.b
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Resim- 10 Doga Yapay Serisi X

Resim- 10 Hulya Giictiko, 2017, 100x100 cm, t.G.a.b
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