T.C.
AKDENIZ UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA KULTUREL

IMGE KULLANIMI BAGLAMINDA SABRi BERKEL

Ayse MERCAN

YUKSEK LIiSANS TEZi

Danisman

Dr. Ogr. Uyesi Ozcan OZKARAKOC

ANTALYA - 2018



T.C.
AKDENIZ UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

CAGDAS TURK RESIM SANATINDA KULTUREL

IMGE KULLANIMI BAGLAMINDA SABRIi BERKEL

Ayse MERCAN

YUKSEK LiSANS TEZi

Damisman

Dr. Ogr. Uyesi Ozcan OZKARAKOC

Bu ¢alisma BAP tarafindan SYL-2017-2162 nolu Yiiksek Lisans tez

projesi olarak desteklenmistir.

ANTALYA -2018



T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
Gizel Sanatlar Enstitiisii Mudurlagi

BIiLIMSEL ETIiK SAYFASI

Bu tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siire¢lerde bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik
davranig ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada baskalarinin eserlerinden

yararlanilmasi1 durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

Ayse MERCAN

Imzas1



Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirligiine,

Ayse MERCAN 'n  bu ¢aligmasi, jiirimiz tarafindan Resim Anasanat Dali Yiiksek
Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Danisman : Dr.0gr.U.0zcan (f)ZKARAKO(/_SK7 CM-CQ <

Aa »
. . g
Uye © Dog.Dr. Mehmet OZKARTAL 47\7 MA/\

Uye : Dr.Ogr.U. Nevin YAVUZ AZERL )5 %f/\/,

Tez Konusu : “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kiiltiirel imge Kullamimi Baglaminda Sabri
Berkel"

Onay : Yukaridaki imzalarin, ad1 gegen gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Tez Savunma Tarihi : [‘//ogl"l /
Mezuniyet Tarihi t /2018

Dr. Ogr. Uyesi Enver GUNER
Enstiti Midiirii V.



ONSOZ

Bu ¢alismada, imge ve kiiltiir kavramlar birbiri ile iligkilendirilip, resim sanati
ile bir bag kurularak, incelenmis, Sabri Berkel” in sanatinda Tiirk kiiltiir imgelerinin
arastirilarak, tespit etmek hedeflenmistir. Bunlarin yaninda, arastirma verileri netice-
sinde, Tiirk kiiltiir imgeleri ile 6znel ve nesnel bag kurularak uygulama yapilmasi

hedeflenmistir.

Bu tez ve projenin olusmasinda, arastirma konusunun belirlenmesinden uygu-
lamalara kadar her asamasinda bilgi birikimini benimle paylasan, bana inanan, gii-
venen, yol gosteren ve destekleyen degerli damsmanim Dr. Ogr. Uyesi Ozcan
OZKARAKOC’ a tiim ictenligimle tesekkiir ediyorum. Ayrica maddi, manevi des-
tegini hi¢ esirgemeyen, yogun calisma dénemlerinde gdsterdikleri anlayistan dolay:
aileme, esim Mustafa MERCAN” a ve her sikistigimda yetisen ablam Zeliha BOY A-
CT’ ya tesekkiir ediyorum.

Bu Proje Akdeniz Universitesi BAP Koordinasyon Birimi tarafindan destek-

lenmistir.

Ayse MERCAN

ANTALYA - 2018



Hi¢ unutmadigim annem Makbule OZMAK’ a

Vi



vii

T.C.

AKDENIZ UNIVERSITESI

Glizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirligi

Adi Soyadi Ayse Mercan
E Numarasi 20145302001
E
E'.o Anasanat Dali Resim Anasanat Dali
Q
Danigmani Dr. Ogr. Uyesi Ozcan OZKARAKOC

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kiiltiirel Imge Kullanimi
Tezin Adi ]
Baglaminda: Sabri Berkel

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kiiltiirel imge Kullanimi Baglaminda
Sabri Berkel
OZET

Bir toplumun ortak ge¢mise ait mitsel inang, savaslar, go¢ler vb. ritiieller ve
geleneklerle manevi birlikteligi yasatilmaktadir. Tekrarlamalar ve hatirlatmalar ile
kiiltirel bellek olusturularak, kitlelerde toplumsal bilincin gelismesinin saglandigi
bilinmektedir. Kiiltiirel bellegin, gelenek ve ritiiellerin kavramsallastirilarak giindelik
hayatin i¢inde kullanilmas1 “kiiltiirel imge” olarak tanimlandig1 bilinmektedir. Top-
lumlarin, siyasal, sosyal ve kiiltiirel yapilar1 kiiltiirel imgeler ile tanimak, algilamak

miimkiin goriinmektedir.

Tarihsel siiregte izini siirdiigiimiiz Tiirk kiiltiir imgelerinin, Hunlardan itibaren
kaya resimleri, hali, hat, nakis, minyatiir sanat1 gibi farkli sanat alanlarinda ifade

edildigi bilinmektedir. Bu imgelerin, donemlerinin izini tasiyan kiiltiirel bellek tasi-
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yicilart gorevi Ustlendikleri goriilmektedir. Anadolu’ da ise kiiltiirel imge ¢esitliligi-
nin daha farklilastig1 ve zenginlestigi goriilmektedir. Bunun sebebi ise, Anadolu’ya
gelen Orta Asya Tiirklerinin kiiltiirlerini ¢ok iyi koruyarak, Islamiyet, Selguklu ve
geemis uygarliklarin kiiltiirleri ile kaynasmalari gosterilebilir. Bu baglamda Anadolu’
da Tirklerin, Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin 6zelliklerini yitirmeden farkli uygarliklarin

kiiltiirti ile kaynasarak zengin bir yap1 olusturduklar1 gériilmektedir.

Anadolu’ nun bu zengin kiiltiir yapisinin Tiirk sanatin1 da etkiledigi bilinmek-
tedir. Toplumu ve kendini sorgulayan sanatg¢ilarin bir siire sonra kdken arayisina gi-
rerek Tirk kiiltiiriinii tanimaya ve imgelerini de sanatlarina konu malzemesi yaptikla-
1 goriilmektedir. Cagdas Tiirk sanat1 doneminde, kendini yenileyen ressamlar, yerel
unsurlari, yoresel baz1 degerleri ve geleneksel sanat1 postmodern yaklasim ile evren-
sel bir dilde anlatmaya baslamislardir. Ulusal olandan hareketle, evrensele ulagmanin
yolunu bulmaya g¢alismiglar, dolayisiyla da bigimde evrensel olmak, icerik de ise

ulusal olmak diisiincesine ulasilmistir.

Cagdas Tiirk Resim Sanatinin 6nemli temsilcilerinden Sabri Berkel’ de, bigim-
de evrensel, igerik de ise ulusal olmak diigiincesini ilk uygulayan sanatcilardan oldu-
gu bilinmektedir. Yerelligi ve gelenegi kendine kaynak segerek ve bigim agisindan
arayis i¢inde oldugu goriilmektedir. Bunun sonucunda da kendini siirekli yenileyen
Sabri Berkel’ in adeta sanati ile toplumsal bir bellek tetikleyicisi gorevi tstlendigi

goriilmiistiir.

Bu baglamda, ¢agdas Tiirk resim sanatinda, Tirk kiltiirel imgelerinin farkli
anlatim ve ifade dillerinin kullanilmasi, ¢agdas Tiirk resim sanatinin ilerleme ve geli-

sim siirecine girerek kendi kimligini bulmasina katki sagladig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, imge, Cagdas Tiirk Resim Sanat1, Sabri Berkel
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SUMMARY

Sabri Berkel in The Context Of Cultural image Usage in Contemporary
Turkish Painting Art
SUMMARY

Mythical beliefs, wars, migrations, etc., belonging to a common past of a
society. spiritual unity with rituals and traditions is kept alive. It is known that
cultural memory is created by repetitions and reminders, and the development of
social consciousness in the masses is known. It is known that cultural memory,
customs and rituals are conceptualized and used in everyday life as "cultural image".
It is possible to perceive and understand the societies, political, social and cultural
structures with cultural images.

It is known that the Turkish cultural images which have been traced in the
historical process have been expressed in different art areas such as rock paintings,

carpets, calligraphy, embroidery and miniature arts since The Hun. These images




appear to have served as cultural memory carriers bearing the traces of their time. In
Anatolia, it is seen that the diversity of cultural images is different and enriched. For
this reason, it can be shown that the cultures of Central Asian Turks coming to
Anatolia are protected very well and they are merged with the cultures of Islam, Sel-
cuk and past civilizations. In this context, it is seen that the Turks in Anatolia have
formed a rich structure by merging with the culture of different civilizations without
losing the characteristics of Central Asian Turkish cultures.

It is known that this rich cultural structure of Anatolia influences Turkish art.
After a while society and self-questioning artists have started to search for their
origin and have been able to recognize the Turkish culture and their images have
been the subject of their arts. During the contemporary Turkish art period, painters
who have renewed themselves have begun to tell on a universal level with their local
elements, some local values and traditional art postmodern approach. From a national
point of view, they tried to find the way to universal reach, so they became universal
in form and content became a national thought.

It is known that Sabri Berkel, one of the most important representatives of
contemporary Turkish painting, is one of the artists who first applied the idea of
being universal and content being national. Its place and tradition seems to be in
search of its own source and shape. As a result, it is seen that Sabri Berkel, who
constantly renews itself, has almost become a social memory trigger with his art.

In this context, it is seen that the use of different expressions and expressions
of Turkish cultural images in contemporary Turkish painting art, contemporary
Turkish painting art contributes to finding its own identity by entering the progress

and development process.

Keywords: Culture, image, Contemporary Turkish Painting, Sabri Berkel.
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GIRIS:

Insanoglu tarih sahnesine ¢ikisindan bu yana her ¢agda kendini 6zgiin bir dille
ifade etmistir. Antik ¢ag efsanelerin, sOylencelerin ve mitsel anlatimlarin ¢agi olmus-
tur. Bu ¢agin egemenliginde anlam; s6z ve onun kurallariyla olusturulmustur. Yakla-
sik yirmi-yirmibes bin y1l 6nce magaralarda bulunan hayvan resimleri biiyiisel amag-
la kullanildig1 bilinmektedir. imgelerin, onlar1 dogal ve gercek giiclere kars1 korudu-

guna inandiklar1 bilinmektedir.

Diinyanin tarihsel siirecinin baslangicindan beri var olan imgenin evrim siireci-
nin ardinda, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik degisimlerin etkisinin goriildii-
gii bilinmektedir. Esin’de (1978:5) “Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve
Islama Giris” arastirmasinda, Tiirklerin yaklasik M.O. 4. yiizyillarda piktograml ve
ideogram2 adr verilen imgeleri kullanarak, tarihte ilk yazi kullanimini baslattiklarini
belirtmektedir. Dolayisiyla, s6ziin gegiciligine karsin yazinin kalicilig1 otoritenin ve
giliclin simgesi haline gelerek yazi imgesine farkli bir anlam yiiklemistir denilebilir.
Bununla birlikte, yaz1 imgesinin disinda resimsel imgenin de ikonlastirilarak, gorsel
imgenin gii¢ ve otorisine hizmet ettigi goriilmektedir. Devam eden siiregte, aydin-
lanma ¢agiyla matbaanin icadi, yazili dilin 6zgiirliiglinii de beraberinde getirmistir.
Dolayisiyla yazi imgelerinin, insanlarin diigiincelerini anlatmak ve haklarini aramak
icin kullandiklar 6zgiirliik temsilcisi konumuna geldigi bilinmektedir. Zaman iginde,
teknolojinin hizla ilerlemesi ile 6nce fotograf makinesinin, ardindan da sinema ve
televizyonun icadt ile s6z, yazi ve resimsel imgelerinin hizla tiretildigi, tiiketildigi bir
popiiler kiiltiir siirecinin igine girildigi goriilmektedir. Gortildiigi iizere, toplumsal ve
kiiltiirel alanin gelisimi ile imgenin tarihsel siiregte degisimi ve gelisimi ile baglanti-

lidir denilebilir.

! Piktogram: Resim yazi
? ideogram: Sozleri veya diisiinceleri sesleri gosteren harflerle degil gesitli isaret veya simgelerle
ifade eden yazi



Sanatin ana malzemesi olan imge, sanat, sanatci ve izleyen liggeninde biitiinles-
tirici bir bag goérevi gérmektedir. Toplumu yonlendirmede, ahlaksal, etik ve deger
algilar1 dogrultusunda sanat alaninin her zaman kullanima en uygun pazar oldugu
bilinmektedir. Bundan dolayi, sanatta kullanilan imge, yeri gelmis dinin, yeri gelmis
politikanin hizmetine girmistir. Bu baglamda; sanat tarihinde, toplumsal, kiiltiirel ve

politik gelismelere gore imge kullaniminda degisimler gériilmektedir.

Bir toplumda kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel aktarimlar, aligkanliklar, bilgi ve
toreler, o toplumun kiiltiirel bellegini olusturarak, “kiiltiirel imge” olarak tanimlana-
bilir. Geleneksel sanat anlayisina yonelen sanatgilar, toplumsal ve tarihsel gegmisi
kendi benliklerinde biitiinlestirerek kiiltiir imgelerinden beslenerek sanatlarina yan-
sitmaktadirlar. Dolayisiyla, sanatin ana malzemesi olarak yerel ve geleneksel deger-
lerden hareketle olusturulan kiiltiir imgeleri, toplumda kiiltiirel bellek bilincinin

olusmasina katkida bulunmaktadir.

Baran’ nin (2013:62) XVII. Yiizyildan, XIX yiizyila uzanan bir siirece yerles-
tirdigi modernizmin gelenekseli sorgulayan yerellik ve etnik kokenlilik sinirlarini

silen bir yapisi oldugu bilinmektedir. Yilmaz’a (2014: 3) gore;

“Modernizm felsefesi ise “tek din, tek dil, tek ulus, tek bayrak istemleriyle” bii-
tiinciil bir yaklasim sergileyip cesitlilik ve farliliklar: ortadan kaldirma yolu
tutmugtur. Bu dogrultuda ulus devletlerin olusumu gergeklesmistir. Boylece,

farkliiklardan olusan ¢ok kiiltiirliiliigiin zengin yapisim, tek bir ¢ati tek bir kiil-

’

tiir altinda erittigi gorviilmektedir.”

Buna karsilik, postmodernizm de, ¢ogulculuk anlayisi ile tarih ve gelenekleri
kabul ederek, modernizmin tiim ideallerine ve uygulamalarina kars1 etkisiz kaldig
goriilmektedir. Tiim diinyay1 etkisi altina alan modernizmin, Osmanli Devletinde,
Tanzimat Donemi ile birlikte goriilmektedir. Bu durum, 6zellikle saray ¢evresinde ve
neredeyse her alanda yasanan degisim ve yenilenme ile Batililasma olarak karsimiza
ciktigin1 géormek miimkiindiir. Saray g¢evresinde de bir hareketlilige neden olan bu
Batililasma hareketi halktan uzakta ve kopuk yasandigi bilinmektedir. Halbuki,
Cumhuriyet Donemi ile birlikte ulus-devlet politikas1 gelistirilerek daha genis kap-
saml1 yenilik hareketlerine girildigi goriilmektedir. Bu yenilik hareketlerinin, 6zellik-

le giizel sanatlarda; resim, heykel ve miizik alanlarinda etkili oldugunu sdylemek



miimkiindiir. Genis halk kitlelerine sanat ve kiiltlir araciliiyla ulusal kimlik kazandi-
rilmaya caligsilmis, sanat-sanat¢1 ve halk birlikteligi yakalamak amaci ile yurt gezileri
diizenlendigi bilinmektedir (Tansug, 1993: 216). Sanat aracilifiyla, devlet politikas1
olan ulusal bilincin, kimlik ve aidiyet olusturularak yayilmasi amaglanmistir. Bunun
sonucunda resim, heykel sanatcilari, gelenek ve goreneklerden, yasam bigiminden,
tirkiilerden etkilenerek yeni yorum ve anlatim arayisi i¢ine girdikleri goriilmdstiir.
Bunun sonucunda, yerellik-evrensellik tartismalari giindeme gelmesi s6z konusu
olmustur. Dolayisiyla, bir grup sanatginin yerel kaynaklardan beslenerek evrensel bir

dile ulastiklar1 goriildiigi bilinmektedir.

Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli temsilcilerinden Sabri Berkel’ in de, yerel-
ligi ve gelenegi kendine ¢ikis noktasi olarak belirleyen ressamlardan oldugu bilin-
mektedir. Boylece, toplumsal bir bellek tetikleyicisi gorevi istlendigini sdylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla, eserleri goz oniine alindiginda, ¢agdas Tiirk resim sanatin-
da kiiltiir ve imge kavramlarini ortak bir anlatim dili ile biitiinlestirmesi baglaminda
Sabri Berkel’ in sanat1 arastirma’ nin temelini olusturmaktadir. Bu arastirma ile Tiirk
resim sanatinda Cumhuriyet sonras1 donemi incelenerek, “kiiltiirel imge” kavraminin
olusum evreleri ve ¢cagdas Tiirk resim sanatinda “kiiltiirel imge” kullaniminin yeri ve
onemi vurgulanarak, Sabri Berkel’ in eserlerinde goriilen kiiltlir imgeleri tespit edile-

cektir.

Sabri Berkel ge¢misin izlerini yeniden kesfetme bilinci ile olusturdugu resimle-
ri ile yerelligin izinde evrenselligi yakalayan ressam olarak dikkatleri {izerine ¢ek-
mektedir. Sabri Berkel’ in eserlerini inceledigimiz zaman, toplumun gelenek, folklo-
rik ve kiiltlirtinlin imgelerini siklikla gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin ilk donem ¢a-
lismalarinda toplumun geleneksel ve folklorik imgelerini goriilmektedir. Simit¢i, yo-
gurteu, tiitiin toplayanlar gibi halktan insanlarin yani sira kent goriiniimlerinin, cami-
lerin ve tarihi mekanlarin imgelerini eserlerine konu malzemesi yaptig1 goriilmekte-
dir. Bununla birlikte, son donem ¢alismalarinda ise kaligrafik 6gelerinden hareketle
soyut imgelere yoneldigi goriilmektedir denilebilir. Bu baglamda Berkel, kaligrafik
Ogeleri kullanarak yazinin da resim yiizeyi tizerinde, kendini ifade etme yollarindan

biri olarak kullanilabilecegini gostermektedir.



Tez bes boliimden olugmaktadir. Birinci bdliimde aragtirma yontem hakkinda
bilgi verilmektedir. Ikinci boliimde imge, kiiltiir ve kiiltiirel imge kavramlar1 ele
alinmakta, imge yakin kavramlarla mukayese edilerek ele alinmaktadir. Oncelikle
kiiltiir kavramsal olarak agiklanarak, tarihi siirecte yeri ve baslica 6zelliklerine yer
verilmektedir. Bunun disinda, kiiltiirel imge bashigi altinda Tiirk kiiltlir imgelerine
deginilmektedir. Bu bdliimde tarihi siire¢ gz oniline alinarak Tiirk kiiltiirtiniin Orta
Asya' dan, Anadolu' ya gocii ile Saman ruhunun, arkaik, Selcuklu ve Islam dini ile
birlesiminden olusan kiiltiirel zenginlesme ele alinmaktadir. Ugiincii boliimde, cag-
das Tirk sanatinda kiiltiirel imge baslig1 altinda 6ncelikle ¢agdas donem Oncesi tilke-
nin sosyo-kiiltiirel durumu goz oniinde bulundurarak, Batililagsma hareketlerinin geli-
simi ele alinmaktadir. Bu konu baglaminda, 1950 sonrasi ressamlarindan; Abidin
Elderoglu, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak, Nedim Giinsur, Adnan
Turani, Adnan Coker, Nuri Abag, Erol Akyavas, Yiiksel Arslan, Halil Akdeniz, Hii-
samettin Kogan, Siikkran Pekmezci, Rauf Tuncer’ in eserlerinde gelenegin ve folklo-
rik unsurlarin izlerini tagiyan kiiltiirel imge kullanimi ele alinmaktadir. Bashigi Sabri
Berkel ve kiiltiir imgeleri olan besinci boliimde ise, Sabri Berkel’ in hayat1 ve kendi
icinde gegcirdigi donemleri -klasik dénem, geometrik soyutlama donemi, soyut do-
nem- arastirtlarak, eserleri kiiltiirel imge kullanimi baglaminda analiz edilmektedir.
Boliimlerin sonunda ise tez ve proje kapsaminda yapilan uygulamalarin gorsellerine
yer verilerek, yapitlarin analizi yapilmaktadir. Calismalar da, kiiltiirel imge ani-
bellek baglaminda kullanilarak modernizme elestirel bir bakis agis1 sergilemektedir.
Dolayisiyla, tez ve proje uygulama caligmalarina postmodern kuramdan hareketle

yapisalct analiz yapilmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
1.1. Problem:

Tezin problemini "¢agdas Tiirk resim sanatinda kiiltiirel imge kullanimi1 bagla-
minda Sabri Berkel' in sanatinda kiiltiirel imge ifadeleri var midir?" sorusu olustur-

maktadir. Alt problemler ise;
- Imge, ikon, sembol nedir? Aralarindaki fark ve benzerlikler nelerdir?
- Kiiltir nedir? Kiiltiiri olusturan 6zellikler nelerdir?
- Kiiltiirel imge nedir?
- Tirk kiiltlirtiniin olusum ve degisim evreleri tespit edilebilir mi?
- Toplumun kiiltiirel gegmisinin ¢agdas Tiirk sanatina etkisi nedir?

- Bat1 ve Dogu kiiltiiriinii yasaminin farkli dénemlerin de gérmiis ve 6zlimse-

mis bir insan olarak Sabri Berkel’ in sanatinda, kiiltiiriin yeri nedir?
1.2. Amac:

Arastirmada amag iki diizeyde diisiiniilmiistiir. ilki Genel amag; cagdas Tiirk
resim sanatinda kiiltiirel imge kullanimimi belirlemektir. Ikincisi ise islevsel alt amag;
bu da Sabri Berkel' in sanatinda esin kaynagi olarak beslendigi kiiltiirel imgelerin
olusumunu ve etkisini belirlemektir. Sanat toplumu, toplum da sanati yansitir. Dola-
yistyla, sanatta imge kullanimi toplumun aynasidir. Toplumun bellegi olan kiiltiirel
imgeler, sanatin ifade dilini etkiler. Sanatta kullanilan kiiltiirel imgeler de halkin sa-
nata yaklagsmasini ve toplum bilincinin olugmasina katki saglar. Dolayis1 ile tezin
amac1 boyle karsilikli bir etkilesime giren cagdas Tiirk resim sanatinin kiiltiirel imge
yaklasimini incelemektir. Toplumun kiiltiirel tarihinin ge¢mise dayali izlerinin, ¢cag-
das sanata etkisini belirleyerek, sanat-toplum iliskisini pekistirmektir. Ulasilan kay-
naklardan elde edilen bilgiler sonucu olusan aragtirmanin amaci, kiiltiirel imge kulla-
nimin resim sanatinda kullaniminin, toplumsal biling olusumuna katkisina dikkat
¢cekmek ve bu etkilesimi yogun olarak sorgulayan sanatgilarin ¢aligsmalarini ve ele
aldiklar1 konulara agiklik getirerek bu alandaki eksikligi doldurarak, daha sonra bu

alanda yapilacak arastirmalara da 6ncii olmaktir.



Buradan hareketle, kiiltiir ve imgenin olusumu ve gelisimi incelenerek, Tiirk
kiltlir tarihi degerlendirilerek, cagdas Tiirk ressamlarindan; Abidin Elderoglu, Tur-
gut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak, Nedim Giinsur, Adnan Turani, Ad-
nan Coker, Nuri Abag, Erol Akyavas, Yiiksel Arslan, Halil Akdeniz, Hiisamettin
Kogan, Siikkran Pekmezci, Rauf Tuncer’ in eserlerinde goriilen kiiltiirel imgelerin
kaynaklar1 belirlenir. Buradan yola ¢ikarak ¢agdas Tiirk ressamlarindan Sabri Ber-
kel in farkli donemlerinde -klasik dénem, kiibist-geometrik soyut donem, soyut do-
nem- eserlerinde goriilen kiiltiirel imge kullanimini incelenerek, esinlendigi imgele-

rin Tiirk kiltir tarihinde kaynaklarini belirlenir.
1.3. Onem:

Kiiltiir, islevsel ve tarihsel yapisi ile toplumun inang, gelenek ve degerlerini
birlestirici bir etki yapmaktadir. Bu durumun, zaman iginde soyut ifadelere doniisen
kiiltiirel imgelerin paylasimi, yayilimi ve kullanimi ile gerceklestigi bilinmektedir.
Dolayisiyla, kiiltiirel imgelerin farkli ifade bigimleri, kiiltiirel bellegin canlanmasini
ve toplumsal bilincin olugmasini sagladigini sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte,
toplum iizerinde bdyle bir etkiyi sanat yolu ile de giliglendirmek miimkiindiir. Bu bag-
lamda, ¢agdas Tiirk resim sanatinda goriilen, kiltiir ve imge kavramlarinin farkli
anlatim diliyle ifadeleri, kiiltiirel bellegin canlanmasina ve toplumsal bilincin olusu-

muna katki saglamaktadir.
1.4. Smirhhiklar:

Aragtirmada sadece Kkiiltiirel imge ve resim iligkisine odaklanilmaktadir. Bu
iliskinin incelenmesinde kiiltiire bagli olusan imge kullanimin ¢agdas Tiirk resim
sanat1 ile iligskilendirilmektedir. Cagdas Tiirk ressamlarinin -Abidin Elderoglu, Tur-
gut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak, Nedim Giinsur, Adnan Turani, Ad-
nan Coker, Nuri Abag, Erol Akyavas, Yiiksel Arslan, Halil Akdeniz, Hiisamettin Ko-
can, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer- bir eseri tizerinden 6rneklendirilerek, sanatla-
rinda kullandiklart kiiltiirel imgelerin kaynaklari tespit edilmektedir. Buradan yola ¢1-
karak cagdas Tiirk ressamlarindan Sabri Berkel' in farkli donemlerini kapsayan —kla-

sik donem, kiibist-geometrik soyut donem, soyut donem- yirmi bir eserinde goriilen



kiiltirel imge kullanimi arastirilarak, esinlendigi imgelerin kiiltir tarihinde yeri tespit

edilmektedir.
1.5. Konu:

Tezin genel konusu, "kiiltiir"diir. Daraltilmis konu bashig: ise Tirk kiiltiirtidiir.
Buradan hareketle tezin konusunu ise, Sabri Berkel’ in sanatina kiiltiiriin etkisi olus-
turmaktadir. Sabri Berkel sanatsal arayislar1 sirasinda yerel ve geleneksel kiiltiirel de-
gerlerini gegmisin izlerini kullandig1 goriillmektedir. Sanat¢inin ilk donem caligmala-
rinda toplumun geleneksel ve folklorik imgelerini ile birlikte halkin i¢ginden insanlari
gormek miimkiindiir. Simit¢i, yogurteu, tiitiin toplayanlar gibi halktan insanlarin ya-
n1 sira kent goriinlimlerinin, camilerin ve tarihi mekanlarin imgeleri goriilmektedir.
Bununla birlikte, son dénem ¢aligsmalarinda ise kaligrafik 6gelerden hareketle soyut
imgelere yer verdigi goriilebilir. Goriildigii tizere, kendi kokeninde buldugu degerler
ile gelenek ve orijinalligi birlestirerek 6zgiin sanat eserleri olusturmustur. Dolayisiy-
la, gelenek ve yerellik degerlerden beslenen Berkel’ in eserleri yoluyla toplumda kiil-

tiirel bellek bilincinin olusumuna katki saglamaktadir denilebilir.
1.6.Yontem:

Bu tez, nitel aragtirma yontemi ile yapilmaktadir. Problem genelde sanatta im-
ge kavramui, alt bashg ise kiiltiirel imge olarak belirlenmektedir. Kiiltiirel imge prob-
lemi ise ¢agdas Tiirk sanatt donemi ile sinirlandirilmaktadir. Buradan hareketle prob-
lem smirlarimiz iginde, ¢agdas Tiirk ressami Sabri Berkel’ in hayati ve sanatini ince-
lenerek, arastirma da daha derinlestirilmektedir. Dolayisiyla, Sabri Berkel’ in sana-
tinda geleneksel degerlerden beslenerek olusturdugu kiiltiirel imgelerinin tespiti ve

analizi yapilmaktadir.

“Nitel arastirma, yorumlayict yaklasima dayamir. Nitel arastirma, yapilandi-
rilmamig gézlem, yapilandirilmamis goriisme ve dokiiman inceleme gibi nitel
veri toplama tekniklerinin kullanildigi, olgu ve olaylarin kendi dogal ortamlart
icinde gercekgi ve biitiinciil bir sekilde ortaya konmasina yonelik nitel bir stire-
Cin izlendigi arastirmadir. Nitel arastirma yontemi, insanlarin sosyal diinyayt
nasil anladigini, deneyimledigini, yorumladigini ve tirettigini anlamayr amagla-
yan nitel arastirmalarda izlenen tutum ve stratejileri kapsayan bir kavramdwr”

(Sandelowski, 2004:893).



Arastirma modelleri i¢inden iki tiirlii yaklagim ile yapilmaktadir. Bunlar tarama
ve denemedir. Genel tarama modelleri; ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende,
evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alina-
cak bir grup, drnek ya da drneklem tiizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. Genel
tarama modellerinin, iliskisel tarama modeli, ¢coklu degiskenleri kapsadig i¢in bu
arastirma i¢in uygun bir yontem oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu arastirma da

iliskisel tarama modeli uygulanmaktadir.

“Iliskisel tarama modeli; iki veya daha ¢ok degisken arasindaki birlikte degisim
varligini veya derecesini belirlemeyi amaglayan aragtirma modelleridir. Bu tiir
bir diizenlemede, aralarinda iligki aranacak degiskenler, ayri ayri sembollestiri-
lir. Tarama yolu ile bulunan iligkiler gercek bir neden-sonug iligkisi olarak yo-
rumlanamaz, ancak, o yonde bazi ipuglart vererek, bir degiskendeki durumun

bilinmesi halinde étekinin kestirilmesinde yararli sonuglar verebilir ’(Karasar,

2011: 79).

Bu arastirma, tarihsel bir yaklasimla, toplumsal degerler baglaminda sosyo-
kiiltiirel yapinin, cagdas Tiirk resim sanatinda goriilen kiiltiirel imge ile Sabri Ber-
kel in sanatinda kullanilan imge olusumu etkilerini belirlemeyi amacladig1 igin “ilis-

kisel Tarama Modeli” tercih edilmistir.

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliy-
le betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlamaya ¢alisilir. Onlari,
herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez (karasar, 2011: 77). Do-
layist ile ¢agdas Tiirk resmi donemini ele alirken sanatcilarin eserleri taranarak, bu
eserlerde tekrar edilen ifadeler tespit edilerek yorum ve analiz yapilmaktadir. Cogun-
lukla hangi kaynaktan etkilendikleri belirlenerek, sanat¢i ve sanati hakkinda bilgi

sahibi olunmaktadir.

Bu aragtirmada altinci boliim olan Sabri Berkel ve kiiltiirel imge bolimi i¢in
ornekolay tarama modeli uygulanmistir. Bu tez de genel evren “kiiltiir”, ¢alisma ev-
reni ise “gagdas Tiirk resim sanatinda kiiltiirel imge”, drnekolay ise, “Sabri Berkel ve

kiltiirel imge” belirlenmistir. Tiitengil’ e gore;



“Ornekolay tarama modelleri, evrendeki belli bir iinitenin (birey, aile, okul,
hastahane, dernek vb. nin), derinligine ve genisligine, kendisini ve ¢evresi ile
olan iliskilerini belirleyerek, o iinite hakkinda bir yargiya varmayr amaglayan
diizenlemelerdir. Bunlara monografi ¢alismalar: da denir”( Aktaran: karasar,
201: 86).

Cagdas Tiirk resim sanatinda kiiltiirel imge” bir boliimiinde ayrintiya girile-rek,
Sabri Berkel' in hayati hakkinda bilgi verilerek, sanati ti¢ boliime ayrilarak de-
gerlendirilmektedir. Berkel” in yirmi bir eseri betimlenmektedir. Bu eserlerde gorii-
len ifadeler yapisalci yaklasimla, gostergeler arastirilarak, yorumlanmaktadir. Dola-

yistyla yapit merkezli yaklagim tercih edilmektedir.
Dabney’ e (Aktaran, Otgiin, 2009 :164) gore;

“Yaput merkezli yaklagim bigiminde ¢oziimlenen yapitin odaginda sanat¢t degil

yapit vardwr. Sanat yapitina, yapittaki bigcime, diizene, kurguya oncelik veren bir

¢oziimleme yontemidir. Yapittaki bigim bu yaklasimda temeldir... Yapit merkezli

bir yaklasim, sanat iirtintiniin salt bir dil olarak kabul edilmesini, sanat yapiti-

mn bir dili oldugu ve bir “dil” olarak incelenmesi gereginin kabuliinii berabe-

rinde getirir.”

Sabri Berkel” in sanati iizerine olan boliimiin hazirlik ¢alismasi esnasinda, sa-
nat¢inin hayatta olmamasi nedeniyle, gecmise doniik, tarihsel belge ve dokiimanlar-
dan yararlanilmistir. Bu tezde kiiltiirel imgenin kullanimi resim sanati {izerinden ele
alinmaktadir. Arastirmada incelemeler dogrultusunda elde edilen yazili dokiimanlar
ve gorsel materyallerle, Cagdas Tiirk resim sanatinda kiiltiirel imgenin kullanim ce-
sitliligi biitiinciil yaklasim g¢ergevesinde metne doniistiiriilmektedir. Elde edilen do-
kiimanlar ise, tiime varimci analiz yontemi ile tamamlayici bir anlatim esliginde ¢6-
ziimlemeye c¢alisilmaktadir. Arastirma verilerinin ¢éziimlenmesinde, yapit merkezli

bir yaklasim ile yapisalci analiz seklinde uygulanmaktadir.
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1.7.Evren ve Orneklem

Bu arastirmada genellenmek istenilen boliim, “kiiltiir” kavramidir. Calisma ev-
reni ise “cagdas Tiirk resim sanatinda kiiltiirel imge”’dir. Calisma bu 6rnek kiime tize-
rinden yiiriitiilmektedir. Orneklem olarak segilen kiimeler ise “Sabri Berkel' in res-
minde goriilen kiiltiirel imgeler” dir. Ornekleme iki tiirde yapilmaktadir. “Eleman &r-
neklem” ve “kiime 6rneklem” dir. Burada kiime 6rneklemenin oransiz kiime drnekle-
mesi uygulanmaktadir. Dolayisiyla, 6rneklem olarak segilen ¢agdas Tiirk resim sana-
t1 iginden bir on dort ressam eserlerinde esinlendikleri kiiltiir imgeleri {izerinden de-

gerlendirilecektir.

Calisma evrenindekilerin listelenmesi; kiiltlir ve imgenin olusumu inceledikten
sonra Tiirk kiiltliriiniin imgelerini ¢agdas Tiirk ressamlarindan; Abidin Elderoglu,
Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak, Nedim Giinsur, Adnan Turani,
Adnan Coker, Nuri Abag, Erol Akyavas, Yiiksel Arslan, Halil Akdeniz, Hiisamettin
Kogan, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer’ in eserlerinde goriilen kiiltiirel imgelerin
kaynagini belirlemektir. Tabi buradaki secimler yansizlik kuralina uymamaktadir. Bu

durumda da genelleme yapilacak sonuglarda kaymalara sebep olmaktadir.

Ornekleme tiiriiniin belirlenmesi: Bu drneklemede iki tiir yaklasim bulunmak-
tadir. “Eleman 6rneklem” ve “kiime 6rneklem”. Bu arastirma igin; evrendeki eleman-
larin gosterdigi dagilim ve elde edilebilecek listenin seklini belirleyen, eleman 6rnek-
leme yontemi uygundur. Arastirmanin evreni ¢cagdas Tiirk resmindeki kiiltiirel imge
olusturmaktadir. Buradan hareketle kiiltiirel imge kullaniminin yayilimini genel hat-
lar1 ile ele almmaktadir. Orneklem biiyiikliigiiniin kararlastirilmasi, 6rnegin Cagdas
Tiirk resim sanatinda kiiltiirel imge baslig1 altinda eserlerinde hat sanatini1 kullanan-

lar, siirrealist ¢alisanlar, soyut ¢alisanlar, gibi benzerliklerden faydalanilmstir.
1.8. Veri Toplama Teknigi:

Calismada oncelikle aragtirmaya yonelik literatiir tarama, yayimlanmis tezler,
sanat¢ilarin hayat dykiisii, yapilmis olan sanat aragtirmalari, kitap, makale, dergi ve
internetten derlenerek elde edilmistir. Sonrasinda ise, sanatg1 ve eserleri incelenirken
katalog taramasi1 yapilmustir. Ikinci boliimde “kiiltiir” kavramu icin, Serafettin Tu-

ran’ in Tiirk Kiltiir Tarihi kitabindan faydalanilmaktadir. Dordiincii boliimde “cag-
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das Tirk sanatinda kiiltiirel imge” baslig1 altinda yer alan ressam ve eserleri hakkin-
da Sezer Tansug' un “Cagdas Tiirk Sanat1” kitabi ile Ayla Ersoy' un hazirladigi “500
Tiirk sanat¢is1 Katalogu”ndan faydalanilmistir. Besinci boliim igin Jale Erzen' in
Sabri Berkel ve Canan Beykal’ in “Ddnemler I ve Il kataloglari” ndan bilgi taramasi

yapilmustir.

Arastirmalar siiresince Akdeniz Universitesi kiitiiphanesi, Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi kiitiiphanesi ve Istanbul Mimar Sinan kiitiiphanesinden ya-

rarlanilmistir.
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IKINCi BOLUM - IMGE, KULTUR ve KULTUREL IMGE

2.1. Imge: Dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resmi, kopyas1 ya da tasarimui;
gercek ya da gergek dis1 bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; varolan seylerin,
zihinde olusan sureti; resimsel niteligi olan tasarim; zihnin, duyusal bir niteligi ya da
dis diinyada varolan bir seyin kopyasini, duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana

getirmesi siirecinin iiriinii olan zihinsel nesne.

“Zihinde bir imgenin olusmasi, algi sonucunda olabilecegi gibi, daha sonra bir
algyn diisiinmek, ¢agristirmak, bir seyi imgelemde kurmak yoluyla da olabilir.
Imgenin séz konusu anlami icinde, duyusal imgelerde somutlasmayan, imgelere
dayanmayan ve tiimiiyle soyut olan diigiince tarzina ya da kavramsal anlamlara

imgesiz diisiinme adi verilir” (Cevizci, 1999: 462).

Tiirk dil kurumuna (Aktaran: Kii¢iikoner, 2004: 2) gore imge:

- Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya.
- Genel goriiniis, izlenim, imaj.

-Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, ha-

yal, imaj.

- Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne

ve olaylar, hayal, imaj olarak tanimlamaktadir.

“Imgeyi, ilk olusumu ve tiim gecen asamalarini izleyerek genel olarak ii¢ kisma
ayut edilmektedir. Bunlar, dogal, yapay ve anlatimli imgelerdir. Dogada
varolan ve duyularimizia algiladigimiz imgeler dogal imgelerdir. Duman go-
riince atesin imgesi, simsek, bulut ve gok giiriiltiisiiyle karsilasinca yagmurun
imgesi, kar yagisimin kigin imgesi oldugunu gozle goriir ve deneyimlerimizle de
biliriz. Bu imgeler, dogumla birlikte bellegimizde yer edinen imgelerdir... Insan-
larin adlandwrmak, varolam bellekte ammsayarak tekrardan hatirlamak ve bil-
giyi aktarmak igin iirettikleri imgeler yapay imgelerdir. Trafik kurallarini hatir-
latmak i¢in uydurulan isaretler, milletleri ayirt etmek ve tanimak igin bayraklar,
insanlart tanimak ve animsamak igin uydurulan degisik isaretler vb. imgelerdir.
Yapay imgeler insanin kendini ve dogayr anlamast ve bilgiyi aktarabilmesi icin

tiretilir. Anlatimli imgeler ise, diisiince ve duygularimizi belirtmede kullandigi-
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miz imgelerdir. Mimik hareketlerini kullanarak anlatmak istedigimiz seyi kar-

sumizdakine rahatca iletilebilir” (Kiigiikoner, 2004: 10-11).

Imge, cesitli zamanlarda farkli bigimlerde ele alinmustir. Estetigin alanina giren
sanatsal imge olarak incelendiginde, imge tartismasinin ¢ok eskiye dayandigi goriil-
diigii bilinmektedir. Platon MO. 365 yilinda “Sofist” ad1 altinda topladig1 diyalogla-
rinda —sofist’ te bir yer ararken- imge iiretimini ikiye ayirarak insani imge olan insa-
nin imge iretmesini gergekligin tamamini goéremedigi i¢in hayale, kaniya dayali tak-

lit etme olarak tanimlamaktadir.

“Imgeler iiretme sanati ikive ayrilir. Biri tannisal, digeri insanidir. Dogayla
iligkili olan seyler Tanrisal sanatin triiniidiir, insanlarin bunlar araciligryla
yaptiklari ise insani bir sanatin iirtiniidiir. Bu iki sanati da ikiye bolelim. Her
boliimde gergekleri iireten bir kisum ve imgeleri veya goriintiileri iireten bir ki-
sim elde ederiz. Bu son kismi da ikiye bélelim, bir kisimda aletlerin kullanildi-
g, diger kisimda ise kisinin kendisini alet olarak kullandigini gériiriiz. Bu so-
nuncusu mimiktir. Bunu icra edenler arasinda, bazilar: taklit ettikleri seyi bile-
rek taklit ederler, bazilari da bunu bilmeyerek. Kaniya dayanan taklite
doksomimetik adini verebiliriz. Bilime dayanam ise bilgece taklittir” (Platon,
2016: 9).

Farago (2011:11), Platon’ un imgede yanilsamali bir gergeklik gordiigi dii-
stinmektedir. Platon’ da, imge gergekligin yerine gegerek onu temsil etmektedir. Bu
durumda, temsil etmek, aslinda verili bir gergekligin simiilakrini tiretmektir. Gergek-
te orada olmayan bir seye gonderme yapmaktir; gondergenin ger¢ek veya kurgusal

olmasinin da bu durumu degistirmedigi gériilmektedir.

Aristo’ nun imge sorunu ise imgelerin sureti taklit ve temsil etmekle birlikte
nesneye varlik kazandirarak kusursuzlastirma tizerine kurulmaktadir. Benzesim, yan-
sima ilkesine gore hareket eden bu diisiincede asil olan nesnedir, nesnenin dissal
Ozellikleri ile tekrar etmeye dayalidir denilebilir. Bununla birlikte, sanatta imgeler
yoluyla gercekligin yeniden iiretilmesi, yansitilmasi temel savini savundugu goriilen
Marksg1 estetik de, Aristo’ nun mimesis kavrami iizerine kuruldugu goriilmektedir.
Marks¢1 diisiince, sanatsal yaratinin imgelerle ifadesinden hareketle 6z yapisinin te-

mellerine inerek, imgedeki 6ziin aydinliga kavusturulmasi, temel 6zelliklerinin ¢o-
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zlimlenmesi gibi sorunlarini sanatin toplum yasamindaki yeri ve rolii ile birlikte ¢o-

ziim aramustir. Ziss’ € (1982) gore;

“Sanatsal imge anlayisimn temelinde Marks¢t bilgi kurami yatar. Imgenin ne
oldugunu aciklarken yansima kuramina dayaniriz. Buna gore, insan bilinci gev-
resel gercekligin bir imgesidir, nesnel diinyanin oznel bir tasarimidir. Yansima

kurami, genelde insan bilgisinin dayandigi yasalar: giin 1s1gina ¢ikardigi kadar,

’

sanatta gercegin tasarimina iligkin ozgiil nitelikleri de ortaya koyar.’

Imgenin varliginin kopya ve benzerlik iizerinden yapilmasina ek olarak, Marin
(1993: 12) imgeyi, seyleri yalitarak onlarin bir yanilsamasi, zayif bir yansimasi, bir
var olma goriintiisli, yaniltici bir pecesi olarak ele almaktadir. Bu durumda imge,
yerine gegileni andirmakta, hatta kimi zaman ondan daha iyi, daha yogun, daha gii¢lii
hazir bulunmayanin hazir kilinmasini saglamaktadir. Marin bunu imgenin yasasi ve
giicii olarak belirlemektedir. Bununla birlikte, imgenin bu giiciinii var olanin ¢ogal-
tilmast ile degil onun disinda yapilan iiretimle gergeklestirdigini belirtmektedir. Im-
genin giicii, 6ziinde yani kaynaginda, islevinde, amacinda ve sonucunda, yarattigi
etkilerden ve bunlarin gerekcelerinden yola ¢ikarak tarihte ve cesitli kiiltiirlerde ala-

bilecegi bigimlerde gergeklesmektedir.

19. yiizyila kadar imge yansima kurami kapsaminda ele alinir. Bu ylizyilda im-
ge maddesel olmaktan ¢ikar, anliksal yagamin bir pargasi olur. 19. ylizy1l felsefecile-
rinin ¢ogu imgede bir kopya, degistirilemeyen, hareketsiz bir resim goriirler. 1903’
ten bu yana yapilan deneyler ise zihinsel imgelerin degismeye yatkin oldugunu gos-
termistir. Bugiin kesin bir kanit vermeksizin sadece belirsiz imgelerin var oldugunu
degil, imgelerin en belirgin en somut olanlar1 i¢inde bile bir belirsizlik olduguna ina-

nilmaktadir (Isildak, 2008: 69).

Bozkurt' un (1994) zihinsel betimleme olarak ele aldig1 imge, bilingde ki aslh-

nin benzeri olan olarak tanimlanir;

“Dogusla birlikte varolan duyularimiz kendi yapilarina gore soyut ve somut, i¢-
teki ve distaki her seyi algilar. Algilananlar, duyularimizia bilincimiz tarafindan
bellege aktarilir. Boylece bellegimizde izler olusur. Bu izler, algilanan seyin
tiimiiyle aymisi degil, az ¢ok ona en yakin olani, ashimin yerini alan imgeleridir.

Bellekteki imgeler icten ve distan gelen uyarilarla harekete geger ve bellekte iz
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olusturan asil seyi ¢agrisumlarla geri getirirler. Bilince geri gelen bu asillar
tam olarak gercegin kendisi olmayip, ona en yakin olanlaridir. Genel anlamin-
da imge, daha once bir algilamadan zihinde olusan ve bir sozciikle, goriilen bir
seyle, ya da bir kimseyle ¢cagristirilan bir zihinsel betimleme olarak tamimlana-
bilir.”

Kiiciikoner’ de (2004: 2), Bozkurt’ a yakin goriislere hakim oldugu goriillmek-
tedir. Bellekte ¢agrisimla geri gelen imge, ger¢egin aynisi olmamakla birlikte, olu-
sum amag ve sisteminde de zaten gercegin aynisinin kopya-yapimi degil, ona en ya-
kin bir iz yaratimi olarak ifade etmektedir. Dolayisiyla, gercegini tekrar hatirlatacak
ve onu simdi ve buradaymis gibi bir duruma getirecek bir imge yapimi s6z konusu-
dur. Hi¢ bir imge, imledigi seyin tamamiyla aynis1 olmamakla birlikte, imgenin ken-
dine has gerg¢ekligi s6z konusudur. Goriildiigii iizere, imgenin ¢agristirdigi nesne agi-
sindan gergekligi bulunmamaktadir. O, gergegin yerine gegen isaretgisidir. Aslinin
kendisi degil, habercisidir. Dolayisiyla, orada olmayandir imge, ger¢ek diinyanin
kendisi degil, onun bir goriiniimii veya bir belirisidir, asli ise ger¢ek diinyada kalmis-

tir.

Leppert (2009:16) ise Kiigiikoner ve Bozkurt ile ayn1 goriislere sahip olmakla

birlikte, imge ile kiiltiir arasinda bir bag kurdugu goriillmektedir;

“Imgeler bize asil diinyayr degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gésterilen
seyler degil, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden-sunum. Haki-
katen, imgelerin temsil ettigi seyler gercek diinyada olmayabilir; sadece mu-
hayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da fantezi diinyasinda var olabilir. Fakat tabii,
Ote yandan, diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir her
imge. Ister fotograf; ister film ya da video, isterse de resim olsun, imgelere bak-
tigimizda gordiigiimiiz sey insan bilincinin iiriiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve
tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Burada su sonug ¢ikiyor: Imgeler, maden cev-
heri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyokiiltiirel ortam igerisinde

>

belli bir iglev gormesi icin insa edilen seylerdir.’

Imgelerin diinyay iki karsit yonde ele alinmasi da s6z konusudur. Imge “pra-
tik” seyler aleminin istiinde ve bu seyleri harekete geciren cisimsiz kuvvetlerin al-

tinda bir yerlerde dolanmaktadirlar. Bu yiizden ikisi arasinda ara buluculuk yaptiklar
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soylenebilir (Arnheim, 2009: 157). imgenin bu ikili varlig: siirekli tanmimlarda kars1-
miza ¢ikmaktadir. Leppert' in (2009:20) fikirleri de bu dogrultudadir.

“Her imge belli bir gérme tarzini somutlar” ( Berger). Ya da, daha dogrusu,
her imge tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel acidan kendilerine 6zgii olan ve birbir-
leriyle ¢ekisen ve ¢elisen gorme tarzlarint somutlamaktadir. Tam da bundan do-
layidir ki, imgelerin icerikleri sozciiklerden ¢ok daha fazlasini akla getirmekte-
dir. Resimler yalnizca zihne degil ayni zamanda bedene (erotik imgelerin beden
tizerinde dogrudan yarattiklar fiziksel etkileri diistiniin), diisiinceye, duygulara,
vb. seylere hitap etmektedir... Imge, gérebilecegimiz seyleri gorecegimiz bir yer,
bir kesif alani, gormeden biraktigimiz bir seyler kaldigi icin de hep yeniden do-
niilmeyi hak eden bir mekandir... Imge tanimi geregi gecmisi temsil eder/yeni
den sunar (¢tinkii sanatta zaman durur), fakat sanat su ya da bu sekilde gelece-
ge dairdir. Imge ya halihazirdaki durumu istikrarl kilacak sekilde ya da farkl

’

alternatifleri sunmak suretiyle var olam degistirecek sekilde ig goriir.’
Eliade’ ye (1992: XXIIl) gore;

“Imgeler bizatihi yapilar: geregi ¢ok degerlidirler. Eger zihin nesnelerin nihai
gercegini kavramak icin imgeleri kullaniyorsa, bunun nedeni tam da gercegi ¢e-
liskili bir sekilde gostermesi ve bunun sonucunda kavramlarla ifade edilemez
olmasidr... ... Gergek olan, oldugu haliyle imge, anlam demeti olarak imgedir,
onun anlamlarindan tek bir tanesi veya ¢ok sayidaki atif diizlemlerinden tek bir
tanesi degildir. Bir imgeyi atif diizlemlerinde bir tanesine indirgeyerek, somut
bir terminoloji iginde ifade etmek, onu sakatlamaktan daha vahim olup, onu

bilgi araci olarak yok etmektir.”

Biitiin bu agiklamalarla birlikte, Taburoglu (2013:15) konuyu etik yonden de-

gerlendirerek imge-nazar birlikteligi tizerinde durur.

“Resimlerin, sozlerin, yazilarin bir imgede bulusabilmesi icin, mutlaka ifade
edilene deger veren dinleyicilerin, okurlarn, seyircilerin bulunmalari gerekli-
dir; seyirci izledigine, karsi bakisiyla, nazariyla karsilik vermelidir. Imgelerin
bir yiiziinde bakisin, diger yiiziindeyse nesnenin bakisi, 'goriinme bigimi' olarak
nazarin karsihigr bulunmaktadir. Imge de, bakma ve gérme ayricahigina sahip
olani kendince cevaplayan bir baskasinin bakisi, nazart bulunmaktadir. Ozne-

nin bakisindan ¢ekinmeyen varliklarin sahip oldugu nazar, nesnenin bir gorme
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yetisiyle donanmasidir. Imge, bakisa cevap verenin nazariyla yiizlesmenin, kar-

stltkly bakismanin sonucunda agiga ¢ikabilir...”

Dolayisiyla burada imgenin, 6znenin bakisina boyun egen nesnenin temsili,

duyumu olma yerine, karsisindakine “poz hakki” taniyan ifade olarak goériilmektedir.

Baudrillard (2016: 20) ise, imgeye 6zgii gesitli asamalar-basamaklar belirlemis-

tir. Bu basamaklar soyle siralanabilir:
-derin bir ger¢ekligin yansimasi olarak imge
-derin bir ger¢ekligi degistiren ve gizleyen imge
-derin bir ger¢ekligin yoklugunu gizleyen imge
-gercekligin hichbir ¢esidiyle iliskisi olmayan, kendi kendinin saf simiilakri olan imge

Baudrillard’ in imge incelemesinin ilk tanimlamasi olumlu bir 6zellige sahip
olmakla birlikte, ayin gérevi iistlenmistir. Ikinci durumda ise kotii biiyii anlam1 yiik-
lendiginden dolay1 olumsuzluk hakim olmustur. Ugiincii tanimlamada ise bir gorii-
nlimiin yerini alarak biiyiileme araci1 gorevi listlenmistir. Dordiincti durumda ise im-

geye goriintii degil simiilasyon gorevi yliklenmistir.

Baudrillard (2016) s6z konusu “simiilasyon evreninde” imgelerin artik gergek-
ligin aynas1 olmadigini, gergekligin bagrimi kusattigini ve onu hipergerceklige doniis-
tirdiigiinii ve bir ekrandan otekine, her imgenin yegane amacinin imge oldugunu
belirtmektedir. Baudrillard' in imge ile ilgili degerlendirmelerinde giiniimiiz gorsel
sanatlarinda artik bir hipergergeklige erisildigini ve bu durumunda temsilin sonuna,

estetigin sonuna, 6zellikle imgenin sonuna ulasildigini ifade etmektedir.

Insan, sozciiklerle diisiiniir ve sekillerle gorsellestirilmektedir. Nesne karsisin-
da insan ilk 6nce formu algilamakta, sonrasinda onu zihin tarafindan kopya ederek
imgelestirmektedir. Boylece bir metafor® ile zihne yansitilmistir. Dolayisi ile imge ve
gerceklik arasinda tipatip benzerlik yoktur denilebilir. Bunun disinda zaman iginde
imgenin algilanis seklinin degistigi goriilmektedir. imgenin baslangigta varolanin

ardindaki gizemi barindirma biiyiisel giicli zaman i¢inde, teknolojinin etkisi ile insan

* Metafor: Egretileme, bir sorunu baska bir sekilde ifade etmek, bir anlamin, ifadenin kavramin, ken-
disine benzer oldugu baska bir anlamla, ifadeyle 6zdes kabul edilmesi.
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yapimi, yonlendirmeler ve amaglarla giidiimlii ifadelerle glindelik hayatin ifadeleri

haline doniistligiinii ifade edilebilir.

Goriildi tizere imge kavramu ile ilgili olarak farkli disiplinlerde farkli goriisler
one siiriillmektedir. Bu durumda en genel anlatimla imge kavraminin ¢oklu bir anla-
tima sahip oldugu soylenebilir. Ancak tanimlamalardan hareketle ortak bir yargiya
varmaya ¢alisirsak imge i¢in oncelikle; gorlintiiniin ya da gerceklik olgusu ile bir bag
ve iletisim i¢ine girmesi gerektigi bilinmektedir. Biitiin imgeler, gergeklik olarak kabul
edilen diinyanin, goriintii ya da zihinsel bir yansima oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla,
duyularla algilanan, varolan gercekligin yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis
goriinlimii olarak tanimlanan imge, Yyeniden yaratilan gergegin benzeri, animsatani

oldugu goriilmektedir.
2. 1. 1. imgeye Yakin Terimler:

2.1.1.1.Gosterge: Genel olarak, kendi digindaki bir seyi gdsteren, kendisinden
bagimsiz bir gergekligi yansitan her tiir varlik, nesne, olay, olgu. Bir faaliyeti, bir

olusum ya da anlami onu anlayan birine gdsteren, bir bagintinin yerine duran sey

(Cevizci, 1999: 385).

2.1.1.2. imgelem: Hayal giicii, muhayyile olarak da adlandirilan imgelemi,
Cevizci  (1999: 462), zihinde, imge ya da suretler olusturma, algisal olmayan imge
igeriklerini kurma yetisi, suret ya da tasarimlari, dis diinyadaki karsiliklarindan ba-
gimsiz olarak, yeni birlesimler halinde, bir araya getirme giicii olarak tanimlamakta-
dir. Bununla birlikte algilar imgeler, tasarimlar seklinde canlandirma, degistirme ve
yeni yapilar i¢inde diizenleme yetisi olarak da ifade edilmektedir. Cevizci, daha 6n-
ceki algilarin zihinde canlandirma yoluyla olusan yineleyici imgelem ile temel ya da
Ozgilin imgeleri ya da imge igeriklerini yeni birlesimler seklinde bir araya getiren
faaliyetlere karsilik gelen yaratici imgelemleri birbirinden ayirmaktadir. Bununla
birlikte, yaratici imgelemi de, zihinde kendi kendine ve Kkontrolsiizce fantezi olus-
turma giicii ve bilim ya da felsefe alaninda, bir plana gore, kontrollii bir sekilde ger-

ceklesen imgeleme yetisi olarak ikiye ayirmaktadir.
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2.1.1.3. Tkon: Yunanca, eikon imge, suret olarak da ifade edilmektedir. Genel-
de Bizans ve Rusya ile Yunanistan Ortodoks kiliseleri ve evlerinde goriilen; tas, ah-
sap, metal, ya da kumas {izerine yumurtali, mumlu boyalarla yapilan taginabilir imge-
ler olarak bilinmektedir (Turani, 1975: 53).

Ikon, kutsal olan ve Tanrisal bir askinlik icerdigi i¢in sorgulanmayan imgeler
olarak goriilmektedir. Ikona gergekligi dogrudan aktarmaktadir. Dolayisiyla, kutsiye-
ti buradan kaynaklandigi bilinmektedir. Bununla birlikte ikonalar, imgenin ilk hali

olarak bilinmektedir. Imge ikona kelimesinden tiiremistir.

2.1.1.4. imago: Goriintii, imge, suret olarak adlandirilan imago, Roma 6lii ta-
pinma geleneginde mumyalamadan 6nce cesedin yiiziinden alinan maskeler olarak
bilinmektedir. Bu yiizden, igeriginde bir bakima ¢ifte bir varolus saklayan imago
Saym’ a (2013: 309) gore,

“Isa’ dan once 2. yy. Polybios, hayret icinde Romalilarin cenaze térenini be-
timlemektedir. Forumdaki konusmaci tribiinde herkesin gorebilmesi icin ¢ogu
zaman ayakta duran ceset, kendi yasamini ve edimlerini metheden bir konugma
vapar. Ceset, atalarin imago’ lariyla ¢evrelenmistiv. Romalilara gore bir eikon
olan imago, inanilmaz bir sadakatle éliiniin yiiziinii taklit eden bir tiyatro mas-
kesi, prosopon Ya da persona’dwr. Genelde imago’ lar, evierde ahsap dolaplar
icinde saklanir ve cenazelere eslik eder. Ilgingtir ki her Roma vatandaginin yal-
nizca bir kez gomiilmesine karsin, Antonius doneminde imparator iki kere go-
miiliir: Once cesedi, sonra balmumu maskesi yakilir. Kaldi ki imparatorun ce-
naze torenine, oOlii maskesi takmis ve ona Oykiinen bir oyuncu da katilir:
Archeminus (Diodor, 31,25) Oyuncu, sesiyle soziiyle imparatora dykiinen bir
ikizdir. 3. Aquinolu Thomas’a gore vestigium’ un tasiyict olan ahsap, pano, bo-

ya, vb.”

Imago varolanin kopyas: olarak bilinmektedir. Dolayisi ile kutsal olanin varli-
gin yiiceligi kadar imago da yiice ve kutsal sayilmaktadir. Bir gifte varolusa sahip
olmaktadir. Hem varolanin bir temsili kopyas1 olarak, hem de onun varligin1 koruya-

rak cifte bir giice sahip oldugu bilinmektedir.
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2.1.1.5. Suret (form): Varligin goriinen yanina, bes duyu ile algilanan yoniine
verilen ad; maddi varlik beden (Dolas, 2010:21).

Suret “eidos, idea” kelimesini felsefi anlamda ilk kullananin Platon oldugu bi-
linmektedir. Ucger’ e (2014) gére;

“Platon ‘idea’ kelimesini giinliik dildeki ‘goriinen yiiz’ anlamindan farkl ola-
rak “gériinen yiiziin arkasindaki gerceklik” olarak ifade etmek icin suret keli-
mesini kullandigini belirtir. Platon goriinen yiiziin arkasindaki gercekligin ‘akil
gozii’ veya ‘akli bakis’ ile idrak edilmesinin miimkiin olabilecegini soyleyerek
bir bakima ‘hakikatin’ ‘idea’da saklr oldugunu soylemis oluyordu. Platon felse-
fesinde suretin kaynagi maddenin disinda ‘idealar dlemi’ iken, Aristoteles felse-
fesinde ise ‘suret’ maddeye ickin bir halde kabul edilmistir. Ibn Sina ise Pla-
ton’u elestirerek maddeden bagimsiz bir ‘idea’nin olamayacagini soylemekle
birlikte, Aristoteles’i de elestirerek suretin varligina iligkin herhangi bir sorus-
turmayt dislayacak sekilde yalnizca maddede olamayacagint savundu. Ve kay-
nagim ‘Onuncu Akil’, ‘Vahibu’s-Suver’ veya ‘Faal Akil’da bulan bir akli suret-
ler teorisi gelistirir. ‘Diisiinmek icabeti cagiran bir yakaristir’. Uger’in soyledi-
gi Ibn Sina’ya ait olan bu soz, ‘akli suretler’ in kozmik akillarin varlik tarzina
ozgii bir sekilde bulundugu Faal Akil ile ittisalin ancak diisiinmek suretiyle ola-

’

bilecegini ifade eder.’

2.1.1.6. Sembol: Simge olarak da adlandirilan sembolii Cevizci (1999: 765),
bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir diisiinceyi belirten
gozle goriiliir ve anlamu bilinir isaret olarak tanimlamaktadir. Bununla birlikte, bir
anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi gostermek, ifade etmek igin kullanilan sem-
bol, kendisine ortak bir s6zlesme, uzlagsma ya da gelenek araciligiyla belli bir anlam

aktaran uzlasimsal isareti, belirli bir nesneyi de tanimlamaktadir.

Simge ve sembol genellikle aym1 sdzciik anlamlarla ifade edilmekle birlikte,
simgenin daha dar bir anlam igerdigi semboliin ise evrensel 6zelliklere sahip ol-
dugu bilinmektedir. Daha genis bir toplum kitlesine hitap etmektedir.

Giglii' ye (Aktaran: Dolas 2010: 20) gore simge;

“Kendisiyle dogal ve dogrudan iliskisi olmayan baska bir diisiinceyi, nesneyi ya

da kavrami géstermek belli bir anlam tasiyan; goriilmez bir ger¢ekligi zihinde
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canlandran, kendisinden baska bir seyi yansitarak ya da temsil ederek goriine-
bilir kilan, bigimsel yapisi araciligiyla kendinden daha karmagik bir anlami, ni-
teligi, soyutlamayr ¢cagrigtiran amstiran ya da diigiindiirten; kendisinden baska
bir kendiligin varligini anlamdiran her tiirlii bicime, nesneye, betiye, ime ya da

gostergeye verilen ortak ad.”

Simgesel olmayan hicbir sey cogito nesnesi olamaz. Insan bilincinin nesne,
olay ve olgularla iliskisinde elde ettigi algilar, imgeler ile saklanmakta ve kullanil-
maktadir. Bir bagka ifade ile imgeler, gerceklik diinyasi ile biling arasinda iligkiyi
saglamaktadir. Ancak imgeler cogito® ile dogrudan iliskide olmadigindan, cogito’ ya

simgeler araciligiyla baglanmaktadirlar (Bobaroglu, 2012: 3).

Imgelerin ii¢ islevine deginerek, gdndergeleriyle iliskilerine aciklik getiren

Armhei’ a (2000: 159) gore;

“Imgeler, resimler ya da simgeler olarak da is gérmektedirler, hatta sadece
gosterge olarak da kullanlabilmektedirler. Bununla birlikte, resim, simge, gos-
tergelerin imge tiirleri olmadig: bilinmektedir. Genellikle imgelerin yerine ge-
tirdigi ti¢ islevi betimlemektedirler. Bir imge, bu ti¢ islevin her biri icin kullani-
labilir ve ¢cogu kez de ayni anda birden fazla islevi yerine getirmektedirler. Bir
ticgen, bir tehlike gostergesi ya da bir dag resmi veya bir hiyerarsi simgesi ola-
bilir. Imgeler, soyutluk diizeyi bakimindan kendilerinden daha asagida bulunan
seyleri betimliyorsa resimdirler. Betimledikleri nesnelerin ya da etkinliklerin bir
takim ilgili niteliklerini -sekil, renk hareket- kavrayip sunarak gorevlerini yerine
getirirler. Bir imge, bir icerigin ayirt edici ozelliklerini gorsel olarak yansit-
maksizin onun yerine geciyorsa sadece bir gosterge olarak hizmet eder. Imgeler
gosterge olduklarinda, sadece dolayli araglar olarak hizmet edebilirler, ¢iinkii
islevleri sadece yerlerine gectikleri seylere génderme yapmaktir. Onlarin ben-
zeri degillerdir ve bu yiizden kendi baslarina diigiince araglart olarak kullanil-

mazlar.”

N Cogito: Descartes, kuskulanmak diisiinmenin bir tiiriidiir, diisinmek i¢in var olabilmek gereklidir,
goriisiinden hareketle, “Diigiiniiyorum, o halde varim -cogito, ergo sum-." Dolayisyla, diisiin anlamin-
da kelimedir.
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2.2. Kiiltiir

Kiiltiir, sosyoloji ve sosyal antropolojinin énemli konularindan birini olustur-
maktadir. Ozellikle sosyal antropoloji arastirmalarinda merkez noktasmi kiiltiir kav-
ram1 olusturmaktadir. Toplum ve kiiltiirlin birbiri ile yakin iligkili kavramlar oldugu
bilinmektedir. Dolayisiyla topluma yapilan her génderme ister istemez 0 toplumun
kiiltiirtiniin de dahil edilmesi gerekli goriilmektedir. Kiiltiir arastirildiginda zorunlu

olarak o kiiltiirii yasayan-yasatan toplumun incelenmesi gerekmektedir.

Kiiltiir sézciigii Latince kokenli olup Tiirkgeye Fransizcadan gegtigi bilinmek-
tedir. Latince cultura, topraga bir seyler ekip tiriin almak, tiretmek anlamlarinda kul-
lanilmaktadir. Bununla birlikte, Voltaire Fransiz Devrimi 6ncesinde culture' ii insan
zekasinin olusumunu ve gelismesini belirleyen bir terim olarak kullaninca, sézciik
degisik bir anlam kazanmustir. Fransizcadan Almancaya 6nceleri ‘cultur’ daha sonra-

lar1 ‘kultur’ bi¢iminde gecen sdzciik zamanla biitiin Avrupa dillerine yayilmustir.

Kiltiirti ilk kez 1871' de bilimsel bir temele dayandirarak kullanan kisinin Ant-
ropolog Edward Burret Tylor oldugu bilinmektedir. Ilkel kiiltiirlerden baslayarak
mitoloji, felsefe, din, dil, sanat ve geleneklerin gelismelerini inceledigi eserinde su

tanimi yapmuigti:

“Kiiltiir ya da uygarlik, insamin bir toplum iiyesi olarak edindigi bilgi, inang,
sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle her tiirlii beceri ve aliskanliklarini iceren

karmagik bir biitiindiir” (Turan, 2014:15).

Ulkemizde ise kiiltiir kelimesini ilk kullanan kisinin, XX. yiizy1l baslarinda Zi-
ya Gokalp oldugu goriilmektedir. Gokalp, Fransizca’ da ‘culture’ sdzciigiiniin iki ayri
anlam1 bulundugu noktasindan hareketle bunlara karsilik Arapca kokenli hars ve
tehzib sozciiklerinin kullanilabilecegini 6ne siirmiistii. Ancak ‘diizeltme, temizleme,
yetistirme, bir iste hiz kazanma’ anlamlarina gelen ‘tehzib’ i aristokratik ve uluslara-
rasi1 bir kavram saydigi i¢in, ‘kiiltiir’ {i karsilayan en iyi terimin demokratik ve ulusal
nitelikte buldugu ‘hars’ olmasi gerektigini savunmustu. Ancak, ‘hars’ kelimesi za-

manla kullanimi birakilarak, kiiltiir s6zciigii varligini siirdiirmiistiir. Ering’e gore;

“Kiiltiir, insanlar tarafindan, insanlar ve insanlik icin, insana ragmen yaratil-

mig, maddi, manevi ve ideolojik tiim var olanlardr. Bu tanimlamadan hareketle
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kiiltiirtin ilk temel ozelliginin, insan tarafindan yaratilma oldugunu séyleyebili-
riz. O halde, dogada inorganik olarak var olanlar, insan eli degmedikge, insa-

mn  hizmetine kosulmadik¢a kiiltiir  6gesi olarak kabul edilemez ”(Ering,

2004:105).
Malinowski’ ye (Aktaran: Oguz, 2011: 130) gore kiiltiir;

“Kismen dzerk kismen esgiidiimlii kurumlardan kurulmus bir biitiindiir. Bu bii-
tiinliik soya dayanan kan birligi, isbirligine, faaliyetlerde uzmanlasmaya dayali
mekdnsal birlik gibi bir dizi ilkeyle ve ozellikle de politik orgiitlenmede gii¢ kul-

lammiyla korunur.”

Giiveng (1974), Malinowski’ nin goriislerine gondermede bulunarak; insanog-
lunun beslenme, barinma ve ¢ogalma gibi temel gereksinimlerini karsilamak amaciy-
la kiiltiir ad1 verilen bir varlik alani yarattigini ve sozii edilen temel gereksinimlerini
kurumsallastirdigini belirtmekte ve insanoglunun orgiitlesme gereksiniminin bdyle

bir hareketi dogurdugunu ifade etmektedir.

Geertz (2010: 111) ise, kiiltiirii bir anlamlar sistemi olarak gérmektedir. Insan-
lar toplumsal olarak paylastiklar1 anlamlari sembollerle ifade etmekte ve bu sembol-

lere bagvurarak hayatlarin1 yonlendirmektedirler.

“Tarihsel olarak tasinan ve sembollerle somutlasan anlamlar oriintiisiine, in-
sanlarin hayat hakkindaki ve hayata karst tutumlart hakkindaki bilgilerini ilete-
rek, siirdiirerek ve gelistirerek sembolik formlarla ifade ettikleri tevariis edilmis
bir kavramlar sistemine isaret etmektedir (Hasanov, 2014: 85). Bu kavram
simgelerde yer alan anlamlarin tarihsel yonden aktariimis bir kalibini, sayesin-
de insanlarn iletisim kurduklar, iletisimi siirdiirdiikleri ve yagsama yonelik bil-
gilerini ve tutumlarin gelistirdikleri, simgesel bicimlerle ifade edilen ve bir ka-

’

lit olarak edinilen kavrayiglar dizgesini isaret etmektedir.’

Geertz’ ¢ gore bu sembollerin olusumu kiiltiirel bir sistem olan din tarafindan
olusturulmaktadir. Dinin en 6nemli 6zelligi, bir diinya goriisii ve bu diinya goriisiinii
destekleyen yasam tarzi sunmasindan kaynaklanmaktadir. Bir semboller sistemi olan
din, zikredilen islevini kutsal semboller aracilifiyla yerine getirmektedir. Bu yiizden
Geertz, kiiltiirii toplumsal hayatta en iist katmana yerlestirerek sosyal ve psikolojik

yasamin kiiltiirel semboller araciligiyla sekillendirildigini ileri siirmektedir.
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Biitiin sosyal olaylar1 linguistik olarak belirleyen, her sosyal olgunun bir gos-

terge niteligi tasidigin1 savunan Levi-Strauss’ a (2016: 15) gore;

“Kiiltiir, fiziki diinyanmin bir temsilidir; dilin insa ettigi anlam evreni icinde, yer-
kiirenin diinyaya doniigmesidir. Kiiltiir, hikayelerde, mitlerde, masallarda, tas-

virlerde, atasozlerinde, sanat eserlerinde, ritiiellerde dile getirilerek fiziki ger-

>

ceklige anlam verme tarzidwr.’

Kafesoglu’ na (1984: 16) gore, kiiltiirlerden medeniyet dogmaktadir. Medeni-
yet ise, milletler aras1 ortak degerler seviyesine yiikselen anlayis, davranig ve yasama
vasitalar biitiiniidiir. Bu ortak degerlerin kaynagini kiiltirler olusturmaktadir. Bir
kiiltiirin varlig1 bir milletin mevcudiyetini veya bir toplulugun varlig1 bir kiiltiiriin

mevcudiyetini gostermektedir.

Folklor ve kiiltiir kavramlarinin farkliliklari tizerinden konuya deginen Baysal
(1991: 19) dinamik yapist ve diger kiiltlirlerle siirekli etkilesim i¢inde olan kiiltiir
kavramini, milletin gegmisteki kiiltiirii, bir bolgedeki geleneklerin, efsanelerin, tirkii-

lerin, danslarin vb. biitiinii olarak tanimlanan folklordan ayirmaktadir.

“Geleneklerden giiniimiize kadar gelen ve yoresel kiiltiir ozelliklerinin somut-
lastigr bir alan olan folklor -drnegin folklorik giysiler, halk danslari-dinamik
kiiltiiriin ¢ok onemli olmakla birlikte sadece bir béliimii, bir par¢asidir. Folklo-

ru da iceren ‘kiiltiir’ kavrami ise ¢ok daha genis boyutludur.”

Bir toplumun kiiltiirtinii, dolayisiyla da kisilerin kiilttirel kimliklerini, din, duy-
gu, diisiince, bilim, sanat, yasam bigimleri vb. gibi 6gelerin tiimii birlikte olusturdugu
bilinmektedir. Ancak, bu 6gelerin tiimii degisken 6gelerdir. Tarih siireci iginde bir
toplumun gegirdigi toplumsal ve ekonomik degisimler, bu 6gelere farkli yaklasimlara
sebep olmaktadir. Farkli alimlama bigimleri ise onun kiiltiirel kimligini etkilemekte-
dir. Hatta ayn1 toplumun farkli katmanlar1 degisimleri farkli alimlanmaktadir. Dola-
yisiyla, bazi katmanlar dis etkenlerle hesaplagsmaya ve gerektiginde degisime agik

olurken, bazilar1 kendini degisime tiimiiyle kapadigi bilinmektedir.

Gorildigi tizere "kiiltlir" kavraminin tanimi asamasinda birgok farkli agiklama
ile karsilagilmaktadir. Bu durum ise, kiiltiiriin tanimin1 yapmanin belli kaliplara sok-

manin zorlugundan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, bir ¢ok sosyolog, Kiiltiirii tanim-
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lamak yerine tanitimini yapmayi tercih etmektedir. Williams' a (Aktaran: Oguz,
2011: 125) gore;

“Kiiltiir kelimesinin tanmimlanmast en gii¢ kavramlardan biri oldugunu ileri
stirmiig ve buna neden olarak da kelimenin birbirinden farkl diisiince sistemle-

rinde ve entelektiiel disiplinlerde onemli kavramlar icin kullanilmaya baslan-

’

masini belirtmistir.’

Kiiltiir kavraminin tanimlama zorlugu bu kavramin 6zelliklerine bakilmasini
gerektirmektedir. Kiiltiirin 6zelliklerine deginirken, birbirinden ayri pargalarin bir
araya gelerek olusturdugu, diizenli bir biitiin olarak fonksiyon gosteren iyi yapilan-

mis bir sistem olarak diistinilebilir.
2.2.1 Kiiltiiriin Bashca Ozellikleri:

Kiiltiir, her olgu, kavram ya da deger gibi kendine 6zgili baz1 6zellikler tasir.
Bunlar genel dzelliklerdir. Her toplum, ulus ve iimmet igin sz konusudur. Ister Tiirk
kiiltiirii, isterse Islam kiiltiirii ya da Bat1 kiiltiirii s6z konusu olsun, hemen hepsinde
olusum agamasindan baglanarak tarihsel siire¢ boyunca goriiliip saptanabilir. Temel
ya da genel nitelikler denilen bu 6zellikler konusunda birbirini tutmayan fikir ayrilik-
lart olmast ile birlikte alt1 baglikta toplanabilir (Turan, 2014: 24).

Kiiltiir toplumsaldir; klan ya da kabile hayatindan baglayarak ulus hatta kita
veya din birligi asamasina kadar toplumun var oldugu yerlerde bir kiiltiirden s6z edi-
lebilir. Bu nedenle kiiltiiriin en basta gelen 6zelligi toplumsal olmasi, toplumlarin
bulundugu yer ya da donemlerde olusmasi, yasamasidir. Kisacasi, toplumun disinda,
ondan bagimsiz bir kiiltiirden s6z edilemez, boyle bir degerlendirme ancak c¢ok kati

bir soyutlama olur.

Kiiltiir tarihseldir; kiiltiir ve olusturan 6geler hangi toplum olursa olsun bir
anda ¢ikmamustir. Biitiin kiiltiirler toplumun tarihsel yasamu siirecinde olusmus, yay-
ginlasmustir. Ornegin; toplumda gegerli olan ya da resmen kabul edilen dil, Tiirkge,
Arapga, Ingilizce vb. dillerden hangisi olursa olsun hepsi de ne kadar siirdiigii bilin-
meyen bir tarihsel donem icerisinde olusmus, gelismis, yaygilasmislardir. Ayni sey
toplumlardaki yaygin dinler i¢in de s6z konusudur. Her din hatta o dinler igerisindeki

mezhepler, tarikatlar uzun ¢abalardan, kimi kez de kanli savaglardan sonra tarihsel
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stire¢ icerisinde toplumlarda tutunmuslardir. Giizel sanatlarin her dali, degisik sanat
akimlar1 ve bilimlerin ortaya ¢ikmalari ve gelismeleri ayri birer tarih olusturacak

derecede uzun zaman boyutlarini gerektirmektedir.

Turan’ da (2014: 25), Malinowski gibi kiiltiiriin dogustan degil, egitim ve dgre-
tim ile kazanildigini ve sosyal miras olarak devredildigini, nakledildigini savunmak-

tadir.

“Kiiltiir, 6grenilerek aktarilmasi gereken bir kaluttir. Yeni dogan bir insan, goz-
lerini diinyaya hangi toplumda agmig olursa olsun, annesinin babasimin iginde
yasadiklart ve yansuttiklart kiiltiiriin her 6gesini birer birer 6grenmek zorunda-
dir. Ciinkii ¢cocuk, ana-babasimin konustuklar: dili, bagh olduklar: dini, onlarin
giyim-kusamlarim, yiyip ictikleri seyleri ve ugrastiklar: sanati salt onlarin ¢o-
cugu oldugu icin bilemez, kendiliginden konusamaz, yapamaz ve uygulayamaz.
Biitiin bu deger ve davranislar: ailesinden, ¢evresinden gorerek, duyarak, oku-
yvarak ogrenmek durumundadir. Bu da onceleri taklitle baglar, yavas yavas 6g-

renilir, aliskanliklara doniigiir.”

Dolayisiyla kiiltiir, bireyin dogustan kalitim yoluyla getirdigi bir degerler top-
lulugu degil, sonradan yasadik¢a kazandigi bir edinimdir. Bir baska anlatimla kiiltiir,
icgiidiisel ve kalitimsal degil, her bireyin dogduktan sonraki yasantisi ile kazandig:

aligkanliklar, davranis ve tepki egilimleridir (Giiveng, 1974: 101).

Kiiltiir islevseldir; Kiiltiir 6geleri, toplum halinde yasayan bireylerin belirli bir
yasam bi¢imini birlikte siirdiirmeleri sirasinda bas gosteren bedensel, ruhsal ve dii-

stinsel gereksinmelerini karsilayan araglar, davraniglar ve degerlerdir.

“Insanoglu dogasi geregi karsilastgr ya da yakin gelecekte karsilasacagi so-
runlarin ¢oziimii igin, ge¢mis deneyimlere, uygulamalara dayanmak ve giiven-
mek egilimindedir. Ote yandan, kiiltiirel ortam bireyler icin baglayici bir nitelik
de tasir. Kisiyi o ¢oziim yollarini izlemeye, o degerleri paylasmaya ve ortak

davranisa katilmaya yonlendirir” (Turan, 2014: 26).
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Birlik icinde cokluk, Kiiltiiriin bir bagka 6zelligi ise birlik i¢inde ¢okluk farkli-
ligidir. Ulusal boyutta diisiiniiliirse eger, toplumlarin kiiltiirleri birtakim kiiltiirlerden
olusmaktadir. Cilinkii toplum i¢indeki kirsal ve kentsel cevrelere, toplumsal siniflara,
ozellikle dinlere, mesleklere, parasal olanaklara, diislin ve sanat akimlarina gore sii-
reklilik gosteren birgok 6zel kiiltlirler bulunmaktadir. Bunlara alt kiiltiirler, sinif kiil-
tiirleri ya da bolgesel, yoresel kiiltiirler denilmektedir. Bu kiiltiirler arasindaki uyum

cok onemlidir. Soyle ki;

“Bu alt ya da yerel kiiltiirler oteki yoresel kiiltiirlerle uyum icinde olurlarsa ulu-
sal kiiltiir denen biitiin saglanmis olur. Ciinkii kiiltiiriin aslinda birlestirici bir
degerler ve davramsiar toplulugu olmasina karsin, tarihsel ve ¢evresel nedenle-
rin etkisiyle her hangi bir kiiltiirel sistemde tam ve siirekli bir biitiinlesme s6z
konusu olamaz. Yerel kiiltiirler arasinda dogal olarak ayrintilarda bazi farklar
vardir. Onemli olan bu ayriliklarin biitiin ile temelde bir aykirilik, celiski gos-
termemesidir. Eliotin belirttigi gibi, bireyin kendini hem dogup biiyiidiigii ¢ev-
renin, bélgenin hem de i¢inde yasadigi ulusunun birer iiyesi olarak gormesi,
cok dnemli bir psikolojik etkendir. Unutmamak gerekir ki ulusal kiiltiire renkli-
lik ve canlilik veren de bu yoresel dzelliklerdir. Kiyafetlerde goriilen renk, bigim
ve giyim ozellikleri, Yeme-i¢melerdeki cesitlilik, konusulan ortak dildeki bolge-
sel agizlar, miizikte degisik sazlar, havalar, mimaride yapimda ve bezemede go-
riilen farklar, bolgesel kiiltiirleri yansitan ve ulusal kiiltiire zenginlik kazandiran
degerlerdir. Denilebilir ki ulusal kiiltiirii canli tutan giig, belli bir oranda da ol-
sa yerel kiiltiirlerdeki bu ayriliklar ve dahasi, normal sayilabilecek siirtiismeler-
dir. Deger yargilari soz konusu oldugunda, yerel ya da sinifsal farkliliklar daha
da belirgin bir 6l¢iit olur. Ciinkii maddi degerlerin toplumun hemen her kesi-

minde az ¢ok ayni olmasina karsin, manevi degerler belirgin bir yéresellik ya

da siifsallik 6zelligi tasirlar” (Turan, 2014: 27).

Kiiltiir devingendir ve degiskendir; kiiltiirde degisme uyum yoluyla gercgek-
lesir. Kiiltiirler zaman boyutu iginde, dogal ¢evreye uyum gosterirler. Yayilma,
odiing alma, dykiinme vb. yollarla komsularina da benzerler; ayrica bireylerin biyo-
lojik ve psikolojik istek ve ihtiyaglarini karsilayacak bicimde uyum gosterirler. Ko-
sullar degistikce, geleneksel ¢6ziim yollarmin sagladigi doyum diizeyi de azalir ve
degisir. Yeni ihtiyaglar ortaya ¢ikar. Ve sistem i¢inde bu ihtiyaglar1 karsilayacak yeni

kurum ve kuruluslar olusur. Giiveng’e (1974: 103) gore;
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“Atatiirk’ iin, kiiltiirii tarihsel akisi gosteren bir hareket olarak nitelendirmesi
de onun bu ozelliginden kaynaklanmaktadir. Ne var ki kiiltiiriin devingenligi bi-
reyin yasamu stiresince etkisini duyabilecegi bir olgu oldugu halde, degiskenlik
genelde ¢ok yavas olustugu icin dikkatlerden kagmakta, bu nedenle de yok sa-
nilmaktadir. Aslinda birey kendisine bir kalit olarak aktarilan kiiltiirii yeniden
ogrenir, yasar ve yasatirken farkinda olmadan onda kii¢iik de olsa bazi degigik-
likler yapmakta ve kendisinden sonraki kusaklara bu degisik bi¢imiyle aktar-
maktadir. Sanat dallarinda bu tiir degisiklikler kisisel yaraticilik ya da yorum
sayilarak daha da iistiin tutulmaktadir. Tek bir kusagi degil de kusaklari iceren
bu degisiklikler, yiizyillar boyunca kuskusuz ki daha biiyiik boyutlara varmakta-
dir.”

Goriildiigi tizere, kiiltiir kavrami ¢ok genis ve karmasik bir yapidan olus-
maktadir. Degisen ihtiyaclar, edinilen deneyimler ve toplumsal yasamdaki degisimler
beraberinde kiiltiirel bir degisime neden olmaktadir. Kiiltiirler toplumdan topluma
degisiklik gosterdigi gibi bir toplumu olusturan gruplar arasinda da farklilik gostere-
bilir. Ancak bu gruplar arasindaki farkliliklar toplumlar arasindaki farkliliklara naza-
ran daha azdir. Toplumdaki kiiltiirel yapinin olusumu, gelisimi ve ¢esitlenisi, toplu-
mun kendi i¢inden gelen dinamiklerin yani sira, toplumun disindan gelen dinamikler-

le de beslenerek, toplumu 6ziinde dinamiklestirir.
2.3. Kiiltiirel imge

Her kiiltiir baglayici, birlestirici bir yap1 olusturmaktadir. Bu yapinin hem sos-
yal boyutta hem de zaman boyutunda birlestirici ve baglayici 6zelligi bulunmaktadir.
Ortak tecriibeler, beklenti ve eylemlerden bir sembolik anlam diinyas: yaratir. iste
kiiltiirtin insanlar1 birbirine baglayan, birlestirici ve baglayici giicii sembolik anlam
diinyasin1 yasatmasinda yatmaktadir. Kiiltiir, ayn1 zamanda, 6nemli deneyim ve ani-
lar1 bi¢cimlendirip canli tutarak, ilerleyen zamana, bir baska zamanin goriintiilerini ve
Oykiilerini katarak ve anilar1 canlandirarak, diinle bugiine birlestirmektedir

(Assmann, 2015: 23).

Kiiltiir yolu ile bilingli bir birikim aktarimi olabilmesi i¢in; benzerlikler, kodlar
belirlenerek, hatirlama-tekrarlama ritiielleri olusturulmasi gerekmektedir. Hatirlama,

tekrarlama ritiielleri gelenek tarafindan yapildigi bilinmektedir. Gelenek degismez
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birtakim inan¢ ve uygulamalarin gelecek kusaklara aktarilmasinda biiyiik etkenidir.
Bunun disinda gelenegin, kiiltiirel unsurlarin yeniden tiretimi oldugu da bilinmekte-
dir. Dolayisiyla gelenek, toplumlarin kiiltiirel deger yargilarin1 canli tutarak, her do-

nem bunlari tekrar harekete gegirmektedir (Koca, 2010: 92).

Shills (Aktaran: Koca, 2010: 92), gelenegin toplum hayatindaki yerini su se-
kilde 6zetlemistir;
“Var olan her sey, bir gecmige sahiptir. Hichbir sey kendisini tamamen gecmigin
pencesinden kurtaramaz, bazi olaylar ¢ok zor bir sekilde onun pengesinden kur-

tulur. Giintimiizde var olan seylerin ¢ogu, ge¢miste var olan seylerin bir yeni-

den tiretimi ya da devamidir”

Assmann (2015: 28), geleneklerin, kiiltiirel anlamin devredilme ve canlandiril-
ma big¢imi olarak kiiltiirel bellegin alanina dahil etmektedir. Bu saptama ile ige doniik
zamanlar1 temsil eden anitlar, mezar taslari, tapinaklar, idoller, semboller, ikonalar,
gibi temsillerin disa c¢evrilmesiyle nesneler belleginin sinirlarini genisletmektedir.
Bununla birlikte, Assmann, ge¢misin hatirlanarak yeniden kuruldugu tizerinde dura-

rak, bellegi yeniden kurma islemine dayandirmaktadir.

Gegmigin, bellekte oldugu gibi kalmamasi igin geleneklerin yasatilmasi
gerekmektedir. Kiiltiirel bellek gegmis ile baglantili diisiiniiliir, halbuki kendini hep
‘simdi’nin i¢inde giinceller; hatirlayis ve unutuslarla tekrar kurmaktadir (Aktaran:
Depeli, 2010: 19).

Gelenek, diizenlilik ve siireklilik gerektirir. Gelenekler, gegmisten gelse de
simdiye ait olsa da bir devinimin pargasidir. Bellek daha ¢ok ge¢mis ile iligkilidir ve
bu anlamda kiiltiirel bellek unutulmus ve kullanimi tedaviilden kalkmis gelenekler
biitiintidir (Demir, 2012: 95).

Gorildugi tzere, kiiltiir i¢ ige gegmis islevsel ve tarihsel yapisi ile toplumun
inang, gelenek ve degerlerine birlestirici bir etki yapmaktadir. Ancak, toplum da dii-
zeninin ve birligin olusabilmesi i¢in bu degerlerin bir sembol, bir ifade dili olustur-
mas1 gerekmektedir. Bu semboller zaman iginde kiiltiiriin imgeler ile anlatimini, ya-
yilimint ve paylagimini saglayarak biitiinlestirici, birlestirici bir etki yapmaktadirlar.

Dolayisiyla, bir kiiltiiriin gelenekleri ve onun ifade bigimleri; anlam ve imge olus-
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turma ve bir diinya yaratma siirecinde en onemli etken olmaktadir. Toplumlar 6z
imgelerini hayali olarak olustururlar ve yarattiklar1 hatirlama kiltiirii ile bu imgeyi

kusaktan kusaga iletilmektedirler (Assmann, 2015: 25).

Toplumlar kiiltiirel bellegi hatirlama, yasatma, iletme amaci ile maddi ve ma-
nevi kiiltlirlerinin, 6z imgelerini olusturmaktadirlar. Bu maddi, manevi birikimlerin
ve geleneksel unsurlarin temsili olan gostergesel ifade kodlar1 “kiiltiirel imge” olarak
adlandirilmaktadir. Bu kiiltiirel imgelerin, zaman iginde sosyo-kiiltiirel hayatin vaz-
gecilmez anlatim bigimleri olduklar goriillmektedir. Olusturulan imgeler, tarih 6ncesi
caglarda ve giiniimiizde sanatin her alaninda kendini gostermektedir. Kiiltiirel imge-
ler, 6zellikle plastik sanatlarda gorsel iletisimi kuvvetlendiren bir eleman olarak yer
almaktadir. Bu imgeler mimaride, plastik sanatlarda, dokumalarda, maden, ahsap,
minyatiir, kiiciik el sanatlar1 gibi bir¢cok sanatsal ve kiiltiirel alanda kullanildigini

gormek miimkiindiir.
2.3.1 Ana Hatlar ile Tarihsel Siirecte Tiirk Kiiltiirii ve imgeleri

Anadolu Tiirk kiiltiirii kokenleri bakimindan arastirildiginda, Orta Asya Tiirk
kiiltiirtine dayandig1 goriilmektedir. Bu durumda, Anadolu’ da goriilen Tiirk kiiltiirii-
nilin unsurlart belirlenmek istendiginde, Tirkiye cografyasi ile sinirlamak dogru go-
rinmemektedir. Bununla birlikte dil, din, gog, savaslar gibi farkliliklardan kaynakla-
nan unsurlarin da tek bir ¢atida toparlanmasi da dogru goriinmemektedir. Buradan
hareketle, Tiirk kiiltiiriinii evreler, donemler halinde ele almak en uygun diisiince

olarak goriilmektedir.

Gokalp (Aktaran: Beyhan, 2006: 57) Tiirk Medeniyeti Tarihi' ni li¢ devreye

ayirarak bu duruma aydinlik getirmektedir;

“Birinci devre, buna eski devir diyor. Bu devir, Tiirk irkimin tarih sahnesine ¢i-
kisindan itibaren Islam Dini' ni kabuliine kadarki devirdir. Ikinci devre, buna
da orta devir diyor: Tiirklerin Islam Dini'ne girmesinden Bati Medeniyeti' ni
kabulii zamanina kadar gegen zaman, Tiirk Medeniyeti' nin ikinci devrini olug-
turuyor. Ugiincii devir, yeni devirdir. Tiirklerin Bati Medeniyeti' ni kabulden

>

sonraki donemdir.’
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Tiirk kiiltliri’ niin zamanla ti¢lii bileskesine karsin Tiirk kiiltiiriinde etkilesim
kaynaklar1 degismekte ve bu ii¢lii birlesimine Anadolu' nun eski kiiltiirleri de eklene-
rek dortli bir bileske olusturuldugu da goriilmektedir. Turan (2014: 53)’in Tiirk kiil-
tiriiniin evrelerini, Gokalp’ in siniflandirmasin1 kabul etmekle birlikte, biraz daha

gelistirdigi goriilmektedir.

“Orta Asy’ dan getirilen 6z, Islamiyet ile birlikte yeni bir gériiniim kazanmay:
strdiiriirken Anadolu’ da karsilasilan eski kiiltiirler bu degismeyi genisletmis,
ona yeni boyutlar kazandirmistir. Arkasindan baslayan Hagli Seferleri ile Av-
rupalilarla, batililarla karsilasiimis ve Rumeli' ye ge¢ip imparatorlugu kurduk-
tan sonra da onlarla yan yana, kimi kez de i¢ ice yasanilmistir. Giderek, Bati,
ornek alinarak girisilen diizenleme hareketleri, Bati kiiltiiriiniin etkilerini daha
da artirmis ve hizlandwmgtir. Biitiin bu nedenlerle Tiirkivye Cumhuriyeti’ nde
bugiin varligimi siirdiiren Tiirkiye kiiltiiriinde dort koken, dortlii bir bileske soz
konusudur: Ozgiin Tiirk kiiltiirii (Orta Asya)-Islam kiiltiirii (Arap, Iran)-
Anadolu yerli kiiltiirleri- Bati (Avrupa) kiiltiirii” (Turan 2014: 54).

Tansug (1997: 12) Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin bu ¢oklu sosyo-kiiltiirel yapisini

inan¢ bakimindan su sekilde degerlendimistir;

“Islamiyet’ in Orta Asya’ daki Tiirk topluluklar: arasinda beliren ilk farkli yo-
rum nitelikleriyle birlikte Anadolu’ ya aktarildigi inang ortamina, bu yerel bol-
genin gecmisteki antik Pagan ve Ortodoks kosullarin inang kalintilar: da ekle-
niyor. Islam dininin tarikatlar: ve loncalar kanaliyla tasavvufi bir yorum derin-
ligine kavusmasi, ayni zamanda sosyal ve ekonomik yasamin yeni bir dinamiz-
me baglandigi olgularla biitiinlesiyor. XII. ve XIII. yiizyillarda Anadolu’ daki
Selcuklu egemenliginin kozmopolit unsurlart bagdastiran heterojen nitelikte
olusum mekanizmasi, XIV. Yiizyil Anadolu beylikleri ve ozellikle Osmanli Dev-
leti’ nin kurulus ve gelisme dinamiklerini belirleyen bir homojenlik arayisimin
isaretlerine yoneliyor. Bu gelisim siirecine, Iran ve diger Dogu etkileriyle birlik-
te, Bizans ve Batiya yonelik diger tiim etkilerin karistigt homojen bir sistem
arayist ve bunun ozgiin niteliklerini temellendirebilecek kaynak segimlerine ilis-

kin tiim ayrintilar da girmis oluyor.”

Anadolu Tiirk kiiltiirinlin kaynagi olan, Orta Asya Tirk kiltiiriiniin, ¢esitli

Tiirk topluluklarinin ayr1 bolgelerde ortaya koyduklar: degerler, gelenekler biitiinliigii
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olarak bilinmektedir. Cografi genislige ve daginikliga ragmen bu topluluklarin ortak
bir milli kiiltiirin sahibi bulunmalari, yani dil, tére ve gelenek birligi gostermekte

olduklar1 bilinmektedir.

“Tiirkler dért bin yili bulan mazileri boyunca Asya, Avrupa ve Afrika kitalarina
yayumus biiyiik bir millettir. Bununla birlikte diinya tarihinin en eski ve devamli
kavimlerinden biridir. Tiirkler Orta Asya’daki ana yurtlarindan baslayarak sii-
rekli go¢ hareketleri yapmislardir. Bu da, niifus¢a kalabalik olduklarint géste-
rir. Niifuslarinin ¢oklugu ve gayet hareketli bir hayat siirmeleri, Tiirklerin diin-
ya tarihinde ¢ok onemli roller oynamalarini miimkiin kilmigtir”(Candarlioglu,

2003:9).

Tiirk kiiltlirlinlin zenginliginin en biiylik sebebi Orta Asya kiiltiirlinlin yanisira
farkli dil ve din anlayislari ile etkilesime girmesinden kaynaklanmaktadir. Orta Asya’
daki en eski Tiirk topluluklarinda totemizim, animizm, ve dinamizm ger¢evesinde
gelisen, Atalar Kiiltii, Tabiat Kiiltii ve Gok Tanr Kiiltii hakim olmustur. Bu inang
anlayislarinin zaman icinde Budizm, Manizm, Zerdiistliik, Islamiyet gibi farkli dinle-

rin yayilmasi ile de devam ettigi bilinmektedir.

Orta Asya Tiirk kavimlerinin en eski kiiltiirii, arkeoloji arastirmalar1 sayesinde
yaklasik M.O. IV binli yillardan itibaren bilinmektedir. Bu durum maddi kiiltiir ve
tarihsel tespit ile belirlenebilmektedir (Tas, 2011: 2).

“Tiirklerin Anayurdu kabul edilen Orta Asya, kiiltiir tarihi a¢isindan bugiinkii
Giiney Sibirya, Dogu ve Bat1 Tiirkistan’ 1 igine alan, Tanri Daglarinin giineyin-
de ve Cingwrya steplerinin kuzeyinde kalan bélgenin adidir. Orta Asya Tiirk ta-
rihi M.O. VII binli yillardan daha eskilere gétiiriilmektedir. Elimizde bu doneme
ait bulgular stmirlt olmakla birlikte, yapilmis olan kazilarda, tas devrine ait do-
nemde elle yapilms ¢esitli ara¢ ve geregten, boyall ¢canak ¢omlekten, bu dénem
insaminin el becerilerini, madenlerden bazisini kullandiklarini, tunctan aletler
yaptiklarini, M.O. II binli yillardan itibaren ise diger bazi madenleri de kullan-
maya basladiklarimi, bugday ve arpa yetistirdiklerini 6grenebilmekteyiz. Daha
sonra demir kullanilincaya kadar gegen siire icinde hayvanlar evcillestirilmis,
bakir ve kursundan cesitli esyalar yapilmistir. Ilk defa alasim olarak bronzu
kullanan Tiirklerdir. Benzer sekilde ati evcillestirmisler ”(Kahya veTopdemir,
2014: 19).
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Tekin, (2007: 19) kaya resimlerinin bu donem yasamis Tiirk topluluklarina ait
resim tiirii oldugunu belirtmektedir. Orta Asya Tiirk hazirlik kiiltiirlerinden baglaya-
rak proto-Tirk topluluklarindaki resim sanatinin ilk 6rnekleri, kayalar {izerine yapil-
mis petroglifler (kaya resimleri) veya ¢esitli esyalarin {izerindeki siislemeler olarak

goriilmektedir.

Tirkler hakkinda ilk bilgilerin Cin kaynaklar1 tarafindan edinildigi bilinmek-
tedir. Bu kaynaklarda Tiirkler ile baglantis1 kurulan en erken uygarlik, erken tarih-
lerde I¢ Asya’ da atalar1 proto-Tiirklerle birlikte yasamis olan Hun (Hsiung-nu) Im-
paratorlugudur. Hunlar, din, biiyii, mitoloji gibi konular1 yansitmak i¢in sanatin her

alaninda Grtinler vermislerdir. Coruhlu’ nun belirttigine gore (2007: 70) Hunlar:

“Orhun Selenga wmaklar1 ve Otiiken havalisi, Ongin Irmagi iizerindeki
Karakurum ile Ordos bélgesi arasinda oldugu anlasilan Hun siyasi birligi
zamanla biitin Orta ve I¢ Asya’yi egemenligi altina almis ve bu genis

bolgelerde ilk defa bir kiiltiir ve sanat birligi kurmustur.”

Orta Asya Tirk kiiltiiriinde Gok-Yer-Su ve atalarla ilgili olusturulan mitolojik
ve kozmolojik inanglar hayvan tasvirlerinin olusmasinda etken oldugu bilinmektedir.
Hayvanlarin, insanlarin tiiredigi hayvan-ata veya hayvan-ana olarak kabul edilmesi,
koruyucu ruh olduklarina inanilmasi, kalintilarina saygi gosterilmesi gibi hususlar,
hayvan tasvirleri yapilmasina ve zamanla bu yone agirlik veren bir sanatin dogmasi-

na sebep olmustur (Coruhlu, 2007:148).

Hunlar zamaninda bilim ve teknik adina bazi gelismeler goriilmiistiir. Bunlar
arasmnda Ipek ve pamuk dokuma, agag oymacilig, boyalarm kullanimi, ayna yapimi,
baz1 madeni alagimlar 6rnek olarak verilebilir. Ayrica 6lii gdmme adetleri onlarin
mumyalamay1 bildiklerini, bozulmamasi ig¢in Oliilerini tercihen yiiksek yerlere

gomdiiklerini gostermektedir (Kahya veTopdemir, 2014: 19).

Bu donemde, goriilen hali sanati, kullanilan metal tokalar, egerler iizerindeki
motifler, soyut-soyutlama sanat anlayisinin hakim oldugunu goriilmektedir. Bu do-
nemden itibaren gelisen Tiirk sanatinda soyut ve stilize estetik anlayis, Islamiyet’in
kabuliinden sonra daha da kokleserek Tiirk sanatinin karakteristik 6zelliklerini olus-

turdugu bilinmektedir.
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I¢ Asya’ nin bozkirlarinda yasayan Hunlar' da sanatcilar, konular1 degisik ac1-
lardan gérmekle ve belli kaliplar iizerinden islemekle geleneksel sembolizme zor-
lanmislardir. Bozkirda gelisen ‘hayvan iislubu’ nun Orta Avrupa’ ya ve On Asya’ ya
kadar yayilmasinin sebebi, desenlerin yalniz slislemek i¢in yapilmamis olmasindan-
dir. Bu desenler, koklerinin Hunlarin atalarinin, tabiatiistii kuvvetlere kars1 egilimle-

rinden, inanglarindan ortaya ¢ikmist1 (Diyarbekirli:1969).

Hayvan iislubunun genel 6zelliklerine baktigimizda, hayvanlarin daire iginde
kivrilmis sakin ya da hareketli gruplar halinde karsilikli ya da simetrik yapildigini
goriilmektedir. Hayvan tasvirlerinin yiizleri baska figiirlerle doldurulmaktadir. Ayri-
ca bir hayvan bagka bir hayvana ait uzuvlarla birlestirilir veya hayvan kuyruklar

baska hayvan baslariyla ya da bitkisel bir unsur ile sonuglandirilmaktadir.

Geyik boynuzu, kartal gagasi, pengesi veya gozii gibi bazi hayvanlarin bazi
uzuvlari abartilarak ele alinmigtir. Ayni iislup i¢inde dogaci anlayis ve doga disi tu-
tumlar goriilmektedir. Tasvirler de dogaiistii veya mitolojik hayvanlara da yer veril-
mektedir. Miicadele eden hayvanlarin govdeleri iizerinde, nokta, virgiil, nal bigimle-
rine benzer sekiller yer almaktadir. Kompozisyonlarda insan figiirleri nadiren yer

almakta, bitkisel siisleme ise az goriilmektedir.

Tansug’ a gore, bu etki M.S. 3. Yiizyil da Mani’ nin kurdugu din ve bu dini
yaymak i¢in rahiplerin dinsel amaglari i¢in resim sanatin1 kullanmalar1 sonucu olus-
turmustur. Bunun disinda Tiirkistan’ daki Budist ve Maniheist duvar resimleri, Tur-
fan kazilarinda ortaya ¢ikmustir. Inangsal anlamda yapilan bu ilk dénem Tiirk resim-
leri levha {lizerine yapilmis resimleri ve minyatiir el yazmalarindan olusmustur (Akta-

ran: Tekin, 2007: 20).

Tiirklerin kurduklari 6nemli devletlerden bir digeride Goktiirk Devleti (552-
745) dir. Hunlar gibi onlarda eski Tiirk dinlerine inanglarin1 devam ettirdiler. Bu-
nunla birlikte bu inanglarini sanatlarina yansitmaktadirlar. Yer iistii eserler olan me-
zar kiilliyeleri donemin inang¢ ve kiiltiir belirtileri olarak bilinmektedir. Ata kiiltleri-
nin inang etkisi olarak tas heykeller i¢ ve Orta Asya bolgelerinde yaygin olarak go-
riilmektedir (Coruhlu, 2007: 370). Bununla birlikte, ilk Tiirk yazit1 olan Orhun Abi-
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delerinin bu doneme ait oldugu da bilinmektedir. Goktiirklerin on iki hayvanl tak-

vimi de kullandiklar1 bilinmektedir (Kahya veTopdemir, 2014: 19).

Tiirk kiiltiiriinde, kalict eserlerin iiretilmeye baslandigr déonem, Uygur donemi-
dir. Uygur donemi dinin resim sanatinda etkili oldugu bir déonemdir (Tekin, 2007:
19). Uygurlar ise yeni bir alfabe yeni bir kentlesme gelistirmislerdir. Tas binalar, su
kanallar1, su kemerleri ve biiylik mabetler yapmislardir (Kahya ve Topdemir, 2014:
20). Orta ve I¢ Asya’ da Uygurlarin, gelistirdigi sanat Budist ve Manici iisluplarin
Tiirk sanat1 biinyesinde biiyiik oranda yer almasini ve Miisliiman Tiirklerin sanatina

da etkide bulunmasini saglamistir. Coruhlu’ ya (2007:370) gore;

“Araplarin getirdigi cami tipinin yam sira merkezi planli mimari eserlerin
kaynag yine Islamiyetten énceki Orta Asya mimarisiydi; Medreseler mezar
anitlari, kervansaraylar daha ¢ok Budist manastir ve tapmaklar: 6rnek almigti.
Béylece bu yeni unsurlar eski Tiirk inamglari ve yasam tarzi c¢ercevesinde
gelisen Tiirk sanati unsurlarina katilarak, Tiirk-Islam sanatimin olusumunda ve

gelismesinde biiyiik faydalar sagladiar.”

Orta Asya Tirklerinin farkli donemlerde farkli bolgelere gogler yasadigi goriil-

mektedir. Bu go¢ kollarinin Anadolu’ ya kadar uzandigi bilinmektedir.

“Tiirklerin Anadolu ile tamsmalar oldukca eskidir. Oyle ki milattan énceki
asirlara kadar uzamr. Anadolu’ya ilk Tiirk girislerini MO 3000-2000 yillarina
kadar gétiirenler varsa da, tarihg¢iler arasinda kabul goren genel kanaat IV.
yiizythn  sonlarina dogru Avrupa Hunlari tarafindan gergeklestirilenidir”

(Candarhoglu, 2003:9).

Anadolu’ da Selguklu Devletinin hakimiyeti siirdiigli donemde, Orta Asya
Tiirklerinin 12. yy. baslarinda biiyiik kabile topluluklart halinde bir kitle hareketi
yaratarak once Anadolu topraklarina, daha sonralar1 da Rumeli' ye yerlestikleri go-
riilmektedir. Bu hareket sanat alaninda da evrensel gapta da bir kiiltiir degisimi iginde

dinamik bir sentez olgusunun baslangici olmustur (Tansug, 1993: 18).

“Tiirkler Anadolu’ ya geldikleri zaman Islam etkilerinin yam sira Orta Asya’da
yiizyllardir gecirdigi deneyimler, tecriibeler ve diger ¢cevrelerle iliskilerinin so-
nucu ortaya ¢ikan kiiltiirlerini de getirmislerdir. Biitiin bunlarin yam sira kendi

ozelliklerini yitirmeden her tiirlii kaynasmay: kendi ozellikleriyle Tiirkler, Islam



36

diisiince sistemi ¢ercevesinde devletler kurmaya basladiktan sonra, sosyal ve
hukuki alanlarda biiyiik degisimlere ugramislardwr. Tiirk devletleri, her ne ka-
dar gelismis bir hukuk anlayisina sahip olsa da, Islamiyet’ in olusturdugu hu-
kuki esaslart ve kurumlart uygulamay: tercih etmislerdir. Bu durumda kiiltiir
degismesi hem kaginilmaz bir olgu olarak karsilasilan bir durum olmaktadir.
Dolayisiyla kiiltiir degisimleri sonucu milli kiiltiirlerine uyan ya da uymayan bir
takim etkilerle karsilasmislardir. 8. yiizyilda Islam kiiltiiriiyle karsilasan Tiirk-
ler, Araplarla ve Iranlilarla bir arada yasadiklart halde, kendi benliklerinden
pek bir sey kaybetmemis, bu milletlerin kiiltiirlerinden bilim, felsefe, edebiyat,
sanat gibi 6geleri almis, onlart isleyerek medeniyetlerini zenginlestirmislerdir”

(Kwar, 2007: 8).

Anadolu Selguklu Devleti, XI. ylizy1l sonundan XIV. yiizyil basina dek olan
donemde, miras aldig1 Hiristiyan-Bizans kentli ya da koyli unsurlar ile Orta Asya ve
fran-Islam kokenli gocebe, yari-yerlesik ve yerlesik farkli dinsel ve etnik unsurlar ile
Anadolu’nun Tiirklesme-islamlagsma yerlesim siirecinin altyapisini olusturmaktaydi

(Ozcan, 2005: 74).

Selcuklu Déneminin ardindan kurulan Osmanli Imparatorlugu siirecinde de
Anadolu’ nun kozmopolit yapisinin devam ettigi goriilmektedir. Ilber Ortayl1 (Akta-
ran: Uzunoglu, 2013: 153) Osmanli' nin bu kozmopolit yapist hakkinda goriiglerini
su sekilde ifade etmistir;

“Cok genis bir cografyaya yayilmis Osmanl Imparatorlugu’ nun icinde birbi-

rinden farkl pek ¢ok kiiltiir, etnik grup ve inanis bulunmaktadir. Yiizyillar bo-

yunca bir arada yasamayr basarmis, bu farkl dinlere mensup etnik gruplarin

kiiltiirleri, zamanla birbiri icinde eriyerek ortak bir Osmanli kiiltiir dokusunun

bl

olusmasina neden olmustur.’

Osmanli doneminde saray ¢ok uluslu ¢ok kiiltiirlii bir yapilanmay1 benimserken
halk da Rumlarla i¢ i¢e giinliik yasamini siirdiirmeye devam etmistir. Din faktorii
sadece padisah ve gevresini degil, siradan insanlar1 da Arap kiiltiiriine yaklagtirmistir.
[ran sanat1 ve edebiyat1 Selcuklu déneminde oldugu kadar Osmanli déneminde de

iretilen yapitlar tizerinde etkili olmustur (Uzunoglu, 2013: 153).
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Islamiyet’ in, tasvir ve canlandirmaya temkinli yaklasti1 bilinmektedir. Bu
dogrultuda, inang sisteminin bir geregi olarak surete, figiir resmine kars1 hassasiyetle
yaklasildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, Osmanli Devleti’ nin “Meddah”, “Karagoz”
ve “Orta Oyunu” gibi sanatlara daha anlayisla yaklastigi goriilmektedir. Bu durum,
gosteri sanatinin yasamasina izin vermistir. Tlirk golge oyunlari igerisinde Karagdz
ile Hacivat gosterilerin de mistik anlayislar ve diializm dikkat ¢cekmektedir. Tasavvu-

fi anlamlar igermekte, ahlaki bir egitim araci olarak goriilmektedir. Arat’ a gore;

“Karagoz ve Ortaoyunu, halk gerceginin tiim acikligiyla yasandigr ve Osmanlt
sehir hayatimin ¢ekirdegi olarak kabul edilebilecek bir ‘mahalle kiiltiirii’ nii te-
mel alir; biri ¢ergevesi dar bir hayal perdesini, digeri ise, canli oyuncularin boy
gosterdigi genisce bir meydant kullanarak, bu mahalle yasamini belirleyen asal
dinamikleri ortaya koyar. Sorunlari tiim ¢arpikligiyla gosterir, bu sorunlar: ya-
ratan durum veya kisileri aciga ¢ikartir, kigilerin sorunlar karsisinda aldiklart -
va da genellikle alamadiklari- tavri sergiler, biitiin bunlar: kaba gergekligin ve
bilinmedik davrams ozelliklerin yansilanmasi -taklit edilmesi- yoluyla gercek-
lestirir” (Arat, 2007: 143).

Anadolu” da Osmanli dénemin de resim sanatinin ise, nakis resim-minyatiir
olarak goriildiigii bilinmektedir. Kitap sanati etrafinda bir araya gelen hattat, nakkas,
cilt, cetvel ve renk ustalari, geleneksel bir diizenin buyruklarina ve ona uygun varlik
zincirine, sirasina uygun diisen isler ortaya koymaktadirlar (Taburoglu, 2013: 51).

Bunun disinda minyatiir sanat1 yaygin bir sekilde uygulanmaktaydi.

“Islamliga gore bu diinya bir hayalden baska bir sey degildir, amag 6biir diin-
yaya hazirlanmaktir. Dinin sartlarint yerine getiren, getirdigi icin de huzura
kavusan nakkagsin hedefi diinya otelerinden derlenmis hissini veren parlak, gii-
ler yiizlii renklerle ozledigi ebedi diinyanin doyum olmaz tadim sezdirmektir.
Bunun igindir ki nakkag, oliimlii diinyayr hatirlatan golge, derinlik, hacim gibi
gortintis unsurlart ile agzimizin tadini hi¢ bir zaman kacirmak istememigtir. De-
rinligi hayal oldugu, gélgeyi renge karartiverdigi, hacmi cismanilige yaklastir-
digi igin fircasumn killarindan uzak tutmugstur. Gece vakti gegen bir olayin giin-
diiz 151ginda gibi gegmesi, geceye bir ka¢ yildizla isaret edilmesi, rengi

karaltmamak; esyamin gériiniirdeki renkleri ile gosterilmemesi, insani bu yalan-
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ct diinyadan uzaklagtirmak icindir. Atlarin maviye veya portakal sarisina, dag-

larin pembeye veya mora biirtinmesi bundandir” (Yetkin, 1953: 3).

Geleneksel minyatiirde, ¢ogunlukla kutsal varliklar merkezde yer almaktadir.
Onemli kisiler, en nde, perspektifin etkisi olmadan resmedilmekteydi. Baska nesne-
ler 6niine yerlestirilemezdi. S6zgelimi bir taht1 ya da sehzadeyi ancak sultan golgele-
yebilir. Cizgiler, kutsal varligin tamligin1 savunur; bagka ¢izgilerin, renklerin araya
karigmasina engel olur. Golgesi, derinligi, hacmi, renkleri alinmis oldugundan, ya-
zimdan tam olarak ayirt edilemeyen geleneksel minyatiir, kalip kullanilarak yapilan

cizimlerin de katkisiyla, birer resim-yaz1 niteligindedir (Taburoglu, 2013: 49).

Anadolu’ nun Tirk kiiltiir imgelerini tarihi siiregde ana hatlari ile tespit edil-
mek istenildiginde zengin bir yapi ile karsilagilmaktadir. Uygarligin, tarihsel siirecte
olustugu ve gelistigi bilinmektedir. Toplumsal gelismenin her asamasinda, ge¢cmise
dayal1 bir kiiltiiriin etkisi oldugu goriilmektedir. Soyle ki, her toplum kendi kiiltiirtinii
olustururken, gegmisin kiiltiir mirasinm1 devralmaktadir. Belirli dénemler de, toplu-
luklar da gelisen kiiltiiriin, tarihsel siire¢ iginde kusaktan kusaga aktarildigi goriil-
mektedir. Dolayisiyla bu durum, toplumlarda farkli kiiltiir motiflerinin gelismesinde
etken olmaktadir. Bununla birlikte, kiiltiir motiflerinin ¢esitliligi ve zenginligi, top-

lumun medeniyet anlayisinin biiyiik ve giiclii yapisini isaret etmektedir.
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UCUNCU BOLUM- CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA
KULTUREL IMGE

Ilk 6rneklerini XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda gérmeye basladigimiz ¢agdas
Tiirk resim sanati, Osmanli Devletinin ve Tiirkiye Cumhuriyetinin Bati' ya doniik
yenilik hareketlerinden kaynaklanan degisim siirecinden sonra yasanmaya baslandigi
bilinmektedir. Felsefesini Orta Asya ve Islam dini felsefesinden alip gelisen ve 6z-

giinlesen Tiirk resminin modernlesmesi uzun ve zor bir siireci kapsamaktadir.

Osmanli Devleti yonetimini yikarak, ulus idealini gergeklestiren Cumhuriyet
yonetiminin kurulusu, ¢agdas Tiirk resminin olusum evrelerini etkiledigi goriilmek-
tedir. Bunun yani sira, tiim diinyay1 etkileyen II. Diinya Savasi ve bunu izleyen yil-
larda ortaya ¢ikan olaylarin sebep oldugu degisimler ile ulasim ve iletisimin gelisme-
si, ticaret sermayesinin birikimi, kentlesmenin hizlanmasi, niifusun artmasi, ekono-
mik, teknolojik ve bilimsel agidan modernlesme gibi durumlar toplumun sosyo-
kiiltiirel alanda da etkilenmesine sebep olmaktadir. Bu durumun, Tiirk sanatinin ve

sanatgisinin Bat1” ya yakinlagmasinda etkili oldugu bilinmektedir.

Kiiltiirel hayatin toplumdaki sosyal ve politik olaylardan etkilendigi diisiiniiliir-
se eger, ¢agdas Tiirk resim sanatinin, Osmanli Devleti' nde goriilen Batililagma hare-
ketleriyle dogrudan baglantili oldugu goriilmektedir. Diinya tarihinin en uzun siireli
devletlerinden biri olan Osmanli Devleti, i¢inde barindirdig: farkli dil, din ve kiiltiir
cesitlilikleri, giicli ve ihtisami ile uzun bir siire Bat1 i¢in gizem ve sirlarla dolu bir
toplum olmustur. Avrupa, Ortagagin karanlik giinlerini yasarken, Osmanli Devleti,
diinyanin en {istiin uygarligi konumundaydi. Osmanli Devleti’ nin zamanla Batinin
ilerlemesi karsisinda geri kalmaya basladigi bilinmektedir. Bu durumda, Osmanli
Devleti, Bat1 iilkeleri karsisinda sanayi ve teknoloji alaninda geri kalmishigini, farkli

donemlerde girisilen Batililasma hareketleri ile kapatmaya ¢alistigi goriilmektedir.

Bazi kaynaklara gore Batililasma hareketlerinin baslangici olarak Lale Done-
mini, sistemli bir batililasmanin kokenini de III. Selim déneminin de gérmektedirler
(Bugra, 2007, s. 61).
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Tansug (1993: 11) ise, 1795 yilinda, modern bir egitim kurumu olan Miihen-
dishane-i Berri Hiimayun' un kurulusunu ¢agdaslasma siirecinin baslangici olarak

kabul etmektedir.

Osmanli Devletinde batililasmayi 1839' da ki Tanzimat Fermani ile baslatmak-
tadir. Bununla birlikte Tanzimat Fermanini izleyen, 1859 Islahat Fermani, 1877 |.
Mesrutiyet ve 1908 II. Mesrutiyet tarihlerini de reform hareketleri olarak tespit et-
mektedir. Dolayisi ile biitiin bu hareketler ile devletin i¢ yapisinin degistirilerek, ye-

nilenmesinin amaglandigini belirtmistir (Papila, 2008: 121).

Bu farkli zamanlarda yapilan reform ve modernlesme hareketlerinin devamlilik
gosterdigi bilinmektedir. Ticaret ve savas teknolojisinden faydalanmak i¢in yapilan
yenilenme hareketlerinin zamanla bir kiiltiir aligverisine doniistiigii gériilmektedir.

Bu siire¢ de yeniliklerden en hizli ve kolay etkilenenin sanat oldugu gortilmektedir.

Tansug, (1993: 51-52) ilk Batililagma hareketlerini, 1795' de kurulan Miihen-
dishane-i Berri Hiimayun ile baslatmaktadir. Askeri amaglarla yeni resim teknikleri
ile bat1 perspektif kurallar1 ve nesneyi iki boyutlu yiizey tizerinde modle ederek gos-
termeye yarayan 151k-golge uygulamasi gibi kurallar 6gretilmistir. Dolayisiyla, res-
sam sinifindan subaylarin da 6grenim gordiigii, Bat1 usuliinde resim yapan ilk 6nemli
sanatc¢ilarin yetistirildigi okul oldugu bilinmektedir. 1835' de, Osmanli Devleti tara-

findan resim egitimi almak tizere Bati' ya bir grup subay gonderilmektedir.

“Ibrahim Paga Viyana' ya, Tevfik Pasa Paris' e gonderilen genclerdendir. 1861'
de Paris' e gonderilen 6grenciler arasinda Siileyman Seyyid Bey ve Seker Ah-
met Pasa' da vardwr. XIX. yy. ikinci yarisinda ise, Osman Hamdi Bey Paris' e
hukuk egitimi icin gonderilmistir. Osman Hamdi Bey Hukuk egitiminin yant sira
Boulanger ve Jean-Leon Gerome' nin atélyelerinde resim egitimi almistir. 18.
yy. da baslayan asker ressamlar hareketi, saray cevresi tarafindan desteklen-
mistir. Halil Pasa, Osman Nuri Pasa, Ahmet Sekiir, Hoca Ali Riza, Hasan Riza'
da dénemin asker ressamlart arasindadir. Asker ressamlarmn yerine getirdigi en
onemli gorevlerden biri de, Osmanli topraklari iginde gezdikleri yorelerin desen

ve suluboya resimlerini yapmis olmalaridir. Asker ressamlar bu soruna kesin
bir belgecilikle yaklagmiglardir” (Tansug, 1993: 61).
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Tiirk Resminin {i¢ biiyiik sanat¢ist olarak, asker ressam Siileyman Bey, Seker
Ahmet Pasa ve Bat1 egitimi almamis olan Hiiseyin Zekai Pasa olarak bilinmektedir.
Stileyman Seyyid Bey’ in natiirmorta yonelik ¢aligmalarinin yaninda figiir arastirma-
lar1 da yaptig1 goriilmektedir. Seker Ahmet Paga' nin peyzaj resimlerinde gizemli bir

mekan derinliginin perspektifi goriillmektedir.

“Seker Ahmet Paga ozellikle kompozisyona onem verirken, Siileyman Seyyid
151k ve renk gibi plastik unsurlar: on plana ¢ikartir. Siileyman Seyyid’ in diger
cagdagslarina gore daha ressamca bir tavir icerisinde bulundugu iddia edilebi-

lir” (DPT, 2012: 10).

Osman Hamdi anitsal boyda figiirleriyle dikkatleri ¢ekmektedir. Eserlerinde,
tarihi mekanlar igine ustalikla yerlestirdigi insan figiirleri ve dogu dekor ayrintilarina
gosterdigi ince iscilik ile ¢alismaktadir. Dogu’ nun renkli, egzotik ve dekoratif unsur-
larin1 kullanan Osman Hamdi, degisim sancilar1 yasayan 19. yiizyill sonu Osmanli
toplumunun 6niindeki sorunlari, ikilemleri ve kisisel yasam felsefesini yansitan ken-
dine 6zgii simgesel bir dil olusturdugunun, gelistirdiginin kanitlar1 olan konulara da

yer vermektedir.

“Geleneksel yasantimin degigimi ve sonrasinda kiiltiir ve sanatta baslayan degi-
sim etkileri her alani etkisi altina almaktadir. 1882 yili Mart ayinda Sanayi-i
Nefise Mektebi, Osmanli Devleti'nin ilk giizel sanatlar okulu agilmaktadir. Bu
okul egitim programindan yonetmeliklerine, 6grenci alimlarindan ders segimle-
rine kadar bir ¢ok unsurda, Paris’ teki giizel sanatlar okulu L’Ecole Des Beaux
Arts ornek alindigi Qoriilmektedir” (Aydin, 2014: 74).

Sanay-i Nefise Mektebi' nin sanat egitimi ile girilen yeni donemde resim sana-
tinda yenilikler yasanmaya baslanmaktadir. Bu déneminin resimlerinde figiirlerin go-
riilmesi, hem bi¢im hem renk bakimindan perspektif kurallarinin uygulanmasi, kendi
basina bir yere asilip izlenebilen birer tablo olma &zellikleri, goriilen yeniliklerden-
dir. Bu donem yapitlarin konularin1 portre ve manzara resimleri olusturmaktadir.
Manzara resimlerinin yapilmasi tarihsel taniklik yapmasi agisindan 6nemlidir. Re-

simler incelendiginde toplumda meydana gelen degismeler acik¢a gdzlemlenebilir.
(Tekin, 2007: 32)
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1840' I yillarda Osmanli' nin sanayilesmeye agirlik verdigi donemlerde Batr ile
neredeyse es zamanli olarak fotograf makinesinin iilkeye geldigi goriilmektedir. Fo-
tograf makinesinin iilkeye gelisi pek ¢cok alanda oldugu gibi sanat alanimi etkiledigi
goriilmektedir. Askeri mithendis okullarindan yetisen, Tiirk primitifleri olarak anilan

bir grup ressamin da, fotograf makinesi kullandiklar1 bilinmektedir.

“Resmi, teknik gelisimleri i¢in bir arag olarak degerlendirmigler ve bu yiizden
foto-gergekgi bir iislupla calismislardir. Ama diger taraftan bu resimlerde figii-
riin olmayisi ve kompozisyonun diissel bir atmosfer icinde resmedilisi Dogu ve
Islam anlayisimn yansimas: olarak degerlendirilebilir. Bu eserleri iireten sa-
nat¢ilarin resimlerine ¢ogunlukla isim koymamast ya da kullar: seklinde adlan-
dirmasi sanatgi tizerinde Islam inancimn etkisini ve hala kendini birey olarak
ortaya koyma kiiltiiriiniin Bati standartin da bir egitim kurumunda yetisse dahi

olusmadigin gosterir”(Demir, 2002: 76).

Bu dénem de onemli bir gelisme olarak da Osmanli Ressamlar Cemiyet’ inin
kuruldugu gorilir (1908-1919). Bu cemiyetin kurulusu, Tiirk toplunun gelisiminin
gostergelerinden biridir. Sivil toplum 6rgiitlerinin ve demokrasi olusumunun ilk isa-
reti olmustur. Tansug (Aktaran: Naymanlar, 2010: 27), cemiyetin amaglarin1 yayin-

ladiklar1 bir makale agiklarini belirtmektedir;

“Osmanly diinyasuun olgunluk 1siklarini, diinyamin gézleri oniine sermek, ulu-
sumuzun dogal yetenegini kanmitlayarak, yiikselme iirtinlerini ortaya ¢ikarmak

icin, stirekli ¢aba ile ¢calismayt zorunluluk saymaktadir.”

Sanayi-i Nefise mektebi tarafindan Paris' e génderilen Galip, ibrahim Call1 ve
kendi olanaklar1 ile giden Namik Ismail, Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi ressamlar 1.
Diinya Savast' nin baglamasi ile birlikte 1914' te iilkeye geri cagrilmaktadirlar. Bu
geri doniisiin neticesinde Tiirk resim tarihinde “1914 Kusag1”, “Call1 Kusag1” veya
“Tiirk izlenimcileri” diyebilinen bir grup olusmaktadir. Bu grubun baslica iiyeleri,
Ibrahim Call1, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij, Nazmi Ziya
Giiran ve Namik Ismail' dir. Calli grubu sanatta yenilik ve arayislarin dnciisii olduk-
lar1 bilinmektedir. Bu sanatgilar, soyut sanatin ve kiibizmin yasandigi bir donemde

Avrupa' da olmalarina ragmen izlenimciligi goriip etkilenmisler ve iilkelerine don-

diiklerinde ise Tiirk resminde Tiirk izlenimciligi donemini baglatmislardir. Calli ku-
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sag1 ressamlari, Hali¢ ve civari ile Bogazigi kiyilarini biiyiik bir ustalikla resmederek,
Tirk resminde Bogazi¢i manzaralari diye bilinen tiirlin yaraticis1 olmuslardir. Bunun
disinda portre, peyzaj, natiirmort ve nii’lerinde donemin kaliplarim1 yikan bir tavir
sergilemiglerdir. Isikli, aydinlik resimleri ile segtikleri farkli konular -yasayan insan-
lar, kadin-erkek yiizleri, toplumun keder ve sevingleri, istanbul' un farkli goriintiileri-

dikkat ¢cekmektedir.

“XX. yy." a gelindiginde ise, en biiyiik ¢agdaslagsma hareketi olarak 29 Ekim
1923" de M. K. Atatiirk' iin Tiirkiye Cumhuriyeti' ni kurmasidir. Tiirkiye' de, bu
onemli tarihten sonra, her alanda yenilik ve devrim hareketleri yasanmaya bas-
lamustir. Cumhuriyet yonetiminin éncelikleri arasinda toplumsal tabakalarin iist
ve asagi gelir diizeyi arasmdaki uyusmazliga son vermek yatmaktadir. Tiirkiye
Cumhuriyeti' nin temel ilkelerinden biri olan halk¢ilik ve bunun dogal bir sonu-
CU olan ulusal egemenlik, kiiltiir ve sanat politikasimin da yonelisi belirlemekte-
dir. Ulus egemenliginin ger¢eklestigi bu kosularda, sanat egitimi sonucunda or-
taya ¢ikacak faaliyetlerin, iilkenin her yerine ulagmasi da program hedeflerin-

den biri olmustur” (Tansug, 1993: 157).

Cumbhuriyet sonrasi Tiirkiye' de sanat¢iya biiyiik gorevler diismekteydi. Sanat-
¢inin halka ¢cagdaslasmayi, yenilikleri duyuracak, bu konuda ¢aba sarf edecek bir kisi
olarak yardim etmesi istenmekteydi. Sanatgi bir 6gretmen, resmi ise inkilaplari,
Cumbhuriyet’ in getirdigi yenilikleri, ulus bilincini asilayacak séylemleri olmaliydi.
(Girgin, 2009: 15)

1929 yilinda, Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu olan, 6nciiliiglinii ve
kuruculugunu Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin yaptig1 Miistakil Ressamlar Birligi
kurulmaktadir. Grup igerisindeki sanatgilar yoresel konulara agirlik vermeleriyle bir-
likte, dslup olarak birbirlerinden farkliliklar gosterdikleri goriilmektedir. Renkgi tu-
tumlarinin yani sira ¢izgiye, kurulusa, yapisal saglamliga 6ncelik veren resimler yap-
maktadirlar. Miistakil Ressamlar dernegi ayrica, sanat¢inin ekonomik 6zgiirliigiini
savunan ilk sanat birligi olmas1 agisindan da 6nemlidir. Miistakil Ressamlar Birligi'
nin ressamlar1 arasinda Refik Epikman, Hamit Gorele, Nurullah Berk, Seref Akdik,
Hale Asaf, Mahmut Cuda, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Edip Hak-

k1 Koseoglu ve Turgut Zaim bulundugu bilinmektedir.
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1930’ Iu yillarin ¢agdaslasma siireci hakkinda Germaner (Aktaran: Tekin,
2007: 36) distincelerini su sekilde ifade etmektedir;

“1930" lar sonrasinda Tiirk sanatcist hem modern olmak istemis, hem de kendi-
si olmamin gereksinimini duymugstur. Donemin sanat diigtincesinin temelinde
cagdaslasmayr amaglayan bir modernizm anlayist yatar. Cumhuriyet ideolojisi
kapsaminda yerel motif ve icerikle Bati' nin modern sanat anlayisini birlestirme
¢abalart bunun gostergesi niteligindedir. Kuskusuz bu donemde Tiirk sanati
tizerinde Bati'da gelisen modern akimlarin ve sanat¢ilarin agwiikly bir etkisi
vardwr; Avrupa ‘ya yeni bir akinmu Tiirkiye'yve getirmek zaman zaman bir gorev
gibi degerlendirilmistir. Tiirk sanat¢ist modernizmini Bati'ya gore bicimlendir-
meyi dogal ve gerekli gormektediv. Cagdas bir kimlik gelistirmek ¢abasinda
olan sanat¢t yalnizca yapitlarini degil, giyim-kugam, yeme-i¢me tercihlerinden,

klasik Bati miizigine olan diiskiinliigiine kadar yasam bicimini de Avrupai'

1)

lestirmistir.’

1933’e gelindiginde ise, bes ressam ve bir heykeltrag tarafindan kurulan D gru-
bu 6nemli bir sanat toplulugu olarak dikkatleri gekmektedir. 1933-47 arasinda on bes
grup sergisi acan topluluk Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci,
Cemal Tollu gibi kuruculara, sonradan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref
Uren, Hakki Anli, Sabri Berkel gibi baska sanatcilarin katilmasiyla genislemistir. D
grubu ressamlarinin amaci, Batidaki sanat gelismelerini daha yakindan izlemek yeni-
liklere uyum saglamak, ayni1 zamanda da kisilik degeri agir basan ¢aligmalara yonel-

mekti (DPT, 2012: 36).

Bu donem Anadoluluk kiiltiir fikrinin gelistirilip yayilmas1 amaciyla, yurt gezi-
leri planlanmuis, bir parti programi olarak uygulamaya konulmustur. Yurdun giizellik-
lerini yerinde tespit etmek ve ressamlarin memleket konularina hakim olmalarini
saglamak, Tiirk kiiltlir ve sanat degerlerini yasatmak programa onciiliik eden Halkev-
lerinin oncelikli amaglanmakta idi. Resim yapmak i¢in Anadolu’nun dort bir tarafina
gonderilen sanatgilar Anadolu’yu kesfetmis, dogal ortamdaki gbzlemlerini, Anadolu
kirsal yagsamini, yoresel degerlerini, motiflerini yapitlarina tagimislardir. Sanatgilar
bu kesiflerin yer aldig1 yurt gezilerinde devlet tarafindan desteklenmislerdir. Gezi

sonunda ise eserler, sergiler diizenlenerek halk ile paylagiimistir.
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“1937-1944 yillar: arasinda sekiz yil siiresince, resim sanat¢ilarmmin yurt gezi-
lerine ¢ikarak, bu gezilerden iilke ger¢ekleri ve pitoreskini yansitan yapitlar ge-
tirmelerini saglayan Tiirkiye' de yonetim 1953-1945 yillart arasinda tek partili
parlementer sisteme gore yuiriitiilmiis, 1945 yilinda ¢ok partili sisteme gegilmig-
tir. Cumhuriyet Halk Partisi, kiiltiir etkinliklerinin gerceklestirildigi Halkevleri
vasitasiyla soz konusu programi yiiriitmiistiir. BU program neticesinde Tiirkiye'
nin 63 vilayetine 58 ressam gonderilmis ve sekiz yilda 675 tuvalden olusan bir

koleksiyon elde edilmistir” (Tansug, 1993: 216).

1940' I1 yillar Tiirkiye’de toplumsal ve kiiltiirel alanda yeni bir dénemin baglan-
gicidir. Bu yillarda, biitiin diinyada siyasal, ekonomik ve sanat alaninda sikintilarin
yasanmasina sebep olan, II. diinya Savasi, Tiirkiye' de toplumsal ve kiiltiirel alanda
yeni bir donemin baslangic1 olmasina sebep olmustur. Sanayi ve ticaret burjuvazisi-
nin olusmasi, ¢ok partili siyasal yasama geg¢is, yabanci sermayenin ekonomik yasa-
ma katkisi, bu donemde gerceklesmistir. Dolayisiyla bu gelismelerin etkisi ile sanatta
da ¢ok secenekli ve arastirmaya agirlik verici gelismelerin yasandigi bir donem ol-
mustur. Resimde gruplagmalar giderek azalmaya, kisisel ¢ikislar 6nem kazanmaya

baslamistir (DPT 2012: 43).

“1940 ve 1950’ li yillar Tiirkiye’ de plastik sanatlarda arayislarin basladig,
yerellik, evrensellik tartismalarimin yapudigr déonem olmustur. Bu Tiirk sanati-
min kendi i¢ine doniisiiniin kendinden bir seyler ¢ikararak gelistirmenin ilk ¢a-

balariydr” (Kwyar, 2007: 98).

Bu donemde iki tiirlii egilim bulunmaktaydi. Bir yanda ulusal degerlerin diger
yanda evrensel nitelikler savunulmaktaydi. Ulusal kaynaklara doniilmesini savunan
sanatcilar, batidan aliman teknikle Tirkiye’nin toplumsal yapt dinamigini birlestir-
meyi amaglamaktadirlar. Evrenselligi inananlar ise, uluslararasi iligkilerin yogunlag-
masina bagl olarak artik sanatin salt kendi iilke kiiltiirii ile sinirlanamayacagini sa-

vunmaktaydilar (Bunultay, t.y: 2001).

Akademinin yiiksek resim boliimiiniin faaliyete ge¢mesiyle bir grup ressam,
toplum yasamina agirlik veren yeni bir topluluk ¢evresinde birlestiler. Bu toplulugun
ad1 “Yeniler” ya da “Liman Ressamlar1” grubudur. Grubun amaci, toplumla iligkisi

zayiflamis olan sanati, toplumsal yasamdan aldig1 konulara agirlik vermek suretiyle,
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insan ve gevre temeli iizerinde gelistirmekti. Nuri Iyem basta olmak iizere Ferruh
Basaga, Selim Turan, Turgut Atalay, Agop Arad, Avni Arbas, Miimtaz Yener, Fethi
Karakas ve Hagmet Akal’ dan olusan grup, kendisinden onceki “D” grubunun sanat
tutumuna kars1 ¢ikarak Istanbul limanmi ve orada calisanlari, gercekei bir gdzlemin

15181 altinda inceleyerek tablolarina aktarmiglardir (DPT, 2012: 39).
Arslan’ a (Aktaran: Bugra, 2007: 223) gore;

“Yeniler' le birlikte, resim sanatinda, toplumsal konulara ve yéresel geleneklere
yonelme egilimi, kiiltiirel ve toplumsal degisim ve bilinglenme baslar. Ulusallik,
toplumsallik, yoresellik sorununa yeni bir bakis getiren grup sanatcilari, top-
lumsal icerikli konulari, yontem ve teknik agisindan Bati' dan kopmadan, kendi

anlayislart dogrultusunda islerler.”

1947 yilinda Akademi’ de egitmenlik yapan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6g-
rencileri tarafindan kurulan Onlar Grubu da -Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Turan
Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen- yoresel konular {izerine egilerek, ulusal bir resim

anlayisini benimsedikleri goriilmektedir.
Rona' ya (Aktaran:Ozkan, 2012: 98) gore Onlar Grubu’nun amaci ise;

“Anadolu’nun geleneksel nakis dokulariyla ¢cagdas bati resminin anlatim bi-

¢cimlerini birlestirerek, dogadan ve yasanan ger¢ek ¢evreden sectikleri konular

i3]

yoresel bir dil ve cagdag sanatin soyutlama anlayisiyla islemekti.

1950 1i yillarda Tirk kiiltiirii farkli bir doneme adim atmaktadir. Tek partili
donemden ¢ok partili doneme gecis siyasal, ekonomik ve teknolojik alandaki yenilik
ve gelismeler yasanmaya baslamistir. Cok partili yagamla birlikte iktidar iizerinde
biiyiik toprak ve ticaret ¢ikarlarinin artmasina, parti rekabetiyle iktidarlarin isgi, koy-
1 kitlesine kars1 tutumlar1 degismektedir. Politikacilar koyleri ziyaret etmeye basla-
maktadirlar. Bliylik kentlerin ¢alisma imkanlar1 kdyliiyii kente ¢ekmis, dolayisiyla
yogun gd¢ olaylarinin yasanmasina sebep oldugu goriilmektedir. 1975 Tiirkiye’sinin,
koyliiniin kente gogii ile is¢i, isveren, {iretim amaglarinin gelistigi bir topluma dontis-

tiigili bilinmektedir.
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Goneng' e (Aktaran: Girgin, 2009: 56) gore;

“Isci, koylii simfina politik agidan verilen énem, bu kesimin yasantisimin resme yan-
stmasina neden olmakta, bu durumda resimde agik, anlasilir bir figiiratif anlayist da berabe-
rinde getirmektedir. Artik Anadolu insani ve yasantisi sanatin temel sorunu haline gelmekte-

dir. Sanatta ¢ok yonliiliik ve yeni agilimlar goriilmektedir.”

1950’ lerin sanat ortami, klasik ve izlenimci anlayistan, doga gercekligine daya-
11 soyutlayici egilimlere, salt soyut ¢ikislara, anlatimciliga, kavramsalciliga varincaya
kadar degisik yonelislerin goriildiigii bir donem olmustur. 1950-1960 yillar1 arasinda
Bati’ya giden sanatgilarin sayisindaki artis, Bati kaynakli yaymlarin Tiirkiye’ ye
gelmesi, Bat1 diinyasi ile yakinlagsma siirecini yeniden baslattig1 bilinmektedir. Bati
yakinlagsmasi1 soyut sanatin Tiirkiye’ye gelmesini saglamis, fakat diger taraftan da

figtiratif, toplumsal gercekei, anlayis etkisini stirdiirmeye devam etmistir.

Ulusallik - evrensellik tartigmalar1 bu yillarda da siirekliligini devam ettirmekle
birlikte ortak bir nokta yakalandigi goériilmektedir. Sanatgilarin geleneksel etkileri
sorgulamalar1 bu degerlere verilen 6nemi gostermektedir. Yerel unsurlarin, yoresel
baz1 degerlerin ve geleneksel etkilerin postmodern yaklasim ile evrensel dilde anla-
tilmasina ¢alisilmistir. Ulusal olandan hareketle, evrensele ulagsmanin yolu arastiril-
mistir. Bu diislince bi¢iminin getirdigi ¢dzlimiin sonucu olarak, bi¢gimde evrensel
olmak, icerik de ise ulusal olmak diisiincesi gelistirilmistir. Yoresellik igerik ile ilgili
iken, ulusallik bir ulusun kiiltiiri, kiiltiir miras1 i¢inde kendi bi¢cim degerlerini ortaya

koymasi olarak bilinmektedir.

Bu yillardan itibaren somut-soyut ¢atismasi giindeme gelmektedir. Sanat ala-
ninda iki 6nemli goriigiin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Birinci goriis, milli karakteri
koruyan, geleneksel el sanatlarinin esinlerini tagiyan bir sanat anlayisina yonelmek,
ikincisi ise ¢agdas uygarliklarin sanat degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulagsmak
icin ¢aba harcayarak ve soyut anlayis1 benimsemek idi (Kalkan, 2006: 71). Ancak bir
grup ressam bu iki goriisii birlestirmeyi basardigi goriilmektedir. Bunlar Sabri
Berkel, Nuri Iyem, Fahriinisa Zeid, Nejad Devrim, Cemal Bingél, Abidin Dino, Se-
lim Turan, Zeki Faik Izer, Adnan Turani, Adnan Coker, Tiraje Dikmen, Miibin Or-
hon, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Altan Giirman, Gencay Kasapgi, Ozdemir Altan ve Tu-

ran Erol' dur. Bu ressamlar, toplumun kiiltiirel kaynaklarindan hareketle, Bati sanati-
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nin evrensel ilkelerini kullanmaktaydilar. Dolayisiyla, Bati’'nin pentiir tekniginin,
geleneksel Tirk motifleri ile sentezlemis soyut uygulamalar gergeklestirdikleri go-

rilmektedir.

Abidin Elderoglu, yasadigi cografyadan ve kendinden dnce yapilan sanatlardan
etkilenerek sanatinda kiiltiirel imgeler kullanmayi tercih etmistir. Bu baglamda, Dogu
ve Bat1 sentezini kendi resim tislubunda yansitarak yeni arayislarin dnciilerinden biri
oldugu goriilmektedir.

Abidin Elderoglu (1901-1974); yeniligi secen 6zgiin sanat anlayisi ile Tiirk
resim sanati’ nin 6nemli sanatg¢ilarindan birisidir. 1930” lu yillarda figiiratif ¢alisma-
lara agirlik veren Abidin Elderoglu, 1940’ lar da yeni arayislar i¢ine girmis Uzakdo-
gu ve Asya sanatindan da etkilenerek, lirik soyutlamalara yonelmistir. Yaptigr kom-
pozisyonlarda eski yazitlarin ve kaligrafi sanatin1 soyut sanatin anlam ve amaglarin
dogrudan yansitmayi basardigi, sanat¢inin calismalarinda aydinlik ve renkgiligin
goze carptigi goriilmektedir. Abidin Elderoglu’ nun resimlerinde (Resim 1), hat sa-
natinin, eski yazilarin arabeskleri, ¢izgisel melodileri, ¢ukur ve kabartmalarindan

esinlenerek yaptig1 kompozisyonlar dikkat ¢ekmektedir.

Resim 1: Abidin Elderoglu, “Kaligrafik Kompozisyon™, 55x 46 cm,1967

A

Kaynak: http://www.beyazart.com (20.3.2018)
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Kilig (1995: 330), Elderoglu’ nun ¢alismalarin da kaligrafinin tek basina resim-
sel 6ge olarak kullanmadigini ifade etmistir. Dogu ve Bat1 sentezi i¢inde olusturdugu
bicimsel 6gelerde, hissedilen Dogululukla birlikte, kaligrafinin onun resimlerinde
okunabilir anlami ya da yazida kullanilan bigimsel karakteri ile kullanilmadig {ize-
rinde durmustur. Onun resimlerindeki bigimler bize ait formlarin igselligini tasimak-
tadirlar. Kaligrafinin yuvarlak kivrimlari, bazen tugralarin formlarin1 animsatan rit-

mik bigimleri bizi yazi formlarina gotiirmektedir.

Gengaydin’e (Aktaran: Atalay ve Digler, 2016: 222) gore,

“Elderoglu nun resimlerinin bazilar: geleneksel Sanatimizin iiriinleri olan tug-
ralary miihiirleri hat levhalarini yiizey siislemelerini amimsatabilirler. Sanat¢
yapitlart gecmis sanatimizdaki “tugra, miihiir” ve “hat levhalarin, yiizey siis-

lemelerini” hatirlatabiliv. Ama “sig bir bi¢cim aktarmaciligr ” yapip yanilmadi-

“«

&1 gibi... “plastik yogunluk” olmayan siislemecilik bulunmaz *“...Yetistigi kiiltii-

rel ¢evre dogal olarak onun plastik algilama anlayisini bicimlemigtir.”

Sanatcinin yapitlarinda kaligrafik degerler belirli bir plastik anlayisa gore dii-
zenlendigi goriilmektedir. Kompozisyonlarinda énemle vurgulanmak istenen, ¢izgi-
nin stirekliligi ve kivrakligidir. Kendi duygularini, diisiincelerini, yorum giiciinii top-
lumun geleneksel kaynaklariyla birlestirerek ¢agdas bir resim dili olusturdugu go-

rilmektedir.

Soyut yonelmelerin yogun bir sekilde yasandigi 1950’ ler de bir kisim sanatgi-
nin kendi 6zgiin yollarina devam ettikleri, soyut sanata bir moda olarak baktiklari ve
fazla ilgilenmedikleri goriilmektedir. Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Turgut Zaim,
Malik aksel, Edip Hakki Kdseoglu, Mahmut Cuda’ nin, kendi tisluplarini terk etme-
dikleri goriilmektedir (Tansug, 1993: 248).

Turgut Zaim (1906- 1974); gelenekten ilk etkilenen kisi olarak goriilen bir
sanatgidir. 1932 yilindan baslayarak Anadolu’nun gesitli kdselerini gezerek, Y oriik-
lerin ve Avsarlar’ in yasantilariyla yakindan ilgilenerek, Anadolu koylii ve goger
yasamindan sahneleri, resimlerinde basartyla kullandig: bilinmektedir. Eserlerinde,
teknik yonden Batiya bagli olmakla birlikte, geleneksel Tiirk bi¢im ve renk duyarli-
gin1 yasatma ¢abasi bulunmaktadir. Konular1 ele alis seklinde ise minyatiirlerin ve

halk resimlerinin naifligi hissedilmektedir.
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Resim-2 Turgut Zaim,” Orta Oyunu”, 100x84,5 cm.

Kaynak: www.tarihnotlari.com. (20.3.2018)

Zaim, Tirklerin seyirlik kiiltiirlerinden “Orta Oyunu” (Resim 2) gibi gelenek-

sel konulart da resimlerine konu almistir. Tansug’ a (1993: 175) gore;

“Turgut Zaim’ in eski orta oyunu gibi tarihsel seyirlik kiiltiiriin konularini ve
Tiirk minyatiir resminin, geometrik kompozisyon diizenlemeleri eserlerinde ter-
cih ettigi goriiliir. Turgut Zaim, tislup karakteriyle geleneksel bicim iradesine

>

baglilig1 yeglemis ve buna nitelikce ¢agdas bir anlam verebilmigtir.’

1960’ lar da ulusallik ve evrensellik tartismalarinin tekrar giindeme geldigi go-

riilmektedir. Giirdas’ a (2014: 174) gore;

“Tiirkiye’ de 1960’ lar da Batimin hegemonyasindan ¢ikma diigtincesi stireklili-
gini korurken ozgiin bir kimlige sahip olma, kiiltiir ve sanatta halka inme dii-
stincesinin agirlik kazandigr ulusallik—evrensellik tartismalart tekrar giindeme
gelmis, dénemin siireli yayinlarinda ulusallik—evrensellik, milli kiiltiir—bati kiil-

’

tiirti gibi konular ele alan yazilar ve sorusturmalar yer almistir.’

Bunlarla birlikte, 1960’ lar da sanatin, toplumsal yasam i¢indeki yeri, kitleleri
egitme araci olarak anlami ve sanatgilarin topluma karst sorumlulugu gibi sorunlarin
yogun bir sekilde tartisilmaya baslandigir goriilmektedir. Bu tartismalarin yasandigi

donemde, Nuri Iyem ve Cihat Burak' in resimleri toplumsal igerigi vurgulayan konu-
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lar1 ile 6n plana ¢ikmaktadirlar. Neset Giinal Anadolu koyliisiinlin yasam bigimini,
insancil bir yaklasimla ve anitsal bir bi¢im anlayisi iginde yansittig1 yapitlariyla, fi-
giir icerikli resmin gelismesinde etkili oldugu goriilmektedir. Ayrica bu donemde
folklor ve halk sanatlarina biiyiik egilimi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’ da iz birakan

isimlerdendir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), sair, yazar ve ressam olarak ¢ok yonlii
bir kisilige sahip olan Bedri Rahmi, eserlerinde (Resim 3) geleneksel halk kiiltiiriine
ait degerleri yansittig1 goriilmektedir. Figiirlerini genellikle, Anadolu kadini, Yoriik
kadini, kilim ve yazma motifleri olusturmaktadir. Eski Tiirk damgalari, taglar ve ka-
yalar iizerinden, silah ve giinliik kullanim esyalarindan, yazitlardan tuvale, dokuma-
lara ve kilimlere aktarmaktadir. Bu imgelerin belirli tslup ve ifade degisikliklerine

ugratilarak arak anlamlarindan soyutlandigi goriilmektedir.

Resim-3 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kirmizi Bacakh igdeli Gelin”, 1954

Kaynak: http://blog.peramuzesi.org.tr, (20.3.2018)

Kilig’ a (1984: 52-4) gore;

“Yari, soyut, renkgi bir anlayis icerisinde ozgiin, hareketli fir¢ca vuruslariyla ge-
leneksel siisleme sanati ve halk sanatinin zengin motiflerinden yola ¢ikarak 61-

gtin bir yoruma ulasmistir. Deformasyon belli basl ilkesidir. Bu deformasyon,


http://blog.peramuzesi.org.tr/
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salt figiire ozgiidiir. Cevreyi deforme etmez. Denizleri, gékleri, kahveleri, gece-
kondular: degisime ugratmaz. Resimlerinde deforme olmus figiirler ve deforme

olmamug fon vardir.”

Dogayi taklitten kaginmak hem g¢agdas sanat¢ilarin, hem de Eski Tiirk sanati
ustalarinin ortak 6zelligi oldugu bilinmektedir. Kilimlerde goriilen, V’ ler, M’ ler, Z’
ler, Y’ ler, U’ lar ger¢ekte, damga ve imlerin yansimasi oldugu bilinmektedir. Eski
Tiirk damga motifleri de dogay: taklit etmemektedirler. Birkag soyut ¢izgi, birkag

geometrik eleman esya ve olaylari simge olarak anlatmaktadir (Bayramoglu, 2001:8).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, sanatinin en ¢ekici kismini duvar siislemelerinde go-
rilmektedir. Kiiclik mozaik taslarinin birlesim ve dagitimi, beton fresk tekniginde
boyalar, seramikler yoluyla meydana getirdigi anitsal ¢aptaki panolarinda ¢agimizin
sanat anlayisina uygun, yerelligi 6n planda olan belirli kompozisyonlar1 bulunmakta-
dir. Eyiiboglu'nun “Ebabil Kusu”, “Hayat agac1”, “Istanbul”, “Motif”, “Kilimli”,
“Horon”, “Kirkayak™, “Eski Yazitlar” isimli eserlerinde ve ¢esitli yerlerde uyguladig:
mozaik ve rolyef panolarinda damga, im vb. motifler eserlerinde goriilen kiiltiirel

imgelere 6rnek olarak verilebilir.

Cihat Burak ( 1915-1994), Cumhuriyet’ in ilk on yilinda Anadolu toprakla-
rinda ortaya ¢ikan gercekleri, bu topraklarda olusan kiiltiirel yasami ve halkin yasay1-
sin1 inceleyen Cihat Burak’in folklorik degerleri agir basan gorsel bir bigim dili olus-
turdugu goriilmektedir. Burak toplumsal gercekei, genellikle kent kiiltiirii ve yasami-
na ait figiiratif eserleri, ancak tam olarak bir diislinceye, egilime dahil edilememekte-
dir. Sanatcinin birgok diisiince ve alanla baglantili, bir yandan da olabildigince naif

goriinen, kendine 6zgii samimi ve zengin bir anlatim dili vardir (Can, 2011: 37).

Cihat Burak’ in resminin (Resim 4) en dnemli kaynaklari halk resimleri, sozli
halk edebiyatindan, so6zlii gelenekten almaktadir. Orta Oyunu ve Karagdz Seyirlikle-
rinin izlerini kendi anlatim diliyle birlestirerek sanatina yansitmistir. Cihat Burak bi-
¢im bozma yoluyla ve fantastik konular iizerinde eserler verirken Evliya Celebi' den,
Matrak¢1 Nasuh' dan ve Siyah Kalem' den etkilendigi goriilmektedir. Bunun disinda
onun eserlerinde, el yazmalarindan, duvar panolarina, sokak isi nakislardan, kuralsiz

halk resimlerinden, yani ortak bir dilden izler goriilmektedir. Buketli, biblolu etajer,
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konsol siislerinden yapma c¢igekli otobiis siislerine, istifli, cafcafli camekan siislerine

kadar gelenegin ve halk kiiltiiriinden esinlenmeleri goriilmektedir (2011 :56).

Resim 4- Cihat Burak, “Tellibaba' da Gelin ve Damat”, 80 x 120, 1984

Kaynak: Sanat Diinyamiz Dergisi 106. say1, sf.134 (20.3.2018)

Cihat Burak’ 1n resimleri konu bakimindan yasadigi kentin ¢esitli yonlerini sa-
nat¢inin gozlemlerine, imgelemine, 6znel gercekligine dayanarak ortaya koydugu bir
alan1 gozler 6ntine sermektedir. Enis Batur sanat¢inin konularini ele alirken su goriis-

lere yer vermektedir;

“Cihat Burak’ in resmini, sanatina aktardig diinyayi iki kent ile olan iligkisinin
belirledigi soylenebilir: Paris ve Istanbul. Yapitimn tematik érgiisiinde, kurdu-
gu genis insan mozaiginde, gevreyle temasinda bu iki odak hep etkili olmustur.
Istanbul 'un varligi, Burakin resminde, ilk bakista topografik gibi goriinebilir:
Fatih, Aksaray, Ortakéy, Yildiz, daha ¢ok da Galata ve Beyoglu sik sik iizerine
gittigi konu merkezleridir. Ancak mekan se¢iminin bir adim sonrasinda, insan
manzaralarinin, basbakandan, itfaiye erine, sairden berdusa suir tammadan
uzanan genis bir yelpazenin giicii ortaya ¢ikar. Bunu, Cihat Burak’ n tarihsel
arka plan ile en ¢ok da Osmanl kiiltiiriiniin ¢ogul, karmagsik mirasiyla kurdugu
iligki biitiinler. S6z konusu dzellikler, ressamin giizergdhi boyunca plastik de-
gerleri oncelemeden, tam tersine onlardan beslenerek yer almistir” (Aktaran,

Giircaglar: 2004).
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1960-1980 yillar1 arasinda yeni figiiratif aragtirmalar ¢cogaldig1 goriilmektedir.
Genis mekanlar icine kiigiik figiirleri naif tislupla ¢alisan Nedim Giinsur’ da bu do-

nemin sanat¢ilarindandir.

Nedim Giinsur ( 1924-1994); bir figiir ressami1 olarak, ¢agdas Tirk resim sa-
natgilart arasinda belli bir Gslup arayisi icerisinde amacina ulasabilen sanatgilardan
oldugu bilinmektedir. Sanatgi, cagdas Tiirk resminde toplumsal olaylari, yasadigi
toplumun sikintilarini kKendi ifade dili ile anlatmaktadir. Eserlerinde, yerel resim etki-
leri goriilmektedir. Genellikle eserlerinde, lunaparklarin renkli ve eglenceli ortami
icinde figiirlerini, kdyden kente gogenlerini veya evleri yikilan gecekondu sakinlerini

konu malzemesi yaptig1 goriilmektedir.

Resim-5 Nedim Giinsur,“Siinnet Oncesi Araba Sefas1” Ozgiin B. 50x70 cm. 1983

Kaynak: http://www.beyazart.com (20.3.2018)
Giinsur, sanat1 hakkinda su ifadeleri kullanmistir;

“Geleneksel ama evrime ve toplumsalliga acik bir tavirla ¢alisma ¢izgimi siir-
diirmek istiyorum. Sanatsal 6gelerden 6diin vermeden genis bir seyirci kitlesine
bir seyler séyleyebilmeyi, kendim kalarak yasam etkilenmelerimi resim sanati
olanaklarinca anlatabilmeyi amaglyyorum. Evrensellik sorunu, yoresel, ulusal
ve toplumcu tavirdaki igtenlik ve tutarlilikla bir arada diistiniiliip ag¢iklanabile-

cektir kamsindayim” (Aktaran: Isang, 2008: 34)
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Glinsur, yapilmig olan bir minyatiir ya da folklorik kokenli resimlerin tekrarin-
dan kagmir. Amacin, ara¢ olamayacagi ayrimindadir ve bu asamada minyatiiriin ne
diizeninin ne de gorsel dilinin ara¢ olamayacagini diisiinmektedir. Ayn1 zamanda
Levni, Nakkas ve Osman gibi minyatiir ustalarinin yapitlarini izleyerek, kendi geg-
misini sorgulamistir. Resimlerindeki cambazlari, soytarilart ve gosteri solenleriyle
adeta Surname-i Vehbi’ ye gondermelerde bulunmaktadir. Ancak minyatiiri ¢ikis
noktas1 degil, gegmise yolculugundaki resminin atmosferinde, bulusma noktas1 yap-

mistir.

Nedim Gilinsur’ un toplumun yasayan bir pargasi olan at kiiltliriine kayitsiz ka-
lamadig1 da goriilmektedir. Ozellikle faytonlu at arabalari kompozisyonlarinin yani
sira at bakimi konulu tablolarda gerceklestirmistir. “Siinnet Oncesi Araba Sefas1”
(Resim 5) isimli ¢alismasi buna en giizel 6rnek teskil eden ¢aligmalarindan biridir.

At1 yasam kiiltiirlinlin bir pargasi olarak iglemistir (Bagbug, 2012: 293-294).

1960 sonrasinda meydana gelen gelismeler incelendiginde 6zellikle Tiirkiye’
de yasanan bazi toplumsal olaylarin sanati da derinden etkiledigi goriilmektedir.

Tansug’ a (Aktaran, Oztiirk, 2013:14). gére bunlardan en dnemlisi;

“1960 darbesi ve sonrasinda yapilan yeni anayasada yer alan bireyselligin ve

ozgiirliigiin one ¢tkmasidir. Bu olay, tiim toplumu ve ézellikle de sanatgilart et-

kisi altina aldig1 gériilmektedir. Toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda yeni

bir dénem baglamistir. Yine bu donemde yiiksek ogrenime ilgi artmig, ozel okul-

lar agilmis, Anayasada yer alan ézgiirliik¢ii ortam toplum genelini etkilemigtir.

Tiirkiye artik diinya ile birlikte hareket etmekte, tarim iilkesi olmaktan ¢ikip sa-

nayi tilkesi olma yolunda adimlar atmaya baslamaktadir. Béylece, gerceklestiri-

len kalkinma planlart da gelecegi gorme bakimindan Tiirk insamnmin gelecek dii-

stincesini degistirmistir”

Bu dénemden sonra, 6zellikle 1970’ 1i yillarda, toplumsal ve kiiltiirel yapidaki
degisim belirtileri sanat yapitina olan ilgiyi yogunlastirmig, bunun sonucunda ¢agdas
resim sanatimiz agisindan bir tiir uyanis habercisi sayabilecegimiz 6zel galeri olgusu
su yiiziine ¢ikmis, tablo alim satimi, hi¢ degilse belli bir merakli ve koleksiyoncu

kesimin ugras alani igine girmistir (Agyiirek, 2011: 47).
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K. Ozsezgin (Aktaran: Tekin, 2007: 58), bu dénem de gercekligin belli bir dl¢ii
de degisime ugratilarak ya da formlari tersyiiz ederek, farkli asamalara varabilen
sanatcilarm 6ne ¢iktigini ifade etmektedir. Bu isimler arasinda, Altan Giirman, Omer
Ulug, Adnan Turani, Mehmet Giileryiiz, Yiiksel Arslan, Tiilay Tura, Ozdemir Altan,
Liitfii Glinay, Adnan Coker, Avni Arbas, Siikrii Aysan gibi sanatcilarin yer aldigini

ifade etmektedir.

Adnan Turani (1925- 2016); ressam, sanat tarih¢isi ve sanat egitimcisidir.
Turani, kuramsal yazilari, eserleri ile Tiirk sanatinda 6zgiin bir yere sahip oldugu
bilinmektedir. Turani’ nin sanati, Tirk resminde 1950 lerden sonra hizla yayilan

non-figiliratif sanat egilimi icerisinde ve lirik soyut olarak adlandirilmaktadir.

Resim-6 Adnan Turani,” Kaligrafik Diizenleme”, 1976, T.ii.y, 70x60 cm.

Kaynak: Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, Ankara (20.3.2018)

Calismalarinda kompozisyonlarini istifleyerek olusturdugu goriilmektedir. Re-
sim-yazi1 gesitlemelerini de animsatan, piktogram, ideogram benzeri simgesel isaret-
lerden olusan diizenlemeler icermektedir. Istif, Kaligrafi de kullanilan, birbirinden
bagimsiz bir¢ok yazi 6gesinin bir arada ahenkli bir sekilde kullanilmasiyla olusturu-
lan bir gesit kompozisyondur. Kompozisyondan uzanan yatay ve dikey ¢izgiler resme
hat yazis1 karakterini hissettirmektedir. Resme yazisal karakterini veren belki de bo-

yay1 yazi yazar gibi siirmektir. Cizginin ¢izilisi, kagit ve divit arasinda, boyanin siirii-
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lisii de, boya ve tuval arasinda hissi vermektedir. Resimlerinde kimi zaman figiir
izlenimi olsa da, kompozisyonu olusturan, firca vuruslari ve boya kazimalariyla
meydana getirilen kaligrafik 6geler goriilmektedir. Bu 6geleri ve kaligrafik yapiyi

eserlerinde ortaya ¢ikarmaya ¢aligmistir (Bayramoglu, 2001:11).

1976 yilinda yapilmis olan “Kaligrafik Diizenleme” (Resim 6) isimli eseri ise
Adnan Turani’nin deyimiyle memleketin iklimini yakalamak iizere yaptig1 bilingli
tercihinin sonucunda ortaya ¢ikar. Bu resim Adnan Turani’nin yaptig1 ilk kaligrafik
calisma degildir. Ancak kullandig1 ¢izgilerin baglamindan 6tiirii gelenekten fayda-

lanma cabalarini sorguladig bir resimdir.
F. Edgli’ ye gore;

“Resim, hat sanatinda kullanilan bir ¢alisma teknigine benzemektedir. Karala-
ma adindaki bu teknikte, hattat bir kalem ve bir kagit alir. Cizgiler ¢izmeye bag-
lar. Biiyiik bir konsantrasyonla o kadar ¢ok ¢izgi cizmelidir ki ¢calismanin so-
nunda kdgidin rengi hi¢ goriinmemeli, kagidin yiizeyini tamamen miirekkep

kaplamalidir” (Aktaran: Akder, 2008: 30)

1964 yilinin 6nemli gelismeleri arasinda Avrupa’ nin degisik kentlerinde agilan
cagdas Tiirk ressamlart sergileri olmustur. Sergilerde oldukc¢a timitli olan sanatgilar
son donem calismalariyla Avrupali izleyicilerinin karsisina ¢ikmiglardir. Ancak, ser-
gi sonrasinda alinan olumsuz elestirilerin hayal kiriklig1 yarattigi goriilmistiir. Avru-
pali izleyiciler sergiye katilan ¢aligmalar1 Tiirk resim sanati ile baglantisinin olmadi-
gin1, Avrupa resim sanatini taklitten Gteye gecemeyen bir anlayisin sergiye hakim
oldugunu belirtmisledir. Dolayisiyla, bu durum karsisinda Tiirk resim sanatinda tek-

rar gelenekselin etkisini giindeme getirmistir (Tekin, 2007: 48).

Alp’ in (2009: 21) ulusal ve evrensel kiiltiir tartigmalarini su sekilde degerlen-
dirmektedir,;

“Gergekte birbirinden koparilamayacak bu iki kavram birbirlerinin karsiti gibi
goriinmekle birlikte birbirini tamamlayan ve gelistiven bir biitiiniin par¢alarin
olusturmaktadur. Hi¢ bir kiiltiir yoktan var olamayacagi gibi herhangi bir kiiltii-
riin bir baska kiiltiire tistiinliigii de kabul gérmeyen goriislerdendir. Ulusal kiil-
tiirtin kendi icinde tek olan, o topluma ozgii olan yanlari, yine o toplum igin ne

denli degerli ise ayni sekilde o kiiltiiriin baska kiiltiirlerle olan benzer yanlari da
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o denli biitiinleyici ve dikkat ¢ekicidir. Kiiltiiriin bu gelismeye acik dinamik ya-
pist onun baska kiiltiirlerle de etkilesimini zorunlu kilmaktadwr. Kiiltiirler tarih-
sel konumlart geregi karmagsik yapilar olusturmaktadir. Birbirlerini etkileyip
degistirmektedirler. Bu degisim sanildigi kadar iirkiitiicii bir siire¢ degildir.
Ctinkii her yerel kiiltiirde evrensel pek ¢ok oge bulunmaktadir. Bu 6geler insan-
higin gelisimine kogut bir gelisme gosterirler. Onemli olan bilgi ¢agi olan ¢agi-
mizda, bu evrensel 6geleri bulup agiga ¢ikarmak, yerel kiiltiir yolu ile evrensel
kiiltiire ulasabilmektir. Kiiltiirel bellegi koruma ve gelistirme yollart aranmali-
dir. Her ulusun bir kiiltiirel bellegi vardir. Bu bellegi korumak ya da kaybetmek
ayni zamanda insanligin gelismiglik diizeyini de belirler. Kiiltiirel bellegi koru-

manin tarihi, unutmanin tarihi ile birlikte gelisme gosterir.”

Altiok (Aktaran: Bek, 2008: 127) ise, ulusallik-yerellik kavramlar ile hare-
ket edenlerin, ¢aga ayak uydurmak, yeni ve devrimci atilimlar gergeklestirmek anla-
minda Tirk kiltliriinii basgvurulacak tek kaynak olarak gormektedir. Ancak, Tirk
Kiiltiirii' niin i¢inde yer alan resim sanat1 ise, Goktiirklerden, Uygurlardan baslayarak
on dokuzuncu yiizyila kadar dogal bir olusum i¢indeyken, Osmanli’ nin askeri, tek-
nik ve siyasi anlamda Bati’ya yonelmesiyle kesintiye ugratildigin1 vurgulamaktadir.
Bununla birlikte, gelenekle yani Tiirk Kiiltiirii ile kurulacak iliski, resim sanatinda 6z
kaynaklardan, hat, tezhip, nakis, Mevlevi, Bektasi, dini ve halk resimlerinden yarar-
lanma hatta temelini bu kaynaklardan alma ve tiim bunlar1 giiniin toplumsal yasanti-

sinin gercekleriyle 6zdeslestirmek anlamina geldigini belirtmektedir.

Ali Artun (Temmuz: 2008) Tiirkiye’ de modern déneme giris siirecini olustu-
ran en 6nemli olaymn kendi imkanlar ile Paris' e giden sanat¢ilarin, diinyanin her
kosesinden gelen diger arkadaslariyla birlikte 6zgiirce karistiklar1 kozmopolit orta-
min etkisine baglamaktadir. Bununla birlikte, metropoldeki iligkinin, tek tarafli bir
usta ¢irak, 6gretmen 6grenci iliskisi olmadigini, karsilikli bir kiiltiirel terctime iliski-

sine dontistiigiinii vurgulamaktadir.

”Ornegin Hakiki Anli, Selim Turan, Miibin Orhon, Abidin Dino ve digerleri en
parlak galerilerle ¢alisirlar. Yiiksel Arslan ve Tiraje Dikmen siirrealistlerin
sergisine ¢agrilir. Nejat Devrim 1952’ de Ekim Salonu manifestosunu yazar.
Gene aynt donemden baslayarak modernist sanat¢ilarimiz dogadan, gergeklik-

ten, folklorden ve klassizmden ozerklesir ve tarihin en vahsi savagimin ‘gercek-
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ligi’ ne karsi evrensel bir tepkiye déniisen soyut dalgaya katilir. Kendi estetigi-
ni, kendi iradesini, kendi iktidarin kesfe girigir.”

Bagkan (2014: 102), bu donemin resim iislubundaki biitiin 6nemli degisimler
hakkinda, her biri kendisinden 6ncekini elestiren fakat farkli bir tasvir dagarcig: for-
muna biirtinerek gergeklestirdiklerini ileri stirmiistiir. Bazen yerel, otantik veya mito-
lojik igerikle degisik anlatim bigimlerine yonelseler de, Nuri Abag, Cihat Burak, Erol
Akyavas ve Yiiksel Arslan’ 1n bu yillarda 6zgiin gergekiistiicii yorumlariyla taninmis

sanatg¢ilar oldugunu belirtmektedir.

Nuri Abag (1926-2008); geleneksel kaynaklara yonelen sanatgilar arasinda yer
alan gercekiistiicti ressamlardandir. Geleneksel anlatim bigimlerinden, kiiltiirel motif-
lerden etkilenerek sanatina yansittigi goriilmektedir. Yoreselligi evrensel bir anlayis-
la yeniden yorumlayarak, 6zgiin bir resim tarzi gelistirdigi goriilmektedir. 1960’
lardan sonra Anadolu uygarliklarinin etkisi altinda eserler tireterek, 1970° 1i yillarda
Osmanli minyatiirlerinin, Selguklu kabartmalarinin ve Karagdz-Hacivat olaymnin et-
Kisi altinda kaldig1 goriilmektedir. Son ¢aligmalarinda genellikle, Folklor, Orta Oyu-
nu ve Karagdz (Resim 7) konularina 6ncelik vermistir. Eserlerinde kullandig: figiirle-
ri, Anadolu mitolojisinden kaynaklanan iri yapil figiirler, gercekiistii varliklar olus-

turmaktadir. Ozsezgin® e (Aktaran: Deliduman, 2006: 117) gore;

“Nuri Aba¢’ 1n hemen biitiin resimleri de Istanbul yasamimn kiiltiir ayrintilar:
tizerine kuruludur. Boylece hem bicimsel, hem de konusal yonden, geleneksel
gdlge oyununa gondermeler yapilmis olmasi, Abag’ ta ki yoreselligin geleneksel
kaynakly oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak geleneksel golge oyunlarinin ige-
rigini olusturan iyilik-kotiiliik catismasi, Abag’ ta goriilmez. Aba¢’ in bu done-
mini kapsayan resimleri, insanlarin dogustan bir takim iyi hasletleri beraberin-

de getirdikleri ilkesinden hareket eder.”
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Resim-7 Nuri abag, “Hacivatla Karagoz”, 60x34 cm, 1980

Kaynak: www.artnet.com (20.3.2018)

Abag, resim sanatinin temelinde minyatiir sanatinin olduguna inanmaktadir. Bu
yiinden resimlerini bunun iizerine temellendirdigi goriilmektedir. Bu yiizden, gele-
neksel resim olan minyatiire bagli kalmasi1 gerektigini savunarak, diigiincelerini su

sekilde ifade etmistir;

“Anadolu uygarliklarina yoneldim. Uzun bir arastirma donemim oldu Anadolu
etkisi altinda yaptigim resimlerim var. Sergiliyorum zaman zaman. Anadolu
belki de diinyanin en enteresan, en arastirilmasi gereken bélgesi. Kat kat uygar-
liklar var. En alt kata indiginiz zaman koskoca bir Hitit medeniyetini goriiyor-
sunuz. Onun arkasindan Grekler, Roma, Bizans. Bunlarin biraktigi dev eserler
var. Selcuklular da hem mimari hem tezyinat bakimindan ¢ok zengin. Osmanli-
larda mimari, tezyinat ve minyatiir yani resim var” (Aktaran: Agyiirek, 2011:
51).
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Adnan Coker (1927- ...); 1950’ ler de basladig1 soyut anlayistaki resim ¢izgi-
sinden giiniimiize kadar hi¢ sasmayarak ilerleyen soyut resmin oOnciilerindendir.
Coker, her ne kadar Batinin yontemlerini uygulasa da kendi sanatsal gelisimi tizerin-
de geometrik, bicim diizenlemeleri ve renk derecelenmeleri elde etmenin sirlarini,
Anadolu Selguklularinin mimari ve geometrik tezyini kaynak verilerinde buldugu
goriilmektedir. Adnan Coker Bat1 kiiltiirii ile beslenmis sanatc¢1 kisiligini kendi gele-

-----

mektedir.

Resim-8 Adnan Coker, “Kubbeler”, 150x150 cm, 2017

Kaynak: www.beyazart.com/ (20.3.2018)

Sanatci, 1969-1984 yillar1 arasinda Osmanli ve 6zellikle Selguklu mimarhiginm
inceleyerek, bu dénem resimlerine geleneksel Tiirk pencere, kemer, kubbe gibi yap1
sistemlerini soyut anlayisda gorsel biitiinliige ulastigi goriilmektedir. Coker' in 1970
sonrasi ¢aligmalarinda goriilen kubbe formunun arka planinda ise binlerce yillik Tiirk
sanatina kaynaklik eden Samanist felsefenin Gk unsuruna iliskin inancinin yattigi
sOylenebilir. Dolayisiyla sanat¢t' nin yine “Kubbeler” (Resim 8) isimli eserinde de
GOk Tanri inancinin kubbe formu ve mavi renkle iliskilendirilerek kullanmasi s6z

konusudur.
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Dalkiran’ a (2010: 68) gore;

“Islamiyet oncesi, Tiirklerin inang sisteminde diinya; gok, yeryiizii ve yeralti
olmak iizere ii¢ parcadan olusmaktadir. Yukaridaki diinyayr “Aydinlik Alem”i
Tanrt Ulgen ile ona bagl iyi ruhlar temsil etmektedir. Tiirkler baslangicta dog-
rudan goge taptiklart bilinmektedir. “Gok Tengri” demislerdi; o zamanlar gék
mavi demektir, Tengri’ de gok. Sonradan Tengri, Tanriya doniiserek “Allah”
anlaminda kullantimis, mavi demek olan Gok de semanin yerine gecmistir. Gok
Tengri cesitli Tiirk kavimlerinde Ulgen, Kuday ya da Kayrahan diye anilmistir.
Bu nedenle, Anadolu' da Sel¢uklu ve Osmanl mimarhiginda sik¢a gordiigiimiiz
kubbeler, Gok Tanri inancindan gelen gok kubbelerdir. Gogiin mimariye "gék
kubbe" olarak tasinmasidir. Renk verilirken de, kubbelerin gékyiiziinii andiran
kismi mavi olur. Bu durumsa, Islam éncesi Samanist -Gok Tanri- inancimn mi-
mariye yansimasi olarak kabul edilmektedir. Ayrica, Eski Tiirkler de Tanri ke-

’

limesi Gok ve llah anlamlarinda kullamimistir.”

Sanat¢inin ¢aligmalar1 Tiirk Resmine yeni bir renk getirmistir. Olusturdugu bu

yeni lislubun gelisimini kendi s6yle ifade etmistir:

“Osmanli ve ozellikle Sel¢uklu mimarisini ressamca incelemeye basladim. Mi-
mari ¢erceveleme- amitsallik yeni semalar getiriyordu resmime. Yaputlarimdaki
bigimciligi geometrik bigimcilikten farkluigi bir ¢esit ‘kalip bicim’ olmasindan-
dwr. Yani somut obje degerini soyut bigimlerde arryorum. Soyut bigimlerle, so-
mut bi¢cim vermeyi ve varligini duyurmay istiyorum. Obje olmadan obje gibi.
Amacim evrensel degerlere amitsal kaynaklarimizin arasinda ¢agdas yiizeyde
bir senteze varmaktir. Bu degerlerden hareket ederek, sadelestirilmis bigim-
eleman birligine vardigimi saniyorum ve yine sanyorum ki ‘Amitsal Yapi-
Resim’ iliskisi boylelikle Tiirk resminde ilk kez goriilmektedir” (Sener, 2010:
125).

1950' lerin ressamlari, soyut sanat ugraslarinda 6zellikle eski Tiirk kaligrafisin-
den hareket eden ¢izgisel bir spontaneyi de denemisler, yenilenme sorunlarina gerek
bu yonde, gerekse geleneksel ylizey sematizminin geometrik renk planlar1 ve tezyini
degerleri yoniinde ¢oziimler aramiglardir (Tansug, 1993: 247). Abidin Elderoglu,
Erol Akyavas, Ergin Inan, Sabri Berkel, Adnan Coker, Arif Kaptan, Cemal Bingdl,

Fahriinnisa Zeid’ in kimi ¢alismalarinda da kaligrafik etkilerin izlerine rastlanir. Da-



63

ha soyut bir anlatimla, Selim Turan, Zeki Faik izer, Erciiment Kalmik, Nejat Devrim

ve Burhan Dogangay’in eserlerinde de Kaligrafi’nin yansimasi goriilmektedir.

Erol Akyavas (1932-1999); Cagdas sanatin Tiirk resmi agisindan énemli isim-
leri arasinda yer alan Erol Akyavas, sanatinda hem bati resminin teknik veri ve biri-
kimlerini hem de Dogu kiiltiir ve felsefesinin izlerini sanatina tagimayi basaran sa-
natgilardan biri olarak bilinmektedir. Akyavas’ in Dogu kiiltiiri’ niin yani sira evren-
sel din ve kiiltiir felsefelerine de yoneldigi goériilmektedir. Cagdas sanata ulasarak
cok katmanli ve derinlikli sanat anlayis1 gelistirmistir. Sanat¢1 eserlerinde yerel nes-

neleri kullanarak orijinal bir estetigi yakalamistir.

Erol Akyavas ¢agdas sanatin Tiirk resmi agisindan 6nemli isimleri arasindadir.
Hat sanatindan figiirleri kullanarak onlar1 sadece soyut birer anlatim araci olmanin

Otesinde, kokleri derinlerde olan kendi tarihi ile birlestirmektedir. (Tekin, 2007: 118)

Resim -9 Erol Akyavas, “Mira¢cname”, 63x49, 1987

Kaynak: http://www.galerinev.com (20.3.2018)
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Erol Akyavas resimlerinde (Resim 9) siklikla, vav harfi ve lam-elif gibi hat sa-
natindan semboller, Kabe, eski kitaplardan alinma semalar kullandig: figiirler arasin-
dadir. Bununla birlikte daire, kare, bosluk ve renkler gibi hem Islam dininde, hem de
evrensel baglamda anlamlar tagiyan kiiltiir imgelerini de kullandig1 goriilmektedir.
Minyatiirlerden esinlendigi motifler, fermanlar, mimari planlar, coklu bakis agistyla
verilen duvarlar, ¢adir motifleri ve burglar kesik parmaklar, cinsel uzuvlar, el izleri,

kirik kemikler ve disler kullandig figiirleri arasinda yer almaktadir.
Tekin’ e (2007: 119) gore;

“Sanat¢uin ¢alismalarinda en é6nemli unsurlardan biri Vav harfidir. Ele aldi-
&1 simgelerde, "Enel Hakk", "Ben Tanrit'yim" diyen Hallac-1 Mansur'un fikirleri
ile spiraldeki merkeze yonelme, merkezdeki daire ve dairenin igindeki ¢oklugun
birlik olmasi arasinda gorsel baglanti kurmaktadir. Gelenegin ge¢misle olan
baglarim ge¢misin izlerine doniistiirmiistiir. Bu yolla gelenegin etkilerini farkl

sembolleri kullanarak aktarmaktadir.”

Erol Akyavas’ 1, 16. yy. Nakkas1 Matrak¢i Nasuh’ un topografik minyatiirleri
beslendigi geleneksel kaynaklardan oldugu bilinmektedir. “Kalenin Diisiisti”, “Disiik
Sehir” Eserlerinde sehirlerin araziye yayislari, suyollari, meydanlari, harabelerine
kadar goriilmeye deger biitlin yerleri, minyatiir tadinda resmettigi goriilmektedir. Hz.
Mevlana’ nin bir kitabinin adindan esinlendigi Fihi Ma Fih’ de yani “I¢indeki icin-
dedir”-“Ne varsa i¢indedir” adli yerlestirmesinde de kullanmistir. Akyavas bu hosgo-
riyll ti¢ dinle temsil ederek yasatmak istemis ve tli¢ tek tanrili dini, Musevilik, Hiris-
tiyanlik ve Miisliimanlig1 simgeleyen, dinler aras1 iliskiyi ve biitiinliigii yansitan bir

tasarim, bir tiir triptik gerceklestirmistir.

Yiiksel Arslan (1933-2017); tarih 6ncesi ¢aglara biiyiik ilgisi olan toprak, bal,
yumurta aki, yag, kemik iligi, kdmiir gibi malzemeleri kullanarak resim dilinde ve
iislubunda yenilik yaratan sira disilig1 ile dikkat ¢eken bir ressamdir. Yiiksel Arslan,
hat, Karagoz ve Fatih albiimiin den, Mehmet Siyah Kalem imzali resimlerden esinle-
nerek, 6zgiir bir ¢izgi tislubu gelistirmistir. Bu iislup anlayis1 fallik-erotik temalarla

birlestirerek “Arture” (Resim 10) adin1 verdigi bir dizi resim ¢aligmalar1 yapmuistir.

Adnan Benk, Diinya gazetesinde yer alan yazisinda sanatta karsitliklarin bag-

dastirilmasi agisindan, Yiiksel Arslan’ in sectigi karsit 6geler ile yiizey' in soyut re-
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sim anlayisina gore islenmesinin, alimlayani, Klee' nin siisleme ustalig1 ile magara

cag1 arasinda bir yerde biraktigini ifade etmistir (Tansug, 1993: 249).

Arslan yerellik evrensellik tartismasina higbir zaman girmemistir. Ancak gerek
malzemesi olsun gerek kullandigi imgeler olsun yerel kaynaklardan beslendiginin ip
ucunu vermektedir. Ferit Edgii’ e (1991: 438-441) gore;

“Yiiksel Arslan, her akli basinda sanat¢t gibi, bir gelenegin devami olmak iste-
miyor, yerellik ve evrensellik gibi dertleri yok. O resmini yapryor. Yaptigi reS-
min konusu ne olursa olsun yasamun tiim birikim, onda (bilincinde ve bilingal-
tinda) iz birakan her sey resminde beliriyor. (Ornegin kendi boyasint kendinin
yapmasi, onu magara ressamlarina baglyor. Ilk resimlerindeki figiir anlayisi ve
hatta iislubu, Ipsiroglu’ nun ogrencisi iken kesfettigi Siyah Kalem’ in resimleri-
ne bagliyor. Ama ne biri, ne de 6biirii, bir gelenegin devami olmaktir. Ciinkii,
teknik bir gelenek degildir. Siyah kalem ardili ve onciilii olmayan bir sanat¢inin
triinleridir. Gelenek ise siireklilik demektir. Cagdas sanat¢i gelenege baglanisi
ile degil, gelenege karsi olusu ve/ya da onu yenileyisiyle, sanatimi ¢agdas kilar.
Bu ¢abasi iginde eskinin unutulmus bir sanatgisint bulup ¢ikarabilir ya da ¢ok
uzak bir kiiltiiviin tirtinlerinde, kendi diline yakin nitelikler bulabilir. Tiim bun-
lar ¢agdashk yoneligleridir ve yarina bakan bir ressamin yolu iistiinde zaman
zaman karsilagtig diine ait aykirt 6rneklerdir, diinden yola ¢ikarak, bugiinii ge-

tirip yaruu diigleyen bir sanat¢imin ¢abalart degil.”

Resim-10 Yiiksel Arslan, “Arture 167, Kapital XVI”, 1972

Kaynak: http://thisistomorrow.info (22.03.2018)
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Arslan’ n resimlerinde, Istanbul goriiniimleri, Anadolu goriiniimleri, kilim mo-
tifi, nakis yoktur. Ancak ondaki yerellik Iznik ¢inisinin renklerine, minyatiirlerin
perspektif disiligi, kendine 6zgi istif ve yapay renklerine, birbirinin benzeri figiirle-
rine Oykiinme ile goriilmektedir. Bu dykiinme ise kendini dogrudan belli etmemekle
birlikte, bu resimlerin bir Tiirk sanatg¢isina ait oldugunu sezilmektedir. Bu sezgi, me-
zar taglari, eski yazilar, kimi halk sanati iiriinlerinin bu resimlerde yer almalarindan

dolay1 degildir.

1980’ ler, gergeklesen askeri miidahaleden dolayr hem toplumsal hem de siyasi
anlamda etkilenen Tiirkiye i¢in 6nemli bir tarihtir. Bu donemde ortaya ¢ikan kavram-
lardan bir tanesi de postmodern kavramidir. Bu kavrami Akbulak, postmodern kavra-
minin ge¢mis ile bugiin arasinda bag kuran, yerel, bolgesel degerleri 6n plana ¢ikara-
rak genis disiplinler ile yer almasi etken goriilmekte oldugunu ifade etmistir. Genis
tarihsel gecmisi ve 6zellikle ¢ok kiiltiirlii yapist ile Tiirkiye buna son derece yatkin-
dir. Tiirk sanatgis1 bu yapi iginde var olan degerleri evrensel degerler i¢inde yogurma

cabasina girmistir. (Aktaran: Tekin, 2007:63)

Bu dénemin 6ne ¢ikan isimleri ise, Komet, Utku Varlik, Burhan Uygur, Meh-
met Giileryiiz, Alaattin Aksoy, Ibrahim Cift¢ioglu, Muammer Durmus' dur. Bu isim-
lere 1980° 11 y1llarda Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukili¢, Habip Aydogdu, Cengiz
Kabaoglu, Mustafa Ozel gibi sanatgilar eklenmistir. Burhan Dogancay, Tamer
Akakinci, Halil Akdeniz, Siileyman Saim Tekcan, Bekir Sami Cimen, -bazi yapitla-
riyla- Adem Geng ve Mehmet Mahir geometrik-soyuta kisisel diizeyde degisen oran-
larda ilgi duyan sanatgilardir. Buna karsilik Erol Eti, Giingér Taner, Zafer Gengay-
din, Zahit Biiyiikisleyen, Hasan Pekmezci, Bilal Erdogan gibi sanatgilar ise genelde

lirik soyut, soyut, soyut disavurumcu vb. egilimleri temsil etmektedirler.

Bu siire¢ de sanatcilar arasinda malzeme ve iislup kullanimi agisindan deneme-

lerin yapildig1 goriilmektedir. Tekin’e (2007: 66) gore;

“Bu sanat¢ilarin malzeme ve iislup olarak ayni bir bilim adami gibi deneylerde
bulunmalart ve ¢ok farkl teknikleri aymi anda sunmalari, postmodern sanat
icinde Tiirk resim sanati agsindan son derece onemlidir. Toplumda kemiklesmis
bazi unsurlarin geleneksel deger ve yapilarin var olan bu yeni eklektik tavir

icinde sunulmasi, sorgulama mantigr icinde var olmasimin bir yansimasidir.
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Donem sanatcilart arasinda one cikan isimleri Halil Akdeniz, Abdurrahman
Kaplan, Kemal Onsoy, Serdar Arat ve tuval ve kolaj karakterli ¢calismalariyla
Burhan Dogangay ile mekana yayilan kavramsal ve yerlestirme agirlikll ¢alus-

malariyla Selim Birsel, Hiiseyin Alptekin, Giilsiin Karamustafa, Ayse Erkmen

>

ve Hale Tenger gibi sanatcilardan soz edilebilir.’

Halil Akdeniz (1944-... ); Grek, Hitit, Likya, Frigya gibi ¢cok sayida Anadolu
kiiltiirtinden esinlenerek, sanatinin diisiince kaynagimi olustun Halil Akdeniz, isaret,
simge ve benzeri figiirleri kullanan bir sanat¢idir. Akdeniz’ in bu formlari, sanatsal
stirecin birer pargalar1 olduklar1 goriilmektedir. Bu siiregte; mekan, zaman ve islevle-
rinde degisime ugrayarak yeni bir varlik ve diisiinsel, gorsel gerceklik kazanmakta-
dir. Ve sonugta olusturduklart biitiin soyut, kapali ve karmasik olarak algilanmakta-
dir.

Resim-11: Halil Akdeniz, 2009, “Kiiltiir imgeleri”, 105x151.5 cm.

Kaynak: Halil Akdeniz Katalogu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2015, sf:97

Akdeniz’in zihnini 6teden beri mesgul eden Anadolu Uygarliklarina ait imleri
kullanmasi, sanat¢inin Hitit, Hatti, Frig ve Grek alfabelerindeki harfleri, kiiltiirel bi-
rer sifre olarak bu topraklarda iz siiren bir yasami ele gegirme kaygisi tagidigini gos-
termektedir. Akdeniz’in sanatini analiz ederken, sanat¢inin temel sorunsalinin; Ana-

dolu kiiltiir ¢evrenine ait bilgi verilerini ele gecirmek, onlarin kdkensel karsiliklarini
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bulgulamak ve bu bilgiyi bir tiir zamansal arkeolojiyle ortaya ¢ikararak yeni bigim-

leme prensipleri olusturmak olarak 6zetlenebilir (Sahiner, 2015:9).
Halil Akdeniz’ in kendi ifadesi ile;

“Calismalarimin kaynagum kiiltiir olusturuyor. Hepimiz su veya bu sekilde i¢in-
de yasadigimiz toplumun ve iizerinde yasadigimiz cografyanin kiiltiirii-kiiltiirleri
icinde yogrulup bigimleniyoruz. Zaten sanati meydana getiren ozgiinliik de ken-
di kiiltiiriinden kendi cografyasindan ¢ikip dogmaktadir. Sanat dili evrenseldir.
Fakat insanlarin yasam tarzlari, yani kiiltiirleri ve kazandiklar: gérme aligkan-
liklart arasinda farkhiliklar vardir. Sanatin koklerinin farkliigi onu kendi kiiltii-
riinden besler. Burada énemli olan yasadiginiz topraklarin ve kiiltiirel derinlik-
lerinizden gelen unsurlarin ve duyarliklarin evrensel bir dille verilebilmesidir
diye diisiiniiyorum. Benim eserlerimde ge¢misten de giiniimiizden de kiiltiir im-
leri yer almaktadir. Zaten gecmisiyle de simdisiyle de bizi bigimlendiren sey
kiiltiirdiir. Her ne kadar kiiltiir kuramcilart “Biz kiiltiirii bigimlendiriyoruz” de-
seler de aslinda bizi kiiltiiriin bicimlendirdigini goriiriiz. Sanat¢t olarak da fert
olarak da bunun béyle oldugunu diistiniiyorum. Zaten sanati meydana getiren
ozgiinliik de kendi kiiltiiriinden kendi cografyasinin derinliklerinden gelmekte-
dir. Insanlarin yasam tarzlar, yani kiiltiirleri ve kazandiklart gérme aliskanlik-
lart arasinda farklihiklar vardir. Sanatin koklerinin farkliligi ve ozgiinliigii onu
kendi kiiltiiriiniin kokenlerine dayamir. Burada dnemli olan yasadiginmiz toprak-
larin ve kiiltiirel derinliklerinizden gelen unsurlart ve duyarliklar: evrensel bir
dille verebilmektir, diye diisiiniiyorum. Ben sanatimda ge¢misten ve gecmisin
kiiltiir katmanlarindan gelen kiiltiir verileri ile simdinin kiiltiir verilerini birlikte
kullantyorum. Bu, bir ¢esit gecmisi giintimiiz bilinciyle bakip degerlendirmek ve
bu benim giiniimiizii ve ge¢cmisi -simdi’de- sorgulama tavri ve gelecege yonelik

>

bir sanatsal arkeolojimi yapma arzusu ve ¢abalari olarak da goriilebilir.’

Uslubu; geometrik, kesin, diiz renkli yiizey cizgilerini giderek yatay ve dikey
yonlerde diizenlemeye gotlirmiistiir. Renk gecisleri duygusal degildir, hacimsel at-

mosfer derinliklerinden kacindig1 goriilmektedir.

Bu donem sanatc¢ilarinin her biri kendi geleneklerine farkli bir agidan bakmay1

denemektedirler. Bunu yaparken de evrensel sanatin farkli anlati dillerini de kullan-
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diklar1 goriilmektedir. Hiisamettin Kogan bu sanat¢ilardan biridir. Kogan gegmise

postmodern sanat akiminin penceresinden bakmaktadir.

Hiisamettin Kog¢an (1946-... ): Ge¢mis kiiltiiriin mirasinda olan baglarin kiiltii-
rel bozulma neticesinde yok olamayacaginin ispatina ¢alisan Hiisamettin Kogan' in
giincel sanat dilini kullandig1 goriilmektedir. Kogan’in sanati hakkinda degerlendir-
me de bulunan Zeytinoglu, giincel olandan hareketle geriye dogru baktigini ve kiiltiir
verilerinin temelindeki birlestirici 6geleri aradigini ve bu baglamda bugiinkii model
ile kiiltiirel veriler arasindaki iliski ¢ercevesinde, modelin sorgulandigindan s6z et-

mistir (Aktaran: Tekin, 2007: 101).

Hiisamettin Kogan erken donem resimlerinde oldugu gibi bugiin de sanatinda,
beden, insan sorgulanmasinin énemli oldugu goriilmektedir. Sanat anlayisi tizerinde
yapilacak bir arastirmada, diisiince ifadesinde insana bagvurdugu, yapitlarin merke-
zinde insan bedeni veya bedene dair parcalarin yer aldig1 fark edilebilir (Oztiitiin,
2015: 170).

Resim-12 Hiisamettin Kocan, “Anadolu’nun Gorsel Tarihi”, Enstalasyon, 1992

Kaynak: http://lebriz.com. (22.03.2018)
Kogan’ a (Tekin, 2007: 100) gore;

“Geleneksel izlerle baglarin sorgulandigr "Fasikiiller” dizisinde, gorsel imgele-
rin anlamlarindan yola ¢ikarak kendi sezgileri ile giiniimiiz sanatini kullanarak

alternatif bir tarih olusturma ¢abasi igine girmektedir. Bunu yaparken de var
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olan resmi ve ozel tarih anlayisimin diginda, bu tarih unsurlarimin icinde bulu-
nan bosluklardan da yararlanarak, dznel bir tarih olusturma diigtincesi giitmek-

tedir.”

Kogan (Resim 12), tarihi anlamlandirip bu anlamlandirmay1 sanatin sorunu ha-
line getirerek tarihi kendi eserlerinde sorgulamayi, Fasikiil 1- Anadolu Uygarliklari,
Fasikiil 2- Osmanli ve Fasikiil 3- Sel¢uklu olarak konular1 genis bir zaman igerisine
ele almak istedigini ifade etmistir. Anadolu kiiltiirlerini sindirerek anlamak, bagka bir
kiiltiirel donanima sahip olmak ve ¢agdas bir bakis acistyla gelenekleri degerlendire-

bilmek sanatc1 i¢in cok dnemli oldugu gériilmektedir (Aktaran: Oztiitiin, 2015: 171).

Modern ile i¢ ice; ancak gelenekten kopmadan bu iiretimin devam etmesinin
gerekliligi tizerinde durmaktadir. Kogan’ in sergilerinde kullandig1 gegmise ve gele-
nege olan bagini dile getirmesini saglayan imgeler ve nesneler, bir anlamda gelenek-
sel estetigin etkilesimidirler. Minyatiir ve hatta gblge oyunu bicimlerini siklikla ¢ikis
noktasi olarak aldig1 goriilmektedir. Sanat¢inin eserlerin de suretler, kavuk, dut yap-

rag1 ve camur imgeleri yer almaktadir.

Dut yaprag, tarikatlardaki dut yapragi lizerine kutsal sozler yazma, sifreler is-
leme gelenegi, halk sanatinda gegiciligi ve anitsalligi simgelemesiyle yaprak, yasam,
gorsellik ve izlenim kavramlariyla bagintilidir; hem form, hem resim yiizeyi olarak
resimsel bir anlam tagimaktadir. Kavuk Osmanlinin merkezi yonetimine bir gonder-
me iken camur-toprak ise en énem verdigi malzemelerden biri olarak dikkat ¢ekmek-

tedir.

Siikran Pekmezci (1946-...); bireyin iginde yasadigi toplumdan, toplumun
sosyal kiiltiirel yapisindan, dogasindan, mimari dokusuna kadar her seyden etkilen ve
bunu sanatina yansitan, bir sanat egitmeni ve ressamdir. Pekmezci, sanatginin sadece
yasadig1 kentin dagindan tasindan, topragindan degil, icinde yasadig1 toplumun gele-
neksel kiiltiirlerinden de beslendigini diisiinmektedir. Siikran Pekmezci’ nin ¢alisma-
larinda diigiinler ve adak agacglari’ nin (Resim 13), dans ve oyunlarin i¢ i¢e gegtigi ve
sistemli bir téren seklinde kutlanan kina geceleri, diigiin merasimleri ve Hidrellez
kutlamalari, gece ziyaretleri, senlikler, hidrellez, kap1 onii sohbetleri gibi binlerce
yillik Tiirk kiiltiiriiniin gliniimiiz yasamina yanstyan degerlerini ele aldigi goriilmek-

tedir.
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Artun’ un hidrellez kutlamalarina su sekilde aciklik getirmekte;

“Hidrellez’ de yaslilar yeni bir yila erigmenin, yetiskinler gecimleri icin gerekli
olan hayvansal, bitkisel bolluk ve berekete kavusmanin, gengler ve ¢ocuklar da
eglenmenin tadim ¢ikarirlar. Hizir ve Ilyas cevresinde olusan efsanelerle Hid-
rellez adi, sosyo-kiiltiirel bir sembol halini almistir. Boylece, pratiklerde ifade
edilen dileklerin kabulii i¢cin sihri-dini bir zemin yaratilarak eski Tiirk yagami-
nin ve dolayisiyla Samanist inang sisteminin dini-biiyiisel pratiklerine Islami
renkler verilmistir. Nitekim hidrellez kutlamalarinda; giil agaci, yesil bitkiler,
agaglar ve su motiflerinin sik¢a kullanilmasi benzer uygulamalarin Orta Asya'
daki kutlamalarda da bulunmasi, Hidrellez térenlerinin kaynagimin Orta Asya
Samanizm’ i oldugunu gostermektedir. Bu torenler Islamiyet’ le birlikte Hidrel-

lez adimi almwstir” (Aktaran: Dalkiran, 2010: 112).

And’ a gore, eski Tiirkler yasamlarinda 6nem teskil eden hemen hemen her ak-
tiviteyi bir ritiiele doniistiirerek eglence; dans ve oyunlarla kutlamiglardir. Oyuna
kutsiyet atfetmisler ve tiim ritliellerinde uygulamislardir. Oyunun toplumun refah ve

iyiligi i¢in zorunlu olduguna inanmigslardir (Aktaran: Dalkiran, 2010: 112).

Resim 13: Siikran Pekmezci, Adak Agaci, 40x 50 cm. 2010

B 4.

Kaynak http://www.turkishpaintings.com. (22.03.2018)
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Anadolu’ da agaclara ¢aput baglama giiniimiizde halen siirdiiriilen ve kdkeni
Samanist inanca dayanan gelenekler arasindadir. Gok tanri inancinda kanli kurban-
lardan bagka bir de kansiz kurbanlar bulunmaktadir. Sag1, yayma, yani agaglara veya

Kam’m davuluna baglanan ¢aputlar kansiz kurbanlar olarak bilinmektedir.

Resimlerinde davul imgesini siklikla kullanan Pekmezci, Samanist inancinda
davulun yeri ve 6neminden etkilendigi goriilmektedir. Siikran Pekmezci, davulun
Samanligin erken donemlerindeki yeriyle ilgili olarak Muazzez Ilmiye C1g’ m (Akta-
ran: Dalkiran, 2010: 116) ibrahim Peygamber isimli kitabindan okudugu ve etkilen-
digi efsaneyi su sekilde anlatmistir;

“Insanlar Firat, Dicle ve Nil gibi nehirlere ait vadileri temizlemekten ve tanri-
lara mekanlar kurmaktan bikiyorlar. Bu nedenle de Tanrilarindan kendilerine
yardim edecek birisini yaratmasin istiyorlar. Bunun tizerine bir Tanri kurban
ediliyor ve balcikla yogrularak insan mayast hazirlaniyor. Daha sonra da bu
kurban edilen Tanrimin derisi bir davula geriliyor. Ve o giinden sonra davul in-
sanla tanrt arasindaki baglantiyr kuran ve sesi tanriya ulasabilen tek miizik ale-
ti oluyor. Bu nedenle ¢ok eskilerden beri insanlar ayin ve torenlerinde davul ve

tefi tanriya seslenis ve yakariglarint duyurabilmek icin kullanmislardir.”

Akatiinvel grup iiyelerinden Nafi Cil’ de (2011: 130), yaratma siirecinde gele-
neksel sanatin sinirlarina giren arkaik unsurlarin etkisini olumlu etkisini vurgulamak-
tadir. Arkaik nitelikler, gelecek deneyimlerin potansiyellerini olusturarak, kiiltiirel bi-
rikimlerin siirekliligini saglamaktadir. Bununla birlikte,arkaik niteliklerin, tasarimla-
rimlarda bir deger olarak yer almasi, ¢agdasligin ve modern anlayisin, asalak, moda
ogelerden ve kiiltiir kirliliklerinden kurtarilarak, saglikli ve 6zgiin eserler verilebil-

mesi adina yaratici bir unsur gorevi iistlenmektedir.

Rauf Tuncer (1955-... ); Tiirk kiiltiirinlin dini ve milli unsurlarin sanatsal veri-
lerine duyarli yaklasimiyla eserler {ireten, gegmisin degerlerini gelecege tasima endi-
sesi ile galigsan bir ressamdir. Tuncer, (Resim 14) eserlerinde; Orta Asya’ dan giinii-
miize tasidigimiz gerek Islamiyet oncesi gerekse Islamiyet sonrasi kiiltiirel miras,
giinlimiiz sanat anlayis1 dogrultusunda birlestirerek kendine 6zgii yorumlariyla dik-
katleri lizerine ¢ekmektedir. Uzun arastirma ve incelemeler sonucunda kullanmis ol-

dugu Orhun Alfabeleri {izerinde yer alan, hiyerografik, yaziy1, mezar taslarinda bu-
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lunan damgalari, halilar tizerindeki motifleri birer sanat eseri olmaktan ote bir duy-
gunun, sosyo-kiiltiirel hayatin tarihi birer belgesi olarak algilamis ve onlarin derinlik-
lerine inmeye calismaktadir. Eserlerinde, Hun sanatindan hayvan miicadele sahne-
lerini, Hun siivarilerinin av sahnelerini, Tiirk diinyasi i¢in bir¢ok yonden 6nem tasi-
yan ve ilk yazili belgeleri olan Orhun ve Yenisey yazitlarini yer yer lirizmi ¢agrisgti-

ran duygularla tuvaline tasidig1 goriilmektedir. (Dalkiran, 2010: 132)

Samanist inang¢ta hayvan ana-ata kiiltiiniin bir yansimasi olarak herhangi bir
kahramanin, din adaminin ya da 6nemli bir kisinin bir hayvan ruh esinin oldugu ka-
bul edilmektedir. Oyle ki bu kahraman 6ldiigiinde onun koruyucu ruhu olan hayvanin
da oldigline veya hayvan oldiigiinde kahramanmn da o6ldiigline inanilmaktadir.
Tuncer’ in ikinci grup ¢aligmalarini ise folklorik resimler olusturmaktadir. Geometrik
non-figiiratif anlayisin egemen oldugu bu tiir ¢aligmalarinda yoresel ve geleneksel
halk sanatinin anonim degerleri olan halilar, kilimler, yazmalar ¢oraplar ve nazar

boncuklari gibi motifleri tuvale yansitmaktadir.

Resim-14 Rauf Tuncer, “Orhun Serisi”, 90x90 cm, 2000
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Kaynak: Yayan ve Gelin, “Tirk Kiiltiiriinde Yer Alan Mitolojik Sembollerin Ve

Motiflerin Rauf Tuncerin Eserlerine Yansimasi”, Kesit akademisi Dergisi, 2017:359
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Bayramoglu (2001: 23) Rauf Tuncer’ in eserlerinde goriilen kiiltiirel imgeleri
su sekilde degerlendirmektedir;

“Orhun yazitlarindan, Pazirik’ tan, Selcuklu siislemelerinden aldigi motifleri
sablon olarak kullanmaktadir. Ele aldigi motifler soyut temeller iizerine otur-
mus geleneksel sanatlarumizin bir diger ozelligi ile ortiisen unsur olarak karsi-
miza ¢tkmaktadur. Bilinen veya tanidik égeleri, bilinmeyen, gizemli bir atmosfe-
re sokmak, eski olanla yeni olan arasindaki hassas dengeyi korumak bu resim-
lerin bagslica ozellikleri oldugu gériilmektedir. Yer yer diizenlemeler iist iiste
bindirilerek kaligrafik goriintimlii bir leke diizeni ortaya konulmaktadir. Harfle-
rin renklendirilmesinde kullandigi yumusak renk gegisleri ise alt katmanla ku-
rulmaya ¢aligilan mekan-motif iliskisinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Damgalar ve Tiirk yazitlari farkl élciilerde, ritmik bir kararlilikla yinele-

nerek polifonik miizige kosutluk sergileyen bir goriiniim sunar”

Sanatcinin folklorik resimlerinde ele aldig1 nazar konusu da eski Tiirk inanct
Samanizm’ den kaynaklanmaktadir. Giiniimiizde, Anadolu' da halk arasinda nazar
olgusu ¢ok yaygin bir inanctir. Bazi insanlarin olagandis1 6zellikleri oldugu ve bunla-
rin bakislarinin karsilarindaki kimselere rahatsizlik verdigine inanilmaktadir. Dolay1-
styla, bunun 6niine gegmek igin nazar boncugu, géz boncugu Vv.s. takildigi goriilmek-
tedir (Sener, 2003: 108).

XX. yy." da Tiirk sanati” nin zaman zaman yenilik¢ilige yoneldigi goriilmekte-
dir. 1950’ 1i yillarda geometrik ve lirik soyutlamalar Tiirk resim sanatini etkilemistir.
Birgok sanat¢1 1960 ve 70’ ler de bu anlatim dogrultusunda eserler iiretmeye basla-
miglardir. 1970-80 arasinda soyuta karsi azalan ilgi, 1980' den sonra biraz daha art-
mistir. Sanatcilarin bir kismi, hala 1955-70 aras1 soyutgulugunun kisir dongiisii i¢in-
de bocalayip dururken, Sabri Berkel ve 1970 den sonra yeni bir iislup arayisi igine
giren Adnan Coker geometrik-soyuttan hareketle farkli sonuglara ulasmislardir. Sabri
Berkel sadece goze hitap eden katisiksiz bir soyut gorselligi, Adnan Coker ise mistik
ve Oznel bir etki yapan geometrik temelli bi¢cimsel kuruluslart yeglemistir. Ancak

burada dikkatleri lizerine ¢geken en 6nemli sanatgis1 Sabri Berkel olmustur.

Sabri Berkel, Tiirkiye‘de soyut sanatin olusumunda dogrudan katkida bulunan
bir sanat¢1 kusaginin dnciileri arasinda yer almaktadir. Sabri Berkel, Bizans ve islam

resimlerinde yer alan degerlerden yola ¢ikarak resminde soyut ve gelenegi beraber
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anlatmayi tercih ettigi goriilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Sezer Tansug (1993:
282) fikirlerini su sekilde ifade eder:

“Genel olarak bir sanat¢i, sanata iliskin tarihsel durumda ii¢ sey yapabilir. Ul-
kesinin kiiltiirel geleneklerine biitiiniiyle bagl kalabilir ve érnegin, dogrudan
dogruya gecmisin sanati iizerinde siraya girebilir. Bir baska olasilik, Bati' da ki
gelismelere uyarak, kendi kiiltiirel kimligini inkar etmektedir. Her iki halde de
ortada kalakalmak tehlikesiyle karst karsiyadir. Sadece ge¢misten esinlenen sa-
nat, giiniimiiziin sosyal gelismeleriyle ¢elisir; batililastirilmis sanat ise, hi¢bir
seyi karsilamadigi icin ¢arcabuk halisligini kaybedecektir. Oysa Berkel en zor
olan iigiincii yolu secti. Batiya yoneldi ama, kendini Bizans ve Islam sanatindan

i3]

esinlenmeye birakti.

Sabri Berkel Tiirkiye’ de soyut sanatin 6nciiliigiinii yapmis ve 1950 lerden bu
yana soyut resmin Tiirkiye' deki en 6nde temsilcisi olmustur. Nurullah Berk (Erzen,
1988: 18) 1977 Toplu sergi katalogunun giris yazisinda, “Tiirk resminde ilk soyut de-
nemeler Berkel” in 1947’ ler deki ¢alismalariyla baslamigtir” ifadesiyle, Berkel’ i
Tiirkiye’ de soyut resmi baslatan sanat¢i olarak tanitmistir. Berkel soyut sanata, do-
ga ¢O-zlimlemesi ve resmin plastik 6gelerini kullanarak gesitli donemlerde farkl egi-
limlerden gegerek yonelerek, giderek tiimiiyle zamanin uluslararasi soyut sanat ilgi-

lerine esdeger eserler lirettigi goriilmektedir.
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BESINCI BOLUM- SABRI BERKEL’ IN SANATI VE KULTUR
IMGELERI

5.1. Sabri Berkel Hayati (1907-1993)

Sabri Fettah Berkel 1907°de Yugoslavya Uskiip’ de dogmustur. Cocukluk ve
genglik donemlerini Yugoslavya’ da geciren Berkel, sirp okulunda Fransizca egitim
almistir. Boylece, dini ve etnik bir¢ok farkli olgularla erken yasta tamismistir. Bu
farkliliklarin Berkel' in ¢ok dogal olarak i¢ diinyasina yansimasi olasidir. Sabri
Berkel, 1927-28 yillarinda Belgrad Giizel Sanatlar Okulu hazirlik boliimii diplomasi
aldiktan sonra, 1929-1935 yillar1 arasinda da Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde
(Regia Accademia di Belle Arti) Felice Carena’ nin atdlyesinde ¢alismistir. Burada
iki y1l fresk ve graviir etiit ederek mezun olmustur. Sabri Berkel, Ailesinin Balkan-
larda cikan karisiklik nedeniyle gog ettigi Tiirkiye' ye, 1935’ te Italya egitimini bitin-
ce gelmistir. Balkanlar ile Akdeniz arasinda yasayan melez halklar ne Dogu' nun
kusurlarindan kendilerini kurtarmislar, ne de Bati’ nin erdemlerini kazanmislardir
(Yumul, 2003). Canan Beykal’ a gore Berkel bizim igin batili, Batili elestirmenler
icinse Dogulu bir sanat¢idir (Beykal, 2006: 13).

“Tiirkiye’ de, cesitli okullarda resim dgretmenligi yapmustir. Sirpea, Tiirkee,
Fransizca ve Italyanca bilen Berkel, Leopold Lévy’ nin istegi iizerine 1939’ da
Giizel Sanatlar Akademisi Graviir Atolyesi asistanligina atanmigtit. Bu yillarda
Sabri Berkel D Grubu’ na katilmis, grubun 12. Sergisi’nde ve 7. Devlet Sergi-
si’nde bir iiyesi olarak yer almigtir. Daha once ise 1939 ve 1940°da Miistakil
Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’ nin iiyesi olarak 1. ve 2. Devlet Resim Sergi-
leri’ ne katilmistir. Sanat¢imin bu gruplara yaklasmasina neden olarak donemin
izlenimci begenisine karst ¢agdas bir tarzin benimsenmesi arzusudur demek
miimkiindiir. Berkel, 1947 yilinda Paris’e génderilmis ve orada kaldigi donem
boyunca hem kitap uzmant J. G. Daragnes’ in Atélyesi’ nde hem de André
Lhote’ un Atolyesi’nde calismigtiv. Sanat¢i, uluslararasi sanatla iliski kurmak
amaciyla Avrupa’daki sergilere katulmistir. 1991 Yilinda devlet sanatgisi
tinvamini almistir. 1993’ de yasamim yitirmigtir” (Bunultay, t.y: 2001).

Sabri Berkel, ¢evresi tarafindan ciddi, sakin, mesafeli, ¢aliskan, diizenli, ayrin-
tict ve milkemmelliyet¢i olarak bilinmektedir. Berkel’in, disiplinli, mesafeli, akilci

durusu, sanat ve hayat sistematigi, calisma tarzi, siikkuneti, diizen ve form diiskiinligii
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onu bilim adam1 gibi bir sanat¢1 haline getirmistir. Dolayisiyla atdlyesinin, evinin
diizeni, giyiminin, yasantisinin alisilmisin disinda olusu onu son derece farkli sira
dis1 bir sanat¢1 goriintiisiine sokmustur (Anonim, 2013, s. 1). Onun bu &zellikleri,
sanat¢1 kimligine ve sanatina da yansimistir. Kisisellikten en uzak olan yapitlar bile
bize yaraticilarina dair bir seyler sdyler. Sabri Berkel” in yapitlar1 yaraticisinin aynasi
olmaktan ¢ok onun parcasidirlar. Sanat1 ile 6zdeslesen miikemmelliyet¢i kisiligi ile
ayni titiz ve ayrintict tavri d6grencilerinden hatta resimlerine bakan seyirciden dahi
beklemektedir.

“Sanat¢umin her sergisi sasirtict bulunmugstur. Seyirciye hemen kavranabilecek,
hemen “giizel” hissi uyandiracak eserler degil de, seyirciden emek ve iyi bir es-

tetik bilgisi isteyen eserler vermistir” (Aygiin, 2010).

Berkel’ in  ‘gilizel’ kavramia yiikledigi her tiir etik estetik anlamiyla, onun
eserleri salt ticari ve basit zevkle Kirletilmemesi gereken seylerdir. Sabri Berkel’ in
resimlerini gormek isteyenlere karst pek de konuksever olmadigi, ‘giizel’ligin ulu
orta ve rastgele sergilenmesi konusunda temkinliligi gercekte bir felsefi kavram olan
‘kendinde giizel’in ve estetik algida bizim i¢in, bize gore, anilmayanla tanimlanacak
olan ‘giizel’in yiiksek bir estetik begeni diizeyini sart kogsmasiyla ilgilidir (Beykal,
2006, s. 8).

Berkel i¢in her yapit onun kaygili ve bilingli kisiliginin bir uzantisi gibidir. O,
ressam olmanin, sanat¢i olmanin, plastisizm {izerine diistinmekten ve bunu olabildi-
gince ¢ok yasama gegirmekten gegtigini biliyordu. Inatc1 kisiligi ile ¢izim defterle-
rinde ayn1 konulari tekrar tekrar ele alarak ¢gizmekten, bir peyzaji farkli malzemeler
ve tekniklerle yeniden denemekten alikoymayan tekrar etme saplantisini ilk dénem
portrelerinde de goriiriiz. (Anonim, 2013) Sanat¢inin ¢agdas, yaratici ve 6zglir olmasi
gerektigini diisiinen Berkel, yasami boyunca tiikenmez bir arayis iginde yol almistir.
Eserlerinden, derdinin sadece resim yapmak olmadigini, sanatinin felsefesi tizerine

de kafa yordugunu anlasilmaktadir (Aygiin, 2010).

“Sabri Berkel, Avrupa’da aldig: egitim nedeniyle, yenilikleri izleyebilmis bir sanat¢i-
dir. Calismalarinda sadece bigimsel kaygilar yoktur. Sanat¢i, sanati ile ilgili olarak
gene yasinda kendine Michelangelo ve Raphael’ i drnek aldigini séyler ve sanati, “bi-

linmezde bir mucize ile var olan, kendi kurallart ile olusan bir olgudur. Her yeni resim
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kendi basina bir problemdir. Her yeni resim bilinmeze bir yolculuktur” seklinde ta-
mimlar. Ayrica, sanat¢imn Italya’ya gittigi yillarda Cézanne ve EI Greco’ya da ilgisi

olusmustur” (Bunultay, t.y: 2001).
5.1.1.Sabri Berkel Sanati

Sabri Berkel’ in bir Balkan gogmeni olmasi sanata ve kendi hayatina bakisini
etkilemistir. Cocukluk ve genclik yillar1 Yugoslavya' da gegmis ve bir Sirp okulunda
Fransizca egitimi almis, Avrupa normlarinda bir bolgede yetismis olusu, kisaca ¢ok
kiiltiirlii gegmis, bir yandan ona ayricalik kadar yabansiligi da tattirmistir. Bat1 kiiltii-
i ve kisisel kiiltiir kokeninin sentezi ile erisecegi birikim farkliliklar1 zengin bir i¢

diinya yaratmistir (Beykal, 2006: 10).

Sabri Berkel’ in resim ile iligkisi ayni zamanda onun bir kiiltiirel konum igin-
deki yerini ve bir kiiltiirel tarih igindeki etkinligini ifade etmektedir. Bu agidan bakil-
diginda sanatginin Avrupa ile Tiirk kiiltiirliniin iliskileri kapsam1 i¢inde kisisel irade-
siyle ¢ok yonlii bir rol tistlendigi goriiliir. Yirmi yedi yasinda Tiirkiye' ye geldiginde,
bilincinde Bati kiiltiir tarihinin geliskilerini ve sorunlarin1 tasimaktaydi. Floransa’ da
graviir ve fresk 6grenimi egitimi almig, bunu klasik bi¢im dili ile pekistirmistir. Ge-
rek fresk gerek graviir teknikleri ve bu aracilarin bigim 6zellikleri, sanatginin tislubu,
figiiratif caligmalarinda ve daha sonra kisiligini buldugu soyut resimde, kalict nitelik-

ler kazandirmistir (Erzen, 1988).

Tiirkiye’ de 1940° 11 yillarda ulusal degerler ile evrensel nitelikler sorgulanir-
ken, soyutlama ve soyut sanat tartismalarinin da glindeme geldigi bir sanat ortami
yasanmaktaydi. Farkli gruplarin kuruldugu kararsiz ve degiskenliklerin yasandigi, sa-
natgilar arasinda tslup ve tarz arayislarinin yasandigi bir donemde, Sabri Berkel bi-

lingli aray1s ve degisimlerinin sonunda biiyiik bir kararlilik ile yoluna devam etmistir.

“Genel olarak bir sanat¢i, sanata iliskin tarihsel durumda ii¢ sey yapabilir. Ul-
kesinin kiiltiirel geleneklerine biitiiniiyle bagh kalabilir. Ve ornegin dogrudan
dogruya ge¢cmisin sanati iizerinde siwraya girebilir. Bir baska olasilik, Bati'daki
gelismelere uyarak, kendi kiiltiirel kimligini inkar etmektir. Her iki halde ortada
kalakalmak tehlikesi ile karsi karsiyadir. Sadece ge¢misten esinlenen sanat, gii-
niimiiziin sosyal gelismeleriyle celisiv, Batililastirilmis sanat ise, hi¢chbir seyi

karsilamadig icin ¢ar¢abuk halisligini kaybedecektir. Oysa Berkel en zor olan
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liciincii yolu secti. Batiya yoneldi ama kendini Bizans ve Islam sanatindan esin-
lenmeye birakti. Egitimini Floransa ve Paris'te yapmuisti ve orada modern sana-
tin en onemli anlatim bigimleriyle karsilasmigti. Sirasiyla realizm, ekspresyo-
nizm, kiibizm, tasizm ve geometrik soyutlama akimlart i¢inde ¢ok kigisel bigimde
calisti. Yine de bunu yaparken, dikkatini siirekli olarak mimariden ve kendi iil-

kesinin sanatindan ayirmadi” (Yiicel, 1984).

Sabri Berkel’ in sanatinda, gerek hayatinda goriilen go¢ olayr gerekse aldigi ba-
t1 egitimden dolay1 bir ¢ok yonliliik, degiskenlik ve cesitlilik goriilmektedir. Bu du-
rum, Berkel’ in sanatini tek bir kaliba tek bir doneme ve {isluba sokma zorlugu ya-
samamiza sebep olmaktadir. Dolayisiyla, onun sanatin1 degerlendirirken, degisken-
liklerin goriildiigii kademeli gegislere gére donemlere ayirmak izlenecek en dogru
yol olmaktadir. Berkel’ in sanat hayatindaki bu donemler igindeki degisimi, ilk ola-
rak egitim aldig1 zamanlarin etkisi ile dogay1 yansitan benzesim anlayisi olarak go-
riilmektedir. Bununla birlikte asamali olarak somut imgeleri yorumladig, ileri do-
nemlerinde ise soyutlama ile soyuta yoneldigi goriilmektedir. 1930 lar da ilk sanat
calismalarinda aldig1 egitim 1siginda yaptig1 arastirmalar sonrasinda, 1940’ lar da
soyuta yonelmelerin izleri goriilmektedir. Bunu, 1950 ler de figiir stilizasyonu ve
geometrik soyutlama takip ederken, 1960’ lar da ve 70’ ler de renk lekeleriyle
olusturdugu soyut kompozisyonlar: kimi zaman kaligrafik bi¢imleri andiran sekiller
haline dontismektedir. Goriildiigii izere, Sabri Berkel' in sanat hayatini, genel hatlar
ile ic donem seklinde ele alarak incelenebilmektedir; Klasik donem 1930-1947" Ii
yillarin sonu, 1947-1955’ li yillarin sonu arasina ise geometrik soyut donem, 1960-

1990 yillar1 ise soyut donem.
5.1.1.1 Klasik donem 1930-1947

Sabri Berkel bu dénem, italya’da aldig1 klasik egitimin etkisi ile teknik, konu
ve estetik tavir konusunda arastirmalar yaparak, figiiratif gercek¢i resimlere agirlik
vermektedir. Calismalarinda, anatomi, oran-oranti, perspektif, 1sik-golge konularina
agirlik verdigi ve ¢ok yetkin oldugu dikkat cekmektedir. “Natiirmort” (Resim 15) bu

doneme ait bir calismadir.
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Resim-15 Sabri Berkel, “Natiirmort”, 36x45 cm, 1933

Kaynak: J. Erzen, “Sabri Berkel”, Arcelik Yaymevi, 1988:14 (20.03.2018)

1930-47 aras1 figiiratif eserler veren sanat¢inin resimlerinde, egitiminin Floran-
sa temelli olusuyla da baglantili olarak en temel 6ge yalinliktir. Bu eserlerinde, agik
seciklik, uyum, denge gibi klasik ilkelerden yola ¢ikmistir. Floransa’da yaptig: re-
simlerde, portre, nii ve natiirmort gibi konularin {izerinde yogunlasmistir. Cizgi,
kompozisyonun kurucu 6gesi olarak 6n plandadir (Bunultay, t.y: 2001). Berkel, za-
man i¢inde, nesne-mekan iligkisini sorgulamaya baglamistir. Nesneler mekan i¢inde
ozerklik kazanmakta, dolayisiyla kompozisyonlar da bir hareketlilik dikkat ¢cekmek-
tedir. Bu durumu Canan Beykal (2006, s.17-18), Sabri Berkel’ in dogaya yabanci-

lagmas1 olarak agiklamaktadir:

“Berkel icin doga, sadece evrensel uyumu kompoze edecek bir organon® olmug-
tur. Bunu edinebilmek igin de olabildigince dogaya yabancilasmis, onun i¢ine
katilmamus, karismamug, onu yakinina koymamis, tersine, onunla kendisi ara-
simda gerilimli bir uzakligr yeglemistir. Bu yiizden gercekg¢i olarak nitelenen re-
simlerindeki nesneler, icinde bulunduklar: mekansallikla ilgili bir sey sdylemez-

ler. Nesneleri ¢cevrelerine ilgisizdir. Dolu bicimler dylesine dogal mekanlarin-

® Organon: Alet, arag. Aristoteles'in mantikla ilgili yapitlarimin biitiiniine verilen ad. Aristoteles' in
kendisinin mantik i¢in kullandigt terim "analitik"tir. Aristoteles'te mantik dogru diisiinmenin
yOntemi ve sanati, bilimlerin yontemidir. Organon denmesinin nedeni de bu anlamla ilgili: Dog-
ru diistinmenin aleti; bilimsel bilgiye gétiiren arag.
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dan yahtilmishk icindedirler ki, son derece aydinlik bir mekdandadirlar. Ama

karanlik ¢izimlerdir bunlar. Mekdnin 15181 onlara yansimaz da sanki kendilerine

’

ait bir 15181n yansimalarin tizerlerinde taswrlar.’

Berkel icin, bu donemde karsitliklarin dengesi ve resmin tek bir biitlin olarak
diizeni 6nemli goriilmektedir. Bundan dolay1 resimlerin kompozisyonlarinda, ¢ekme-
itme, yakin-uzak, i¢-dis gibi zitliklarin etkisinden faydalanmaktadir. Natiirmortlarin-
da bu zitliklarin dualitesini, 151k ve ¢izgi ikilemi, goziin yilizeyi ti¢c boyutlu kilan sii-

rekli 6ne ve arkaya hareketi, olarak kendini gostermektedir.

Sabri Berkelin baski ve yagli boya resimlerinde renk boliimleri ve lekelerin on-
lar1 ¢evreleyen bos alanlar arasinda bir baglanti bulunmaktadir. Bu bag, sanat¢inin
renk ve mekan sorununa felsefi agidan yaklastigini1 gostermektedir. Eserlerinde, renk
iligkilerinin zithiklar1 iizerinde yogunlasmaktadir. Sanat¢inin yapitlarinda renklerin
cesitli alanlar halinde kullanilisinda renk ve mekan anlatiminin degiskenligi ve bu
kavramlarin iligkilerinin renk algisina verilen 6nemle yeni anlatimlar ortaya koydugu

goriilmektedir (Serbetci, 2008).

Resim 16: Sabri Berkel, “Otoporte”, 22x16 cm, 1933

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:27. (20.03.2018)
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Berkel, her doneminde bir¢ok konuyu tekrar tekrar ele alarak farkli teknik ve
malzemelerle degistirerek resmetmistir. Bu tekrar etme aligkanligi ilk portrelerinde
de goriilmektedir. Genelde tiim otoportrelerinde ayni1 ag1 ve ayni bakis durumu hakim
olmakla birlikte, duygu yansitilmadigi goriilmektedir. Mekansizlik kavrami, otoport-
relerinde de (Resim 16) goriilmektedir. Berkel i¢in mekani, bos gri ya da koyu bir
renk lekesi olarak vermek yeterli olmustur. Boylece, dncelikli olanin, goriilenin ar-
dindaki gergegi aramak oldugunu ve gorselin hazlarina ancak akil yoluyla erismeyi

amagcladigini anlagilmaktadir.

Sabri Berkel’ in eserlerinde, 1940’ larin sonuna dogru renklerin 6ne ¢iktig1 go-
rliliir. Canli renkler kullanmaya baglayan Berkel, giderek nesneyi par¢alamaya yone-
lik caligmalar yapmaktadir. Artik arka plan ile 6n plan ayni diizlemde yer almakta,
renk kullanimi ise lekeler haline doniismektedir. Renk alanlarinin i¢ ice gegtigi ve
sanat¢inin dogadan ayrilisinin ilk 6rnegi kabul edilen “Taksim Meydani” (Resim17),
“Odalik™, “Sandalyede Cicek”, “Pembe Aga¢”, “Natlirmort™ gibi resimler bu siirece
aittir (Bunultay, t.y: 2001).

Resim 17: Sabri Berkel, “Taksim Meydan1”, 100x70cm, 1947

Kaynak: A. Ersoy, 500 Tiirk sanatgisi, Altin yayinevi, 2004:108 (20.03.2018)
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Bu donem, biitiin D grubu iiyelerinin oldugu gibi Berkel’ in de Matisse’ in
renkgiligi ve kiibizmin big¢imciligi arasinda kararsizliklar yasadigi, arayislar yaptigi
bir siire¢ olarak dikkatler gekmektedir. 1940’ I1 yillarin sonlarin da Berkel' in resim-
lerin de, Matisse ve kiibizmin senteziyle gelistirmeye bagladigi, renklerin nesneler-
den ayrildigi, bir kolaj gibi nesnelerin iizerine yapistig1 ve renkli boyanmis yiizeyler-
den olusan kiibizm bi¢imciligi goriilmeye baslamistir. Dolayisiyla, resimlerinde yii-

zeysel iki boyutlu yonelimlerle, geometrik soyut doneme giris siireci baglamistir.

Berkel” in dis diinya ile iligkisini sorgulayarak, diisiincede arindirmay1 ve mut-
lak degerlere gotiirme c¢abasi soyutlama yolu ile ifade etmeyi tercih ettigini goster-
mektedir. Bu soyutlama i¢ tepisi iizerine temellendirilebilen bu tercihi, Isgdren

(2007: 60) su sekilde agiklamaktadir;

“Soyut sanat, kesfetmeye yonelik duygu ve heyecan yiiklii zekayr disa vurma
olayidwr. Diigiinmek nesne ile iliskiyle baslar. Nesnenin ¢evresiyle ve kendi igin-
deki iligkilerinin diistinsel plamindaki organizasyonuna soyutlama diyebiliriz.
Soyutlama ictepisi a¢isindan insan ile doga arasinda nasil bir ilgi oldugunu
soyle agiklayabiliriz. Insann i¢ diinya ve dis diinya olaylar: karsisinda duydugu
bir i¢ huzursuzlugunu ve tinsel bir korkuyu dile getirir. Insamin baglamsiz, kar-
mastk ve simwrsiz diinya olaylart karsisinda duyabilecegi en belirgin duygu, i¢
huzursuzlugu ve korku duygular: olacaktir. Ote yandan insan, evrende giiven ve
huzur icinde korkusuz yasamayt ister. Insan bu huzur ve giiven ihtiyacini nasil
karsilayacaktir. Insan bu huzur ve giiveni sanatta, sanat bicimlerinde bulacak-
tir. Ancak bu, dis diinyanin nesnelerine kendine vermek, onlar araciligiyla kendi
kendinden haz duymak degildir. Tersine bir nesneyi keyfiliginden ve goriinii-
siinden kurtarma, onu soyut bicimlere yaklastirarak oliimsiiz kilmaktir. Insanin
dis diinyanmin keyfilik ve korkusundan kurtaracak olan huzur ancak keyfi ve olan
her seyi sanatta mutlak degerlere gétiirmek ile elde edilebilir. Bu degerler, soO-

yut bicimler diinyasinda soyut sanatta ancak kavranabilir.”

Modern resmin kurucu olan Cezanne’ 1n bu sdzleri ve sanat goriisleri Sabri

Berkel gibi bir ¢cok ressami etkilemistir:

“Bizden onceki ressamlarin yaygin formiilleri ile yetinmemeliyiz. Dogayi ince-
leyebilmek igin o formiillerin disina ¢tkalim, kendi ifade bi¢imimizi bulmaya ¢a-

lisalim, kisisel yapimiza gore kendimizi disavurma olanaklarint arastiralim. Za-
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ten zamanla olugan gelismeler ve yeni diisiince yontemleri, goriigiimiiz iizerinde
yavas yavas olmaya baslyor... Tipki baska seyler gibi, nesnelerin ya da varlik-
larin gizli kalmis yonlerini kavramak igin, sabwr ve kararlihk gerekir. Bizim

kavrama giiciimiizii engelleyenler, kamgilanmak isteyen eski tekne kazintilari-

dwr” ( Bernard, 2001: 32).

Berkel’ in resimlerinde 1940' 11 yillarin sonlarinda, El Greco ve Cezanne' 1n et-
Kilerini gormek miimkiindiir. Bu dénem kompozisyonlarinda; Cezanne'in bigimselli-
ginden, renk ve 11k biitiinliik-derinlik etkisin de ise; ElI Greco’ nun, mavi, mor, yesil
renklerinden esinlenerek verdigi goriillmektedir. Yine, figiirlerinde goriilen, eklemle-
rinde incelen, sonra sisen bi¢imler, kivrimli hareketler EI Greco’ nun, Matisse ve

Michelangelo’ nun dinamizmini hatirlatmaktadir.

5.1.1.2. Geometrik Soyutlama Dénemi 1947-1955

“Her sanat ¢agimin ¢ocugu ve pek ¢ok durumda duygularimizin kaynagidr.
Bundan da anlasildigi gibi, uygariigin her donemi, asla tekrarlanmayacak olan,
kendine 0zgii bir sanat meydana getirir. Gegmisin sanat ilkelerini canlandirma

cabalart en fazla olii bir sanat dogurur” (kandinsky, 2001 ).

W. Kandinsky’ nin(1866-1944) “Sanatta Ruhsallik Uzerine” kitabinda ki bu
ifadeleri, Sabri Berkel' in, sanat goriisiinii dogrular, tamamlayan niteliktedir. Berkel’

e gore;

“Ben simdi dogrudan dogruya giizel seylere surt cevirmis durumdayim. Oyle ki,
simdiye kadar yapilmis giizel seyleri ¢cok sevmekle beraber, onlari bir tarafa bi-
rakmuis vaziyetteyim... Beni mazi ve hal alakadar etmiyor. Beni gelecek alakadar
ediyor. Gelecek ise ¢ok enteresan, zira mechul. Mechul kelimesi bile benim igin
¢ok enteresan, zira ¢ok manalar tasiyor. Ben kendi kendimi mevcutta degil
meghulde bulacagima kaniyim. Benim i¢in sanat bir mucizedir. Bu mucizenin ne
giin, ne zaman, nasil yapilacagini izah etmek hem imkdnsiz, hem de dogru de-

gildir ”(Aktaran. Beykal, 2006: 9).
Berkel' in 1947 Paris’ e Andre Lhote atdlyesine gitmesi, ardindan Ingiltere,
Italya ve Ispanya arastirma gezileri sanatinin yeni bir bilinglenme evresine girmesine

sebep olmustur. Sabri Berkel ( Aktaran: Jale Erzen, 1988: 50) bu degisim evresini su
sekilde ifade etmistir;
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“Paris’ e gitmeden once Italya' da gordiigiim klasik egitimin ve klasik sanatin
etkisi altindaydim. Beni modern resme yonelten, Paris'teki tecriibem olmugtur.
O zaman modern sanatin merkezi olan Paris bana modern bir resim yaratma

sorumlulugunu duyurmustur.”

1940’ 11 yillarin sonuna dogru ilk soyut egilimlerin goriilen Sabri Berkel’ in sa-
natinda, 1947’ lerde farkli renk anlayislar ile kiibist ve geometrik soyutlama yonte-
mine yoneldigi goriilmektedir. Aslinda kiibizm bigimciligi ve Matisse’ in renkgi an-
layis1 arasinda kararsizlik yasamaktadir. Stilizasyon ve geometrik soyutlamanin
egemen oldugu resimlerine kaligrafiyi ve Osmanli sanatina ait birtakim unsurlar
ekledigi goriilmektedir. “Sandalye de ¢igcek™, “Balkon”, “Nefertiti’ 1i Natiirmort' I”,
“Nefertiti’ li Natiirmort II”, “Taksim Meyda’ n1”, “Pembe Aga¢”, “Odalik”, isimli
resimleri bu arayis doneminin iriinleridir. Bu resimler renklerin derinligini yok ede-
rek on planda olusu ile Matisse; “Yogurteu”, “Ege' de Tiitiin”, “Balik¢ilar”, “Mimar
Sinan” (Resim 18), “Simitgi ve Leylegin Oliimii” resimleri de bigim agisindan kii-

bizmle bagdastiriimaktadir.

Resim-18 Sabri Berkel, “Mimar Sinan”, 52x44cm, 1952

Kaynak: https://www.the-saleroom.com (20.03.2018)
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1950' lerin sonuna dogru “Kedi”, “Kubbeler I” ve “Kubbeler I1” resimleri ile
piir soyut sanata dogru yonelmistir. Goriildiigii tizere Berkel® in sanatinda, arayislar
sonucunda kademeli bir degisim s6z konusu olmustur. Ancak bu kademeli degisimler
bilin¢li se¢cimlerin sonucunda verilen kararlarin sonucunda olustugu goriilmektedir.
Bu calismalarda Dogu- Bati aradaligi dikkat ¢ekmektedir. Bati' nin akilci, analitik,
mimari yapisalciligi ile Dogu’ nun tinsel, kaligrafik, stislemeciligi gibi iki farkli fel-

sefenin yaklasimlar goriilmektedir. Erzen’ e (1988: 22) gore;

“Berkel” in, imgeyi temel égelerine par¢alayan dekonstriiktif® ve analitik” yak-
lasimi, imgeyi yaratmakta kullandigi ¢izgi, 151k ve renk gibi araglarin biitiin
icinde erimekten kurtarilarak ele alinmasi, resimlerindeki nesnelere insa edil-
mig gortintimiinii kazandwir. Bu, soyut resimlerin baslangici ve 1950 civarinda
yaptigi resimlerde, u¢ noktasina ulasir. Sanatgi icin goze sunulan nesneler, var-
ligin ve onu kavrayan oznenin gizemini, resim yoluyla ¢oziimlemek icin veriler-
dir. Erken doneminde karsisina alip resimledigi varhiklar, kisiliklerini resmin
dilinde, renk, ¢izgi, 151k ve mekan konularinda bulurlar, ve bize, diisiincenin

’

tirtinleri olarak sunulurlar.’

Sabri Berkel soyutlamay1 yaparken dogayla mesafeli tavri tekrar goriilmekte-
dir. Dogay1 sadece evrensel armoniyi olusturmak i¢in kullanmaktadir. Dogaya ya-
bancilagsmig, onun igine katilmamistir. Bu durumu, kompozisyonlarinda ki renk kul-

lanimi etkili kilmaktadir. Bayraktar’ a (2011: 61) gore;

“Berkel kiibist donemli islerinde icerikten arinmisti. Artik konunun bir ehemmi-
yeti tamamiyla yoktu onun i¢in. Onun yaratilarinda renk, kompozisyon, soyut-
lama ve tiim bunlarin yaninda bir sanat¢inin en deger verdigi sey olan teknik ve
tislubu u¢ noktalara ulagmistir. Bu donemki kiibist ¢calismalarint ustaca firca ve
renk kullamsimin artik derecelere ayirdig ve yiizeye bu sekliyle aktardigi go-
riilmektedir. Isig1 one ¢ikarmak adina yaptigi ilk ¢alismalarindaki koyuluklar-
dan kacip daha iiniversal bir 1s18a sahip oldu ve sanati islevinden ve temel an-

lamindan kopartti.”

® Dekonstriiktif: Yapibozum.Yapimn birimlerinin parcalanmasi olarak kullamlir.
! Analitik: Coziimlemeli yaklagim.
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Resimde kullandig1 nesneler ¢evresine ilgisizdir ve kontiirlerle birbirinden yali-
tilmistir. Renk lekelerinin iliskilerinden olusan kiibist soyutlamalar olusturmustur.
Berkel, eserlerinde cizgisel bir iislup haline getirilen yazi resimlerinde el yazisinin
dinamik, hamleli heyecanini aktarmistir. Geometrik non-figiiratif yaklasim, Sabri
Berkel’ in figiir sorunundan kurtularak rahatlamasina ve biitiin giiciinii plastik sorun-
lar1 sorgulamasina yoneltmesine sebep olmustur. Bununla birlikte, Cizgisel 6geli

kompozisyonlara yonelmistir.

Resim-19 Sabri Berkel,”Rondo”, 130x162 cm, 1950

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:84 (20.03.2018)

Berkel” in 1955 tarihli resimlerinde ise ¢izginin 6n planda oldugu goriiliir. Bu
caligmalarinda, hat sanati, yazi-resimler ile birlikte Paul klee'nin etkisi hissedilmek-
tedir. “Hacivat-Karagéz”, “Rondo”,(Resim 19) “Endise”, “Ritmik Desenler”, ¢ini
miirekkebiyle ¢izgisel soyut portreleri, “Goge Dogru”, “Katedral”, “Bizans” isimli
tablolarinda ¢izgiyi kompozisyonun ana elemani olarak kullandigi goriilmektedir.
Zik zak stili, ifadeci cizgisel dili giderek kalin firganin daha serbest kullanildigi,
resim ylizeyinin tizerinden yirtilarak ¢ikartilmig izlenimi veren, bir tiir dekupaj tek-
niginin boyaya uygulanis1 denilebilen, daha lekeci bir diizlem i¢inde, biiytitiilmiis ka-

ligrafik dgelerin dinamizmi dikkat ¢cekmektedir (Beykal, 2006: 20).
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5.1.1.3. Soyut donem 1960-1986
Kandinsky, soyut sanatin gelecegin sanati oldugunu ifade etmektedir;

“Bugiiniin sanat formlariyla, diintinkiler arasindaki olasi benzerlikler, derhal
taban tabana zit olarak kabul edilecektir. Tamamen digsal olan birincinin, gele-
cegi yoktur. Ikinciyse, i¢csel olusu bakimindan, gelecegin tohumlarini iginde ta-

swr” (kandinsky, 2001 : 37).

Sabri Berkel’ in resminde bu anlamdaki gergeklik, yani goriilenin dogrulugunu
anlama tutkusu, onu soyuta yonelten 6zellik olmustur. Gorselin tabiatinin 6ziine in-
mek ancak gorsel dilin ¢oziimlemesiyle miimkiin olabilirdi. Nitekim sanatci, uzun
yillar gorselin nesnesini farkli veriler agisindan en ufak ayrintisina kadar inceledikten
sonra, betimlemeyi terk ederek resmin iist-diline yoneldigi goriilmektedir (Erzen,
1988: 20).

Berkel” in soyut donemi hakkinda Beykal (2006: 15-16) su ifadeleri kullan-

maktadir;

“Gelecegin resmini yapmak isteyen, stirekli yenilik ve arayis icinde olan Berkel,
bir ¢cok soyut sanat¢i gibi bazi evrelerden gecerek aradigi neticeye ulasmistir.
Piir soyut. Kandinsky, miizigin aract -tinilar- zaman, resmin aract -renkler- ise
yiizeyi gerektirdigini ve zaman ve yiizey dlgiilmek, tim ve renk simrlandirilmak
zorundadwr demistir. Bu simirlandirmalarinda dengeyi, kompozisyonun temelini
olusturdugunu ifade eder. Dolayisiyla, Berkel” in de resminin biitiinliigii icinde
simetrik ya da asimetrik oranlarin, bi¢imlerin ve renklerin dengesine-uyumuna
dikkat ettigi ve biitiin bu elemanlarin élgiilebilir oldugunu diisiindiigiine gore
piir soyut sanatgt denilebilir. Berkel’ in soyut ¢alismalari, iKi temel unsura da-
yatmaktadir, bigim ve renk. Yani Berkel resmin genel anlamdaki uyumu ile par-
ca-biitiin arasindaki wyumu siislemecilige yer vermeden yalmzca bu iki birle-
simle olusturmaktadir. Ayni iki temel 6ge ile dengeyi de kapatmasini bilen
Berkel diizeni bu sekilde saglamayr amaglamistir. Merkezin, sumirin ve odak
noktasimin olmadigi, genelde ayni bicimlerin farkli renk cesitleri ile tekrarla-

malarin yapiuldigr bu ¢calismalar da, agik kompozisyon uygulamistir.”
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Resim-20 Sabri Berkel, “Motif”, 50x30 cm, 1966

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:130 (20.03.2018)

Sanatcinin 1960 larin basinda yaptig1 ¢izgiyi titresimli firga vuruslariyla uygu-
ladig1 ve kompozisyona ritmik bir hareket kazandirdig1 goriilmektedir. Bu renk ¢izgi
iliskisinin giderek renk bi¢im iligkisine doniismesi sonucu Berkel, 1960’ larin sonuna
dogru lekeci anlatimin 6ne ¢iktig1 resimler yapmistir. 1970° ten baslayarak sanatci,
lekeleri en aza indirerek adeta motiflestirmistir. Bununla birlikte, bir kistm resminde
bir motifi tekrarlayarak kullandigi, kimilerinde de tek motif ile zemin iliskisini aras-
tirdig1 gorillmektedir. Goriildigi tizere, soyut doneminde nesnelerin gergekgi doku-
sundan yola ¢ikarak onu dontistiirerek, yorumlayarak yeniden tiretmenin gabasi i¢ine
girmigtir.

Berkel' in bu donemde renkleri soluklastigi, bigimlerin sert morfolojik yapilart
bozuldugu, ¢izginin yok oldugu ve kenarlar1 diizensiz dairesel bigimlere doniistigii
goriilmektedir. “Saf soyutlama”, “Leke”, “Resimsel Motif”, “Motif” (Resim 20),
“Titresim”, “Mehtapli Kompozisyon™ gibi serigrafiyi, karisik teknigi, akrilik boyay1
da kullandig1 lekeci doneme girmistir. Bu sadelesme doneminde, 6zenle boyanmis

sade kompozisyonlarinda bigimlerin iki boyutlulugunu vurgulamak i¢in onlarin gol-
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gelerini bir tlir hayalet form olarak niiansl renklerle boyayarak, iki boyutlu diizlemde
olaganiistii bir zenginlik yarattigi goriilmektedir. Bayraktar (2011: 65), Berkel’ in
soyut donemi hakkinda su tespitlerde bulunmaktadir;

“Genel olarak da farkl ya da diiz bir zemin fonu iizerine kurulu olan soyutla-
riyla diizen-denge sorunlarimin yani swra renk sorunsali ile de ayrica ugrasa-
caktir. Bunun igin ise kendine 6zgii bir renk skalasi olusturacaktir. Rengin yeri
ile birlikte degerini de dogru yerlerde tespit edip bazi kurallart da uygulayacak-
tir. Bunlar: Rengin siddeti, yogunlugu, degeri, kontrastligi, sicak-soguk ozellik-
leri gibi... Berkel"in bu benimsedigi kural sonrasinda kullandigi mat-parlak,
agik-kapali, baskin ya da geri plana itilmis renkler gibi kendi icerisinde farkl
eserler elde edecektir. Gri rengi salt soyutlart icerisinde tek basina asla kul-
lanmayan Berkel, griyi resimleri igerisinde biitiinselligi saglayan vazgegilmez
bir arag¢ olarak kullanacaktir. Griye bir¢ok anlam yiikleyen sanat¢i onun, uyu-
mu saglayan, dinginlestirici, zaman zaman 6ne ¢ikarici, bazen de geriye itici,
saydamlastirici gibi ozelliklere sahip oldugu diisiincesindedir. Grinin Berkel’ in
tizerindeki etkisini toparlayacak olursak yiizey tizerindeki renk biitiinselligine
ulasmasi amaciyla, ¢calisma genelinde sicak renkler kullanilmasina ragmen so-
guk etkisi yaratmasit bundandir. Yine ton diizenlemeleri tizerinde renk alanlarim

tayin etmek amaciyla olgiit olarak griyi kullanmustir.”

Bu doénemki lekeci ¢alismalarinin bir baska 6zelligi de formlarin bagimsizlas-
masi bununla birlikte de iizerinde galistigi formun kagit ylizeyinden kesip ¢ikarilabi-
lecek konuma getirmesidir. Tek bir formun i¢inde degisik kaligrafik 6zneler ve sekil-
lere deginen Berkel, zaman zaman yumusak zaman zaman sert gegislerle kompozis-
yonunu olusturmustur. Bu sasirtici ve ilging ¢alismalar1 genel anlamda inceledigi-
mizde; sanatc1 sanki bir yazi karakteri ya da farkli bir dilin alfabesinden tek bir harf
tizerine giderek onu gelistirmis ve yeni bir form gibi yiizeye aktarmistir oldugu gorii-
lir. Bu kaligrafik harfler kesilmis farkli bi¢cimlerle yeniden yapistirilmis gibidir. Bir
formun negatif alan1 kesilmis, kesik kisim bos birakilmis bazen de farkli ve ¢arpici
renklerle 6ne ¢ikarilmistir. Negatif aralar bos kalsa da boyansa da Berkel i¢in ¢alis-

manin odak noktasi halindedir (Bayraktar, 2011: 84).
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Kurt’ a (Kurt, 2008) gore;

“Onun son asamasi olarak gézlemlenen lekesel damla formlari, boyasal islem
olarak gene onceden saptanmig kompozisyonel notlarin resmedilmesine dayan-
maktadir. Bu nedenle, Berkel’ in, 6nceden saptanmis notlarin akilct olarak dii-
zenleyen bir ressam diye degerlendirilmesi dogru olacaktir. Ayrica onun bu tu-
tumu, yalniz soyutlamalart ile soyut ¢alismalarinda degil, eski figiirlii resimle-
rinde de goriilmektedir. Berkel’ in bir diger 6zelligi de, calismalarinda rengin
degil, siyah beyaz degerlerin egemen olusudur. O, icgiidiisel, atesli, rastlantisal

>

hi¢bir nota, resminde yer vermemistir.’

Resim- 21 Sabri Berkel, “Soyut Komposizyon”, 100x100 cm, 1979

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:145 (20.03.2018)

Renkler ve bigcimler farkli diizen ve iliskilerle ortaya konmuslardir. Renkleri ise
kontrast tonlarda kullandigi “Kompozisyon” (Resim 21) adin1 verdigi bu ¢alismalar-
da bi¢imler, hem geometrik hem de dogal formlar ¢agristirmaktadirlar. Aslinda
1986’ ya kadar olan on yilin ¢alismalari onun son doneminin triinleri olarak bilin-
mektedir. Bu déonem ¢alismalarinda, formlari, iki boyutlu diizlemleri animsatan, san-
ki bir kagittan kesilip de ylizeye yapistirilmis gibi kullanmaktadir. 1993’¢ kadar olan
donemde ise sanatg1 yeni eserler tiretmekten ¢ok atolyesindeki resimleri gozden gegi-

rerek ve eskiden yapmis oldugu resimleri tekrar yorumladigi goriilmektedir.



92

5.2.1 Sabri Berkel'in Eserlerinde Goriilen Kiiltiirel Imgeler

Maddi, manevi birikimlerin ve geleneksel unsurlarin temsili olan kiiltiirel im-
geler, sosyo-kiiltiirel hayatin vazgecilmez gosterge kodlar1 olarak bilinmektedir. Top-
lumlar kiiltiirel bellegi hatirlama- yasatma-iletme amaci olusturulan imgeler, tarih
Oncesi ¢aglarda ve giinlimiizde sanatin her alaninda kendini gostermektedir. Kiiltiirel
imgeler, 6zellikle plastik sanatlarda gorsel iletisimi kuvvetlendiren bir eleman olarak
yer almaktadir. Uskiip” de dogup, Belgrad ve Floransa’ da egitim alan ve 1935' den
itibaren de Tiirkiye’ de yasayan Berkel, Bat1 ve Dogu kiiltiiriiniin sentezini yapmustir.
Dolayisiyla farkli cografyalari, farkli kiiltiirleri 6ziimseyerek yasamis, resimlerinde
de bunlarin yansimasi olan kiiltiirel imge gostergelerini siklikla kullanarak sanatini
zenginlestirdigi goriilmektedir. Bu baglamda, Sabri Berkel, bi¢imin somuttan soyuta
ulagsma evrelerinde kendi kiiltiirel mirasinin izlerini siirerek vardigi yalin anlatim dili

ile evrensel bir filozof-ressam oldugunu kanitlamistir.

Resim-22 Sabri Berkel, “Uskiip Hamam Onii”, 39x49cm, 1934
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Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yayinevi, 1988:22

1934’ de yaptig1 “Uskiip Hamam Onii” (Resim 22) calismasi ¢ukur baski tek-
nigi ile, graviir egitimini aldig1 Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’ nde yapmuistir.

Perspektif ve 1s1k-gblge kurallarina, yatay-dikey ve agik-koyu dengesinin ¢ok dikkat-
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li bir sekilde kuruldugu dikkat ¢eken, bu resimde Makedonya’ nin bagkentinin bir
sokag1 konu edinmistir. Sokagin ilerisinde siluet seklinde bir kadin goriilmektedir.
Bu kadin siluetinin daha geri planinda ise bir cami minaresi ve kubbesinin bir bolii-

mii goriilmektedir. O goriintiiniin bir arka planinda ise bir saat kulesi resmedilmistir.

Uskiip 500 y1l Osmanli devletinin hakimiyeti altinda kalmistir. Savas, yangin
ve deprem gibi bir ¢cok felaketi ve sikintiyr yagamig bir kenttir. 1912' de Osmanli' dan
Sirbistan’ a ge¢cmis, I. Diinya savasinda Yugoslavya’ nin sinirlar igerisinde kalmistir.
1944’ den itibaren ise 6zerkligini ilan eden Makedonya’' nin baskenti olarak cograf-
yada yerini belirlemistir. Dolayisiyla iilkede farkli etnik kdkenler birlikte yagamakta-
dir.

Sabri Berkel’ in bu resminde konu aldig1 eski sokak goriintiisii savaslardan,
salgin hastalik ve depremden yorgun diismiis Miisliiman bir kenti temsil etmektedir.
Bu resimde goriilen camii ve saat kulelerinin (Resim 23) Uskiip’ iin en eski camisi ve
saat kulesi' oldugu bilinmektedir. Arkada goriilen camiyi Sultan Il. Murat galip ¢ikti-
g1 bir dizi savasi kutlamak i¢in 1436 yilinda yaptirmistir. Caminin kuzeyinde avlu
icinde bulunan saat kulesinin ise 1566-1572 yillarinda Osmanl: tarafindan yapildig
bilinmektedir.

Resim-23, “Sultan Murat Camii ve Saat Kulesi”

Kaynak: http://whereismacedonia.org/ (25.03.2018)
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“Mimar Sinan” (Resim 24) isimli ¢alismay1 ise, Sabri Berkel Tiirkiye’ ye geldi-
gi ilk senelerde resmetmistir. Bu ¢alisma da Mimar Sinan daginik bir mekanda goriil-
mektedir. Ayakta duran Mimar Sinan' in elinde bir kagidi ferman gibi tutmakta, incele-

mektedir.

Geri planda ise kitaplar ¢izimler yere dagilmis bir sekilde goriinmektedir. Agik
renk olan Mimar Sinan’ n elinde tuttugu kagit gozii merkeze ¢ekmekle birlikte, arka
planin koyu tonlarin1 dengelenmektedir. Anitsal bir durusla figiire yiicelik verirken, elin-
de bulunan kagit ile ters tarafa bakan bakislari arasinda denge kurulmaktadir. Kagidin
dikdortgen formu ile kavugun yuvarlak formu, Berkel' in ileri donem resimlerinde gor-

diigiimiiz zitlarin birlikteliginin sanki baglangi¢ evresini olusturmaktadir.

Resim 24: Sabri Berkel, “Mimar Sinan”, 1936, 61x41cm, K ii. k. k.

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:60 (20.03.2018)

Sabri Berkel” in resminde kiiltiirel bir imge olarak belirledigimiz Mimar Sinan’ in,
doneminin kiyafet ozelliklerini tasiyan giyimi dikkatleri {izerine ¢eken unsurlardandir.

Berkel, figiirii ve kiyafetini, ¢arigini, kavugunu, realist teknikte ¢aligmistir. Resme bak-
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tigimizda, Mimar Sinan doneminde -yani 1489 ile 1588 yillarinda- onun statiisiinde
olan kisilerin bu sekilde giyindigini tahmin edilmektedir. Kullanilan bagliklar statii,
riitbe ve makami yansittigi i¢in dnemli 6gelerden biridir. Herkesin hangi sinif memur
ya da asker oldugu basindaki kavugundan, sirtindaki kiirk ve ciibbesinden anlagil-

maktadir. Bu donemde dini ve etnik azinliklarin da 6zel kiyafetleri bulunmaktadir.

Osmanli doneminde kilik-kiyafetin bir statii gostergesi oldugu bilinmektedir.

Gul’ e (2014) gore,

“Yiizlerce y1l boyunca ézellikler agisindan benzer sekilde devam eden Osmanl
giyiminde, ¢esitli yazma kitaplar igine nakkaglar tarafindan yapilan minyatiir-
lerde, surnamelerde ve yabancilarin siparisi tizerine hazirlanan albiimlerde go-
riilecegi iizere bir renk ciimbiistintin yasandigi salvar, i¢ gomlegi, entari, kaftan,
hirka, sarik, kiilah, tiilbent, ferace, sal vs. gibi bircok sey kullanildi. Her kesimin
degisik sekillerde belirlenmis kiyafetleri vardi. Bunun disina ¢ikanlar uyarilir

veya cezalandirilirdi.”

Resim 25: Sabri Berkel, “Beyazit’tan Bir Koése”, 1940, 23x28cm.

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yayinevi, 1988:7 (20.03.2018)
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“Beyazit' tan Bir Kose” (Resim 25) isimli suluboya calismasi, “Uskiip Hamam
Onii” calismasi gibi bir sokak goriintiisiinii konu edinmistir. On planda ii¢ figiiriin
daha koyu, siluet seklinde ise iki figiiriin goriildiigii, geri planda ise bir camin avlusu
ve daha geride ise caminin minare ve kubbeleri goriilen etiit seklinde calisilmistir.
Nesne kenarlarinda bosluk birakilarak yaptigi ¢alisma, ileride resimlerinde kullana-
cag1 kolaj tekniginin hazirlik asamasi olabilecegini hatirlatmaktadir. Berkel bu c¢a-
lismasinda da Tirk kiiltiirtiniin dini inang imgelerinden biri olan camii imgesini kul-
lanmustir. Istanbul' un biiyiik camilerinden biri olan Beyazit Cami ve gevresinde do-

lasan insanlar goriilmektedir.

1949 yilinda yaptig1 ““ natiirmort” (Resim 26) soyut doneme yonelmeye basla-
di1 zamanlara aittir. Dogal ve yapay objelerin birlikte kullan1ldig1 bu ¢alismada, oy-
mal1 ahsap bir masa iizerinde kase icinde ve disinda limonlar, deniz kabugu, ¢icekli
toprak bir saksi, kumas, heykel biist ve kitaplarin olusturdugu bir kompozisyon go-

rilmektedir.

Resim-26 Sabri Berkel, “Natiirmort”, 1949, 89x120cm,

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:7 (20.03.2018)
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Geri planda bir yatak basi oldugunu tahmin edilen mobilya ile odanin duvarin-
da bir tablo dikkat ¢ekmektedir. Kontiir ¢izgisini kaldirarak, saf diiz renk ile yiizey
boyamalar1 yaparak, derinlik ve hacmi renk yardimiyla vermektedir. Bigimlerin de

saf diiz renkler kullanarak, objeleri modle etmeden ii¢ boyutlu etkisini elde etmistir.

Kiiltiirel imge olarak natiirmortta yer alan objeleri inceledigimizde ilk dikkat
ceken, koyu renk masanin oymalari ile arka planda yer alan yatak basgliginin oymala-
ndir. Tirkler geleneksel ahsap oymacilig1 sanati ¢ok eskilere dayanmaktadir. Orta
Asya bozkirlarinda konar-goger hayati siralarinda ¢adir direklerine oyma yapmakla
basladig1 bilinmektedir. Yerlesik hayata gectiklerinde ise kendilerine 6zgii hatai, ge-
ometrik, rumi, desenlerinin tasarimi ile gelistirmisler 6zgiin bir sanat dili olusturduk-
lar1 goriilmektedir. Selguklular doneminden kalan ahsap eserlerde, kapi, pencere ka-
natlari, rahle, kiirsli, mihrap, minber 6zgiin motiflerle islendigi goriilmektedir. Bun-

larda bitki, insan hayvan motifleri veya bordiirler ile bezenmistir.

Resim-27 Sabri Berkel, “Balkon”, 89x116cm, 1948

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yayimevi, 1988:69 (20.03.2018)

“Balkon” isimli ¢alismas1 (Resim 27) bir dnceki natiirmort isimli ¢alismasinin
farkli acidan kiiclik degisikliklerle yaptig1 bir kompozisyon goriilmektedir. Parcali
ylizeyleri diiz boyayarak olusturdugu yagliboya teknikli bir eseridir. Geri planda bir

balkon kapis1 ve balkonu hatta disarida bir cami silueti ve deniz manzarasi goriilmek-
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tedir. Sag boliimde bir sehpa ve lizerinde kiigiik bir radyo dikkat ¢ekmektedir. Rad-
yonun arkasinda ise perde ve yatak basinin kiigiik bir boliimii goriilmektedir. Resim
de, Berkel’ in kiiltiirel bir imge olarak, perde de Tiirk bezeme sanatinda kullanilan
lale, karanfil motifleri bulunmaktadir. Bununla birlikte, resmin cami imgesi geri pla-
nin da kullanildigi goriilmektedir.

Iki boyutlu, akli inganin gériildiigii, “Kubbeler” (Resim 28) ¢alismasinda anali-
tik kiibizm etkileri gozlemlenmektedir. Sadece dort renkle olusturdugu bu caligma-
sinda iki mavi ton bir turkuaz ve agik renk olarak sari tercih edilmektedir. Soldan
baslayarak sag iiste dogru kavis alacak bir yay ile renk degisimleri vasitasiyla kubbe-
ler yer almaktadir. Calismanin orta kismindaki karisik bolme odak noktasi belirlenir-
ken ayni zamanda derinlik sorununu da ¢ozildigi goriilmektedir. Kompozisyonun
en yakininda da bir kubbe net bir bi¢imde yer almaktadir. Bu kubbenin saginda ve
solunda devami varmis niteligi uyanmaktadir. En uzak noktasinda ise daha genis
alanlarla hava perspektifi saglanmistir. Boylelikle o heyecanli renk degisimlerinden

az da olsa uzaklagilarak caligmaya dinginlik saglanmaktadir (Bayraktar, 2011: 69).

Resim -28 Sabri Berkel, “Kubbeler”, 128x130cm, 1951

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yayinevi, 1988:74 (20.03.2018)
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Sicak-soguk ve iki zit rengin kendi igerisinde tonlar1 ile olusturulan Kubbeler,
isminden yola ¢ikarak Islamiyet’ de ve Dogu sanatinda yer alan Kkaligrafik etkilerin
goriildigi bir eserdir. Kubbeler, Berkel’in 1950 lerin sonlarinda baslayan soyut do-

neminin en 6nemli ¢alismalarindandir.

Sabri Berkel’ i resminde kiiltiirel imge olarak belirlenen Kubbe formu, ¢cogun-
lukla camiler ile biitiinlesmekle birlikte inanca bagh gelisimi ¢ok daha eskilere ait
oldugu goriilmektedir. Kubbe formu, Tirklerin konar-gogerlik donemlerine kadar
dayanmaktadir. Tirkler konar-géger yasadiklar1 donemde Yurt (Resim 29) adi veri-
len kege cadirlarda yasadiklari bilinmektedir. Icten agag iskeletlere dayandirilan yurt,
yuvarlak olup tstii algak bir kubbe bigimindedir.

Resim-29 Kazak Yurt ¢adiri

Kaynak: A. Deveci, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi. 2017:446 (20.03.2018)
Esin’ e (1978:11) gore;

“Tagar-Tastik devrinden yerlesme bélgelerindeki kalmtilar ve petroglif’
lerden (kaya iizerine al boya ile resmedilmis veya sivri bir ug ile ¢izilmis lev-
halardan) bu kiiltiiriin - menstublarimin, otag seklinde, agagdan koskler
yapdiklary ogrenilmisdir (lev. I /d ). Bunlarin yapilis tarzi Tastik devri kiin-
bedli mezarlardan da bilinir. Kiinbedler gibi miunhani kisimlar, egilmis dallar

ile viiciida getiriliyordu. Boylece tiirkce, kubbe, kiinbed ve kemer anlamina ge-
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len «egmeyn ve «eginy gibi kelimelerin, otag kubbesinde oldugu gibi, agag
malzemeyi egerek Kullanan bir yapr usiliine isdret ettigi hatira gelir. Kubbe
veya kiinbedin altindaki yap, «tegirmi tamy denen tistiivani sekilde olabilece-
gi gibi, dort-kose planda da olabiliyordu. O takdirde yatik kiitiiklerden
miirekkeb dvvarlari da bulunabiliyordu. Her iki sekilde, merkezi ocak ve onun

tepesindeki «tiigiiniiky denen baca deligi mevciddu (lev. I/d )”

Orta Asya Tiirklerinin yerlesik diizene ge¢ildigi donemde Yurt ¢adirlar1 6rnek
alinarak yapilarin insa edildigi bilinmektedir. Turan’ a (2014: 305) gore;

“Tiirklerin konar-gogerlik donemlerinde cadirlarda oturduklar: bilinmektedir.
En ¢ok kullamilan c¢adwr tipi de yurt adi verilen kegeden yapilmig olanlard.
Kasgarli Mahmut'un delik anlaminda kullandigi yurt, Arapga vatan sézciigiiniin
karsihgi olup oturulan yer demektir. Icten agag iskeletlere dayandirilan yurt,
yuvarlak olup iistii al¢ak bir kubbe bi¢imindedir. Bunlarin i¢ ve dis bicimleri
Tiirklerin yerlesik hayata gegislerinden sonra, yapilarin bi¢imlendirilmesinde
baslica etken olmustur. Cadirin i¢i alan birimi olarak ele alinmis, kubbesi de
anitsal eserlerde ana ogelerden biri kabul edilmistir. Bunlardan baska, yurt'ta
cadir kapisimin agilist, ¢adwrt tutan direk ve kordonlar da tas mimarinin ozellik-
leri haline getirilmistir. Yurt'larin etkisi, ilk kez Uygur mimarliginda kubbeli to-
nozlarda goriilmektedir. Oradan Oguzlara gegen kubbe anlayisi, Karahanlilar
ve Selcuklularla birlikte daha da geliserek devam etmistir. Ote yandan, Islami-
yet’ in kabuliinden sonra geleneksel ¢cadir bigimi, insanlarin son ve siirekli ko-
nutu demek olan tiirbe bicimine sokulmustur. Selcuklu tiirbeleri ise Osmanli

mimarisine 6nemli bir esin kaynagr olmustur.”

Sabri Berkel, “Yogurtcu II” (Resim 30) caligmasini 1952 yilinda, 162x130 cm.
tuval tlizerine yagliboya olarak yapmustir. Berkel bu resminde Tiirk kiiltiiriiniin en
Oonemli gostergelerinden birisi olan seyyar saticilardan yogurtguyu konu edindigi
goriilmektedir. Diger resimlerinde goriilen karsitliklardan olusan denge, bu resmimde
de goriilmektedir. Yatay, dikey ve diyagonal yon karsitliklar ile olusturulan geomet-
rik bir kompozisyon uygulamistir. Sicak-soguk renk karsitliklari ile 6n plan ve arka

plan algisin1 verilmistir.

Figiirlin omzunda tasidig1 agir yogurt tablalarindan dolay1 sola egimli durusu

tuvalin merkezine yerlestirilen figiiriin sola egimli durusu dikey formlarin sertligini
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yumusatmaktadir. Tuvalin merkezinde sicak ve koyu renkler kenarlarina gidildikg¢e
acik kromasi diisiiriilmiis soguk renkler kullandig1 goriilmektedir. Roliyef ve hacim
etkisi goriilmemekle birlikte biiyiik-kiigiik ylizey orantilar1 ve sicak-soguk renk dagi-
lim1 ile derinlik duygusu verilmistir. Sabri Berkel’ in resimde az sayida renk -sari,
mavi, kahverengi, pembe, kirmizi- tercih ederek sadece kompozisyon dengesi amaci
giittiigii goriilmektedir. Ancak bunun yani sira 15181 vurgulamak i¢in limon saris1 ve
okr sarisin1 kullandig1 goriilmektedir. Arka planda kiibist teknigin 6zelligi ile kopuk
ve yinelemelerle olusturulan mekanda goriilen yarim daireler ve kiiglik desenler ca-
mi, kubbe ve kemer izlenimi vermektedir. Figiiriin cepken salvar gibi donemsel kiya-
fetler giydigi arka mekan olarak da kemer ve kubbelerin ¢ini ve seramik motiflerinin
yer aldig1 gdz dniine alinirsa eski Istanbul’un dar bir sokaginda hatta kemerli kubbeli
tarihi mekanlarindan gegmis olabilecegi akla gelmektedir. Yesil rengini camilerin
zivana pencerelerinde kullanmasi rengin anlamina énem verdigini dini mekan gos-

tergesi olarak vurgulandigi dikkat ¢ekmektedir.

Resim-30 Sabri Berkel, “Yogurtcu I1”, 162x130 cm., 1952
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Kaynak; Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yayimnevi, 1988:7 (20.03.2018)
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Toplumlarin sosyal ekonomik, politik ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitan bir kiil-
tiirel 6ge olan, esnaflar ve Ozellikle halkin ayagina hizmet gotiiren gezici esnaflar
toplumun goriinen yiiziinii yansitan bir gergekliktir. Eskiden “ayak esnafi” denilen
seyyar saticilar, Anadolu’nun degisik bolgelerinden para kazanmak amaciyla Istan-
bul’a gelmisler, zamanla mahallelerin ve sokaklarin vazge¢ilmez unsurlari olmuslar-
dir. Osmanli déneminde de, sabit saticilar yaninda, seyyar olarak dolasan ve gerek
pazar esnafinin ve gerekse de halkin, 6zellikle icecek ve yiyecek ihtiyaglarini karsi-
layan ¢ok sayida seyyar satict bulunmaktaydi. Saka, serbetci, yogurtgu hamal, sepet-
¢i, tiilbentei, terlik¢i, ¢arkel, sokak berberi, kurabiyeci, tahtirevan, tablali saticisiyla
ornekleri gogaltilabilecek olan gezici esnaflarin hizmetlerinin yaninda, gerek sesleri
gerekse giyim kusamlari ile toplumun, esnaflarin en renkli grubunudur. Yogurtcular,

seyyar saticilar i¢inde en dikkat ¢eken kesimi olusturmaktaydi.

Osmanli doneminde kisinin toplum igerisinde istlendigi gorev, yaptigi is
onun giyimini belirlemede etken olmustur. Dolayisi ile gezici esnafin, halkin diger
kesiminden farklilik gésteren bir giyim tarzi bulunmaktadir. Mesleklerin 6zellikleri-
ne gore her esnaf grubunun giysi pargalarinda detaylardan olusan farliliklar oldugu
goriilmesi ile birlikte, genel itibari ile alt bedende salvar, iist bedende gomlek entari
ve istliikten olustugu belirlenmistir. Osmanli giyim kusaminin en dikkat ¢ekici 6zel-

ligi, katli giyim tarzindan kaynaklanmaktadir. Koca ve Kog’ a (2012) gore;

“Ust bedene ten iizerine givilen gomlegin ve iizerine giyilen entarinin yaka
formlarindaki kiiciik degisiklikler farklilik yaratan bir diger detaydir. Ust bede-
ne, i¢ gomlek, gomlek, entari ve kisa iistliik veya gémlek yerine giyilen mintan
giyilmektedir. Alt bedenlerine salvarin bir tiirii olan diz ¢aksiri giyilmektedir.
Bazi gezici esnaflar -hamallar- sikma adi verilen bir baska salvar giymeleri bu
farkliiklardan biridir. Saka ve serbetcilerin mesleklerinin geregi mesin arkalik-
lar giymeleri, hamallarin ise arkalik gérevini iistlenecek yelek giymeleri diger
bir farkhilik yaratan detaylardandir. Esnafinin baglarina sarikli fes ve ayaklari-
na kirmizi tulumbact yemenisi giydikleri de belirlenmistir. U¢ esnaf grubunun
alt beden giysilerinde ve tistliiklerinde genellikle donemin gézde dokumasi olan
cuha, iist beden giysilerinde ise pamuklu bez dokumalar kullanildigi gériilmiis-
tiir. Gomleklerde ve entarilerde genellikle diiz ve acik renk kullanilmigken, iist-

liiklerde desenli dokumalarin kullamldig1 gozlenmigtir”
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Islam mimarisinin bir¢ok tiiriinii bir siire boyunca calismalarina tasidig1 gorii-
len Berkel, bilinen tarzda bir cami goriintiisiinii “Siileymaniye’ den” resminde (Re-
sim 31) ¢ok farkli bir bigimde islemistir. Berkel, 1zgara goriintiisiinii ¢alismanin her
yerine tasiyan, farkli renk degisimleri ve geometrik ¢ercevelemeleri ile kompozisyo-
nunu olugmustur. Caminin siislemeli kdselerini de yer yer hissettirmesinin yaninda,
mavi tonlamalar ile arka planda bulunmas1 gereken gokyliiziinii betimleyip calismay1
bogucu parcali havasindan kurtarmistir. Bu eser de kiiltiirel imge olarak belirledigi-
miz Cami, islam inancinimn kutsallig1 olan en énemli unsurlarindan oldugu bilinmek-

tedir.

Resim-31 Sabri Berkel, “Siileymaniye’den”, 24x20cm, 1952

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988: 78 (20.03.2018)

Sabri Berkel’ in “Pentiir” (Resim 32) isimli calismasinda Tiirk sanatinin gele-
neksel el sanatlarindan ebru sanatindan esinlendigi goriilmektedir. Sari, kirmizi, ma-
vi ve yesilden olusan iki boyutlu bir caligmadir. Yatay, dikey ve diyagonal egrilerin
hakim oldugu bir kompozisyon kurgulanmistir. Berkel’ in resminin gorsel etkisinden
dolay1 geleneksel Tiirk sanatlarindan ebru sanati ile kurulan bag, bu eserin kiiltiirel

imge tespitinde etken olmustur. Giilgen’ ¢ (2016: 154) gore;
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“Ebru, kisaca elde hazirlanmis boyalarin od ve su ilavesiyle ayarlarimin yapil-
diktan sonra yogunlastirilmig su iizerine serpilip kdgida transfer edilmesiyle
olugan bir sanattir. Ebru sanatimin, kagit tizerine yapimasindan korunmasinin
zorlugundan dolay1, ilk nerede ve kimler tarafindan yapildigi heniiz kesin ola-
rak bilinmemektedir. Ancak giiniimiize ulasabilmis kaynaklardan Tiirkistan
mense’li oldugu kabul edilmektedir. Ebru sanati miistakil bir sanat olarak kul-
lanilmanugstir. Ahercilik, Miirekkepgilik ve Cedvelkeslik gibi Hat ve Cild Sanat-
larimin bir yan kolu olarak gériilmesidir. Ebru’nun ilk kullanim alanlari Hat
yazilarinda zemin ve pervaz ile cild sanatinda kapak ve yan kdgidi olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Boylece Ebru ustalari kendilerini sanatkdar olarak degil,
bugiinkii mdndda birer zanaatkdr olarak gérmiis, eserlerine tarih ve imza kaydi

diismemislerdir.”

Resim-32 Sabri Berkel, “Pentiir”, 73x91 cm, 1953

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Arcelik Yaymevi, 1988:80 (20.03.2018)

Ebru sanat1 i¢inde soyut yaklagimlar s6z konusudur. Her seyden 6nce Ebru’da
reel obje yoktur. Biitiin olusumlar irreel haldedir. Obje olmadigi i¢in herhangi bir ¢a-
tigma yoktur. Arka plandaki mutlak iyi idesi géren g6z i¢in tam bir askinlik i¢inde
yansimaktadir. Bu aleme dalmak ve onda yok olmak arzusu hazzin doruk noktasidir.
urada Ebru sanatcisi daha da ileri giderek kendi nefsini yok ettigi gibi aklin1 da hice

saymis ve tinsel objeler iiretmemistir. Her seyin kiilli iradenin emrinde olusmasini
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bekler. Kendisi de o olusa katilmis ve onun bir parcast halinde olusa ancak olus yo-

niinde miidahale edebilir hale gelmistir. (Dagli, 2012: 35)

Genis tuval boyutu ile dokularini 6n plana cikartan “Ege’ de Tiitiin” (Resim
33) eseri yagliboya teknigi ile 1954” te yapilmistir. Bu resim kiibizmin etkilerini her
figiirde ve mekanin her kosesinde hissedildigi kiibist-geometrik soyut donemine ait-
tir. Tiitiin, Anadolu’ nun Ege bélgesinde (Izmir, Denizli, Mugla, Manisa, Usak ve
Aydin) sosyo-kiiltiirel ve ekonomik ag¢idan katkisi ¢cok biiyiiktiir. Tiitlinciiliik y1lin on
dort ay1 emek isteyen, zor ve zahmetli bir is olarak bilinmektedir. Bununla birlikte,
bolge halkinin en 6nemli ge¢im kaynaklarindan biri olarak tespit edilmektedir. Bu
baglamda kiiltiirel imge olarak tespit edilen bu eserin imgeleri, ¢alisan, iireten, dina-

mik Ege Bolgesi koyliilerini, geleneksel kiyafetleri iginde imgeledigi goriilmektedir.

Resim-33 Sabri Berkel, “Ege’de Tiitiin”, 200x300cm. 1954

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:78 (20.03.2018)

Bayraktar ( 2011: 58) Berkel’in bu eserini bigimsel analizini su sekilde yap-

maktadir;

“Calismanin adindan da anlagilacag: gibi, burada tiitiin toplayan genelinin ka-
dinlarin olusturdugu bir grup insan konu alimmistir. Hasat zamanin gelmis ol-
masiyla tiitiintin toplandigi anlagilan kompozisyonda uzak yakin iliskisi tam be-
lirgin degildir. Yalnizca solda bulunan ii¢, sagda bulunan iki figiiriin ondekilere

gore biraz arkada oldugu izlenimi ¢calismadaki bosluk ve mekan iligkisini az da
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olsa belli eder. Figiirlerin par¢alanmalarina da dikkat edersek eger onde figiir-
ler daha genis yiizeyli par¢alar halinde sunulurken, sag ve soldaki figiirler daha
kiiciik parcali bir bigimde olusmugstur. Sart rengin tercih edilmis oldugu arka
plan, tek basina bosluk hissi uyandirmayacak olsa da figiir yiizeyinde kullanil-
mus olan daha agik tonlu sarilar ile ayni zamanda arka plani geri itmeyi bilmis-
tir. Burada da aslinda Berkel"in paletinin ne denli genis valor degerlere sahip
oldugu anlasilmakta, sart gibi frekansi yiiksek olan bir rengi mekdn igerisinde
kullansa dahi baska bir ton sari ile mekanin misyonunu tamamlatmayt bilmis-

tir.”

Resim-34 Sabri Berkel, “Zeybek”, 40 x 27 cm, 1955

Kaynak; Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:79 (20.03.2018)

“Zeybek” (Resim 34), sanat¢1 Sabri Berkel tarafindan 1955 yilinda, 40x27 cm.
duralit iizerine yagliboya bir ¢aligmasidir. Resmin biitiiniine baktigimizda yesil ve
kirmiz1 renklerinin hakim oldugu, nesneleri birbirinden ayirmak igin ¢izgilerin kul-
lanildig1 kiibist doneme ait bir ¢alisma oldugu anlasilmaktadir. Kompozisyon yatay

ve dikey planlarla kurulmustur. Desenlerin kurulusunda yer alan ana baglantilar bir-
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birlerini ya dik ya da dike yakin kesen dogrultulardan olusmaktadir. Komplamenter
iki renk -Kirmizi ve yesil- mat ve derinlik vermeden diiz siiriilerek kullanilmustir.
Resmin isminden zeybek oldugunu anladigimiz figiir ortaya -klasik dénem kurgula-
rin1 hatirlatir sekilde- ticgen kompozisyon olarak kurgulanmistir. Zeybegin 6zel ki-

yafetini, bagligi, bagligindan inen yemeniyi ve cepkeni algilanabilmektedir.

Bat1 Anadolu Bolgesi kiiltiir tarihinde zeybeklik ya da efelik diye adlandirilan
kiiltiirel gelenek bolgeye karakterini veren ana unsurlardan biri olarak bilinmektedir.
Zeybeklik olgusu XII-XX. yilizyillar arasinda, farkli bigimlerde bolgede yasanmis-
tir. Sosyal, kiiltiirel ve sanatsal boyutlar1 giiniimiize kadar yansimis olan bu kurum ve
gelenek modern ¢agin gelisme kosullari iginde degisim ve doniisiim gegirmis olarak

varligini stirdiirmektedir.

“Zeybek danslarinin baslica ozelligi, soz konusu hayat tarzini yansitan bir dans
olarak zeybek tipinin davranis ve tutumunu sergilemesidir. Bir kahraman tip
olan zeybegin yigitliginin gosterildigi bu danslarin figiirleri, genel olarak ifade
etmek gerekirse, savas¢i bir toplulugun diisman karsisindaki  tavrin
anlatmaktadir. Kahramanhgin sembolii olan zeybek dansi, yére kiiltiiriiniin
ifade edildigi en be-lirgin disavurum formudur. Dansin ve miizigin on planda
oldugu bu disavurum, giiniimiiz zeybeklik gelenegi baglaminda bolge kiiltiirii
icinde yer alan diger bazi davramislara da yansimis durumdadr. Oturma
bigiminden selamlasmaya kadar hayatin farkly anlarinda bu kiiltiiriin izlerine
rastlamak miim-kiindiir. Dilde yasayan kavramlar, benzetmeler ve anlatilar ise
bunun en agik gostergelerindendir. Dans, miizik, davranis ve dilde yasayan
biitiin bu ozellikler biitiinii yoreye kiiltiirel karakterini veren bir yigitlik imgesini

besleyen ve onu gelecege tasiyan bir kaynak gibidir” (Mirzaoglu, 2014).
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Resim -35 Sabri Berkel, “Simit¢i”, 163x92 cm, 1955

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:76 (20.03.2018)

Kiibist ve geometrik pargalanmalarin -yatay, dikey, diagonal- olusturdugu bu
resmin On planinda bir figiir -simit¢i- arka planda ise bir mekan goriilmektedir. Si-
mitginin tablasinda simitler ile birlikte basinin iistiinde, omuzunda ise tablasini koya-
cag1 sehpasini tagimaktadir. Geri plandaki mekanda ise kubbe formundan dolay1 ca-
mii ve siitunlar, lizerinde ise gokylizii goriilmektedir. Ressam sicak renkleri figiirde
toplamis, renk perspektifinin geri plana iten etkisinden dolay1 soguk tonlar1 da arka
mekanda tercih ettigi goriilmektedir. Geri plandaki renkler gokyiiziine mavi, mekan-
lara ise gri renk ile géonderme yapmaktadir. Berkel, tepsisinde halkalarla simitleriyle,
dengede durmasi i¢inde sol elini tepsisine koymasiyla, sag omzuna asmis olan sehpa-
st ve onun sabit durmasi i¢in beline dolamasiyla ¢calismasinda tam bir simit¢i goriinii-
miini basari ile verilmektedir. Yiizeyler, diiz farkli renk ve bigimlerle birbirinden
ayrilmaktadir. Ancak bu yetmemis renkleri siyah kontiir ile de belirlendigi goriilmek-

tedir.
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Resim-36 Sabri Berkel, “Resimsel Yaz1”, 34x23cm, 1961

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yayimevi, 1988:120 (20.03.2018)

Berkel’ in, hat sanat1 ve yazidan biiyiik 6l¢tide etkilenmekle birlikte, kaligrafik
Ogelerden de faydalandig: goriilmektedir. Kaligrafik ogeleri kullanarak yazinin da
resim yiizeyi lizerinde bir baska kendini ifade etme araci olarak kullanilabilecegi
goriilmektedir. “Resimsel Yazi1” (Resim 36), ii¢ renkten olusan yatay ve dikey bigim-
lerin agirlikli oldugu bir baslh resim c¢alismasidir. Resmin ortasinda bulunan tek bir
yuvarlak form ile sertligi yok ederek asagidan gelen form akisimi yukariya baglan-

maktadir.
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Resim -37 Sabri Berkel, “G6ge Dogru”, 130x230cm, 1962

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Arcelik Yaymevi, 1988:94 (20.03.2018)

“Go6ge Dogru” (Resim 37) calismasi ¢izgi ve rengi birlikte kullandigi soyut do-
neme ait bir resimdir. Arka planda egri formlarda olusan ii¢ renkten olusan gokyiizii-
nii, 6n planda ise tiggen, zik zak, ve oval bigimlerde figiirleri gorebiliyoruz. Burada
gokylizii sagdan sola yonelirken figiirler soldan saga yiikselmektedir. Arka planda
bulunan egrilerin yumusak dokusu ile 6n planin sert ¢izgileri Berkel’ in karsitliklarin

etkisini ne kadar iyi kullandigini gostermektedir.
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Resim- 38 Bir samamin resmi, ” Gokyiiziine Ulgen’e Seyahat”, 1913
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Kaynak: G.N.Potanin’ in arsivinden

“Go6ge Dogru” resmi konu ve 6n plandaki figiirlerin bigimsel 6zellikleri agisin-
dan, Tiirk kaya resimlerine biiylik benzerlik gostermektedir. Kaya resminde (Resim

38) bir Saman' 1in g6ge yiikselisi resmedilmistir.

Diger kaya resmin de (Resim 39) ise hayat agaci goriilmektedir. Samanin goge
yiikselebilmesi i¢in Hayat Agaci' na ihtiyact oldugu bilinmektedir. Berkel’ in res-
minde goriilen figiirlerin saman1 temsil ederken, figiirlerin disindaki bi¢imler Hayat

Agac1’ n1 temsil ettigi diistintilmektedir.
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Resim-39 Altay daglari, “Hayat agac1”, Bigciktu Boom Kaya Resimleri
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Kaynak: Altay Kaya Resimleri Kitabi, yazar: Prof. Dr. A.I. Martinov (20.03.2018)

Berkel’ in soyut donemine ait olan "Mevleviler" (Resim 40) agik form, iki
boyutlu, sematik egri formlardan -geometrik akli ¢izimden- olusan bir eseridir.
Kompozisyon, akilct insa ile az renkli isluplastirilmis fiigiirlerden olusmaktadir.
Resmin isminden dolayr on planda gordiigiimiiz formlar zikr eden semazenleri,
dolayisiyla da arka planda goriilen iki rengin ise yeryiizii ve gokyiiziinii temsil
etmektedir. Dolayisiyla tanri aski ile yanan ve ona ulasmaya g¢alisan semazenlerin

gbge yiikselisi sembolize edildigi diistiniilmektedir.

Mevlevilik, Islam’ da siinni tarikatlarin en biiyiigii ve en yaygini olarak
bilinmektedir. Mevlevilik, kaynagini1 tasavvuftan, bir tasavvuf pir’ i olan Mevlana
Celaleddin' in diisiince diinyasindan almaktadir. Mevlana, Anadolu Selguklu done-
minde diisiince ve yazin alaninda yetismis 6nemli din ve felsefe insanidir. Mevlana
felsefesin de varlik da birlik konusunun iizerinde durulmaktadir. Mevlana felsefesiy-
le Tanr1' da birlesme goriiniisii sergileyerek insan hayatina farkli bir anlam kazan-
dirmaktadir. Bu felsefe, insanlar arasinda ortak dgeleri dile getirmege ¢alismaktadr.

Insanin degerini yiiceltmek istemektedir.
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Resim-40: Sabri Berkel, Mevleviler, 130x163cm, 1983

Kaynak: Sabri Berkel Katalogu, J. Erzen, Argelik Yaymevi, 1988:132 (20.03.2018)

Mevlana 6ldiikten sonra oglu tarafindan kurulan Mevlevilik ile mevlananin 6g-
retileri sistemlestirilmis, belli kurallarla geleneklestirilmistir. Sema, bu tarikatin adeta
semboliidiir. Mevleviler, sema ayinleri ile Tanr1' ya ulagsmanin 6zlemi iginde sufinin
diinya kaygilarindan siyrilarak, ruhun derinliklerine inen bir nagme, ses yada siir
etkilenerek kendilerinden gegerek cevrelerinde donerler. Mevlana; Sema' da ilahi
sevgiliye kavusmanin hayali vardir. Sema, asiklarin gidasi, ruhun safasidir." diyerek
cevresindekilerin sema etmelerini 6giitler (Onder, 1998: 222). ... Semazenler hem
kendi etraflarinda, hem de meydani1 donerler. Bu durum, sonsuzluk evreninde geze-
genlerin, daha bir¢ok yildizlarin, giinesin ¢ekim giicliyle hem kendi ¢evrelerinde hem
de glinesin c¢evrelerinde donmelerine benzetilir. Sema biitiin alemlerin yaraticis1 Tan-

rinin huzurunda, onun askina bir devr-i alemdir ( 1998: 226).
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ESER KATALOG ve ANALIZLERI

Toplumlarda her kiiltiir, sosyal ve zamansal boyutta baglayici, birlestirici bir
vazife gormektedir. Ortak gelenekler, beklentiler ve deneyimler giiven ve dayanak
noktasi olusturmaktadir. Bu durum ayni zamanda, 6nemli deneyim ve anilar1 bigim-
lendirip canli tutarak, ilerleme halindeki simdiki zamana bir bagka zamanin goriintii-
lerinin ve Oykiilerini ekleyerek, anakronik birliktelik olusturmaktadir. Boylece diinle
bugiinii birlestirdigi soylenebilir. Jann Assman’ a gore, bellek simdiki anin ihtiyagla-
rina gore siirekli yeniden sekillenmektedir. Bellek igerigi, ilerleyen zamanin degisken
iliskileri gergevesinde siirekli yeniden orgiitlenmektedir. Yeni olan da sadece yeniden
kurulan ge¢mis bigiminde ortaya ¢ikmaktadir. Toplum, yeni fikirleri alip ge¢cmisin
yerine koymamaktadir. Sadece gegmisi o zamana kadar etkili olmus baska gruplar-
dan farkli bigimde devralmaktadir. Dolayisiyla, i¢inde bulundugumuz ¢agin maddi
ve manevi her tiirli liretimi gegmisin izlerini biinyesinde tasidigi sdylemek miim-
kiindiir. Ancak, diinya genelinde modernizmin olumlu etkilerinin yani sira olumsuz-
luklarin da yasandig1 goriilmektedir. Bunlardan biri de endiistri kiiltiiriiniin dayattigi
tek tip yasamin geregi olarak gegmis kiiltiirlere karsi duyarsizliktir. Bu durumun in-
sanlar1 yalnizliga, yabancilagsmaya ittigi bilinmektedir. Bununla birlikte, modern ya-
samin olumsuz etkiler ge¢mis kiiltiirler korunarak, hatirlanarak, kent yasamina yansi-
tilarak agmak miimkiindiir. Bu baglamda kiiltiiriin birlestirici, biitiinlestirici etkisi

kullanilarak, toplumlarda kolektif biling olugsmasina katki saglanabilir.

Anadolu’ nun, Orta Asya' dan gelen Tiirk kiiltiirii ile Antik uygarliklarin, Sel-
¢uklularin, Osmanli' nin ve Bati’ nin etkilesiminden olusan ¢ok katmanli bir yapisi
bulunmaktadir. Bu ¢ok katmanli yapiya toplum i¢inde bulunan farkli din ve mezhep
azinliklarin kiilttirel yapist da eklenirse Tiirk kiiltliriiniin ¢ok zengin bir mozaikten
olustugu soylenebilir. Dolayisiyla, bu farkli kiiltiirler gagimizda toplumu, bireyi etki-
lemektedir.

Tez konusunun baglaminda yapilan proje uygulamalarinin ¢ikis noktasini, kiil-
tiiriin ve toplum katmanlarinin birlestirici 6zelligi olusturmaktadir. Yerel ve genel,
modern ve eski kiiltiirel imgelerle, kisisel ani-bellek nesnelerini birlikte ele alarak,
gecmis ve gelecek arasinda bir bag kurarak, hatirlama-unutma duygularina dikkat

cekmek istenilmektedir. Gegmiste yasanan zorlu yasam kosullarini, safligi ve masu-
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miyeti ve anilarin 6zlemini dile getiren fotograf imgeleri farkli donemlere ait imgeler
ve nesneler -kent imgeleri, tarihi dokular, mitolojik semboller vb.- kullanilarak anak-
ronik bir bag kurulmaya calisilmistir. Bu birliktelikten varilmak istenen sonug ise;
iist liste yasamig uygarlik katmanlariin birbiri ile olan iliskisini ve kesin ¢izgilerle
birbirinden ayrilamayisini, ayrimlarinin sadece dis goriiniiste kaldigini vurgulamak-
tir. Bunun disinda konu, ani-bellek baglaminda ele alinarak, resim ¢alismalar1 6znel
veriler kullanilarak olusturulmaktadir. Dolayisiyla subjektif bir bakis agisiyla yakla-
silan konu ve kompozisyonlar1 olustururken kaynak olarak kisisel kokenlerden ve
geemisden beslenilmistir. Gegmisin, kirsalin masumlugunu, temiz kalpliligini ve
giiniimiizde kaybolmus degerlerin varligin1 ancak, bu tiir siyah beyaz fotograflarda
ve o donemin insanlarinin ifadelerinde goriilebildigini diisiinerek, ¢alismalarda siyah-

beyaz eski fotograflarda bulunan figiirler kullanilmustir.

Bu agiklamalardan anlasildig1 tizere, bu proje kapsaminda hazirlanan ¢aligma-
larin ¢ikis noktasini, modernizmin kisisel ve toplumsal kiiltiirel bellege olumsuz etki-
lerine elestirel bakis olusturmaktadir. Dolayisiyla bu galismalar postmodernist Sanat

kuraminin kapsamina girmektedir.

“Postmodernist bilim insanlart Steven Best ve douglas Keller modenlesmeyi
“hep birlikte modern diinyayr olusturan bireylesme, laiklesme, sanayilestirme,
kiiltiirel farklilasma, nesnelestirme, kentsellesme, biirokratiklesme ve rasyonel-

lestirme siireclerine gonderme yapan” bir kavram olarak tamimlar” (Barrett,

2012: 48).

Postmodernistler, modernist inanglarin, tavirlarin ve bagliliklarin tiimiinden ya
da ¢ogundan uzak durmaktadirlar. Postmodernist ¢alismalarda 6zgiinliik, biriciklik
eski Onemini kaybederken, pastis-alinti ve eklektiklik dogal karsilanmaktadir.
Alimlamada konu malzemesi 6n plana ¢ikarken bi¢imsel kusursuzluk 6nemini yitir-
mektedir. Postmodernistlerin gegmisten bir seyler 6diing alarak, eski bilgiyi yeni
baglamlar i¢inde degerlendirme cabasi i¢inde olduklart goriilmektedir. Arag ve mal-
zeme konusunda kullaniminda eklektik olma egilimdedirler. Deneysel sanat egili-

mindedirler. Farkliliklarin arayisi i¢indedirler. Cornel West’e gore ;

“Farkliigin yeni bir politikast “cesitlilik, ¢cok kiiltiirliiliik ve heterojenlik adina

monolitik ve homojen olani ¢ope atmaya, somut, ozel ve belirli olanin 15181nda
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soyut, genel ve evrensel olani reddetmeye ve rastlantisal, gegici, uyusmaz, belir-
siz, hareketli ve degisken olani vurgulayarak tarihsellestirmeye, baglam yerleg-

tirmeye ve cogullastirmaya” kararlidir” (Barrett, 2012: 61).

Postmodern sanatta Lyotard’ a gore gergekligin yerini imgenin, igerigin yerine

bi¢imin, biitliniin yerine parcaliligin konulmustur.

“Kendisini sanattan siyasete, ekonomiden kiiltiire kadar bircok alanda gésteren

postmodernizm, bilindigi tizere bir akim, donem, iislup vb. olmaktan ¢ok elesti-

rel bir tutumdur. Belli bir kuramin bagintisinda olmaksizin, kuralsizligin getir-

mig oldugu ¢ogulcu (eklektik) bir anlayisa sahiptir”.

Bu agiklamalardan hareketle yapit analizleri, postmodern elestirinin yapit
merkezli elestiri yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Bu yontem bi¢imin belli kod-
larla ¢oziimlenebilecegini savunan Rus bigimcileri (V. Propp, R. Jakopson ve T.
Todorov), yapisalcilik, yeni elestiri ve gostergebilimsel ¢oziimlemelerdir. Birbirle-
rinden bazi yaklagimlarla ayrilsalar da temel yaklasimlari yapitin, kodlardan, belirli
birimlerden, izleklerden tiiredigini savunmuslardir. Bozkurt’ a gore; “Bu temel anlam
ve bi¢im birimlerinin ¢esitlendirilmesi, doniistiiriilmesi ve yerlerinin degistirilmesiy-

le yeni ve anlaml1 biitiinliikler ortaya c¢ikar” (Aktaran: C. Otgiin, 2009:165)

Calismalar kiiltiiriin c¢esitliligine ve farkl kiiltiirlerin birlikte uyumluluguna
vurgu yapmak i¢in birbirine oranli biiyiikliikte tuval saseleri tercih edilmistir. Genel-
likle triptik olmak iizere ikili ve dortlii diizenlemeler tercih edilmistir. Caligmalarin
konu malzemeleri bir gosterge olarak 6nemlidir. En 6nemli malzeme tiilbentbezi ve
harg birlikteligidir. Tiilbent bezi ge¢misi ve gelenegi temsil ederken doku mediumlari
ile olusturulan har¢ modernizmi simgelemektedir. Y6ntem olarak kolajin kullanilma-
siin sebebi, zaman ve kiiltlir katmanlarina génderme yapmak i¢in tercih edilmistir.
Kolajda biitiiniin pargalanip tekrar diizenlenmesi ile siirece, iist iisteligi ile birikim ve
katmanlara gonderme yapmaktadir. Bu gostergeler yapit okuma ve analizinde goz

oniinde bulundurulmas1 gereken unsurlardir.

Proje kapsaminda hazirlanan “anakronik katmanlar” isimli resim sergisi mayis
2017- may1s 2018 siirecinde hazirlanmigtir. Tuval ve tiilbent iizerine Akrilik — yagh-
boya ve karigik teknikler yapilan tablolar 50x50 cm, 50x100 cm, 50x150 ve 100x100

cm olmak {izere yirmi sekiz tuvalden olugmaktadir.
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Yapit Analizleri
Latmos

“Latmos” isimli resim (resim 1), 50x100 cm. ve 50x150 cm. iki tuvalden
olusan triptik bir ¢alismadir. Tuval {izerine -yagliboya ve akrilik- karisik teknikle
calisilmigtir. Kullanilan malzemeler ise, kagit, kagit hamuru ile ¢alisilmis bir kolaj
calismasidir. Dikey, yatay ve diyagonal yonlerin agirlikli kompozisyondan olustu-
rulmustur. Kirmiz1 diyagonal yon baskin olmakla tuvallerin dikeyligine zitlik yara-
tmak ag¢isindan 6nemlidir. Kompozisyonun siirekliliginden dolay1 agik yapattir. Agir-

likl1 olarak kirmizi, yesil, mavi, siyah ve sari renkleri goriillmektedir.

Resim- 1 Ayse Mercan,“Latmos”, 50x100 cm, 50x150 cm+2, T.ii.k.t, 2018

Resimde ilk farkedilen az renk (kirmizi siyah ve raw siena) ile yatay agirlikli
olmak tizere dort yone gidisi olan kare form tizerine kurgulanmig olan bir kompozis-
yondur. Resmin digmna tasan gizgilerden dolay1 acik yapittir. On plandaki kirmizi
kagit kolajlar daginik bir yap1 olustururken, sar1 ¢ergeve diizen saglamistir. Resmin

adi1 anlatilmak istenen fikir hakkinda tek ip ucudur. Dolayisiyla bu ¢alismada da
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Anadolu’nun en eski uygarliklarindan Neolitik doneme ait Catalhdyiik kentinden
esinlenilmistir. Catalhoyiik, iclerine ¢atilardan girilen birbirine bitisik evler ile sokagi
olmayan Neolitik doneme ait bir kenttir. Alt alta st tiste olan kagit kolajlar
catalhdyiik’ {in iist {iste planlanan evleri ve sehir planlar1 anlatilmak istenmistir. Bu-
rada da kare form ile temsil edilen evren anlayisinin merkezine Catalhdyiik yasam

alanii esinlendiren kolaj kompoze edilmistir

Resmin isminin “Latmos” olmas1 ve on plandaki imgelerin formundan hare
ketle bu calismanin arkaik dénemden esinlendigi anlasiimaktadir. On plandaki form-
larin on bir tane olmasi ve evreni temsil eden kare formunun iizerine kurgulanmasi
on Tiirklerin evren anlayisina gonderme yapmaktadir. Tiirkler, Ikili ve ii¢lii evren
anlayisin1 yukarida mavi gok asagida yagiz yer ve ortada kisioglu yerlestirerek olus-
turmuslardir. Bunun digsinda yonlerle yaptigi tespitlerle de ile kare formu ile
uzay/mekan anlayisini ortaya koymuslardir. Tiirkler yonleri renklerle de sembolize
emiglerdir. Tiirkler yonleri belirlemekle birlikte, renklerle de sembolize etmislerdir.

Dogu mavi, gliney kirmizi kuzey kara, bat1 ise beyazdir.

Yapitta ¢esitli malzemelerden (kagit hamuru ve kagit) olusan bir kolajdir. Ko-
laj, farkli katman olusumlarinin eklektik yapisimi ¢agristirmak icin tercih edilmistir.
Bunun disinda kagit hamuru yapim asamasindan dolay1 birikimi ve dogallig1 sembo-

lize etmektedir.
Catalhoyiik

“Catalhoyiik” 2018 yilinda 50x100 cm, 50x150 cm, 100x100 cm triptik bir ¢a-
lismadir. Tuval {izerine akrilik boya, yagliboya ile har¢ malzemeleri uygulanarak

yapilan bir kolaj ¢alismasidir.
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Resim-2 Ayse Mercan, “Catalhéyiik”, 50x100 cm, 50x150 cm, 100x100 cm, 2018

Attalia

“Attalia” 2018 yilinda 50x100 cm, 50x150 cm, 100x100 cm olmak {izere trip-
tik olmak iizere akrilik boya, yagliboya ve karisik teknik ile yapilan bir kolaj calis-
masidir. Sag iist par¢ada bir manzara resmi goriilmekte bu sol orta pargada devam
etmektedir. Toprak rengi (raw siena), siyah, ve mavi renkleri agirlikli olarak kulla-

nilmistir.

Kompozisyonda ise, orta par¢ada ve sol pargada yatay koyu renk serit izleyici-
nin dikkatini ¢ekecek sekilde yerlestirilmistir. Bu yatay serit ile tuvalin dikeyligine
tezat olusturarak dengelenmek istenmistir. Agik plan olarak planlanan kompozisyon
da takvim yapraklar1 diyagonal yerlestirme ile gozii sag iist plandaki manzara resmi-
ne ¢ekmektedir. Tuvalin dikeylikleri yatay serit ile dengelenmistir. Bu ¢alismada
farkli malzemeler kullanilarak tekstiir-doku etkisi yaratilmistir. Yatay serit zift ile

olusturulmus sol {ist kisimda goriilen kirmizi leke kagit hamuru ile manzara etrafinda
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bulunan doku ise harg ile olusturuldugu goriilmektedir. Bunun disinda takvim yap-
raklar ile de kolaj yapilmistir.

Resim-3 Ayse Mercan, Attalia, 50x100 cm, 50x150 cm, 100x100 cm, T.ii.k.t, 2018

Bu ¢alismada zamana vurgu yapilmistir. Resimdeki manzara resmi eski Antal-
ya’ nin yat limanidir. Yatay siyah serit, glindelik pratik hayatin zaman diisiincesi
iizerinden hareketle yatay ilerleme diisiincesine vurgu yapmaktadir. Takvim yaprak-
lart da zaman kavramina vurgu yapmakla birlikte, eskiye-ge¢gmise duyulan 6zlemi

hissettirmektedir.

Bu calisma kolajin eklettik olusum mantigi ile olusturulmasi postmodern elesti-
ri ile konuya yaklastigini gostermektedir. Yapip-bozmak, kurmak-yikmak, diizen-

diizensizlik hakim goriilmektedir.
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Attalia 2

“Attalia 2” 2018 yilinda 50x100 cm, 50x150 cm, 100x100 cm olmak iizere
triptik olmak iizere akrilik boya yagliboya ve karisik teknik ile yapilan bir kolaj ¢a-
ligmasidir. Sag iist pargcada bir sokak goriintiisii goriilmekte bu sol orta parcada de-
vam etmektedir. Orta boliimdeki parcada bu goriintiiniin disinda bir portre ve kule
imgeleri vardir. Resimde toprak renkleri (raw siena), siyah, ve yesil renkleri agirlikli

olarak goriilmektedir.

Resim-4 Ayse Mercan, Attalia 2, yilinda 50x100 ¢cm, 50x150 ¢m, 100x100 cm, 2018

Kompozisyon orta boliimde tuvalin dikeyligi ile uyumlu goériinmekle birlikte
gazete kagitlari ile yapilan kolaj bu uyumu bozmustur. Ag¢ik yapit olarak diizenlenen
calismada farkli imge ve nesnelerin birlikteligi calismanin postmodern bir bakis aci-
styla ele alindigimi gostermektedir. Tiilbent bezi {izerine Antalya’nin bir sokaginin
1950’ lerden sokak goriintiisii kalem ve yagliboya ile ¢alisilmistir. Ve iizeri yesil harg
malzeme ile kolaj yapilmistir. Orta bolimdeki ¢aligma ise tamamu tiilbent bezi olan

bir sasedir. Izleyicinin dikkatini ¢ekecek noktaya bir basinda oyali 6rtii bulunan An-
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talya’ 11 bir kadinin portresi kurgulanmigtir. Portrenin sag alt bolimiinde gazete kagit
kolajlarinin iizerine Antalya’nin ¢agdas yapilarindan Expo kulesi imgesi yerlestiril-
mistir

Calismada anakronik bir yaklagim ile Antalya’ nin gegmis ve giiniimiiz imgele-
rini birlikte kullanilmigtir. Sol kiiciik tuvalde karanlik kaos havasi hissedilmekte ve
bu hava diger tuvallere de yansimaktadir. Sokak goriintiisii onceden pas dokusu elde
edilmis bez iizerine yapilmasi figiliriin bakiglarinin uzaklara bakmasi gegcmise 6zlem
ve kaybolan degerlerin hiiznii hissedilmektedir. Gliniimiiz imgelerinden kulenin kii-

clik bir sekilde kullanmasi gelecege ¢ok umutla bakilmadigini gostermektedir.
Ani1 katmanlan

“Ani katmanlar1” 2018 yilinda 50x100 cm, 50x150 cm, 100x100 cm. olarak,
akrilik boya, yagliboya ile karigik teknik uygulamali bir kolaj calismasidir. Ug parga
tuval bezi uygulama yapilirken, 50x50 cm. pargalardan bir tanesi tiilbent bezinden
olusturulmustur. Yesil, kirmizi, mavi, siyah ve beyaz agirlikli yapilan resim de izle-
yicinin ilgi alanina giren boliimde bir figlir bulunmaktadir. Tiilbent bezi ile kolaj ya-

pilan ¢aligmada boya ile kolaj etkisi verilmistir.

Keskin hatlarin hakim oldugu ¢alismada figiir tuval dikligi ile uyumludur. An-
cak beyaz ve kirmiz1 seritler ile zithk yaratilmistir. Tuvalin alt kisimlarindaki tiil-
bentlerle yapilan kolaj ise tist kisimdaki asir1 yatay dikeyligi dengeleyen hareket ya-

pisina sahiptir.
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Resim-5 Ayse Mercan, “Ani Katmanlar1”, 50x100 cm, 50x150 cm, 100x100 cm, 2018

Kompozisyonda kullanilan ¢ocuk figiirii aileden bir kisinin fotografindan cali-
stlmis olmasi ayrica pas lekelerinin dikkat ¢ektigi tiilbent bezi resmin adi ile bag
kurmamizi saglamaktadir. Tuvalin alt kismindaki tiilbent bezi ile yapilan kolajlar
Tiirk kaya resimlerinin damga ve petrogliflerinin yapildigi kayalarin formlarindan
esinlenilmistir. Tuvalin orta kismindaki yatay beyaz serit, giiniimiizde zamanin diiz
matematiksel anlayisin1 temsil etmektedir. “Ge¢mis zamanlarin izlerini glinimiiz de
kendimizde anilarimizda buluruz” denilmek istenmektedir. Ancak bu tarihin katman-
1 yapisinda siiziilerek farkinda olmadigimiz bir evrimle gilindelik yasama sizmuistir.

Dolayisiyla tek tek her bireyde ayr1 bir etki ve izi vardir denilebilir.
Umay

“Umay” 2018 yilinda 50x100 cm, iki parca 50x150 cm, 100x100 cm olmak
iizere dortlii grup resmidir. Bu ¢alisma da akrilik boya, yagliboya ile karisik teknik
uygulanmistir. Har¢ ve zift malzemeleri kullanilarak doku etkisi giiclendirilmistir.
Sol biiylik pargada portre goziin algi merkezine yerlestirilmistir. Alt parcada agaclh

bir manzara resmi yatay kirmizi serit iizerine yerlestirilmistir.
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Resim-6 Ayse Mercan, Umay, 50x100 cm, iki par¢a 50x150 cm, 100x100 cm, 2018

Doku-tekstiir agirlikli bu ¢alismada farkli malzemeler birlikte kullanilmustir.
Ust iki par¢a ¢alisma tiilbent, alt iki parca ise tuval bezi iizerine ¢alisilmistir. Ayrica,
tiilbent tizerine yapilan portre ile kolaj yapilmistir. Bunun yaninda ¢alismanin gene-
linde yagliboya, akrilik boya ile birlikte har¢ medium kullanilmigtir. Doku etkisini
artirmak icin doga, toprak, etkisini yakalamak icin c¢akil kiiclik parca taslar ilave

edilmistir.

Resmin ismi ile kurulan baglanti ile bu ¢alismanin Tiirk mitolojisinden esinle-
nerek tasarlandigi anlasilmaktadir. Tiirk inang sisteminin evren yaratilis evrelerinde

yer- sub (su) kiiltii yer almaktadir.

Eski Tiirk yazitlarinda ilahi bir varlik olarak telakki edilen kiiltlerden biri de
Umay kiiltiidiir. Umay, her ne kadar Tengri kadar olmasa da insan ve canlilara etki
etme acisindan Onemlidir. Disiligi ve flretici 6zelligi olan bir kiilt diisiincedir.

Tonyukuk yazitinda “Tengri Umay” seklinde kullanilmistir. Goksel semavi bir varlik
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olarak kabul edilmektedir. Goksel Umay, kutsal Yer ve Su ruhlarina yardimci bir
tanrigadir. Dolayisiyla Tiirk inang sisteminde Umay, insanlara yardim eden, iyilik
yapan, yardimci bir ruh olarak kabul edilir. Bunun disinda yeryiiziindeki topragin
verimi, iiretimini devamlili1 gibi konularda Umayla ilgili goriiliir. Uretkenlik, bitki-
lerin yetismesi, ¢ocuklarin dogumu gibi hayat, can ve ruhla ilgili fenomenlerle de

Umay arasinda bag kurulur.

Bazi efsanelerde Umay evrenin yaradilisi evresinde de goriiliir. Verbitskiy’in

derlemis oldugu Yaradilis efsanesi bunlardan biridir. Bu efsaneye gore;

“Heniiz ne gok ne yer vardi. Sadece Ulgen vardi. O ugsuz-bucaksiz deniz iize-
rinde oradan oraya kosusturuyor ve denizi dalgalandiriyordu. Bu sirada Ulgen
kendi icinden bir ses isitti: "Aldinda tut aldinda tut: Oniinde yakala éniinde ya-
kala!” Bu ciimleyi telaffuz etti, Fakat bununla birlikte elini uzatti ve kendi onii-
ne daldirdi. Elini sudan ¢ikarinca, bir de ne gorsiin, elinde bir tas vardi. O “ad-
linda tut ,adlinda tut” demeye devam ederek bu tasin tizerine oturdu. Bir taraf-
tan da diigiindii: “Yaratmak ne?, yaratmak nasil acaba? "bu arada sudan Ak
Ana ¢ikt1 ve soyle dedi: “yaratmay diisiindiigiin zaman sadece soyle de. “Ettim
puttr”: "yaptim oldu”.Nitekim boyle de olacak su sekilde séyleme . etkenim
putnert”: “yaptigim olmadi”. Ak ana bunu dedikten sonra kayboldu ve bir daha
hichir kimseye gériinmedi. ...Bundan sonra Ulgen, kendi icinden bir diisiince
gecirir ve séyle der: ““Yer olsun, yer olsun” .Bdyle deyince yer yaratildi. Ulgen
yukariya bakinca “gék yaratilsin” der ve bunun iizerine gok yaratilr. Ulgen

biitiin her sey yaratilincaya kadar telaffuza devam eder” (Tas, 2011: 97).

Bu yaradilis miti asil gii¢lii ve bilge olanin Umay-Ak Ana’nin oldugunu gos-
terir. Kutsal s6z ak Ana’nin denetimindedir. Bu gili¢ zaman iginde belirsizlesmekte-
dir. Ve tiim gii¢ GOk Tanriya geger. Eliade’ ye gore Yaradilis efsanelerin de kozmik
daliglarla baglar. Bu dalislarin sonunda sudan kum veya toprak pargalari ¢ikartilarak
evren meydana getirilir. Mitolojilerde toprak, su, balgik gibi yaratmaya dayanak sag-
layacak unsurlar bulunmaktadir. Ciinkii Tiirk mitolojisinde varligin yoktan var etme
inanc1 yoktur (Tas, 2011:99).

Calisma Tiirk inang sisteminde evren yaradilis mitlerinden esinlenilerek, yer-
sub ve Umay baglantis1 vurgulanmak istenmistir. Bu amacla mediumlarla toprak ve

kum goriintlisii elde edilmek istenmis, yaradilis evresindeki kaos vurgulanmak
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istenmistir. Bu ¢alismada kullanilan portre (aile bagi-anne olmasi dolayisi ile) 6znel
bir yaklasimla kullanilmakla birlikte, mitsel metafizik bir disiince olan Umay- Ak

Ana ile 6zdeslestirilerek anakronik bir bag kurulmak istenmistir.
Bellek Dokiintiisti

Bu ¢alisma 2017 de 100x100 cm ve 50x100 cm olmak {iizere ikili konsept sek-
linde karisik teknik yontemi ile yapilmus bir kolajdir. Ust parga tiilbent iizerine ¢ali-
stlmistir. Resme baktigimizda dikey ana yon iizerinde biri 6n planda olmak tizere iki
figiir goriilmektedir. Resim dikey ve diyagonal lekelerden olusmaktadir. Diyagonal
hatlar resme hareket kazandirilmigtir. Ornegin On plandaki mavi leke hem dikey
asagiya hem de diyagonal soldan sag yukariya yonelmektedir. Anlam yaratmada ya-

tay ve dikey betiler 6n plana ¢ikar.

Resim- 7 Ayse Mercan, “Bellek Dokiintiisii”, 100x100 cm ve 50x100 cm, 2017




127

Lekeler resmin disinda da devam etmektedir. Bu durumda resmin agik yapit
oldugunu soyleyebiliriz. Calismada mavi kirmizi yesil ve gri tonlarinin hakim oldugu
goriinmektedir. En acgik leke tiilbent dokusunun goriindiigii dort lekedir. Onun ardin-

dan mavi ve gri orta deger olarak goriinmektedir.

Resim kompozisyonunda, sivasi atmig bir duvarin katmanlar1 arasinda goriilen
figiirler gériinmektedir. Dolayisiyla bu resim bize tipki duvar katmanlar1 gibi insanla-
rinda katmanlardan olustugunu bu katmanlarin derinlerine inildikge, bir¢ok an/1 giin

yiiziine ¢ikartilabildigini anlatmaktadir.

Kullanilan renkler 6nemlidir. On Tiirklerin renk inancinin uygun olarak kulla-
nilmigtir. Tiirklerde renkler yon anlaminda kullanilir. Anadolu Tirk kiiltiiriinde ku-
zeydeki denize Kara Deniz, Glineydeki denize Kizil Deniz, batidaki denize de Akde-
niz deyisleri rengin 6z anlami disinda kullanilisinin en giizel 6rneklerindendir. Za-
man i¢inde yer kiiresinin dort olan yoniinii simgeleyen bu renkler hi¢cbir zaman 151k
yogunlugunun degismesiyle etkilenmemistir. Kainati olusturan elementlerin kendi
renklerine sahip olduklar1 goriiliir. Toprak yesil, hava sari, ates kirmizi su da mavi

olarak kabul edilmistir.
An/i/lan-lar

Bu ¢alisma 2018’ de 100x100 cm ve ii¢ parca da 50x50 cm olmak iizere dort
pargali grup resmidir. Calisma yagliboya-akrilik boya ve karisik teknik yontemleri
ile olusturulmustur. Resim de sag boliimde iki biiyiik leke, sol iist boliimde ise sey-
reltilmis tiilbent bezinin arkasinda ise bir figlir goriilmektedir. Resim grubunun sag
parcasinda da bir figiir goriilmektedir. Kirmiz1 ve mavi tonlarin hakim oldugu calis-
ma diyagonal yonlerin ve amorf sekillerin hakim oldugu soyut bir ¢alismadir. Calis-

ma agik kompozisyon olarak tiilbent bezi iizerine galisilmistir.

Resmin isminden anlagildig: iizere, bu ¢alisma da ani-bellek kavramlarindan
hareketle zaman-siire sorgulamasi yapilmistir. Duyu organlar1 yoluyla algilanan her
Ogrenilen olay, kisi ya da nesne bellekte bir iz birakir. Bellek, gerektiginde hatir-
lanmak {izere bu algilar1 simgelere doniistiiriir ve biriktirir. Saklanan eski simgeler,
izler, anilar yeni algilarla birlestirilir. Dolayistyla hatirlama animsama durumu yasa-

nir.
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Resim-8 Ayse Mercan, An/i/lan-lar, 50x50 cm+3, 100x100 cm, 2018

“Bachelard, imgelemin anilari canlandwrr gibi oldugundan bahseder ve imge
sozcii-gtintin ruh bilimcilerin yapitlarinda genellikle akil karistiracak bicimde
kullamldigim belirtir. “Imgeler goriiliir, imgeler yeniden olusturulur, imgeler
bellekte saklanir. Imge, imgelemin dolaysiz bir iiriinii olmasi disinda her
seydir.” diyen Bachelard; imgelerden ruhsal durumu belirlemek icin yararla-
nacak olursak, her biiyiik animin kendi kiigiik kasast i¢inde stk stkiya yerlesmis
oldugunu, saf aniyi, yalnizca bize ait olan aniyr baskalarina aktarmak istemeyip
yalmizca onun pitoresk ayrintilarim verdigimizi soyler” (Aktaran Baydemir,
2008, s. 22).

iz

“Iz” caligmas1 2018’ de 50x150 cm boyutlarinda tuval iizerine akrilik, yaglibo-
ya ve karigik teknik yontemi ile yapilmigtir. Resme baktigimizda sol yukaridan sag
alt kisma diyagonal kirmiz1 bir leke gériilmektedir. Tuval doku-tekstur etkisi ile ya-

pilmis tek parca bir ¢calismadir. Calismada toprak rengi zemin iizerine kirmizi, gri ve

beyaz hakimdir.
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Resim-9 Ayse Mercan, iz, 50x150cm, 2018

Calismada edinilen ilk izlenim deneysellik, kendiligindenlik hissi olmakla bir-
likte, renk se¢imleri ve kompozisyon planl bir siire¢ izlenildigini de gostermektedir.
Eski kaya, tas dokulari, catlak ve tiimsek goriintiilerinin hissini veren bu g¢alisma,

yasam ve oliim karsithiginin zaman-siire kavraminda emilisini betimlemek istemistir.

Kirmizi leke kullanilmasi arkaik donemde magara duvarlarina yapilan imgelere
bir gonderme yaparken, diger lekeler tag ve duvar dokularindaki zamanin yipranmis-
ligindan hareketle modern yasamin sebep oldugu bozulan deger algisina isaret et-

mektedir.
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Ani Frizi

Calisma 50x150 cm. tek parca yatay olarak diizenlenmistir. Tiilbent iizerine
Karigik teknik, har¢ vb. malzemelerle yapilmistir. Sol tarafta bir anne ve ¢ocuk figii-
rii sag tarafta da bir kus imgesi goriilmektedir. Agirlikli olarak mavi toprak rengi ve

griler kullanilmistir.

Resim-10 Ayse Mercan, Am Frizi, 50x150cm, 2018

Bu calismanin 6znel- kisisel anilardan hareketle olusturuldu goriilmektedir. Ai-
le albiimiinden bir fotograf dekopaj teknigi kullanilarak kompozisyonda izleyicinin
dikkatini ¢ekecek noktaya yerlestirildigi goriilmektedir. Tuvalin sag tarafinda gorii-
len kus Antalya’ nin kumru kuslarindan hareketle kullanilmasinin yaninda, 6n Tiirk-
lerin inancinda kuslarin ruhu temsil etmesinde 6nemli bir etkendir. Samanlar araci
bir beden olarak oliip 6te-aleme gidenlerin ruhlarina kus bedenine girerek eslik et-
mektedirler. Cogu saman ve rahipler, agkin bir trans halindeki yiikselme tarzlarini
farkli kus bicimleri ile ifade ederler. Bu samanlara gore, 6lenlerin ruhlari, bedeni bir
kus gibi terk etmektedir. Yeniden dogmay1 bekleyen ruhlar ise, yasam agacinin dalla-
rinda duran minik kuslar olarak tasvir edilirler.

Calisma, antik dénem frizlerine 6nemli olaylarin duvar resmi veya yiiksek ka-
bartma yapilarak oliimsiizlestirilmesine dykiiniilerek olusturulmustur. Kisisel an ve
anilarin friz tizerine islenecek kadar 6nemli oldugu ve kaliciliginin artirilmasi gerek-
tigi vurgulanmak istenmistir. Kug imgesi ile resimlerdeki kaybedilen kisilerin ruhuna
ulagsmak i¢in kullanilan bir arac1 ulaktir. Bu ¢alisma kisinin kendi anilarina ulagmasi

kendi ile hesaplagmasinin ifadesidir.
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SONUC

Aragtirmanin ¢ikis noktasini, imge ve kiiltiir kavramlar1 olusturmaktadir. Aras-
tirmada kiiltiiriin, resim sanati ile iligkisine odaklanarak, ¢agdas Tiirk ressamlarindan
Sabri Berkel’ in sanati ile bir bag kurulmustur. Bu baglamda arastirmanin amact;
yerel ve geleneksel degerlerden beslenen Sabri Berkel’ in, sanatinda goriilen kiiltiirel

imgelerin tespitinin yapilarak bunlarin yorumlanmasidir.

Yapilan literatiir taramalarinin sonucunda, imge ve kiiltiir kavramlariyla ilgili
olarak gergeklestirilen tanimlamalarda genis ve farkli ifadelerin s6z konusu oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla, bu kavramlarin tanimlandirma gii¢liigii ile karsilasilmis-
tir. Ancak genel bilgilerden hareket ederek imge, goriintii ya da gercekliklerin ya da
varolanin zihinsel bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Duyularla algilanan, ger-
cekligi yeniden yaratarak, yeniden tireterek goriiniim haline gelmesi olarak ifade etti-
gimiz imge, aslinin kendisi degil habercisi, isareti, belirtisi olmasi yapilan tespitler-
dendir. Kiiltiir kavrami i¢in ise, Insanlar tarafindan yaratilmis, maddi, manevi ve ide-
olojik tiim var olanlardir tespitini yapmak miimkiindiir. Kiiltiiriin ge¢misi ve gelenegi
koruyan bir yapiya sahip oldugu, bulgular sonucu elde edilen verilerdendir. Kiiltiiriin
bu 6zelligi toplum tizerinde birlestirici, biitiinlestirici bir etki yapmaktadir. Buradan
hareketle, kiiltiiriin ge¢misi koruyan bu yapisi ile imgenin bellekte kalan izleri temsil
etme giicii birleserek sanatta kendine bir ifade dili yaratmaktadir. Buradan hareketle,
resim sanatinda, kiiltiiriin imge yoluyla ifadelerini aragtirmak bu ¢aligmanin amacini

olusturmaktadir.

Arastirmanin amaci dogrultusunda, tarihsel stiregte Tiirk kiiltiiriinti literatiir
taramalar1 yapilarak bilgiler toplanilmistir. Bu bilgiler 1s181nda, Tiirk kiiltiiriiniin ¢ok
kapsamli ve genis bir zaman dilimine yayilmasindan dolay1, biitiin verilerin arastir-
mada paylasilmasimin giicliigii ile karsilagilmistir. Bu durumda, Anadolu’ da Tiirk
kiltirt ile smirlandirilarak, Anadolu Tirk kiltiiriinii olusturan bileskeleri tespit
edilmeye calisilmigtir. Ancak farkli gruplandirmalar ile karsilasilmistir. Dortlii biles-
ke bunlardan biridir. Bu bileske dogrultusunda Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin yapisinda;
Ozgiin Tiirk kiiltiirii (Orta Asya)-Islam kiiltiirii (Arap, Iran)-Anadolu yerli kiiltiirleri-
Bat1 (Avrupa) kiiltiirii bulunmaktadir. Bu tespitten hareketle Tiirk kiiltiiriinii tarihsel

stirecte kiiltiir imgeleri arastirilmistir. Konunun derinligi ve genisligi biitiin verilerin
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tespitini ve paylasimini giliglestirmektedir. Dolayisi ile Tiirk kiiltliriinlin imgeleri ana
hatlar1 ile tespitler yapilmistir. Bu dogrultuda elde edilen verilerden hareketle ¢agdas

Tirk sanatcilarindan kiiltiirel imgelerden esinlenen sanatgilar arastirilmistir.

Bu aragtirmalarin sonucunda ¢agdas Tiirk resim sanati doneminde ressamlarin
geleneksel degerlerden beslenerek eserlerine yansittiklari goriilmiistiir. Bu durumun
zaman zaman devlet destegi, zaman zaman sanat¢inin kendi ig¢selligi ile gerceklestir-
digi gorilmistiir. Bu dogrultuda segilen on dort ressaminin esinlendikleri kaynaklar
arastirilarak, analiz yapilmistir. Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyii-
boglu, Cihat Burak, Nedim Giinsur, Adnan Turani, Adnan Coker, Nuri Abag, Erol
Akyavas, Yiksel Arslan, Halil Akdeniz, Hiisamettin Kogan, Stikran Pekmezci, Rauf
Tuncer' in eserlerinde goriilen kiiltiirel imgelerin esin kaynaklari arastirilarak tespit
edilmistir. Elde edilen verilerin 1s181inda, kendi degerlerinden beslenen sanatgilarin

0zgiin ve evrensel dili yakaladiklar1 goriilmiistiir.

Arastirmanin ana problemi, ¢agdas Tiirk ressamlarindan Sabri Berkel' in eser-
lerinde goriilen kiiltiirel imgelerin incelenerek, bu imgelerin Tirk kiltiir tarihi siire-
cindeki yeri ve 6nemi agisindan bir durum degerlendirmesi yapilmasidir. Bu amagla,
literatiir taramasi yapilarak sanat¢inin, hayati ve eserleri hakkinda veriler toplanmis-
tir. Bu veriler sonucunda, Sabri Berkel’ in, kiiltiirel imgeleri bir ¢ikis noktasi olarak
benimsedigi, boylece kiiltiirel gegmisini taniyarak, yasatmayi ve gelecege aktarmayi,
amag edindigi sonucuna varilmigtir. Tiirk kiiltiiriiniin degerlerinden yola ¢ikarak re-
simlerinde soyut bir anlatim ile gelenegi, bicim olarak evrensel, igerik olarak ise

ulusal bir ¢izgide ifade etmeyi basarmis bir sanatg1 oldugu goriilmiistiir.

Arastirmanin temeli, Sabri Berkel’ in sanatinda goriilen kiiltiir etkisini ince-
lenmek tizere kurgulanmistir. Sanatginin ilk dénem g¢aligsmalarinda toplumun kiiltiirel
imgelerini gérmek mimkiindiir. Simit¢i, yogurtcu, tiitliin toplayanlar gibi halktan
insanlarin yani sira kent goriiniimlerinin, camilerin ve tarihi mekanlarin imgeleri go-
riilmektedir. Son donem c¢alismalarinda ise kaligrafik 6gelerinden hareketle soyut
imgelere yer verdigi dikkatleri ¢ekmektedir. Sanatci, kaligrafik 6geleri kullanarak
yazinin da resim yiizeyi iizerinde bir bagka kendini ifade etme araci olarak kullanila-
bilecegini gostermektedir. Kendi kokeninde buldugu degerler ile gelenek ve orijinal-

ligi birlestirerek 6zgiin sanat eserleri olusturmustur.
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