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ONSOZ / TESEKKUR

Bu tez galisgmasinda Son Donem Cagdas Tiirk Resminin gegirdigi tarihsel
stire¢ ve bu donemde eser veren sanatcilar incelenmistir. Yapilan ¢alisma 1s1ginda
Cagdas Tirk resmini daha iyi anlamak icin edinilen bilgi, izlenim ve goriislerden
hareketle Tlrk resminde eser veren sanat¢ilardan biri olan Turhan EKici ve eserleri

irdelenmistir.

Bu calismamin se¢iminden baglayarak planlanmasi, uygulanmasi,
degerlendirilmesi, son asamasina kadar ilgisini, destegini ve yol gostericiligini
benden esirgemeyen, tezin olugsmasinda biiyiik emegi olan saygideger tez
damismanim Saym Prof. Dr. Fatih BASBUG’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Katkilar
icin jiiri tiyelerim Sayin Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL ve Dr. Ogr. Uyesi Ozcan
OZKARAKOC’a, galismalarimda manevi destegini esirgemeyen, engin bilgi ve
tecriibelerinden yararlandigim Dog. Dr. Aydin ZOR’a ¢ok tesekkiir ederim.

Sanatsal birikimlerinden her zaman destek aldigim, arastirma igin yaptigim
goriismelerde beni kabul eden ve bana ¢ok yardimlar1 dokunan degerli bliyliglim

iistadim Saym Turhan EKICI ’ye ¢ok tesekkiir ederim.

Bu glne gelebilmemde biiyiik emekleri olan rahmetli babama ve bana olan
inancin1 ve sevgisini her zaman hissettigim c¢ok kiymetli anneme, c¢aligmami
tamamlamamda emegi gegen evimizin kii¢ligii en degerli varligimiz kiz kardesime ve

onun esine ¢ok tesekkiir ederim.

Calismalarim siirecinde bana her zaman destek olan ve huzurlu bir ¢alisma

ortamu hazirlayan sevgili esime ve ¢ok kiymetli olan iki ogluma tesekkiir ederim.

Abdurrehim GUNEY
Antalya, 2018
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OZET

Bu tez calismasinda son donem Cagdas Tiirk resminde Turhan Ekici ve
eserlerindeki sosyolojik olgular incelenmistir. Cemisgezek’te diinyaya gelen
sanatcinm, Capa Resim Semineri ve Marmara Universitesi Egitim Enstitiisii'ndeki
egitimlerinden sonra sanat hayatindaki seriiveni baslamistir. Tiirk resmine damgasini
vurmus bazi sanatg¢ilar gibi Anadolu kiltlrinin, Anadolu’daki yasanmisliklarin, koy
hayatinin, zorluklarin, endiselerin, kaygilarin ve heyecanlarin sosyolojik
izdiistimlerini, sanat¢inin ¢aligmalarinda gorebilmekteyiz. Evrensellige giden yolun
yoresellikten gegtigine inanan sanatgilardan birisi olduguna dikkat g¢ekilmistir.

Plastik 6gelerin kullaniminda, farkindalik yaratan ender sanat¢ilardandir.

Bu aragtirmada Turhan Ekici’nin sanat¢1 egitimci yonlne de dikkat gekilerek
etrafina 151k tutan, plastik sanatlarin sorunlarina ¢éziimler arama kaygisini her zaman
tastyan bu genis yelpaze igerisinde sosyo-psikolojik irdelemeler de isabetler

kaydeden ve bitiin bunlar1 eserlerine yansitan sanatcidir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Sanat, Sanat¢i, Sosyolojik Olgu
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In this thesis study, sociological phenomena in Turhan Ekiciand his art were
analysedin the Contemporary Turkish picture. The artist who was born in
Cemisgezek, went to Capa Art Seminar and Education Institute of Universtyof
Marmara, then his adventure in art life started. We can see Anatolia’s culture, life,
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GIRIS

Sanat bir toplumun kiltiirel birikimlerinin yansimasidir. Toplumlarin
yasantilari, kiltiirleri ve birikimleri gelismisliklerinin gostergesidir.Yani kiltiirel

birikimler, toplumlarin kultlr diizeylerinin en temel gostergelerinden birisidir.

Resim sanati gilinlimiize kadar ilerlemesini devam ettirmistir. Resim
insanoglunun var oldugu ilk zamanlardan beri olagelmistir. Bu nedenle ilk caglarda
yasayan insanoglunun hayatini1 ge¢irdigi magara duvarlarina yaptiklari resimler resim
tarihinin temelleridir. Zaman gectikge ve teknoloji ilerledik¢e magara duvarlarina
yapilan resimler yerini mitolojik resimlere birakmustir. Mitolojik resimlerin belirli bir
anlatiy1 ifade etmesindeki 6zellik, Tiirk resminde minyatiir resim olarak ifade edilen
resim anlayisiyla benzesmektedir. Ancak minyatiir sanatinda kullanilan teknik ve

resim sanatinin temel 6zelliklerindeki kurgusal yapida degiskenlik gostermektedir.

Minyatiir sanat1 zamanla gelisimini slirdiirmiis ve belli asamalardan gegerek
resim sanatinin olusumuna zemin hazirlamistir.Selguklu Minyatiirleri dénemin en
giizel 6rneklerden biridir. Osmanli resimlerinin temelinde de Selguklu Minyatiirleri
vardir.Osmanlt  Devleti'nde geleneksel resim sanatina, minyatiiriin katkis1
yadsmamaz Ol¢lidedir. Minyatiirle baslayan bu resim sanati, zamanla Bat1 resminin
etkisi altina girmistir. Bat1 ile ilk temaslarin baslamasindan sonra, yenilikg¢ilik
calismalar1 dogrultusunda egitim kurumlarimda reform hareketleri giindeme
gelmistir. Bu reform hareketlerinin bir sonucu olarak 6zellikle Askeri okullarin

egitim miifredatlar1 yeniden yapilandirilmastir.

Askeri okullarda egitim goren yetenekli 6grencilerin, 18. ve 19.yiizyilda
egitim amagli, burslu olarak devlet tarafindan yurt disma gonderilmesi, resim
sanatina olumlu Olgiide katki saglamistir. Bu 6grencilerin tlkeye donmesiyle Turk

resim sanatinin temelleri atilmistir

Cumbhuriyet’in ilanindan énce Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan “Sanayi
Nefise Mektebi”, Tiirk resim sanatinin direk olarak sanat egitimi veren ilk resmi
kurumu hiiviyetini kazanmasi agisindan éneme sahiptir. Bu nedenle Sanayi Nefise

Mektebi, Tirk resim sanatinda en biiyuk yenilik olarak kabul edilmektedir.Sanayi-i
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Nefise Mektebi, mezunlarindan olusan sanatgilar daha sonra “Osmanli Ressamlar

Cemiyeti'ni” kurmustur

Batililasma hareketlerine paralel olarak Turk resminde degisimler meydana
gelmistir. Bu degisimin en 6nemlisi ve Tirk resim sanatinda belirgin bir sekilde
hissedilen donem 1914 yilinda yurda donen sanatgilarla birlikte yaganmistir. Bu
sanatgilar “1914 Calli Kusagi Grubu’nu” olusturmustur. TUrk resminde ¢ok 6nemli
bir yere sahip olan bu kusagm sanatgilar1 Sisli Atolyesi’nde Kurtulus Savasi’ni

anlatan resimler yapmislardir. Bu dénemin en popiiler ismi ibrahim Calli'dir.

Sisli’de kurulan atdlye sayesinde ¢ok sayida savas ve zafer konulu tablo
dretilmistir. 1914 yilindan itibaren baslayan biiyiik uyanis farkli bir ivme kazanarak
devam etmistir. 1914 Kusagi olarak sanat tarihine gecen grup Sisli de kurulan bu
atolyede daha c¢ok biiylik boy savas resimleri yaparak Viyana ve Berlin’de Osmanli

muharebe konulu resim sergilerine katilmiglardir (Basbug, 2009: 225).

Sisli Atolyesi gerek sanatcilar1 bir fikir ve dava etrafinda bir araya getirmesi,
gerckse ortak bir konu ele alarak sanat yapiti tireten bir akim olmasi dolayisiyla Tlrk

sanat tarihinde 6nemli bir olusum olarak yerini almistir (rasimsoylu.tr.gg, 2018).

Olusan bu guruplar ve yasanan gelismeler Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
hiz kazanarak devam etmistir. Cumhuriyet'in ilan edilmesi ile her alanda sosyal
kilturel, ekonomik ve sanatsal gibi biitiin alanlarda yenilikler olmustur. Atatiirk ve
donem arkadaslar1 sanat1 destekleyen atilimlar yapmuslardir. Bu donemde 6zellikle
Atatiirk'lin girisimleriyle toplum ile sanat arasinda bir bag kurulmaya ¢alisiimistir.
Cumbhuriyet’in ilamiyla birlikte basta Atatiirk olmak ilizere devlet adamlarmnin
cogunun sanata ve sanat¢iya verdigi deger ¢ok biiyiiktiir. Atatiirk “Sanatsiz kalan bir
milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir” ifadesiyle, sanatin gerekliligine

ve hassasiyetine vurgu yapmistir.

Cagdas Tirk resim sanatinin gelismesinde bireysel etkinliklerin yani sira

sanat¢1 gruplarmm birlik ve desteklerinin de ¢ok 6nemli etkisi olmustur.
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Ortaya ¢ikan biitiin bu gruplarin neticesinde belirli bir sanat kiiltiirii olusmaya
baslamistir. Ayrica sanat galerileri, sanat egitimi veren kurumlar, sanat haberlerine

yer veren gazete ve dergiler bu kiiltiiriin hizla yayilmasima olanak saglamistir.

Cumhuriyetin kurulmasindan sonraki zamanda, Resim Ogretmeni yetistiren
onemli egitim kurumlar1 hizmete agilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi adi altinda
kurulan kurum, 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi admi almistir

(www.etsm.org.tr, 2018).

Cumhuriyetin ilk yillarinda “Istanbul Muallim Mektebi™”, sonralar1 “Istanbul
Ogretmen Okulu” adiyla amlan bu kurum, &zellikle Ikinci Mesrutiyet ile birlikte
yalniz nitelikli 6gretmen yetistirmekle kalmamus, lilkedeki tiim 6gretmen okullarina
model olmus ve onlara 68retmen yetistirme gorevini de lstlenmistir (Esme, 2015:

Xi).

Istanbul Ogretmen Okulu daha sonraki yillarda “Capa” admi almistir. Bdylece
Capa Ogretmen Okulu hem egitim sistemiyle hem de mezun ettigi dgrencileriyle bir
sembol ve marka haline gelmistir. Ali Candas, Mustafa Ayaz, Adnan Turani, Hasan
Pekmezci, Cuma Ocakli, Yusuf Demirtas, Kemal Onsoy ve Turhan Ekici Capa
Resim Seminerinden mezun olan Unli resim sanatgilar1 ve sanat egitimcileridir
(Esme, 2015: 240).

Turhan Ekici; Malatya Ak¢adag Ilkdgretim Okulu’nda okudugu yillarda resim
Ogretmeninin tesviki ile Capa Resim Semineri smavini kazanmis ve okula kayit
yaptirmistir. Turhan Ekici, Capa Resim Semineri’nde aldig1 egitimin yaninda sosyal
ve kiiltiirel etkinliklerle zengin bir donanima sahip olarak mezun olmustur. Ekici’nin

Capa yillari, sanat hayatinin temelini olusturmustur.



ARASTIRMANIN KAPSAMI

Gegmisten gilintimiize kadar Tirk tarihinin din, siyaset, kiiltiir, ekonomi ve
yagama bi¢imi gibi unsurlar sonucundasanata yon verdigi goriilmektedir. Toplumsal

gelismelerle birlikte sanatta geliserek gecis sliregleri yasamistir.

ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci, ressam Turhan Ekici ve eserlerinde islemis oldugu

sosyal olgularin tespiti ve irdelenmesidir.

Bu amag dogrultusunda, Turhan Ekici ile eserleri hakkinda bire bir gériismeler
yapilmis, sanat¢inin eserleri, Tiirk resim sanatina bakisi, toplumsal ve sosyal ortam
gibi kavramlar lzerinden sanat¢1 duyarlihi@i ele almmis, goriismelerin verileri

telefon, ses kayit cihazi ve dijital kamera destegiyle kayit altina alinmustir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Aragtrma nitel arastrma yoOntemlerine gore yapilmistir. Calismanin
hazirlanmasinda arastrmayla ilgili kapsamli bir literatlir taramasi yapilmistir.
Arastirmanin literatiir asamasinda Akdeniz Universitesi kiitiiphanesinden, Yiiksek
Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi, elektronik veri tabanlari, konuyla ilgili yerli
ve yabanci yazarlarin yazili ve elektronik ortamdaki kitaplari, c¢esitli dergiler,
makaleler, kataloglar, internet siteleri ve arastirilan doneme ait konuyla ilgili gazete

haberleri incelenmistir. Elde edilen bilgiler, kronolojik siraya gére aktarilmistur.

Calismanin uygulama kismi i¢in Turhan Ekici’nin eserleri igerik analizi
dogrultusunda incelenmeye c¢aligilmistir. Turhan Ekici ile her biri ses kayith kisisel
iletisim kurularak veri toplanmistir. Tez icerisine yerlestirilen resimler, aragtirmact

tarafindan fotograflanarak elde edilmistir.



BIiRINCI BOLUM
BATILI ANLAMDA CAGDAS TURK RESIiM SANATI
1.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resim Sanati

Bilinen en eski sanat ¢aligmalar1 bundan yirmi bin y1l kadar 6nce insanoglunun
ev olarak kullandiklar1 magaralarin duvarlarma ¢izdikleri boga, bizon ve at
resimleridir. Bu duvar resimleri hakkinda pek ¢ok fikir one siiriilse de guinimiizde ne
amagcla yapildiklar1 hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Cakmak tasindan sivri
burinlerle (kalemlerle) kayalara kazman bu resimler, ustaca ¢izilmigve boyanmustir.
Ilkel sanatcilar, resimlerinin dis hatlarmi komiirle belirlemis; ardidan hayvan
kilindan yapilmis fir¢alar kullanarak, ¢esitli yag, recine ya da kanla sabitlestirdikleri
boyalarla duvarlara aktarmislardir (Parramon, 2006: 8).

Resim 1.1: ilk Magara Resimleri

Kaynak:https://www.wannart.com, 2018

Zamanla duvar resimleri geliserek yerini konulu resimlere birakmugtir. TUrk
resim sanati olarak ifade edilen resim sanati, Orta Asya Turk resmi, Selcuklu,
Osmanli, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi ve nihayet Cagdas Tirk Resmi olarak
dinya sanat tarihindeki yerini almigtir. Cumhuriyet donemi resim sanatmin
temellerinin atildig1 en dnemli doniim noktalarindan birisi siiphesiz ki 19. yiizyilda

ilan edilen Tanzimat Fermani’dur.
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Tanzimat’tan sonra Batililasma hareketleriyle birlikte, Bati ile siki iliski i¢ine
giren Osmanli Devleti, acilan sergiler, yabanci elgilerin getirdigi ressamlar,
uluslararasi sanat fuarlar1 gibi uluslararas1 diizeyde sanat iiretim ortamma destek
olusturarak, Tiirk sanatcilarin sanat anlayislarini gelistirmelerine firsat vermistir.
Ozellikle Cumhuriyetin ilanindan &nce Tiirk resminde yeni arayislara girilmistir.
Bati'daki 1800'li yillarin baslarinda dogadaki birgok rengin birebir elde edilmesi ve
bu yeni renklerin palette yerini almasi sonucu, izlenimcigin, duraganciliga tepki
olarak dogmasi yillarma rastlamaktadir. Ik Tiirk ressamlarimiz asker kdkenli veya
Ust dizey saray erkanindan secilmekteydi. Avrupa'ya sanat egitimi ig¢in giden bu
sanat¢1 kitlesi ilk modern Tiirk sanatgilari olarak adlandirilmislardir (Keskin, 2014:

89). Bdylece Turk resim sanati yeni bir ivme kazanmistir.

Yenilesme hareketlerinin baslangicini olusturan degisiklikler, daha sonralar1
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda da etkisini gostermistir (Cetin ve Avci, 2014:

49).

I[I.Mahmut doneminden sonra baslayan Tanzimat Donemi padisahlarindan
Abdulaziz doneminde de (1861-1876) yenilesme hareketleri siirer. Batili anlamda
resim sanatmin Tirkiye'ye gelmesinde etkili olmus iki devlet adam II.Mahmut ve
Abdulaziz'dir (Cezar, 1971:422; akt. Etike, 2001: 40). Batililasma siirecinin ¢ok
yogun oldugu bu dénemde Osman Hamdi Bey tarafindan 1882 yilinda Sanayi-i

Nefise Mektebi kurularak Tiirk sanatinda millilestirilme hareketleri baslamistir.

II. Mahmut ve Abdiilmecid zamanlarinda Bati sanati ile temaslar daha da
artmustir. Abdiilaziz, kendisi de resim yaptig1 icin bu hareketi daha da desteklemistir.
Avrupa’ya yetigsmesi i¢in talebe gonderdigi gibi, Seker Ahmet Ali Pasa vasitasiyla
donemin taninmig ressamlarmin eserlerinden bir kiigiik koleksiyon getirtmistir
(Serbetci, 2008: 12). Bu davranislariyla padisahlarin resme olan ilgi ve alakalarmin

ileri diizeyde oldugu anlasilmaktadir.

Cagdas Tiirk Resim sanati, devletin ilk kez Avrupa’ya resim sanati egitimi
almas1 amaciyla subay veya askeri okul 6grencileri arasindan Ferik Ibrahim Pasa,

Tevfik Pasa ve daha sonra Siileyman Seyyid ile Seker Ahmet Pasa’nin gonderilmesi
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ile baglar. Osman Hamdi Bey ise, babasi tarafindan 1857°de Paris’e hukuk 6grenimi
amaciyla gonderilmis olmasmna ragmen, ayni zamanda Boulanger ve Jean-Leon

Gérome’1n atdlyelerinde ¢alisarak resim dersleri almiglardir (Keskin, 2014: 90).

Seker Ahmet Paga; Slleyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Pasa ile birlikte

natirmort resimler yapan en 6nemli ve ilk ustalardan birisidir.

Resim 1.2: Seker Ahmet Pasa“Yelkenliler”

Kaynak:http://www.leblebitozu,2018

Modern Tiirk resminin ikinci biliylik donemi 1882 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin kurulusundan sonra baslayan resim faaliyetlerine baglanir. Bu okuldan
mezun olup Avrupa'ya giden sanatgilar Fransiz izlenimciliginin etkileriyle yurda
donmiiglerdir. Halil Pasa (1857-1939), Sami Yetik (1876-1945), Ruhi (1883-1931),
Avni Lifij (1886-1927), Namik Ismail (1892-1935), Sevket Dag (1876-1944),
Ibrahim Call1 (1882-1960), Mihri Musvik (1887), Hikmet Onat (1884), Feyhaman
Duran (1888-1970) bu donem sanatgilarinin belli baslilaridir ve bir kismi Giizel
Sanatlar Akademisi'nde hoca olarak calismislardir (Tansug, 1973: 199).

Yurt diginda egitimini tamamlayip yurda donen bu sanatgilar cesitli zorluklarla
karsilagsmalarma ragmen sanat faaliyetlerini devam ettirmiglerdir. DOnemin sanat

etkinliklerinde gorulen degismeler sonucu Sanayi-i Nefise Mektebikurulmustur.


http://www.leblebitozu/

1.1.1. Sanayi-i Nefise Mektebinin Kurulusu

Osmanli devlet kurumlariin Batililastirilmasi strecini izleyen dénemde, sanat
begenisini tayin etmede etkili olan sanata olan ilginin artmasi neticesinde, 1882
yilinda ilk kez sivil halkin 6grenim gorebilecegi bir giizel sanatlar okulu olan Sanayi-

i Nefise Mektebi kurulmustur (Turani, 1983: 9).

Resim 1.3: Sanayi-i Nefise Mektebi

Kaynak: http://www.msgsu.edu.tr, 2018

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu Osman Hamdi Bey, yabanci asilli
ogretmenleri kadrosuna almistir. Bunun nedeni ise; figiir gelenegini iyi bilen yabanci
ressamlardan bilingli olarak resim ve heykel ¢aligmalarina uygulamayr getirmek

olmustur (Serbetci, 2008: 16).

Tiirk sanatinin gelisim ivmesini uzun siire elinde tutacak olan, sanat begenisini
tayin etmede etkili olan ve ileri diizeyde bir egitim-6gretim yaklagimi igerisinde olan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin hizmete agilmasi iilke sanati adina ¢ok Onemli bir
girisimdir. Baslangigta yalnizca erkek 6grencilere desen ve yagliboya dersleri verilen

kurumda &grencilerin bilyiik cogunlugunu Istanbul’da yasayan yabancilarin veya


http://www.msgsu.edu.tr/
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azinliktan gelenlerin olusturdugu, zamanla Tiirk 6grencilerin sayisinin arttig1 goriiliir

(sanalmuze.tcmb.gov.tr, 2018).

Sanayi-i Nefise Mektebi isimli okulun miidiirliigiinii kurulusundan itibaren 27
yil boyunca Osman Hamdi Bey yapmistir. Egitim sistemi Paris'teki I'Ecole des
Beaux-Arts drnek almarak olusturulmus akademik bir egitimdir. Ogretmen kadrosu
baslangigta yabanci hocalardan olusan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin desen derslerini
Polonyali Warnia Zarzecki, Yaglhboya derslerini Italyan Valery, heykel derslerini
Osgan Efendi vermistir (Enuysal, 2010: 27).

1914’te Sanayi-i Nefise’ye kosut bir Inas (Kizlar) Sanayi-i Nefise Mektebi
acilmis ve Cumhuriyetten sonra 1926’da bu iki kurum tek bir cati1 altinda
birlestirilmistir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Beyazit’taki Zeynep Hanim
Konagrnin bir boliimiinde (bugiin Istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat
Fakiiltelerinin bulundugu yer) acilmistir. Kiz 6grencilere giizel sanatlar alaninda
egitim olanag1 saglayan okulun ilk miidiirii de, ilk ressamlardan olan Mihri Miisfik
Hanim’dir (Korur, 2008: 63). Tiirk kizlarina giiven veren Mihri Hanim’1n kisiligi bu
okula katilimi artrrmistir. Tiirk resim sanati tarihinde profesyonel anlamda kadin
ressam olarak bilinen Mihri Miisfik 6zellikle yagh boya ve pastelde giigli bir teknige

sahiptir (circlelove.co.turk-resim, 2018).

1982 yilinda ise ¢ikarilan bir kararname ile iiniversiteye doniiserek ‘“Mimar
Sinan Universitesi” adin1 almistir (tarih.tumders.com, 2018).Sanayi-i Nefise Mektebi
mezunlarindan olusan sanatgilar daha sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ni

kurmustur.
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1.1.2. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

Ik gruplasma hareketi olan, “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” belirli bir akim ya
da anlayig1 savunup onu c¢agdas Tiirk resmine dayatmak yerine daha ¢ok toplumun
sanatsal olaylar karsisindaki duyarliligina hiz kazandirmak amacina yonelik olmustur

(Bulut, 2009: 81).

1908’de ilk Tiirk ressamlar dernegi olarak kurulan “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin” adi1 1921°de Tiirk Ressamlar Birligi olarak degistirilmistir(Akdagl,
2007: 6).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi dénemin sanat etkinliklerinde
goriilen 6nemli artislardan birisidir. Ag¢ilan resim sergileri ve Sisli Atdlyesi olarak
adlandirilan resim atolyesi Tirkiye’de gelisen resim sanatinin en Onemli
gostergelerinin basinda gelmektedir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ressamlari
daha sonra Calli Grubu olarak bilinen 1914 Kusagi Ressamlar1 grubunu

olusturmustur.

Resim 1.4: Sisli Atolyesi
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Kaynak: https://goo.gl/images/mK, 2018


https://goo.gl/images
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1.1.3. 1914 Kusag1 Ressamlar

1908’ de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin asker kokenli ressamlardan
sivil kusaga gecis, 1910 Calli Grubu olarak bilinen izlenimci ressamlar kusagiyla

gerceklesmistir (MEB, 2012: 12).

1900' lii yillarm baslarinda iglerinde Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi
Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Hikmet Onat, Namik Ismail ve Ruhi Arel gibi
sanatcilarm yer aldigi bazi geng ressamlar, sanat egitimi i¢in yurt digina gonderilmis
ve Birinci Diinya Savasi'nin ¢ikmasiyla 1914 yili igerisinde yurda dénen bu

sanat¢ilara 14 Kusagi Sanatgilari adi verilmistir (Bayav, 2016: 28).

Biiyiik ¢ogunlugu Fransa ve Almanya’daki atdlyelerde egitim goren Tiirk
ressamlari, Avrupa’daki sanat akimlarindan kendilerine uygun olanlari, biraz da bu
akimlar1 geriden takip ederek, Tiirk resmi igerisine tasimislardir (Cetin ve Avci,

2014: 47).

Calli Kusagi sanatgilari bat1 izlenimlerinin renk konusunda gosterdikleri
hassasiyete sadik kalmiglardir. Tiirk izlenimleri sicak-soguk renk kontrastlarmdan
faydalanarak hacim ve derinlik etkisi ortaya ¢ikarmaya c¢alismislardir. Batili
izlenimcilerden farkli olarak lokal renkler kullanmislar, nesnelerin dogal rengine
sadik kalmislardir. Tbrahim Calli renk konusunda izlenimci ilkelere sadik kalmaya
gayret gostermistir. Yapitlarin1 sicak-soguk renk zitliklarindan faydalanarak
olusturmustur Feyhaman Duran; izlenimcilerin paletini kullanmis, sicak ve saf
renkleri tercih etmistir. Natlirmortlarinda ve nii resimlerinde Renoir’i animsatan
sicak renkler kullanmistir. Hikmet Onat ise; genis ve biikiimli bir firca kullanmay1
tercih etmis, renkg¢i tutumuna karsin paletinde siyaha ve kahverengiye yer vermekten
kacmmamustir. Yapitlarint olustururken bati izlenimciliginden hareket eden Nazmi
Ziya ise renkte parlaklig1 tercih etmistir. Avni Lifij ise ruh halini yansitan eserlerinde

kahverengi ve kirmizi renk skalasindan faydalanmistir(Guiven, 2010: 32-33).

Tiirk soyut sanat¢ilarinda ilk Ozgiir anlatimlar, Avrupa’ya Ogrenim i¢in
gonderilen Calli Kusagr ressamlarnin  olmustur. Ressamlar  Avrupa’daki

izlenimlerini Tiirkiye’deki geng kusaklara da aktarmiglardir(Akdagli, 2007: 2).
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Konu olarak Turk halkinin motiflerini secen kusak, yerel bir dille izlenimciligi
sentezleyerek sunabilmistir. 1914 Kusagi sanatcilari, eski ile yeninin, gelenekle
cagdaslhigm bir arada yerel bir dille anlatilmasi fikrinin mimarlaridir. Daha sonra
kurulacak olan Cumhuriyet'e tam destek vermis, bu cati altinda ulusal bir sanatin
dogmasina da katki sunmuslardir. Bunu gerek Sisli Atdlyesi'nde Kurtulus Savasi’ni
resimleyerek micadeleyi halka mal etme ugraslariyla gerekse diisiince yazilariyla

yapmuglardir (Tansug, 1973: 5).

Turk sanatcilarinin ¢gogunun milli duygularla hareket ettigi goriilmektedir. En
onemli olusumlardan biri Sisli Atdlyesi’nde milli duygularla yapilan resimlerdir.
Askerlerin cesaretini, iilkeleri ugruna yaptiklar1 fedakarliklar1 ve savas sahnelerini

konu alan pek ¢ok resim yapilmistir (Karaaslan vd, 2017: 944).

Resimlerin 1. Diinya Savasi sirasinda miittefiklerin topraklarinda sergilenmesi
icin istenmesi sanat-siyaset iliskisinin ilk goOstergesidir. Ayni zamanda ulusal
duygular Tiirk resim sanatma girmeye baslamistir (Savaci, 2010: 276). Fakat bu

resimlerde ki ulusallik anlayis1 konularla smirh kalmistir (Bayramoglu, 2013: 4).

Sanatcilar ge¢cmiste islenenlerden farkli konular1 da tuvallerine yansitmislardir.
Toplumda olusturulmak istenen yeni heyecanlar ressamlarm tablolarinda
gorsellesmektedir. Ulkedeki sosyal degisiklikler toplumun her kesiminde oldugu gibi
sanata da yansidig1 goriilmektedir. Resim igerikleri toplum sorunlarina yoneliktir ve

o giiniin kosullar1 altinda bu gayet normal olmaktadir (Keskin, 2014: 96).

Empresyonizme en yakin, Hoca Ali Riza'nin serbest, 6zgir ve Bati resminin
etkisi altinda genisleten Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Tirk resminin ilk
portrecisi kabul edilen Feyhaman Duran, konuya gore teknik degistiren, degisik
temalar1 isleyen Namik Ismail, en kiiltiirliileri, sanatin tiimiiyle ilgilenen, romantik
mizacini resimlerine yansitan Avni Lifij ile Sami Yetik, Ruhi Arel, Mehmet Ali Laga
ve Hasan Vecih Bereketoglu bu gurubun ressamlaridir. Sanatgilarm bir boliimi
Sanayi-i Nefise Mektebi ¢ikisli, bir boliimii de askeri okullardan mezun olup Sanayi-

i Nefise Mektebi'ne gecenlerdir. Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar gibi askeri
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okul ¢ikisli ressamlarin kimi Sisli Atolyesi'nde iken bizzat savasa katilarak etitler

yapmis hatta esir diismiislerdir (Pasalioglu, 1996: 23).

Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hiiseyin
Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran gibi sanat¢ilar yurda dondiiklerinde 1914-1915
yillarinda ilk sergilerini agarlar. Empresyonist bir anlayis i¢cinde, atilimer bir ruhla
calisan bu sanatcilar Tiirk resmine portreyi, figlirii ve niiylii katmiglardir (Akdagl,

2007: 6).

Resim 1.5: 1914 Kusag1 Ressamlari

Kaynak: https://goo.gl/images/KE, 2018

Turk resmi Cumhuriyetle birlikte her alanda geliserek ilerlemistir. Tirk
resminin gelismesinde; Sanayi-i Nefise Mektebi’nin,inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ve 1914 Kusagi Ressamlarinin
etkisinin oldukca fazla oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte
yeni gruplar ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni gruplar resmin daha da ilerleyerek

cagdaslasma noktasina ulagsmasina sebep olmustur.


https://goo.gl/images/KE
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1.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanati

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan bagta Atatiirk olmak
iizere diger devlet adamlarinin da en ¢ok iizerinde durduklar1 konulardan biri Tiirkiye
Cumbhuriyet’ini bilim, teknik ve sanat alanlarinda ¢agdas devletlerin seviyesine

ulastirmak olmus ve bu hedef dogrultusunda biiytlik ¢aba sarf edilmistir.

Tirk resminin gelisim ¢izgisi Cumhuriyet donemiyle birlikte sosyal, kiiltiirel
ve dislinsel alanlardan etkilenerek ilerlemistir. Cumhuriyet’le beraber sanat;
cagdaslagma programina dayali bir anlayis icinde Cumhuriyet’in ana ilkelerinden biri
olan Devlet¢ilik kapsaminda degerlendirilmistir. Devlet sanati ve sanatgiy1
kalkindirma, sanati halkla bulusturma ve halk arasinda sanat zevkinin yayilmasinda

oncii olma gibi gorevleri tistlenmistir(circlelove.co.turk-resim, 2018).

Devletin kiiltlir sanat politikasi; Tiirk sanatina hem c¢agdas hem de ulusal bir
kimlik kazandirma, gelistirilen sanat egitimi programlari ile milli sanat diisiinii
gerceklestirme ve halkin sanat yoluyla gelismesini saglamak amaciyla yapmaktir

(Karaaslan vd, 2017: 941).

Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilan bu ¢alismalarla sonra sanata verilen
degergiderek artmustir. Birgok eserin restorasyonu baslatilmis ve restore edilen

yerlerden bazilarinda ya sergiler agilmig ya da giizel sanatlar egitimi verilmesi i¢in

kullanilmistir (Akdagli, 2007: 7).

Cumhuriyet’in ilk kusak sanat¢ilar;; Osmanlinin son yillarmni, isgali ve
savaglar1 ve nihayet Cumhuriyet’in heyecanini ¢ocukluk ya da ilk genglik yillarinda
yasamislardir. Atatiirk’iin ¢cagdaslasma hamlelerinin ve devrim ruhunun birer tanigi
ve pargasi olmuslardir. Atatlrk 1923°te Bursa Sark Sinemasi’nda yaptigi konugsmada:
“Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap
ettigi seyleri yapmaz, itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur”
demekteydi. Devletin sanata destegi, iste bu saglam temellere dayanmaktadir ve
devlet bu dogrultuda, sanatin gelisebilecegi bir ortama zemin hazirlama c¢abasi

icerisine girmistir (www.iku.edu.tr, 2018).
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Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilkemizde sanat alaninda ¢esitli etkinliklere hiz
verilmistir.Istanbul, Ankara ve izmir gibi biiyiik sehirlerde resim galerileri, sergileri
acilmaya baslanmis ve sanat yeni bir ivme kazanmistir. Cumhuriyet’in ilan edildigi
giin Ankara'da ilk sergi acilmistir. Ayni yil Galatasaray sergilerinin besincisinin
acilis1 Sanayi-i Nefise Mektebi'nin salonunda gorkemli bir sekilde kutlanmistir.
Toplantida Hamdullah Suphi tarafindan Mustafa Kemal'in gonderdigi mesaj
okunmustur. Bu sergide Atatiirk adina ii¢ tablo satin alinmistir (Duben, 2007: 203).

1930°’Iu yillarin baslarinda her alanda yiiriitiilmek istenen yenilesme yeniden
kurma caligmalar1 ¢ergevesinde ve Cumhuriyet’in 10. Y1l kutlama programi iginde
yer almak iizere “Inkilap Resimler Sergisi” agilmustir. Bu sergiler 1933-1936 yillar1
arasinda toplam dort kez gerceklestirilmistir (Savac1,2010: 67).TUrk resminin
yerel/ydresel konularla 6zgiin igerik kazandirilmasi igin 1937 yilinda ise “Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi” agilmistir (Baskan, 2014: 103).

Sanatgilar bu sergilerle; Atatiirk Ilke ve Inkilaplari, Cumhuriyet’in faziletleri
gibi konulara yonelmislerdir. Sergilenen eserlerde Kurtulus Savasi sirasinda
gosterilen kahramanliklar ve geng¢ devletin sanayilesme yolunda yaptig1 atilimlar da

gorsellestirilmektedir (Uzunoglu, 2013: 163).

Resim1.6: Ibrahim Calli“Tiirk Topgular/Topcu Mevzi Ahrken”

Kaynak: http://www.sanatteorisi, 2018
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Resim 4’te Ibrahim Calli’nmn “Tiirk Topgulary/Topgu Mevzi Alirken” adli eseri
yer almaktadir. Bu resimde ibrahim Calli Turk askerinin Kurtulus Savasi sirasinda
gosterdigi kahramanliklar1 ve fedakarliklari anlatmaya c¢aligmigtir. Bu resim o

donemi gorsellestiren en giizel 6rneklerden birisidir.

1938 Tirkiye’sinde devletin baslattigisanat¢ilarin - memleket gezileriyle
Anadolu’nun pek c¢ok yerine ulasilmis ve c¢ok yonli izlenimler resimlerle
anlatilmistir(Uz, 2012: 66).

Sanatgilar bu yilla birlikte Anadolu’nun degisik goriinimlerini, folklorik
Ozellikleri gosteren portre ve figiir kompozisyonlarini, kdy ve kent yasamina dair
sahneleri konu olarak tercih etmeye baslamislardir. TUrk resminde gorilen bu
degisiklik sanata yeni bir i¢erik kazandirmis milli sanat duyarlilig1 kazanan ressamlar

zamanla kendi kisiliklerine kavusmuslardir (Kiyar, 2007: 73).

Savas kosullarma ragmen 1939 yilinda “Devlet Resim ve Heykel
Sergileri”agilmistir. Bu sergi ile sanatgilarin 6zverili bir sekilde tretimlerini ve
calismalarini siirdiirdiikleri goriilmektedir (Savaci, 2010: 236). Agilist her yil 29
Ekim’de yapilan ve bir yonetmelige gore diizenlenen“Devlet Resim ve Heykel

Sergileri” her y1l geleneksel olarak devam ettirilmektedir(Bulut, 2009: 12).

1945°ten sonra II. Diinya savasinin etkisiyle Tiirkiye biiyiik ekonomik sorunlar
yasamistir. Fakat biitiin iilkelerin sanatlarini etkileyen ve koklii degisimler meydana
getiren bu siire¢, tahmin edildiginin tam aksine diinya iilkeleri gibi Tirkiye’yi de
sanat fuarlari, festivaller ve bienaller gibi sanatsal faaliyetlerde bir araya getirerek
toplum ve sanatgilarin tanigma alanlarmi biiytitmiistiir. Sanatcilar bir yandan Turkiye
sartlar1 iginde var olma savasi verirken bir yandan da geleneksel ve milli karakterden

odiin vermeden evrensel olanla birlesmislerdir (Kiyar, 2007: 41).

Bu doénemde sosyal yapidaki degisiklikler, bat1 diinyasinda gegerli olan tavir ve
hareketlerin kitle iletisim araglar1 sayesinde aninda izlenebilmesi sanatta birgok
yeniligin uygulanmasima ve kisisel ¢abalarla 6nemli sanat¢ilarin yetismesine vesile

olmustur (Bayramoglu, 2013: 6).
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1950 sonrasi, yeni egilimler gergeklestiren resim sanatcilarinin  donemi
olmustur. Nuri Iyem, Neset Giinal gibi toplumcu egilimde gériilen sanatcilarm yani
sira Orhan Peker, Nedim Giinsur ve Adnan Coker gibi sanatg¢ilar kigisel iisluplarini

basariyla ortaya koymuslardir (www.kulturelbellek.com, 2018).

Bati’ya giden sanatgilar ya da Bati’dan gelen sanat kitaplar1 vasitasiyla soyut
sanatla karsilasan sanatcilar geleneksel sanata yonelmisler ve cagdas bir Tiirk resmi

ortaya koymaya c¢alismislar (Dalkiran, 2018: 10).

Cagdaslasmay1 yakalama, muasir medeniyetler seviyesinin {izerine ¢ikma
amac1 cercevesinde evrensel Olgiilere itibar eden donemin yonetici kadrolari,
sanatgilarin yetismesine destek olmak i¢in modern anlamda bir resim heykel miizesi
kurdurmustur. Devlet Resim Heykel Miizesi’'nde her yil diizenli sergilerin agilmasi
saglanmig, yapilan yarigmalar yoluyla sanatc¢ilar biliylik oOlgiide desteklenmistir.
1950’11 yillardan sonra Tiirkiye’de sanat piyasasinda bircok o©zel banka ve
kolleksiyonerlerden s6z etmek miimkiin olmustur. Agilan miizayedelerde Tiirk
resminin en Onemli sahsiyetlerinin tablolar1 alict bulmaya baslamistir. Sanat ve
sanat¢min itibar gordiigli bir ortam yakalanmistir. Resmin, resim derslerinin ve
ressamlarin toplum igerisinde bazi tabular1 yiktigi, elle tutulur derecede saygi

gordiigi bir ortam da olusmustur (Cetin ve Avc1,2014:49-50).

Vilayet Tablolar1 adi altinda 1950°’1li yillarda bir program diizenlenmistir.
TBMM i¢in resim yapmak tizere 100 ressam gonderilmistir. Yapilan bu resimler
cesitli nedenlerle ve ¢cok fazla modern oldugu gerekcesiyle sergi acilis1 yapilmadan
kapatilmistir. 2006 yilina gelindiginde ise; “Tiirkiye Resimleniyor” ve arkasindan

“Garlar” projeleri hayata gegirilmistir (Savaci, 2010: 293).

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce baglaylp Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
yasanan biitiin bu gelismelerguzel sanata ve resme ne kadar ¢ok 6nem verildigini
gOstermektedir. Biitiin bu uygulamalar Cumhuriyet’in ilanindan 6nce kurulmaya
baglayan resim gruplarinin Cumhuriyet doéneminde de kurulmaya devam
ettiginingostergesidir. Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde bu gruplarin ¢ok

onemli bir yeri vardir.
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1.2.1. Grup Olgusu

Cagdas Tirk resim sanatinin gelismesinde sanatg¢i gruplarmin, birlik ve
desteklerinin ¢cok dnemli bir rolii vardir. Kokli bir resim geleneginin olmayis1 halk
kitlelerinin iiretilen sanat yapitlarin1 degerlendirmeyisi ve sanatg¢ilarin yapitlarini
sergileyebilecekleri sergi salonlar1 ve sanat galerilerinin bulunmayisi bu tiir gruplarin

olugmasinin sebebi olmustur (Ersoy, 1998: 24).

Osmanlmin son donemi ile baslayan Cumhuriyetin ilami ile devam eden ve
gunimize kadar stiren Turk resminde Bat1 sanatindan etkilenmeler sonucu degisim
ve gruplasma siireci baslamistir. Cagdas Tiirk resminin gelismesinde sanatci
gruplarinin ¢ok 6nemli bir rolii vardir. Bu gruplarin birlik ve destekleri Cagdas Tiirk

resminin gelismesinde dnemli bir yere sahiptir.

Tiirk resmindeki degisim ve gelisim yurt disina gonderilen askeri ressamlar ile
baslamistir. Avrupa’ya giden sanatgilar yurda dondiikten sonra sanattaher alanda
degismeler baslamistir. Gerek islup gerek kullanilan malzeme ve gerekse konu

secimi bakimindan farkliliklar gériillmeye baslanmustir.

Cumhuriyet ilanindan 6nce baslayip Cumhuriyet ilan edildikten sonra da ortaya
¢ikmaya baslayan gruplarin basinda 1929 yilinda kurulan “Mustakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” gelmektedir. Bu grup Cumhuriyet ilan edildikten sonra
kurulan ilk gruptur. Bu grubun iiyeleri Giizel Sanatlar Akademisi’ni yeni bitiren

genclerden olusmaktadir.

Mustakillerden ayrilan bir grup 1933 yilinda “d” Grubunu kurmustur.
Gruplagsma faaliyetlerini 1941 yilinda “d” grubunun faaliyetlerine tepki olarak

kurulmus Bat1 anlayisini benimseyen “Yeniler Grubu” takip etmektedir.

Son olarak 1942 yilinda Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan kurulan ve on yil
faaliyet gosteren 1952 yilina kadar da etkinlikleri devam ettiren“Onlar Grubu”

gelmektedir.
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1.2.1.1. Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

Cagdas Tiirk resim sanatmin gelismesinde sanat¢i gruplarnin, birlik ve
desteklerinin ¢ok Onemli bir yeri vardir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi, Tirk resim sanatinin tarihsel siireci igerisinde kurulan ikinci dernegi
olmustur. Buna karsilik bu birlik Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ise kurulan ilk sanatct
dernegidir (Bulut, 2009: 6).

Resim1.7: Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Kaynak:http://sanathocam. 2018

Sanatsal sorunlari1 bir birlik hareketiyle giindeme tagimayi, yaygmn sanat
anlayisini bir anlamda elestirmeyi, plastik sanatlarin daha saglikli temeller tizerinde
gelismesini onermeyi diisiinen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1928-
1942 yillar1 arasinda etkinlik gosterir. Miistakiller; estetik ve plastik a¢idan izlenimci
aligkanliklarinin yaygmlagsmas: sonucu neredeyse gormezden gelinene ii¢ boyutlu
derinlikli mekan olgusunun ve kavramimin 6nemini vurgulamak, ayni sekilde yap1
sorununu diistinsel ve plastik diizeyde tartigmak isterler. Dolayli olarak Tiirk

resminde bir diisiince ve yaklasim degisiminin kaynag1 olarak goriilen Miistakiller;
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plan, modiilasyon, bosluk ve yapi gibi degerleri 6ne ¢ikaran radikal bir sanat

tartigmasi tizerine yogunlasan anlayisa sahiptirler (sanalmuze.tcmb.gov.tr, 2018).

Miistakillerin tiyeleri, 1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde
Ogrenime baslayan sanat¢ilardan olusmustur. Bu sanatg¢ilarin yagsamlari ve egitim
donemleri Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyetin
kurulus yillarina rastlamaktadir. Bu nedenle de yasadiklar1 toplumun hizla gelisen ve
degisen siyasal, ekonomik ve kiiltliirel olusumlarmin i¢inde; gelismeleri gorerek,

okuyarak ve diisiinerek yetismislerdir (Giiven, 2010: 103).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi tiyeleri farkli okul ve atOlyelerde
egitim almiglardir. Nurullah Berk Paris’te Ernest Laurent atdlyesinde egitim
gormiistiir. Cevat Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik, Muhittin Sebati de Paris’te
Academie Julien’de Paul Albert Laurens atdlyesinde egitim gormiislerdir. Ratip Asir
Acudogu Academie, Julien’de Brourchard ve Landawski daha sonra da Almanya’da
Prof. Belecker atdlyesinde 6§renim gormiistiir. Birlik sanat¢ilarindan Fahri Arkunlar
Paris Dekoratif Sanatlar Okulu’ndan sonra Almanya’da Leipzig at6lyesinde egitimini
devam ettirmigstir. Birligin tek bayan sanat¢is1 olan Hale Asaf ise Paris’te Grande

Chaumicre at6lyesinde egitim almislardir (Korur, 2008: 75-76).

Birligin amaci, iilkemizde yeni gelismekte olan sanatin saglam temeller
iistiinde ylikselmesini saglamak ve sanat i¢in 6zgilir bir ortam olusturmaktir. Ayrica
halki aydinlatmak amaciyla miizeler agmak, yaym yapmak, konferans vermek ve
yabanci sanatcilar1 sergi agmak i¢in iilkeye cagirmak gibi amaclar1 siralayan
“Miistakiller”, 1929-1948 yillar1 arasinda basta Istanbul ve Anakara olmak iizere

cesitli kentlerde 20’den fazla sergi diizenlemislerdir (circelove.co/turk-resim, 2018).

1924 yilinda Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Mubhittin Sebati ve
Ali Karsan Paris’te Lucien Simon, Jean Pierre, Laurens'in atdlyesinde resim
calismaya baslamislardir. Paris'in yani sira Miinih’te Hans Hofmann'in atdlyesinde
egitim goren Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi gibi genglerde vardir. 1928'de yurda
donen bu geng kusak sanatgilar bir araya gelerek énce Ankara EtnografyaMiizesi'nde

bir sergi agmuslar. Ikinci sergilerini de Cagaloglu Tirk Ocagi'nda



21

gerceklestirmislerdir. Bu sanatgilar “Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”
ad1 altinda toplanmislardir. Bu birligin iiyeleri Mubhittin Sebati, Zeki Kocamemi, Ali
Avni Celebi, Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Hale Asaf ile Heykeltiras
Hadi Bara, Ratip Acudogu ve Ziihtii Miiridoglu'dur (Ersoy, 1998: 24-25).

Sair Abdiilhak Hamit Tarhan’in agilisini gergeklestirdigi bu sergide 73 tablo ve
3 heykel yer almaktadir. Eserlerin biiyiik ¢ogunlugu Ankara Etnografya Miizesi
sergisinde yer alan resimlerden olugsmaktadir. Sanatcilar sergi sonrasinda yaptiklari
degerlendirmede, toplumun ilgisinin yetersizliginden ve elestirmenlerin eserlerin

Onemini anlayamayislarindan yakinmislardi (www.poetikhars.com, 2018).

Sergiye katilan sanatcilarin yapitlarindaki farkliliklar, bu dénemde cok ilgi
¢ekmis ayn1 zamanda da tepkilere neden olmustur (Korur, 2008: 72).

Miistakillerin ilk sergilerini agtiklar1 1928 yili ayn1 zamanda Latin alfabesinin
de kabul edildigi yildir. Sanatc¢ilar yeni bigcimlerini 6zgiirce kullanma cesaretini

Atatlirk’iin devrimlerinden almaktadirlar (Bulut, 2009: 7).

Bu sanatcilar Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde edindikleri kuramsal
bilgileri ve uygulama yontemlerini Paris ve Miinih’te katildiklar1 atolyelerde yeni
Ogreticilerinin dgretileriyle zenginlestirmislerdir. Bu arada c¢evrelerinde siiriip giden
sanat olaylarini da izlemislerdir. Egitimlerini siirdiirdiikleri giinlerde Avrupa sanatina
egemen olan sanat akimlarini, sanat¢ilarini ve yapitlarmi yakindan tanima olanagi
bulmuslardir. Ayrica yaptiklar1 miize arastirmalari incelemeleriyle Ronesans’tan
baslayarak gelisen resim sanatinin donemlerinin degerli Orneklerinin teknik ve
uygulama Ozelliklerini gozlemlemislerdir. Bu egitim birikimi sonucunda bireysel
egilimlerini ve sanat anlayislarini saptamiglar ve bunlar1 giclendirme imkani

bulmuslardir (Giiven, 2010: 109).

Miistakil Ressamlar Birligi’nin en g¢arpict tarafi ressamlarin ortak
Ozelliklerinin yok denecek kadar az olmasidir. Hemen hemen hepsi degisik akimlarin
etkisi altinda caligmiglardir. Bu ressamlarin hemen hepsinin renk¢i kaygilardan ¢ok

resimlerinde, desen saglamligina ve ¢izgiye onem verdikleri gorilmektedir. Bunun
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sebebi o donemde ressamlar etkisi altinda birakan akimlarm ortak 6zelliginin de

renkten ¢ok desen ve ¢izgiyi temel alan akimlar olmasidir (MEB, 2012: 34).

Amaglar1 Tirk resminin gelisimine katkida bulunmak ve ona temel olacak
yapitlar ortaya koymak olan Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 1914
Kusagi iiyelerinin dgrencileri olmuslar ve ayni sekilde 1933 yilinda kurulan “d”
Grubu iyeleri de bu kusagin sanatsal deneyimlerinden yararlanmislardir(Korur,

2008: 97).

Birlik iiyesi olan sanatgilar Avrupa’da izlenimcilikten sonra gelisen sanat
akimlarmin varligini duyuran bireysel anlayislarini, zengin bir konu ¢esitliligi icinde
ele almislardir. Natiirmontlar, peyzajlar, portreler ve 6zellikle cevrelerinde gelisen
olaylar1 ve esyalar1 konu olarak degerlendiren kompozisyonlar, sanatcilarin farkl

bicemlerinde degerli sanat {iriinlerine dontismiislerdir (Gliven, 2010: 113).

Miistakiller sanatsal ortam saglanmasi konusunu, grup ilkesi ve c¢oziilmesi
gereken bir mesele haline getirmislerdir. Toplantilarinda, siirekli bunu tartisir
olmuslardir. Grup yapmis oldugu toplantilarda sanatsal estetik kaygidan ziyade, bu
konu {izerine yogunlasmalar1 ve ¢abalarini bu meseleyi ¢ozmeye yonelik harcamalari

anlasmazliklarin ¢ikmasina sebep olmustur (Serbetgi, 2008: 22).

Nurullah Berk’in Paris’e gitmesi, Hale Asaf’in Paris’e yerlesmesi ve 1933
yilinda Mubhittin Sebati’nin 6limii Miistakillerin dagilmasmma ve bir etkinlik
gosterememesine neden olmustur. Bu dénemde Miistakiller ’den ayrilan bir grup

sanat¢1, 1933 yilinda “d” Grubunu kurmustur (sanathocam.blogspot.com, 2018).

Bu donemde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin
etkinlikleri siirerken bu gruptan ayrilan sanatgilar Tiirk resim tarihi igerisinde kurulan
dordinct birlik olmalarindan dolay1 “d” Grubu adin1 verdikleriyeni bir sanat¢1 birligi

olusturmuslardir (alsahindex.blogcu.com, 2018).
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1.2.1.2. “d” Grubu

“d” Grubu; Tiirkiye’de smirh bir katilimla kurulmusg goriinen fakat kapsami ve

etkisi bllyiik olan grupsal bir hareketin adidir (sanalmuze.tcmb.gov.tr, 2018).

Bes ressam ve bir heykeltiras tarafindan kurulan “d” Grubu, Tirkiye’deki sanat
kuruluslarmin dordiinciisii oldugundan, alfabenin doérdiincii harfini isim olarak

se¢mislerdir (MEB, 2012: 35).

“d” Grubu’nun baslangictan beri kendilerine simge olarak sectikleri d harfinin

tasidig1 grafik de, sanat tavirlarini agiklamada aracilik etmektedir (Serbet¢i, 2008:
51).

Resim1.8: “d” Grubu Sanatgilari
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Kaynak: https://www.google.com.tr, 2018

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi'nin dagilmasindan sonra
Cumbhuriyet'in  kurulusunun onuncuyilina rastlayan 1933 yilinda “d” Grubu
kurulmustur. Atatiirk'iin 6nderliginde cagdaslasmaya baslayan Tiirkiye'nin diisiince
ve sanat diinyasinda da ayni dogrultuda gelismeler baslamistir. 20. yiizyilin bagindan
itibaren batida plastik sanatlar alaninda yeni goriis ve duyuslar, yeni teknikler, farkl

egilimler birbirini izlemistir. “d” Grubu Nurullah Berk’in onciiliigiinde Zeki Faik


https://www.google.com.tr/
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Izer, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan
kurulmustur. 1933 yilinda Narmanli haninda bir sapkaci diikkkaninda dizenledikleri
ilk sergilerinden sonra grubun dagildig1 1947 yilina dek her yil aralarina katilan yeni
isimlerle etkinliklerini devam ettirmislerdir. O donemlerde kisisel sergi yerine grup
sergileri yaygindi. “d” Grubu sanatgilar1 batida uygulanan Kiibizm, Konstriktivizm
veya soyut resim gibi ¢agdas sanat tisluplarini Tiirk sanatina tagimiglardir (Ersoy,
1998: 25). Kiibist sanat¢ilar, doga bicimlerini parcalayip geometrik formlara
doniistiirerek soyutlamaya gitmislerdir (Bulat vd, 2014: 106).

Gruba sonradan katilan devlet bursu ya da kendi olanaklar1 ile sanat egitimini
pekistirmek lizere Paris’e giden 40’a yakin sanat¢inin, Kibizm kuramcis1 Andre
Lhote atdlyesinde, bir kaginin daKiibizmin taninmis temsilcileri olan Fernand Leger
ve Jean Metzinger gibi usta sanatgilarla ¢aligmalar1 kiibist egilimin 1960 yilina kadar

Turk resminde etkili olmasina neden olmustur (ekitap.kulturturizm.gov.tr, 2018).

“d” Grubu sanat¢ilarinin amaci; Batidaki sanat gelismelerini daha yakindan
izlemek, yeniliklere uyum saglamak ve ayni zamanda da kisilik degeri agir basan

caligmalara yonelmek olmustur (MEB, 2012: 36).

Grubun sanatgilar1; Batida yaygin sanat akimlarin1 Tiirkiye’ye getirerek giincel
sanat gorlslerini Tiirkiye’ye aksettirmek icin harekete ge¢mis, Tiirk plastik
sanatlarmin baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunmus ve bu eksikligi

gidermeyi amaglamiglardir (Geng, 2012: 405).

“d” Grubu sanatgilart Avrupa’daki tiim yenilikleri takip etmislerdir. Durgun
Tlrk sanatina hareket kazandirmak ve Tirk halkina hitap etmek istemislerdir

(Akdagli, 2007: 2).

Bu grubun hedefi; sanat ortamini canlandirmak ve gergek anlamda yasayan
sanat anlayisimi lilkeye yaymaktir. Bu dogrultuda, gerektiginde asir1 goriinmekten
bile Urkmeyen dogru yaklasimlar1 uyarlamak ise pratikte benimsenen bir ilke

olmustur (sanalmuze.tcmb.gov.tr, 2018).
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“d” Grubu adi altinda birlesen bu sanatgilar Tirk resminde modern sanati
baslatma olarak degerlendirdikleri bu yarisa birlikte katilmiglardir. 1947 yilina kadar
birlikte etkinlikler diizenleyen bu sanatgilar, duzenledikleri sergilerle toplumun ve
diger sanatgilarin ilgilerini ¢ekmeyi basarmislardir(Guven, 2010: 196). Her bir
sanat¢inin iislubu farkli olmustur (Korur, 2008: 101).

Grup ilk sergisini 8 Ekim 1933 yilinda Narmanli Yurdunda Mimoza Sapka
Evi’nde a¢cmistir. 160 desen calismasinin yer aldigi bu sergi grup iiyesi olan
sanat¢ilarin egilimlerinin tanitildigir ilk etkinliktir. Lhota, Leger, Gromaire’nin
etkisinde, kiibik formlarin yer aldigi bu sergi basinda yer alan yaz1 ve karikatiirler
araciligiyla elestiriler alwrken bir grup yazar da Batr'min modern akimlarmin
bilinmemesi ve alisgilmis ¢izginin disina ¢ikilmasmim bu elestirilere neden

olusturdugunu savunmustur(Guven, 2010: 198).

Yalniz desenlerden ibaret olan bu sergi magazanin alt ve iist kat salonlarmi
doldurmustur. Ikinci sergilerini ise 19 Ocak 1934’te Beyoglu Halkevi’nin iist kat
salonlarinda yarmistir. Ayni kadro ile 48 parca yagl ve sulu boya eser sergilenmistir
(digital.sabanciuniv.edu, 2018).Sergi brosiiriinde Peyami Safa’nin grubun felsefesini

aktaran bir yazsis1 yer almaktadir (Serbet¢i, 2008: 74).

1939’da Akademiye yakinligi ile bilinen Suud Kemal Yetkin’in atanmasi, grup
tiyelerine akademi kadrolarmin kapilarini agti. Grup artik yeni sergilerini akademi
salonlarinda ag¢iyordu. Grubun “Yurt Gezileri 'ne” ve Yurt Sergileri’ne ¢agrili olarak

katilmasi mesruiyetini daha da artirmaktadir (evrensel.net, 2018).

Yurt Gezileri; koyliiyii kentteki Halkevi’ne ¢ekme girisimi sonug vermeyince
koylere gitme fikrinden ortaya ¢ikmistir. Bu geziler milli sanat tartigmalarinin
devletin halka dogru hareketinin bir uzantisidir (circlelove.co.cumhuriyet, 2018).
Ressamlar bu gezileri “Memleketten Memlekete Doniis” olarak nitelendirmislerdir
(Baskan, 2014: 107).Bu donemde Yurt Gezileri’ ne ¢ikan ressamlardan beklenen;
tore, insan ve cevre degerlerini, Tiirkiye’deki sanat anlayisiyla biitiinlestirmektir
(Bulut, 2009: 14).
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10 Mayis 1944°te agilan “d” grubunun on birinci sergisi en parlak sergilerinden
biri olmustur. Ciinkii bu sergi diinyanin en taninmis sanatkarlarindan Fransiz ressami
Bonnard’a bir eseri bulunmaktaydi. BUyuk sanatkarm bir tablosu serginin seref
mevkiini iggal ediyordu (digital.sabanciuniv.edu, 2018). Ayrica; Akademide Resim
Bolimii sefligi yapan Léopold Lévy de dort yapitini sergiye koymustur(Serbetci,

2008: 77). Bu davranis Lévy’nin sergiye verdigi onemi gostermektedir.

1934 yilinda baslayan ve 1940 yillarindan itibaren hizlanan Tiirk resim sanatini
taklitten kurtarmak ve kendine has bir kimlige biiriinmesi i¢in ¢alisan “d” Grubu,
resim ¢aligmalarinda Tirk folklorik bigimsel 6geleri ile geleneksel sanatlarin bigim

mirasini kaynak olarak kullanmistir (Geng,2012: 415).

Giderek sanatci katilimlariyla kendini genisletmis olan grup, cok sik sergi
acmis ve zamanin kamuoyunu olduk¢ca mesgul etmistir. Olumlu olumsuz bir¢ok
elestiriye kars1 sonug olarak Tiirk sanatina yeni anlayislar getirmislerdir. Bu biiyiik

hareket sanatg¢ilarinin bireysel yapmis olduklar1 etkinliklerle sona ermistir (Serbetci,
2008:3).

Grubun iiyeleri modern sanatin ¢esitli iisluplarin1 savunmak ve benimsemekle
birlikte, tek bir ¢izgi iistiinde birleserek bir {islup birligi olusturamamistir(Bulut,
2009: 11).“d” Grubu’nun ortak bir Uslup gelistirmemesi 1947 yilinda grubun
dagilmasina neden olmustur (Akdagli, 2007: 2).

“d” Grubu’nun1947 yilindaki son sergisinde Zeki Faik izer ’in sadece bir resmi
yer almistir. Sergiye kendisi katilmamistir. Bu sergiden sonra “d” Grubu bdylece

gorevini ve yasamini tamamlamistir (Serbetci, 2008: 88).

“d” Grubu’nun dagilmasindan sonra yerine Yeniler Grubu adi altinda birlesen

sanatcilar Yeniler Grubu’nu kurmustur.
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1.2.1.3. Yeniler Grubu

1940°da akademinin yiiksek resim boliimiiniin faaliyete gegmesiyle bir grup
ressam, toplum yasamina agirlik veren yeni bir topluluk ¢evresinde birlesmislerdir.
Bu toplulugun adi Yeniler ya da Liman Ressamlari grubudur (MEB, 2012:
39).Yeniler Grubu; yeni bir sosyal muhteva igererek, halkin ¢ehresini yansitan bir
ayna olma isleviyle ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda ilk kez belli bir goriis agisina sahip

sanat¢1 toplulugu olarak dikkati cekmektedir (Kiyar, 2007: 41).

“d” Grubu ressamlarmin Bati tisluplarinin arkasindan giden anlayislarma karsi
bir tepki olarak 1940l yillarda bazi sanatgilar da yoresel ve yerel bir sanat akimi
olusturmaya calismiglardir. “Yeniler Grubu” adi altinda bir araya gelen grup “d”
Grubu'ndan ayrilan Abidin Dino, Hagmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yenen,
Ferruh Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal
Sonmezler, Nejat Melih Devrim ve Fethi Karakas'tan olusmustur (Ersoy, 1998: 28).

1940 yilinda Yeniler Grubu adi altinda Bati anlayisin1 benimseyen bu grup
taklitten uzak durarak, Bati resminin teknik ve yontemlerinden faydalanmayi, Tiirk
resmi i¢in daha faydali gormiislerdir. Konu olarak yoresel motifleri, kiiltiirel ve

ulusal degerleri se¢mislerdir (Akdagli, 2007: 2).

Yeniler Grubu bizzat ¢alisan halkin resmini ¢izmeye yonelmislerdir. Modern
resim anlayisini izleyerek, Batili etkileri Tirk resmine asilayarak bir yere
varilamayacagini savunan bu sanatcilar toplumcu ve toplumcu gercekei bir goriis

etrafinda birlesmislerdir (Bulut, 2009: 15).

Yeniler Grubu; ulusallik ve yoresellik kavramlarmin yogun olarak tartisildig:
bir ortamda, bozkiri, giinlilk yasami, koyliiyii, yurdumuzun ve halkimizin yasamini
iceren konular1 resimlerine yansitarak toplumcu gercekligin savunuculugunu

yaptiklari resimleri ile ideolojilerini 6zdeslestirmislerdir (Kilig, t.y. : 329).

Grubun amaci; toplumla iliskisi zayiflamig olan sanati, toplumsal yasamdan
aldig1 konulara agirlik vermek suretiyle insan ve ¢evre temeli lizerinde gelistirmektir.

Kendisinden &nceki “d” Grubu’nun sanat tutumuma kars1 ¢ikarak Istanbul limanini
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ve orada calisanlar1 gergek¢i bir gozlemin 15181 altinda inceleyerek tablolarina
aktarmiglardir. Kendilerini i¢cinde yasadiklar1 toplumun bir pargasi olarak goéren bu
ressamlar klasik ve alisilmis konularin disma ¢ikmaya ve toplumla diyalog kurmaya
calismiglardir. Sanata toplumsal gergek¢i bir goriisii egemen kilmak istemislerdir

(MEB, 2012: 39).

Figiir resminde toplumcu gercekei etkileri arastiran ve gelisen politik
bilin¢leriyle giindelik hayata iligkin tespitler yaparak bir anlamda sosyal bir elestiriyi
de hedefleyen bu gengler 1941°de yeniler Grubu adiyla &teki Istanbul’u betimleyen
“Liman” konulu bir sergiyle kamuoyunun karsisina ¢ikarlar (sanalmuze.tcmb.gov.tr,

2018).

Yeniler Grubu kendilerinden 6nde gelen “d” Grubu sanatgilarinin Bat1
akimlarmi1 getirmekle yetindiklerini, yurt sorunlar1 ve toplum dertleriyle
ilgilenmediklerini iddia etmis, oysa kendilerinin, ac1 da olsa baz1 gergekleri
anlayacaklarmi one slirmiislerdir. Gergekten de bu ilk sergileri Bati teknigine
uymakla birlikte konular1 bakimindan yerel bir nitelik tasiyordu. Halk yiginlarmin

yasantisi, isciler ve glinliik dertler ele aldiklar1 baslica temalardi (filozof.net, 2018).

Grup “toplumculuk” ve “gergeklik” kavramlar1 iizerinde temellenir. Bu
gruptaki ressamlardan istenilen halkin arasina katilip, eserler vermeleri ve boylelikle
halki sanattan kopuk olmaktan kurtarabilmeye katki saglamalaridir ( Edeer: t.y.152).
Yeniler Grubu toplumcu-gergekgi diisiince yapilariyla Anadolu’ya yonelme

konusunda benzer 6zellikler gostermislerdir (Savaci, 2010: 293).

Ikinci Diinya Savasi’nm etkisiyle yokluk ve sikinti igindeki toplumsal yasama
ozellikle kiyr kenar insanlarina yonelik bu sicak duygulu bakis ile dikkatleri
kendilerine yoneltirler. On yil kadar siiren bu grupsal hareket bu siire zarfinda
yaklasik olarak 18 sergi diizenler. Savas sonrasinda gozlenen yeni resim
yaklagimlarmma duyulan ilgi ve bazi grup iiyelerinin yurt disina ¢ikislar1 nedeniyle
Yeniler Grubu’nun etkinliklerine son verdikleri gorilmektedir
(sanalmuze.tcmb.gov.tr, 2018).1952 yilinda dagilan bu grup iiyeleri daha sonra soyut
sanata yonelmislerdir (Akdagli, 2007: 2).
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1.2.1.4. Onlar Grubu

1942'de Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinden on 6grencinin kurdugu ve
1952 yila kadar etkinliklerini siirdiirdiigii “Onlar Grubu” sanat¢ilari, hocalarinin
gordiigi egitim dogrultusunda halk sanatlarindan yararlanma c¢abasi igine
girmislerdir (Bulut, 2009: 23).Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan kurulan bu grup

sanat¢ilar1 ulusalciligi savunmuslardir (Savaci, 2010: 293).

Onlar Grubu'nun basinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde hocalik yapan Bedri
Rahmi Eyiliboglu gelmektedir. Eyliboglu; renkli ve giiclii kisiligi ile sanatc¢i ve
aydmlar arasinda oldukga etkilidir ve 6grencilerini bu diisiinceler dogrultusunda
egitmektedir. Amaci; Bati1 resminin 6zelliklerini geleneksel sanatin kaynaklariyla
birlestirmek ve Tiirk Resim Sanatini1 6zgiin bir kimlige kavusturmaktir. Bedri Rahmi,
Bati resmini yadsimamaktadir ve Bat1 resmini taklit etmekten kurtarmak amacindadir

(Ozsezgin, 1982: 83).

Bu ¢izgiyi benimseyen sanatgilar, grup iiyelerinin 6zgiin tarzlarini korumalarini
savunmuslardir. Bu grubun sanatg¢ilar1 hocalar1 Bedri Rahmi’nin “leke, ¢izgi, benek
ve renk” tslubundan etkilenerek kisisel arastirmalara yonelmislerdir (gulresm.com,

2018).

Onlar Grubu’nun Akademi’nin yemekhanesinde a¢mis olduklar1 ilk

‘

sergilerinin afislerinde Dogu-Bati sentezi ele alinmistir.Grup Uyeleri; “...ne yalnizca
Bativa ne de yalmizca iilkeye baglh kalinarak ozgiin bir Tiirk Sanati
olusturulmayacagr  diisiincesini  tasimaktadiriar...”(Bulut, 2009: 28).Bu ilk
sergilerinin girisinde bir yanda El Greco’nun bir resminin ROprodiiksiyonu, bir yanda
da Anadolu Kilimi Naksinin asilmis olmasi Onlar Grubu’nun Dogu-Bati sentezi
egilimini ortaya koymaktadir (turkcebilgi.com, 2018).Onlar Grubu 1952 yilina kadar
etkinliklerini devam ettirmislerdir (Savaci, 2010: 243). Ortaya ¢ikan biitiin bu
gruplarin faaliyetlerini icra etmek ve duyurmak icin ¢esitli sanat kurumlarmin

varligma ihtiya¢ duyulmus ve sanat kurumlar1 olusmaya baslamistir. Bu ihtiyactan

dolay1 galeri, okul, kurs, gazete ve dergi gibi sanat kurumlari ortaya ¢ikmistir.


http://www.gulresm.com/
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1.3. Cumhuriyet Sonrasi Sanat Kurumlar

Sanat egitimi almak her insan i¢in 6nemli bir ihtiyagtir. Sanat egitimi almig
bireylerin dogru bakmayi, duymayi, gormeyi ve g¢evresindeki giizelliklerin farkina
varmay1 0grenmis olduklar1 sdylenebilir(Y1lmaz ve Sahan, 2016:717). Bu nedenle
sanat kurumalarinda sanat egitimi almak bireylerin kendilerini gelistirmeleri ve ifade

edebilmeleri yontnden oldukga 6nemlidir.

Tiirkiye’de sanat kurumlarinin yapis1 ve uygulanan kiiltiir politikalar1 donemsel
olarak hem Avrupa ile hem de Amerika ile benzer 6zellikler tasimaktadir (Cakirkaya,

2010: 19).

Sanat kurumlari; bireylerin neyin glizel olduguna dair siirdiiriilen tartigma
stireclerine katilabilmelerine olanak saglamaktadir. Bu kurumlar1 vasitasiyla
olusturulan sanat, 6znelerin esglidiimlii eylemde bulunarak estetik yargilarin stirekli

yeniden insa edildigi bir saha olmustur (Ozkan, 2012: 138).

Sanat kurumlarnin basinda Miihendishane-i Berri Himayun ve Mekteb-i
Harbiye gibi askeri egitim veren kurumlar gelmektedir. Bu kurumlarda resim
derslerinin yer almasi Cumbhuriyet sonrasi sanat kurumlarmin olusmasinda ve

gelismesinde temel olmustur.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda uygulanan egitim ve kiiltiir politikasina baglh
olarak sanat kurumlarindaki ¢alismalar hiz kazanmistir. Milli Egitim Bakanligi’na
bagli Eski Eserler Miidiirliigii olusturulmus ve birkag¢ yil i¢inde Tiirkiye’nin ¢esitli

yorelerinde miizelerin kurulmasina basglanmistir(Altuner, 2007: 82).

Cumhuriyet déneminde (1923-1950) Resim Ogretmeni yetistiren iki 6nemli
egitim kurumu Giizel Sanatlar Akademisi ile Gazi Egitim Enstitlisii'diir. 1883'te
Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla kurulan 1926'da ad1 Giizel Sanatlar Akademisi olan
sanat egitimi kurumu, 1932'de Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii'nde
acilan Resim-Is Subesi'ni vermesine kadar, Tiirkiye'de resim dgretmeni yetistiren en
onemli egitim kurumu durumundadir. Ancak,Tiirkiye'de ilk resim dgretmenlerinin

daha baska kaynaklardan da yetistigi goriilmektedir (Etike, 2001: 36).
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Guzel Sanatlar Akademisi 1924 yilinda yenilenmis ve bu tarihtenitibaren
sanat¢ilara Avrupa bursu verilerek yurtdisinda egitimlerini tamamlamalari
saglanmistir. 1926 yilinda Ankara’da agilan sergilerin resmi sergi kabul edilmesi ve
odiiller verilerek belli sayida yapitin bir miize kurulmak iizere satin alinmasi 6n
gorilmistiir. 1932’de kurulan halkevleri ise toplumun kiiltiir ve sanata olan
duyarlhiliginin gelisimi acisindan oldugu kadar, sanatgilara sergi agabilecekleri mekan

saglamalar1 agisindan da 6nemlidir (www.iku.edu.tr, 2018).

Tirkiye’de  “d” Grubu’nun etkinliklerinin = siirdigii donemde, mevcut
yiiksekdgretim kurumlarinda esasli reformlar giindeme gelmistir. 1936 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’nde egitim alaninda uygulanmakta olan egitimin giiniin
kosullarina uydurulmasmi amaglayan bir takim yenilikler yapilmistir. Bu reformlar
gercevesinde Guzel Sanatlar Akademisi kadrolarinin yabanci Ogretmenlerle
desteklenmesi karariyla resim, heykel ve mimarlik bdliimlerinin basma yabanci
egitmenler getirilmistir. Boylece Cumbhuriyet ideolojisi dogrultusunda Bati’nin
cagdaslagsma anlayisiyla Glzel Sanatlar Akademisi’nde yabanci hocalarin etkinlikleri
arttirilmastir (circlelove.co.turk-resim, 2018). Yabanci hoca sayisinin arttirilmasi ile

eserlerde Tirk-Bati sentezi etkileri gelistirilmeye ¢alisiimustir.

Devlet Gizel Sanatlar Akademisi mudurl olan Burhan Toprak tarafindan 1936
yilinda resim atdlyesi sefligine Fransiz sanat¢1 L.Lévy  getirilmistir
(alsahindex.blogcu.com, 2018). Atolye sefligine Fransiz sanat¢i Lévy’nin
getirilmesiyle Bati’nin ¢agdaslasma anlayisi  Giizel Sanatlar Akademisine

uygulanmaya c¢alisilmistir.

1980’lere yaklasildiginda sanata yatirim yapan 6zel kurumlar, galeriler ve
koleksiyonerler ortaya ¢ikmaktadir. Sanatta yerellesme, kiltirel demokrasi,
kamusallagma ve toplumsal katilim gibi kavramlar da sanat tartigmalarina konu
olmaktadir. 2000’lerden itibaren ise yerel kiiltiir politikast ¢aligmalariyla sadece
biiylik sehirlerde degil diger bolgelerde de sanat merkezleri kurulmaya
baslanmaktadir (Cakirkaya, 2010: 21). Cumhuriyet sonrast kurulan sanat kurumlar1
arasinda sanat galerileri, sanat egitimi veren kurslar, okullar, gazete ve dergiler yer

almaktadir.
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1.3.1. Sanat Galerileri

Galeriler; sanatgilarin bir bakima 6n elemeden gectigi, tanitildigi ve piyasada
gorlinlir oldugu yerler olduklarindan kritik 6neme sahip kurumlardir (Cakirkaya,

2010: 68).

Sanat yapicisi ile alicist arasindaki kopriiyli kuran galericilik kurumudur. Uzun
zaman yaptiklar1 eserleri sergilemekte zorluk ¢eken sanatgilar, ¢oziimii ayakkabici ve
sapkac1 diikkanlarinda sergilemek te bulurlar. 1939 yilinda bir grup sanat¢i Taksim
Meydan’nda bir dikkanda Taksim Daimi Resim ve Heykel Galerisi ismini
verdikleri bir galeri agarlar. Bu galeri Tiirkiye’nin ilk sanat galerisi olma unvanini
kazanir. Ancak kisa zaman sonra Taksim Meydani diizenlemeleri sirasinda diikkan
yikilir ve galeri de kapanir. Kisa bir siire sonra sanat¢i Ismail Hakki Oygar 1945
yilinda Beyoglu'ndaki kendi atdlyesini galeriye g¢evirir. “d” Grubu sanat¢ilar1 da
12.segilerini bu galeri de acarlar. Tiirk galericilik tarihi agisindan en koklii adimlar
ise 1950 yilinda agilan Maya Galerisi ile atilmaktadir. Bu galeri dénemsel sergilerin
acildigi, satistan galerilerin belli bir komisyon aldigi ve dergi ve gazetelerde

profesyonel tanitimin yapildigi ilk galeridir (lebriz.com/pages/Isd, 2018).

Acilan bu ilk galerilerden sonra sanat etkinliklerini yurdun gesitli bolgelerine
yaymay1 amaglayan Devlet Giizel Sanatlar ve Belediye Galerileri de 1960’11 yillarin
ortalarindan itibaren ag¢ilmaya baglanmistir (Kiyar, 2007: 106).

Tiirkiye’de galerilerin olusum siire¢leri Avrupa’ya gore ¢ok daha yakin bir
zamana dayanmaktadir. Galerilerin agilmasi ve yavas yavas bir sanat piyasasinin
olusmasi ise asil olarak 1970’ler ve ozellikle 1980 sonras1 déneme rastlar ki, bu
donem Tiirkiye’de is adamlarmin giiclendigi ve iist diizey yonetici smifinin olustugu

donemler olarak kabul edilmektedir (Cakirkaya, 2010: 57).

1975 yilindan sonra 6zel galeri etkinliklerine sahne olan Cagdas Tirk resmi
70’1i ve 80’li yillarda sanat piyasasina doniik atilimlar i¢ine girmistir. Bu donemde
Ozgiin Gsluplariyla dikkati ¢eken sanatgilar Mehmet Giileryliz, Nese Erdok, Gurkan
Coskun ve Burhan Uygur gibi ressamlardir (kulturelbellek.com, 2018).
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1.3.2. Sanat Egitimi Verilen Kurumlar, Gazeteler ve Dergiler

Sanat egitimi, kisilerin yetenek ve yaraticiliklarini gelistirmek, duygu ve
diistincelerini aktarmada kullandiklar1 yontemleri estetik bir seviyeye ulastirmak
amaci tagir. Bu baglamda sanat egitimi; kiiltlir diizeyi ve tiretkenligi artirma, kiginin
kendini Ozgiirce ifade edebilmesini saglama ve kisisel birikimleri sanat yoluyla
aktarma islevi tasimaktadir. Bu islevleri kisinin yasaminda pratige doniistiirmesi
acisindan 6nem tagimaktadir (www.kurs.com,2018). Bu nedenle sanat egitimi verilen
kurslarda ilgili kavramlar dogrultusunda kisisel birikimler sekillenerek yeni estetik
olusumlar iretilir. Dolayisiyla kurslar sanat konusunda bilgilerin 6zgurce iiretildigi

ve sekillendigi kurumlardir.

Mesrutiyetin ilaniyla tiim kurumlarda olusan ozgiirliik ortami sanatta da
kendini hissettirmeye baslamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlar1 sanatgilar
tarafindan kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti bu ortamdan etkilenerek
olusturulmus bir gruptur. Bu birlik¢e yaymlanmaya baslayan fakat yalnizca on sekiz
sayis1 basilabilmis olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” Ulkemizdeki ilk

diizenli sanat gazetesidir (alsahindex.blogcu.com, 2018).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin ilk sayis1 1910 ‘da yayimlanmuistir.
Gazetenin kapaginda adeta bir miihiir tarzinda diizenlenmisOsmanli Ressamlar
Cemiyeti ibaresi ile kendisi de bir ressam olan Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin
firgalar, paletler ve defneyapraklariyla bezeli bir diizenleme iginde yer alan portresi
goriilmektedir. Tiirkiye’de resim kiiltiiriiniin yaygmlagsmasinda dnemli rol oynayan
bu gazete biraktig1 tarihsel belgelerle resim sanatinin 20.yilizy1l basinda etkinlesen

cagdaslik seriivenine 151k tutmaktadir (www.idefix.com, 2018).

Sanat yaym organlarmin ve genel olarak medyanin da sanat ortamimnin
sekillenmesinde biiyiik bir gilicli vardir. Sanat gibi herkesin ortak bir gorisi
olmasinin miimkiin olmadig1 konularda, bu yazilar, begeniler ve diisiinceler tizerinde
belirleyici olur. Gazeteler ve dergiler sanat kurumlariyla dogrudan bir iligkide

olmadiklarmdan daha 6zgiir bir elestiri ortamu saglayabilirler (Cakirkaya, 2010: 82).
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1.3.3. Sanat Egitimi Veren Okullar

Cumhuriyet’in ilan edilmesi ile sadece devlet kurumlarinda degil siyasi,
hukuki, ekonomik ve egitim alaninda da diizenlemeler yapilmistir. Din ve devlet
isleri birbirinden ayrilmig medreseler kapatilarak millet mektepleri agilmistir ve
iiniversite reformu gergeklestirilmistir. Egitim alaninda yapilan reformlarla Bati’dan
pek cok bilim adam1 ve uzman getirilerek egitim kurumlarmin yeniden yapilanmasi
saglanmugtir. Birgok geng egitim almak igin Avrupa’ya gonderilmistir ve bu gengler
yurda dondiiklerinde gorev yaptiklar1 okullar1 Bati standartlarma getirmeleri

beklenmektedir(Uzunoglu, 2013: 156).

Egitimin her asamasinda amacina uygun bir sanat egitimi verilmelidir. Bu da
nitelikli sanat egitimcileri ile miimkiin olmaktadir. Tiim sanat egitimcilerinin de
amaca uygun teori ve uygulamalar1 i¢inde barmndiran bir ders programi ile
yetistirilmeleri gerekmektedir. Okuyan, sorgulayan, sanatsal uygulamalarmi devam
ettiren ve yeni arayiglarda bulunan sanat egitimcileri hem kendilerini gelistirecek
hem de okulda 6grencilerine her yoniiyle daha faydali olacaklardir (Buyurgan ve
Buyurgan, 2012: 6).

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’niin 1932 yilinda agilmasi, sanat
egitiminin Ankara’ya sigradigini gelistigini gostermektedir. Hem bu bolim hem
Inkilap Sergileri Ankara’da sanat etkinliklerinin baslamasinda ve nitelikli sanat

egitimcileri yetismesinde etkili olmustur (Savaci, 2010: 277-278).

Atatiirk doneminde, kiiltiirel degismenin ve sanatsal gelismelerinin genis halk
kitlelerine yayilmasi ve halki egitmek i¢in, devlet bilingli bir politika ile sanat
egitimine yonelmistir. 1932°de Halkevleri agilmis, Halkevleri Giizel Sanatlar Kolu,
diger sanat dallarinda oldugu gibi, plastik sanatlarda da sergi etkinlikleri,
konferanslar ve atdlye calismalar1 ile sanatin gelismesinde Onemli rol oynamistir

(ekitap.kulturturizm.gov.tr, 2018).

Cumhuriyetin ilanindan once kurulmus olan 6gretmen okullar1 Tirkiye

Cumhuriyeti'nin gelecegi agisindan biiyilk sorumluluklar yiuklenmis ve ¢ok sayida
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Ogrenci yetistirmistir. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra bu okullar Tlrk egitim

hayatinin ¢ok 6nemli kurumlarindan birisi olmustur.

Kapatildiklarinda sayilar1 89 olan 6gretmen okullarinin en kokli olan1 16 Mart
1848'de “Darllmuallimin”(Erkek ogretmen okulu) adi ile agilan okuldur.
Cumhuriyetin ilk yillarinda "Istanbul Muallim Mektebi", sonralar1 "Istanbul
Ogretmen Okulu" adiyla anilan bu kurum, 6zellikle Ikinci Mesrutiyet ile birlikte
yalniz nitelikli 6gretmen yetistirmekle kalmamus, lilkedeki tiim 6gretmen okullarina
model olmus ve onlara d6gretmen yetistirme gorevini de Ustlenmistir (Esme, 2015:

Xi).

Istanbul Ogretmen Okulu’nda resim miizik gibi sanat alanindaki boslugu

doldurmak icin "seminer" adi verilen 6zel smiflar agilmistir.

Istanbul Ogretmen Okulu 6zel yetenek sinavlariyla resim ve miizik
boliimlerine 6grenci almis ve resim miizik semineri adi altinda egitim vermistir.
Istanbul Ogretmen Okulu daha sonraki yillarda “‘Capa” admi almistir. Béylece Capa
Ogretmen Okulu hem egitim sistemiyle hem de mezun ettigi dgrencileriyle bir

sembol ve marka haline gelmistir.

Capa Ogretmen Okulu resim seminerinde okuyan dgrenciler dzgiir bir resim
egitimi modeli igerisinde, Kiltlrel ve sanatsal egitim ile birlikte, Ozgiin eserler

iiretmigler, daha sonra yurt ¢apinda resim 6gretmenleri olarak gérev yapmislardir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra iilkedeki okuryazarlik oraninin diisiik olmasi ve
Ozellikle sanat egitimi veren 6gretmen sayisinin az olmasi bu okula olan énemi ¢ok

daha artirmistir.

Ali Candas, Mustafa Ayaz, Adnan Turani, Hasan Pekmezci, Cuma Ocakli,
Yusuf Demirtas, Kemal Onsoy ve Turhan Ekici Capa Resim Seminerinden mezun
olan {inlii resim sanatcilar1 ve sanat egitimcileridir. TUrk Sanat Egitimi alaninda
buylk gorevler iistlenmis, 6zellikle yurticinde ve yurtdiginda Tiirk Sanati adina ¢ok

onemli igler yapmuslardir.
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Resim1.9: Capa Resim Seminerinden Mezun Olan Unlii Ressamlar

Kaynak: Esme, 2015: 240

Turhan EKici; Malatya Akgadag Ilkogretim Okulu’nda okudugu yillarda resim
Ogretmeninin tesviki ile Capa Resim Semineri smavini kazanir ve okula kayit
yaptirir. Turhan Ekici Capa Resim Semineri'nde aldigi egitimin yaninda sosyal ve
kiiltiirel etkinliklerle zengin bir donanima sahip olarak mezun olmugstur. Ekici'nin

Capa yillar1 sanat hayatinin temelini olusturmustur.

Ikinci Boliimde Son Donem Cagdas Tiirk resminde eserler veren Turhan

Ekici’nin hayati ve eserleri incelenmistir.
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IKiINCi BOLUM

SON DONEM CAGDAS TURK RESMINDE TURHAN EKIiCi VE
ESERLERINDEKI SOSYOLOJIK OLGU

2.1. Turhan Ekici'nin Hayati

Turhan Ekici 1953 Cemisgezek’te dogdu. Orta dgrenimini Istanbul Ortakoy
Ogretmen Okulu Resim Semineri ve Capa Ogretmen Okulu Resim Seminerinde
tamamladi. 1974 yilinda girdigi istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim Boliimiinii
1979 yilinda tamamladi. Resim oOgretmenliginden emekliye ayrilan sanat¢i
Antalya'da ki 6zel at6lyesinde calismalarmi siirdiirmekte ve halen GUSAD y6netim

kurulu iiyeligi yapmaktadir.

Resim tekniklerinin tiimiinii severek ¢alisan Ekici; klasik bicimden soyut sanat
anlayisina kadar ulasan yolculugu yarmm asirdir sirmektedir. Evrende gordiigii
nesnelerin, anlayabildigi olusumlari, dengelerin ve kozmik iletigimlerin
gercekliginden devinerek kendi estetik begenisi, heyecanlar1 ve dinamikleri ile

sentezledigi bir sanat anlayisiyla calismaktadir.

Eserlerini evren zenginliginin, ¢esitliliginin ve gercekliliginin konsantre
goriintiisiinii sigdirmaya cabasiyla yorumladigindan; calismalar1 genelde farkli renk
niianslari, adlandirilamayacak ayrilikta renkler, en agiktan en konuya tonlamalar, en
parlaktan, en mata uzanan bir skala icerisindedir. Eserlerinde yogunluktan bosluga,
egriden diize, kiireselden analitik diizleme, en biiylikten en kiigiige, kisacasi
zitliklarim  ve arabulucularin bulundugu genis yelpazeli bir denge endisesi
tagimaktadir. Ciinkii evren boylesine zithiklarin ve dengesizliklerin dengeye

doniistiigli sonsuza uzanan bir yelpazedir.

Ozetle resimlerini tiimiiyle evrenin nesnel ve soyut degerlerinden beslenen
kendisi gibi sistemlesecegine yiiregi beyniyle inandigi bir sanat anlayisiyla
caligmaktadir. 100 den fazla grup ve karma sergilere katilmistir. Yurt i¢i ve yurt

disinda 6zel koleksiyonlarda ¢ok sayida eserleri mevcuttur.
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2.2. Turhan Ekici'nin Egitim Siireci

Turhan EKici; Malatya Akcadag ilkégretim Okulu’nda okudugu yillarda resmi
olan meraki ve ilgisi 6gretmenlerinin dikkatini ¢eker,okuldan segilen birkag yetenekli

ogrenci Istanbul Capa Ogretmen Okulu smavina gonderilir.

Ortakoy 6gretmen okulunun smavini kazanan Turhan Ekici okula kayit yaptirir
Ve sanat¢inin resim seriiveni boylece baslamis olmaktadir. Capa 6gretmen okulunun
resim seminerine yatili dgrenci olarak baslayan Turhan Ekici’nin Istanbul’daki 8
yillik sanat egitim seriiveni baglamistir. Egitim yillar1 igerisinde strekli olarak resim
sergilerini gezmekte ve gidebildigi atolye =ziyaretleri ile sanatsal birikimlerini

yapmaktadir.

Resim2.1: Capa Ogretmen Okulu Seminer Simfi

Kaynak: Esme, 2015: 184

Bedir Rahmi Eyiiboglu ve Ali Candas gibi ustalarin atdlyelerine sirekli gider
onlarla sanatsal soylesiler yapmakta, bir nevi eksiklerini tamamlayarak sanat

merdiveninin basamaklarini trmanmaya baglamaktadir.

Turhan Ekici Glzel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki Glzel Sanatlar

Akademisi’ne zaman zaman gitmekte ve atOlyeleri ziyaret etmektedir.Kendisini ¢ok
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sansli saydig1 sanat egitimini doya doya yasadig1 sekiz yil da sanatta Istanbul’u,
sanatta Guzel Sanatlar Akademisi’ni, sanatta tatbiki Glzel Sanatlar Akademisi ve
benzeri egitim kurumlarin1 ziyaret ediyor bu birikimlerini harmanlayarak sanat

seriivenin temellerini atmis oluyor.

Capa semineri doneminde Tirk plastik sanatlarina yon veren kadrodan Ali
Candas, Kemal Onsoy, Cuma Ocakli, Ismail Y1ldirim, Orhan Benli, Sefer Oztiirk,
Bahattin Odabasi, Basri Erdem, Baki Albayrak, Hamdi Dicle, Mustafa Ayaz,
Adnan Turani gibi Tiirk resmine damgasini vuran sanatgilarla ayni okuldan mezun

olmanin ve ayni okulun diplomasini almanin mutlulugunu yasamaktadir.

Capa Ogretmen okulunu bitiren Turan Ekici Sivas Gurin Gerdekmagara
koyiine 6gretmen olarak atanir. Bu arada da evlenir. Sivas’ta bir ay gérev yapan
Ekici istifa ederek tekrar Istanbul’a doner ve Marmara Egitim boliimiiniin smavlarmi

kazanarak Universiteegitimine baslar.

1974-75 egitim Ogretim yilinda Marmara Egitim Enstitiisii Goztepe Kampusu
sinavini kazanir. Burada bes yil siiren iiniversite hayati1 baslar. Universite hayati
boyunca sinema afisi, reklam isleri, duvar resimleri ve tabelacilik gibi isler yaparak

giindiiz caligir gece egitimini strdiiriir.

Zeki Kusoglu, Ahmet Ozal, Aydemir Atalay, Ali Candas ve Ismail Avci gibi
hocalardan dersler alir. Sanat¢1 egitim siiresi igerisinde iiniversitede aldigi dersleri
pratikte uygulama imkéanlar1 bularak kendini gelistirme firsatin1 yakalamis olur.
Siyasi olaylar ve siyasi calkantilar en yogun oldugu dénemde Istanbul gibi bir
metropol sehirde egitim gérmenin zorluklarini yagsayan Ekici tiniversiteyi ancak bes

yilda bitirebilir.

Ekici’nin sanattaki gok yonlUliigiiniin sebeplerinin baginda Istanbul’da okurken
aldig1 egitimini ginduz calisarak pratige dokiilmesinden kaynaklanmaktadir. EKici
sanatin disinda hi¢bir sey yapmamis teorik ve pratik olarak aldigi egitimi reel hayatta

pekistirerek gelistirir. Cok yonlii olusunun temelinde bu unsurlar yatmaktadir.



2.2.1. Turhan Ekici'nin Sergi ve Odulleri
Sergileri
1988 Devlet Guzel Sanatlar Galerisi Antalya
1989 Devlet Guzel Sanatlar Galerisi Antalya
1992 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Antalya
1998 Devlet Guzel Sanatlar Galerisi Antalya
1999 Devlet Guzel Sanatlar Galerisi Antalya
2000 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Antalya
2001 Sepetciler Kasr1 Sanat Galerisi Istanbul
2002 Karsu Sanat Galerisi Istanbul
2002 Mahfel Sanat Galerisi Bursa
2006 T.C. Ziraat Bankas1 Kugulu Sanat Galerisi Ankara
2008 Tiiyap Sanat Fuari Istanbul
2009 Cagsav Sanat Fuar1 Ankara
2010 Anadolu Ajans1 Sanat Galerisi Ankara
2014 T.C. Ziraat Bankas1 Tiinel Sanat Galerisi Istanbul
2015 Emin Antik Sanat Galerisi Ankara
2016 Emin Antik Sanat Galerisi Ankara
2016 Doku Sanat Galerisi Istanbul

2017 Doku Sanat Galerisi Istanbul

40
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Onemli Grup Ve Karma Sergileri

1992 Uluslararast Workshop Karma Sergi Dgsg- Antalya
2002 Grup Sergisi Rotterdam

2003 Grup Sergisi Lefkosa

2004 Grup Sergisi Lefkosa

2004 Turk-Alman Karma Sergi - Antalya

2004 Side Kiltir Sanat Festivali

Karma Sergi Side - Antalya

2004 Grup Sergisi Anatolia Sanat Galerisi Rotterdam - Hollanda
2005 Turk - Yunan Karma Sergi Atina - Yunanistan
2005 Tirk - Yunan Karma Sergi - Bursa

2009 - 2012 Karma Sergileri Plaza Sanat Galerisi - Antalya

Odulleri
1992 Antalya Valiligi Resim Yarismas1 - Mansiyon Oduli
1992 Antalya Valiligi Afis Yarigmasi - Mansiyon Oduli

2018 Antalya Kepez Belediyesi Resim Yarismasi — ikincilik Odiilii



2.3. Turhan Ekici'nin Eserlerindeki Sosyolojik Olgularin Incelenmesi

Resim 2.2: Turhan Ekici “Kara Kis”

42

Eserin Adi : Karakis
Eserin Yapim Yih : 2005
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.

Eserin Boyutlart : 90 * 75 cm
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Sanat¢mim 6znel diinyasinda var olan umut ve sevgi,Karakis ¢aligmasinda da
goriilmektedir. Kigin olumsuz ve soguk yiizii ve karin beyazi burada beyaz ve gri

renklerle ifade edilmistir. Sanat¢1 resmine Karakis adini vermistir.

Sanat¢iya gore kis bazi hububatlarin 6zellikle sonbaharda topraga atilan
bugdaym filizlenip yesermesi i¢in gerekli bir mevsimdir. Anadolu’da sonbaharda
bugday tohumlar1 topraga atilir ve karin yagmasi beklenir. Kar topragi kapatarak
ilkbahara kadar toprakta bugdaylarin filizlenmesi ger¢eklesir. Anadolu’da yapilan bu

isleme dondurma denir.

Kis aslinda bolluk ve bereketin habercisidir kisin bu olumlu yoniinii anlatmak

icin kar beyazi renklerle ifade edilmistir.

Bu resimde kisin ne kadar 6nemli bir mevsim oldugu vurgulanmistir.Resimde,
kerpi¢ evlere yer verilmistir. Evler birbirlerine ¢ok yakin olarak kurgulanmis, sosyal
hayatin 6nemi anlatilmis ve toplumsal birliktelik 6n plana ¢ikarilmistir. Anadolu'daki

Ataerkil yasant1 sekillerinin varligma vurgu yapilmstir.

Niians degerleri ile calisilmis biiyiik parcalar icinde daha kiigiik parcalarla
calisgma yapilmistir. Ddértgenler ve (ggenlerin tercih edildigi bir form anlayisi

mevcuttur.

Mavinin hakim oldugu c¢alisma, soguktan sicaga uzanan bir yolculugu
animsatmaktadir. Kompozisyonun alt boliimiiniin hareketli olmasi, gokyizunin
hareketsiz ve genis bir yiizey olmasiyla dengelenmistir. Arkadaki iki blyiuk koyu
leke degeri, diger kiigiik dikey ¢izgilerle esitlenmistir.

Sanat¢1 bu resminde evleri; diisiinsel anlamda tuvalin icerisine yerlestirmeyi

basarmustir.



Resim 2.3: Turhan Ekici “Hasta Tasiyanlar”

Eserin Ad1 : Hasta Tasiyanlar
Eserin Yapim Yih : 2005

Eserin Teknigi  : T.0.y.b.

Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm

Sanat¢1 bu caligmasinda Anadolu'daki agir kis sartlarinin insan yasantisini nasil
etkiledigini anlatiyor. Dogum yapmakta olan bir kadmin ilgedeki hastaneye omuzlar
iizerinde tagmarak gotiiriilmeye c¢alisildigr tasvir ediliyor. Aksam gilinesin batmak
Uzere oldugu 1s1gm etkisinin azaldig1 neredeyse karanliga yakin bir zaman dilimi
resmedilmistir. Anadolu’da hayat sartlarinin getin ve zorluklari, kisin acimasiz yiizi,
cetin kis sartlar1 ve bir o kadar da Anadolu insaninin zorluklarla miicadele etme giicii

ve becerisi anlatiliyor. Bircok sanatgida oldugu gibi burada da g¢ocukluktaki
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yaganmisliklar, ¢esitli stirecler ve evreler, sanat¢inin konu se¢iminde baskin unsurlar
olduklar1 dikkat cekmektedir. Resimde kis ayma ve soguga vurgu yapilmistir.
Insanlarin giysileri 6zel segilmistir. Kalin paltolar, kafalarin1 ve kulaklarmi kapatan
Ortd, uzun ve kalin yiin ¢oraplar ve ¢izmeler resmedilmistir. Biitiin bu kiyafetlerle
kompozisyonda doganin ilahi giiciine ve bu giic karsisinda zorluklarin {istesinde
gelebilen insanin azmi ve kararliina vurgu yapilmistir. Sanat¢i kompozisyonu
kurgularken,ytiriiyen dortli figlirin hemen Oniine kopegi yerlestirmistir. Kopek
yaban hayvanlarinin tehlikesine kars1 sahiplerini korumak igin 6nde yiriimektedir.
Kopegin yiiziindeki ifade, insanlardaki endise, kaygi ve hastanin ¢ektigi acilar, son
derece etkili bi¢imde hissettirilmistir. Képek Anadolu da aile fertlerinden biri olarak

kabul edilir, burada sanat¢1 kdpegin bu 6zelligine de vurgu yapmustur.

Sanat¢t kis1 hissettirmek icin soguk renklere yer vermistir, sicak soguk
dengesini kurmak icin figlirler iizerinde sicak renkler kullanmigtir. Biitiin
resimlerinde oldugu gibi sanat¢inin genel olarak dogaya olan aski, dogaya olan ilgisi
ve biitlin olumsuzluklara ragmen hayata pozitif bakma yonii bu resminde de 6n
plandadir. Sanat¢1 "Ben bir ¢opliigii bile resmetsem, kendime olan saygimdan ve
dogaya olan hayranligimdan dolayikompozisyonu giizellestirerek
sunarim"diyor.Sanat¢inintiim olumsuzluklarda bir giizellik arama diirtiisii, biitiin

calismalarinda goriilmektedir.

Plan olarak resim ii¢ par¢aya ayrilmistir. Tuvalin Ust boluminde yatay bir
gbkylizii ve onu destekleyen yatay bulutlar. Alt kisimda genis bir zemin ve figiirler
yer almaktadir. Resimde hasta kadin giiclii bir yatay olusturmaktadir. Bunu
dengeleyen dik konumda figdrler,cubuklar ve hastanin {izerine Grtiilen battaniyenin
dikey desenleri mevcuttur. Resimde hasta kadinin basi kardan daha beyaz yapilip 6n
plana ¢ikartilarak birdizonans gorevi verilmistir. Resmin giris yeri burasi olarak
se¢ilmistir. Resimde en agik ve en koyu tonlar bir araya getirilerek bir hareket

vurgulanmustir.
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Resim2.4: Turhan Ekici “Tarlada Mola”

Eserin Ad1 : Tarlada Mola

Eserin Yapim Yih : 2005
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 60 * 70 cm

Ozel Koleksiyon
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Sanat¢1 bu calismasinda kendi yasadigi koyiinli, kdydeki agir sartlar1 ve
Anadolu kadinlarmi konu olarak se¢gmistir. Anadolu kadini, kadinin toplumdaki yeri,

topluma hizmet noktasi ve yasantilar1 anlatilmaktadir.

Calismada biitlin  olumsuzluklarin ve zorluklarin yaninda, insanlarin

mutluluklar1 da betimlenmistir.

Sanatc¢1 yasadiklarini 1yi ifade edebilmek i¢in ve konudan uzaklasmamak adina
asir1 renkten kaginmistir.Genellikle konuyla biitiinliik saglamak ve homojen bir yap1

olusturmak adina pastel tonlar kullanilmistir.

Kompozisyonda, kiiglik yerlesme birimlerindeki dayanisma baris ve insanlar
arasindaki sosyal etkilesimlere vurgular yapilmistir. Renkler ve bigimler arasindaki

ahenk vasitasi ile insanlar arasindaki sosyolojik etkilesimler anlatilmistir.

Sanat¢1 burada erkek figlr kullanmayarak, Anadolu’da tarlada irgat olarak

calisan kadinlarin yaninda erkek irgat ¢alistirilmadigina vurgu yapmustir.

Tuvalin iki ana yatay dortgene bolindiigi gortlmektedir. Bu iki yatay
parcalanmalar dikey figlrlerle desteklenerek kompozisyonda denge saglanmaya

caligilmustir.

Konu, kdy yasantis1 doga ve toprak olunca renkler ona gore secilmistir. Asiri

zitliklardan kaginilmustir.

Konunun ruhunda var olan yardimlagsma renklerdeki uyum ile desteklenmistir.

Sicak renklerin hakim oldugu bir ¢aligma olmustur.



Resim2.5: Turhan Ekici “Kiskan¢ Koca”

Eserin Ad1 : Kiskan¢ Koca
Eserin Yapim Yih : 2005
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.

Eserin Boyutlar1 : 50 * 60 cm

48
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Bu ¢alismada kdyden kasabaya aligveris yapmak i¢in giden bir koyli ¢iftin,
kalabalik sehir ortaminda yasadiklar1 olaylar1 ve bu olaylar karsisindaki davranislari

konu edilmistir.

Kirsaldan kasabaya gelen bu ¢ift yabanci gibi geziyorlar ve sehre ait
olmadiklar1 psikolojisi i¢inde hareket ediyorlar. Sanat¢i sosyolojik bir yaklagimla

koy ve sehir yasantisina fakli bir boyut kazandiriyor. Ekspresif bir ¢alismadir.

Burada etrafta kendilerine bakan tciincii kisilerden rahatsizlik duyan sapkali
adamin yiiziindeki ifadelere yer verilmistir. Erkek figuriin gozlerinde esinikiskanir

bir ifade vardir.

Kadin bu durumun farkindadir ve esi tarafindan kiskanildigini gérmek hosuna
gidiyor. Kadm hafif bir tebessiim ederek bulunmus oldugu ve hosnut oldugu ruh

halini ifade ediyor.

Kilik kiyafeti ile saf temiz bir Anadolu insami tasvir edilmistir. Portredeki

ifadeleri gliclendirmek i¢in fon pasif birakilmistir.

Renk olarak kadindaki soguk renkler ile erkek yiiziindeki sicak renkler bir

arada kullanilarak kontrast olusturulmustur.

Resimdeki ana tema kiskanclik oldugu icin odak noktasi erkegin Yyuzu
secilmistir. Ozellikle erkegin yiiziinde dikkatleri buraya cekebilecek sicak renkler

kullanilmstir.

Resmin iist kisminda kalan pasif bolgeleri resmin disina atmamak icin, sapkali

adamin yiiziindeki sicak renklerden kiigiik bir benek yukaridaki bos alana taginmustir.

Duygu ve ifade ytiklii, temayi gii¢lii bir sekilde ifade eden giizel bir ¢aligmadir.
Burada iki dikey figiir kullanilmistir. Sapkadaki ve omuzlardaki yataylar resmi

dengeleyerek zengin bir kompozisyona kavusturulmustur.
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Resim2.6: Turhan Ekici “Peyzaj”

Eserin Adi : Peyzaj
Eserin Yapim Yih : 2006
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 50 * 50 cm

Ozel koleksiyon

Sanatg1 yasadigi bolgelere ait bilingaltinda kalan dogal guzellikleri yer yer
kendi evreninde harmanlayarak gok giizel eserler tiretmistir.
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Turhan Ekici biitiin ¢alismalarinda, resmin envanterleri olan oran, oranti,
hareket, ritim, denge, kompozisyon vb. biitiin plastik degerleri kullanmaya 6zen

gostermistir.

Bu galisma sanat¢min peyzaj ¢alistigi donemlere ait sellerdenbiridir. Bu eser
bir peyzajin soyutlanmasina da Ornek olarak gosterilebilir Reel varliklarin
kullanildigs, icerisinde mekén etkisinin de vurgulandigi en gergekten en soyuta kadar

uzanan genis bir yelpazede ¢alisilmig bir eserdir.

Calisma bu kadar soyutlanmis olmasina ragmen,  peyzaj gerceginin
kaybolmadigi ¢alismalardan biridir. Yataylarin baskin oldugu, igerisinde ciddi bir
dikeyin olmadig1 buna ragmen kucik beneklerle dengeye alinmis ¢ok Kkarakteristik

bir caligmadir.

Asir1 sert kirmizilarin ve sarilarin kullanilmadigi, soguklarinda ciddi manada

baskin olmadig1 bir armoni tercih edilmistir.

Renkli grilerini tercih edilmistir. Dogaya baktigimizda renkli grilerinin

cogunlukta oldugu bir durum fark edilmektedir.
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Resim?2.7: Turhan Ekici “Gelin”

Eserin Ad1 : Gelin

Eserin Yapim Yih : 2008
Eserin Teknigi  : T.0.y.b.
Eserin Boyutlari: 40 * 50 cm
Ozel Koleksiyon

“Gelin ata binmis ya kismet demis” deyiminin sanatc¢i tarafindan konu alindigt
bir ¢aligmadir. Sanat¢1 baz1 eserlerinde sosyal igerikli atasozleri ve trkileri tuvale

aktarmustir.

Bu c¢alismasinda yine Anadolu’daki sosyolojik olaylardan biri olan gelin

gbtiirme ve gelin alayi tasvir edilmistir.
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Bu resimde sadece gelin ve damadin bulunmasi bagka insanlarin olmamasi
dikkat cekmektedir. Burada fakir ve sahipsiz Anadolu insanmin drami
anlatilmaktadir. Gelin bir kdyden diger bir kdye gotiiriiliiyor diiglin kdyde gectigi

i¢in kirsala uygun renkler se¢ilmistir. Resme sicak bir renk armonisi hakimdir.

Burada diigiin alay1 resmedilmistir, biitiin olumsuzluklara ragmen bir umut ve
sevgi vurgulanmustir. Sanat¢i  diger c¢aligmalarinda oldugu gibi buradaki

kompozisyonda da yatay dikey dengesine 6nem vermistir.

Niians boyutu yiiksek olan bir ¢calisma s6z konusudur, dar bir renk skalasi
icerisinde, ufak ton degerleri ile ¢oziime kavusturulmaya calisilmis bir eserdir.
Lekeci tislupla calisilmistir, bliyiik pargalardan daha kiiciik leke ve beneklere uzanan

genis bir diizenleme vardir.

Soyut figlratif bir eserdir, burada konunun ruhuna hitap edilmistir.

Betimlemeden uzak soyutlanmis bir calismadir. Sicak yatay lekeler resmehakimdir.

Yukarida dikdortgen yatay bir diizlem ve alt tarafta daha biiylik bir dortgen
mevcuttur, figiirler dikey konumdadir.Figiirler iizerinde soguk renkler kullanilarak

kompozisyon zenginlestirilmistir.
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Resim2.8: Turhan Ekici “Kisa Hazirhk”

Eserin Ad1 : Kisa Hazirlik

Eserin Yapim Yih: 2009
Eserin Teknigi  : T.0.y.b.
Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm

Sanat¢1 bu calismasinda ¢ocuklugunun gegtigi Tunceli’nin Cemisgezek ilgesine
bagli Yukar1 Yazi1 bolgesini konu olarak se¢mistir. Bolge insaninin agir kis sartlarina
yaz aylarmdan baslayarak hazirlik yaptigimni ve bu hazirlik asamalarinin resmedildigi

bir ¢calismadir.



55

Burada yaz aylarinda ve sonbahar aylarinda kurumus agag¢ dallarinin toplanip
kisin yakmak igin biriktirildigi anlatilmaktadir. Sanat¢i bu zor sartlarda yapilan

miicadeleye vurgu yapmaktadir.

Kadin Anadolu'da iireten, calisan ve Ozveriyle ailesinin ekonomisine katki
yapan bir varlik olarak ele alinmistir. Yine sanat¢1 diger¢alismalarinda oldugu gibi
Anadolu’nun agir sartlarini, ezici ve getin kosullarma kars1 yapilan miicadeleye yer

vermektedir.

Calismada, bigimsel yap1 olarak iki ana blylk leke olarak 6n plana
¢ikmaktadir.  Yeryiizii olarak nitelendirilebilecek  buyuk dikdértgen  bir
parcalanmayla, boydan boya yatay dizlemler ve diyagonallerle kompozisyon

zenginlestirilmistir.

Estetik bir dagilim igin cesitli plastik envanterler kullanilmistir. Icerisinde az
da olsa soyutlamalara gidilmistir. Ozii kaybetmemek adina sanat¢i beneklerin,

parcalanmalarin ve boliinmelerin oldugu az soyutlanmis bir ¢alisma yapmistir.

Sicak renk armonisinde ¢alisilmis en soguklar renkler, ¢alismada denge unsuru
olusturarak, kompozisyonu 1lik bir renk atmosferine kavusturmustur. Az
sayilabilecek yataylari, dengeye alabilmek i¢in giiclii bir kadin figiirii dikey olarak

yerlestirilmistir.

Ozellikle figiirde 151k etkisi ile bas ve odunlarin bulundugu yerde dizonans

kabul edilebilecek bir bélge olusturulmustur.

Ustteki agik ve yatay olan leke bu boliime tagmmustir. Izleyicinin resme bu
boliimden girmesi saglanmistir burada koyu acik kontrasi olusturulmustur. Nians

boyutu yliksek bir caligmadir
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Resim2.9: Turhan Ekici “Atatiirk”

Eserin Ad1 : Ataturk
Eserin Yapim Yih : 2013
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.

Eserin Boyutlar1 : 100 * 85 cm
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Sanat¢imnm Cumhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’e onun getirmis
oldugu laik rejime, Tiirk milletine, Tiirk Cumhuriyeti’ne, bayraga ve vatan sevgisine

olan sevgisinden dolay1 bu ¢aligmay1 yapmustir.

Sanat¢1 burada siirrealist bir yaklasimla resmini yapmistir. Kalbin sol tarafta
olmas1 sebebiyle de sanatci resmin sol tarafini mavi renkte yapmis ve cam etkisi
vermistir. Sanat¢1 camu kirilgan bir madde oldugu icin calismasinda kullanmastir.
Kalbin kirilmasi ve yliregin incinmesi deyiminden hareketle sol taraftaki kirilmalara

ve parcalanmalara gidilmistir.

Sanat¢1 resminde Atatiirk’in bir cam pargas: gibi kirtlmasini, millet olarak
UzGlme anlammi ifade etmek igin kullanmistir. Sanat¢i ciddi ve bir o kadarda

rahatsiz edici bu duruma vurgu yapmustir.

Sanat¢1 bu c¢alismasinda Atatiirk'i dogmatik olarak kabullenme yerine,
mantikli, bilimsel ve akilci irdelemelerle anlamanm daha dogru olacagma vurgu
yapmustir. Turhan Ekici burada kirilan pargalardan yeni yeni Atatlrkler yaparak

Atatlirk’iin degerinin artacagia sembolik anlamlar yiikliiyor.

Atatlirk’e saldirildikca onun daha fazla biiyliyecegini ve cogalacagmi ifade

ediyor. Yani bir Atatiirk gider bin Ataturk dogar mesaji veriyor.

Sanat¢1 bu ¢alismasina akrilik teknigi ile yapmustir. Konu tamamen millet,
Cumhuriyettir. Atatiirk{in topluma 151k oldugunun etkisini vermek i¢in zemini koyu
calismig, Atatiirk’e bilge ve dahi etkisini verebilmek adma da portrede sicak agik

renkleri kullanmistir
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Resim 2.10: Turhan Ekici “Kirilmalar-1”

Eserin Ad1 : Kirilmalar-|
Eserin Yapim Yih: 2013

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm

Turkleri Orta Asya'dan Anadolu'ya Anadolu'dan Avrupa'ya kadar sirtinda
tagtyan at figiri konu olarak segilmistir. Turhan Ekici burada ati1 kirip pargalara
ayrrarak kirilganliga vurgu yapmustir. Tirkliige, Tiirk kimligine, dil birligine, din
birligine yapilan saldirilar1 ve oyunlarmi anlatmak i¢in bdyle bir konu se¢mistir. At
figlirii burada sembol olarak kullanilmistir. Siirrealist bir c¢aligmadir. Kirilip
parcalanmanin olumsuz etkilerinin ve sonuglarma vurgu yapilmistir. Hareketli bir
calisma oldugu i¢in sicak renkler kullanilmistir. Mekan olgusu yoktur, agik renkler
altta koyu renkler {iste kullanilarak yer ¢ekim etkisi yok edilmistir.
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Resim 2.11: Turhan Ekici “ilkbahar”

Eserin Adi : IIkbahar
Eserin Yapim Yih : 2013
Eserin Teknigi  : T.0.y.b.
Eserin Boyutlar1 : 50 * 60 cm

Sanatc1 spatiil teknigi ile yaptig1 peyzaj c¢alismalarmdan biridir. Karlarin
erimesi, bitkilerin yesermesi, topragin uyanmasi gibi temalarin konu olarak segildigi
caligmalardan biridir. Baharin sanat¢ida biraktigi izleri kendi estetik kaygilariyla
yogurarak olusturdugu bir eserdir. Resimde dikey hi¢bir unsur yoktur. Her sey
yataydir, fakat kiiglik parcalar ve beneklerle dikey etkisi verilerek dengeye alinmis
bir ¢caligmadir. Resim ii¢ ana parcaya ayrimustir. Estetik yogunlugu ve etkisi fazla
olan, yesil ve kirmiz1 kontrasi iizerine kurulmustur. Calismada doga stilize edilerek
geometrik yapiya doniistiiriilmiistiir. Bu geometrik yap1 icerisinde organik ve

biyolojik formlar kullanilmistir.
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Resim 2.12: Turhan Ekici “Hediye”

Eserin Adi : Hediye
Eserin Yapim Yih : 2013
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlarn1 : 70 * 80 cm

Bu resimde Anadolu kirsalindaki yasayan bir dedenin aksam eve eli bos
donmemek ic¢in azigma veya bir bez parcasmna topladigi liziimlerin konu alarak
calisildig bir eserdir. Figiir kaba tiragh ve yorgun bir haldedir.Fon bir mekani ifade
ediyor olsa da ciddi bir soyut anlayigla ¢alisilmistir. Burada en soyuttan en sonunda
giden bir yolculuk vardir. Sanat¢1 bu kadar soyut bir diizenleme igerisinde {iziimdeki
isiklart ayr1 ayr1  gosterebilecek kadar da ¢aliymasmni realist bir boyuta
kavusturmustur. Ayrica aksam eve doniis saati oldugunu vurgulamak adma da giin
batimi1 renkleri kullanilarak sicak bir renk armonisi olusturulmustur. Yataylari

dengeye almak i¢in ¢ok giiclii bir figiir ve diger dikey lekeler kullanmastir.
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Resim 2.13: Turhan Ekici “Nu”

Eserin Ad1 : NU

Eserin Yapim Yih : 2014
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm
Ozel koleksiyon

Tiirk toplumunun kapali bir toplum oldugunu, toplumdaki tabusal bir yanliglik
olan cinsel igerikli resimleri ve konular1 irdeleyememe sanat¢inin bu yodnde

caligmalar yapmasina sebep olmustur.
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Sanat¢inin kadin anatomisini 6n planda tuttugu, kadinin kadinca tavrini ve

estetik yapisini yani cinsel yoniinii ve cazibesini ele alarak yaptigi bir ¢alismadir.

Sanat¢1 toplumdaki bu tabular1 kirma adina bir seri nii konulu resimler
yapmistir. Sanat¢i figiiriin arkasinda kalan kisimlarda soyut arastirmalar yapmustir.
Yoklukla varlik arasinda, gercekgeilikle iitopik arasinda yani zitliklar1 bir arada

bulundurma gabasi sanat¢inin biitiin ¢aligmalarinda goriilmektedir.

Turhan Ekici sanatta yenilik¢i olmay1 ve dogruyu bulmayi soyle agikliyor:
“Denizin kiyisinda oturan birisinin zerine kovayla su dokmesi. Bir baskasinin
sadece kiyida dolasabilmesi, derinlere gidememesi. Baska birisinin ise derinlere

’

gidip kesif yapabilmesi yeni yerler gorebilmes:.’

Sanatct “Sig sularda yiizmek yerine derin denizlere, hatta okyanuslara a¢ilmak

’

gerektigini” sOylemektedir. Sanat¢1 “sanatin bir kesif oldugunu bunun da sadece

okyanuslara a¢ilmakla yerine getirilecegine inandigint séylemektedir”.

Sanat¢1 bu ¢alismasinda konunun ruhuna uygun kontrast renkler kullanmistir.
Yer yer parcalanmalar yaparak kompozisyonda zenginlige gitmistir. Anatominin
biitiinliigiinlibozmamistir.Renk olarak turuncu ve mavi kontrasin segildigi grilerle

bunun zenginlestirildigi bir caligmadir.

Geometrik formlardan uzak biyolojik formlarin kullanildigi, en agiktan en
koyuya tonlarm kullanilarak ritmin yakalandigi sicak renk armonisi diyebilecegimiz

bir calismadir.
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Resim 2.14: Turhan Ekici “Cumhuriyet Melekleri”

Eserin Adi : Cumhuriyet Melekleri
Eserin Yapim Yih : 2015

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.

Eserin Boyutlar1 : 110 * 120 cm

Sanat¢1 bu eserinde Atatiirk’iin Cumhuriyet’in temellerinin atilmasida biiyiik
rolii olan Tiirk kadimnmna vermis oldugu degeri ve Onemi anlatmistir. Sanatgi
Cumhuriyet kimligi altinda Tiirk bayragimi kanat kadinlar1 da melek goriiniimiinde

betimlemistir.

Sanat¢1 burada Cumhuriyet’in, bayragin ve Ozgirliigiin ne kadar onemli

olduguna vurgu yapmustir.
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Atatiitk’in ~ “Cumhuriyet’i biz kurduk onu yasatacak olan sizlersiniz “s0zl

dogrultusunda kadinlarimiza yiiklenen misyon ifade edilmistir.

Cumhuriyet’i yasatacak bireylerin basinda anneler yani Tiirk kadminin geldigi
anlatiliyor. Sanat¢1 bu ¢alismasinda bolgesel ayrim yapmamistir. Vatanin butiinliigii
ve birligi i¢in birlikteligin 6nemine vurgu yapmistir. Tiirk kimligi altinda vatan ve

bayrak sevgisinin her seyin iistiinde oldugu ifade edilmistir.

Burada bayraklar1 ve Atatiirk’ii tasiyan melekleri gorlyoruz. Vatanina ve

cumhuriyete sahip ¢ikmasi noktasinda kadina bir gérev veriliyor.

Sanatg1 kadmnlarin Cumhuriyet ve Cumhuriyet’in getirdiklerini koruma ve
gelistirme anlaminda ne kadar Onemli olduklarmi resimlemistir. Tuvalin alt

kismindaki daglar vatani yani Anadolu’yu anlatmaktadir.

Slrrealist bir c¢alismadir. Resimde koyu bir ton hakimdir. Sanat¢i bu

calismasinda havada ugan hareketli figiirleri kullanmastir.

Sanat¢1 bu tuvalinde sicak ve koyu bir armoni tercih etmistir. Mavinin ve

yesilin soguktan sicaga ulastig1 bir yolculuk icerisinde ¢aligmasini tamamlamstir.
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Resim 2.15: Turhan Ekici “Boksodrler-1”

Eserin Ad1 : Boksorler-1

Eserin Yapim Yih : 2015
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm

Ozel Koleksiyon

Sanat¢inin  ¢ok sevdigi spor dallarindan biri olan boks sporunu

resimlerine konu olarak seg¢tigi donemlerine ait bir ¢calismadir.

Sanat¢1 bu caligmasinda boks yapilan ringi yani o arenayr resmetmekten
ziyade boksun meyvesi olan yumruk ve sahnelerini mercek altina alarak o ifadeler

Uzerine yogunlasarak ¢alismig bir eserdir.
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Tiirk milletinin karakteristik yapisinda var olan giigsiizlerin tarafinda olma,
mazlumun ve zayifin yaninda olma 6zelliginden dolay1 sanat¢i calismasinda zayiftan

yani glgstizden taraf olmustur.

Asirlardir Afrikalinin somiiriilen ve ezilen tarafi sanatg1 lizerinde derin etkiler
birakmistir. Bu duygular1 sanat¢tyr yaptigi ¢aligmalarinda taraf olmasma sebep

olmustur.

Boks konulu ¢aligmalarin tamaminda sanat¢1 beyazlarin yenildigini,zencilerin
galip geldigini resmetmistir. Sanat¢1 “Eger siyahi boksér bir Tiirk boksorle
doviismiiyorsa zenciden yanayum, iki siyahi boksér doviisiiyorsa hangisi daha

karakteristik ve zayifsa ondan tarafim” diyor.

Burada Ring yoktur tamamen figiirler iizerine yogunlasilmis bir resimdir.
Figlrler Uzerindeki renk tus ve lekeler fondaki lekelerle birlestirilerek mekéan olgusu

verilmistir.

Burada hareketli atmosferi giiglendirme adina ¢ok fazla parcalanmalara ve

tonlamalara gidilmistir.

Renk armonisi olarak Yari zit yar1 uygun iliml sayilabilecek kontrast yap1 da
gelistirilmis bir ¢alismadir. Figiirler {izerindeki soyut dokunuslar resme ayri bir

estetik ve heyecan katmaktadir.
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Resim 2.16: Turhan Ekici “Diiello”

Eserin Adi : Duello
Eserin Yapim Yih : 2015
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm

Orta Asya’dan gilinlimiize kadar Tiirk geleneklerinde giicii ve kahramanligi
simgeleyen cesitli kiiltiirel etkinlikler vardir, boga giiresleri bunlardan birisidir.

Karadeniz’de 6zellikle Artvin bolgesinde yasatilmaya caligilan bir gelenektir.
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Sanatg1 bu eserinde ¢alismasina konu olarak boga giireslerini segmistir.

Hayvanlarin dogasinda var olan liderlik i¢gilidiisi ve kazanma hirsi, arena
boyutuna getirilerek ortaya da bir 6dul koymak suretiyle festival boyutuna

sokulmustur.

Sanatc1 burada hayvan ylizleri yar1 portreleri ¢calismistir. Kazanma hirsi, lider
olma miicadelesi, nefes nefese kalma durumu gozlerdeki ifadelerle vurgulamistir.

Hayvanlarin boynunda bulunan zil hayvanlara olan sevginin simgesidir.

Anadolu’da evin bir bireyi olarak kabul edilen hayvanlar bazen kina ile boyanir

bazen boyunlarina buna benzer takilar takilir.

Ozellikle koglarin, kegilerin, atlarm ve bogalarmn boyunlarina bu ve buna

benzer takilar takilarak onlara olan sevgiler ifade edilmistir.

Bu takilar yaylada kaybolan hayvanin bulunmasina, bazen giiresteki boganin
rakibine tistlinliik kurmasina, bazen de vahsi hayvanlarin saldirilarina karsi korunma

amach takilir.

Sanat¢1 burada 1lik bir renk armonisi se¢mistir. Yesilin etkisini azaltmus,
kirmizinin giictinii ve siddetini disiirerek ¢alismasinda notrlerietkili kilan boyutta

tercihler yapmustir.

Sanat¢1 caligmasinda ayrica yari zit bir armoni tercih etmistir.Sadece espas ve

hayvanlarin baslarini ¢calisarak asil olan ylizlerdeki ifadelere vurgu yapmustir.
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Resim 2.17: Turhan Ekici “Efeler”

Eserin Adi : Efeler

Eserin Yapim Yih : 2016
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlarn : 100 * 150 cm

Bu ¢alisma sanat¢min zengin Turk folkloru ve Turk kaltirinden esinlenerek

yapmis oldugu bir ¢aligmadir.

Kahramanliklar, cografik yapi, Kkiiltiirel olaylar, birtakim yasanmusliklar,
popitiler kiiltliriin arka planini olusturan envanterlerin tamami bu ¢aligmanin

olugsmasindaki temel etkenler olmustur.

Sanat¢1 Bursa kilig kalkan oyununu betimlemistir.Ege bolgesinin kiilturel ve

folklorik yapisinin sanat¢inin iizerinde biraktigi izler onun bu eserinin olugsmasindaki



70

diger etkenlerdir. Oyun kili¢ kalkan oyunu olmasina ragmen sanatc1 kilic ve kalkan1

kompozisyona yerlestirmemistir.

Sanat¢inin diger caligmalarinda da goriildiigii gibi sovenist bir yapis1 yoktur.Bu
Ozelliginden dolayr oyuna ismini veren materyaller kili¢ kalkani resme dahil

etmemistir.

Turhan Ekici bu c¢aligmasinda kartal figliri kullanmistir. Kartal giiclin
simgesidir. Bir¢cok uluslarda oldugu gibi Tiirklerde de kartal motifi degisik yerlerde
ve degisik sekillerde kullanilmigtir.

Kartal figiirii Selguklularda ¢ift basl kartal olarak karsimiza cikmaktadir.
Ayrica pengeleri, gozlerindeki keskin ve sert bakisi, yiikseklerdeki ugusu, gokyiiziine
olan egemenligi ile de folklorik kiiltiirimiiziin bir 6gesidir. Sanat¢i biitiin bu

ozelliklerden dolay1 kartali kahramanlikla 6zdeslestirmistir.

Tuvalde bir zemin olmasina ragmen, insanlarin havada u¢masi dogal bir durum
degildir. Burada stirrealist izlere rastlanmaktadir. Sanat¢1 dogaya olan aski ve Ege
Bolgesinin cografi yapisindan dolay1 tuvalin biiyiik bir alanmi yesile boyamustir.
Ayrica sanat¢i figiirlere havada u¢gma etkisi vererek kartal figlirt ne de gondermeler

yapilmaistir.

Eser inceledigimiz zaman yeryiizii ve gokyiizii gibi algilanan diizlemlerde daha
cok yataylar kullanilmistir. Figiirlerde ¢apraz hareketler kullanilarak dinamizme yer

verilmistir.

Ayrica sicak soguk dengeleri dengesiyle de bu dinamizm desteklenmistir.
Sanatc¢1 insan figiirlerinde sicak renkleri kartal figiiriinde ise 1lik tonlar1 kullanarak

figiirler arasinda giizel bir pasaj yakalamistir.

Bu calisma yesil rengin egemen oldugu bir ¢aligmadir. Yesilden maviye ayrica

yesilden sariya giden genis bir renk skalasiyla da resim desteklenmistir.



Resim 2.18: Turhan Ekici “Neyzen”

71

Eserin Ad1 : Neyzen
Eserin Yapim Yih : 2016
Eserin Teknigi  : T.0.y.b.

Eserin Boyutlar1 : 100 * 80 cm



72

Turhan EKici'yi resim yapmaya zorlayan sosyolojik, psikolojik, ekolojik,
kiiltirel ve diisiinsel etkenler vardir. Sanat¢i yasadigi toplumun sosyolojik

uzantilarmin izdiigiimlerini calismalarina konu se¢mistir.

Genel olarak calismalarini yaparken sectigi bir konudan bir seri ¢aligmistir.
Spora olan ilgisi bir seri spor konulu calismalar yapmasina sebep olmustur.
Sanat¢min ekolojik dengeye duyarli olusu onun bu alanda ¢alismalar yapmasma

sebep olmustur. Miizisyenler seriside bu izdiisiimlerin bir uzantisidir.

Sanat¢1 kendisini etkileyen olaylari, i¢ diinyasinda harmanlayarak tuvaline

aktarmaktadur.

Bu ¢alismanin ¢ikis noktast miizige olan ilgidir. “MUzik ruhun gidasidir’s6zii

resmin ruhuyla bir kez daha ortiistiigli goriilmektedir.

Tirk toplumunun tasavvuf miizigine olan ilgisi sanat¢imin dikkatini ¢cekmis ve

bu konuya duyarsiz kalmamustir.

Sanat¢1 c¢alismasini yaparken tasavvuf miizigi ve ney enstriimani (zerine

yogunlasmistir. Konunun ruhuna ve ritmine uygun bir portre ¢alismistir.

Sanat¢t miizisyen de duru ve yalin bir yiiz kullanarak resimde biitiinliige
gitmistir. Neyzenin yiiziinde huzur var, rahatlik var. Tasavvuf sessizlik ve stklnet
gerektiren, uhrevi alemi hatirlatan bir miizik tiiriidiir. Sessizlik huzur ve mistik hava
en Oonemli unsurlardir. Sanat¢1 ¢aligmasinda bu ifadelere vurgu yapmistir. Konunu

ruhuna uygun olsun diye fonda karmasadan ve hareketten kagmmustir.

Asirt renkten, sicak soguk karmasasindan kisaca zitliklardan uzak durarak
mistik bir hava yakalamaya calismstir. Ozellikle fonda tekdiizeligi tercih etmistir.
Konunun ruhuna uygun renkler kullanmistir. Ahenk ve uyum igerisinde g¢aligma

tamamlanmuistir.
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Resim 2.19: Turhan Ekici “U¢ At Bir Kadin”

Eserin Adi : Ug At Bir Kadin
Eserin Yapim Yih : 2016
Eserin Teknigi  : T.0.y.b.

Eserin Boyutlar1 : 70 * 80 cm
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Sanat¢1 bu caligmasinda Tiirklerin at sevgisini, ata olan bagliligini, atin

toplumdaki degerini, anlatmak adma boyle bir calisma yapmustir.

Orta Asya’dan giiniimiize kadar uzanan bu siiregteki at sevgisinin sadece
erkeklerle sinirli kalmadigini gorebiliyoruz.. Tiirk kadinin1 at sevgisi bu eserde 6n

planda tutulmustur.

Sanat¢1 bu ¢aligmasinda at sevgisinin Tiirk kadimi tarafindan biiylk bir tutkuya
doniistiiglinii betimlemistir. Atin evin bir bireyi ailenin bir pargasi oldugu ifade
edilmistir. Ayrica sanat¢1 bu ¢alismasinda atin sadik bir hayvan olduguna vurgu

yapmuistir.

Figiiratif soyut tarzda ele alinan bir ¢alismadir. Sicak ve soguk kontrastlarin

kullanildig: yer yer 1lik tonlarla dengelenmis bir calismadir.

Mekéan hissi vermek adina st tarafta yatay bir dikdortgen bigim kullanilarak

gokyiizli olusturulmustur.

Asagida kareye yakin bir dikdortgenle yeryiizii temsil edilmistir. Resmin tam
ortasina kirmizi bir at konularak odak noktasi olusturulmustur. Kirmizi renk

Tirklerde bayragi ifade ettigi i¢in sanat¢1 boyle bir kompozisyon kurgulanmaistir.

Sag tarafta koyu soguklarm yani mavilerin egemen oldugu, resmin sol
tarafinda ise mor rengin kendinihissettirdigi ¢ok kompleks karigik bir kompozisyon
kurgulanmistir. Sanat¢1 bu eserinde ¢ok pargalamaya gitmis fakat blok etkisini ve

biitiinliigii korumay1 basarmstir.

Turhan Ekici konu olarak atlar1 segince, dogal olarak hareketli bir
kompozisyon kurgulamistir. Hareketi ve kompozisyonu tamamlama adina dayiizeyde

parcalanmalar yapmistir.



Resim 2.20: Turhan Ekici “Soguk Armoni”
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Eserin Ad1 : Soguk Armoni
Eserin Yapim Yih: 2016

Eserin Teknigi : T.u.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 100 * 40 cm

Turhan EKkici bu ¢alismasida soyut irdelemelerden hareket ederek bir ¢calisma
yapmustir. Estetik kaygi on planda tutularak, nesnel bir gergekeilige gitmeden,

plastik unsurlarmn bir arada kullanilmasiyla sonuca gidilmis bir eserdir.

Bu ¢alisma dikey dikddrtgen icerisinde U¢ ayri1 kiitlenin birbirine baglantisi ile

bir biitiin olusturularak hazirlanmis kompozisyon lizerine kurgulanmstir.

Burada tonkontrastlarinin 6n planda oldugunu gormekteyiz. Renkler bu
lekelerin Gzerinde arabulucu gorevi Ustlenmektedir. Resmin temelinde agik ve koyu
ton degerlerin hakim oldugu goézlenmistir. Soguk ve koyu etkisi olmasina ragmen,

ilik ve sicaklarin hakimiyeti vardir.

Calisma griler icerisinde koyu baskin lekeler iizerine kurgulanmistir.Soguk
renkler igerisine serpistirilen mavi, turuncu ve kirmizi renklerle kompozisyon genis
armoniye kavusturulmustur. Dikey lekeler, yatay sicak renk ve sicak lekelerle

dengeye alinmustir.
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Resim 2.21: Turhan Ekici “Ozlem”

Eserin Adi : Ozlem
Eserin Yapim Yih : 2017
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 80 * 90 cm

Tiirk motiflerinde 6zellikle halilarda, kilimlerde, kap1 tokmaklarinda ve
nakiglarda birtakim simgeler kullanilmistir. Anneye, babaya, arkadasa ve sevgiliye

bu simgeler lizerinden géndermeler yapilmistir.
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Sanatc¢1 bu caligmasinda bir Anadolu kadininin askere veya gurbete gonderdigi

yavuklusunu ona olan 6zlemini anlatmustur.

Sevgiliye 06zlem sanat¢nmn konularina yansimis ve sanat¢min eserini
olusturmada temel unsur olmustur. Burada {i¢ horozun kullanmakla 6zlemin

cokluguna ve cesitliligini vurgu yapmustir.

Teknik olarak akrilik boya ile ¢alisilmistir soguk renklerin egemen oldugu
kontrast bir armoni tercih edilmistir.Espasin pasif kaldigi figiirlerde bol

parcalanmalarin oldugu goriilmektedir.

Sanat¢1 6zlem duygusunun getirmis oldugu o dagmikligi ve yorgunlugu ifade
etmek icin figiirlerde ylizey parcalanmalarina gitmistir Yar1 ¢ikmaz bir durumun ve
muglakhigin ifade edildigi bir ¢alismadir. I¢i i¢ine sigmamak deyimindeki gibi

figiirler espasin digina tagmustir.

Sanat¢1 burada havada olma durumu yani bir nevi boslukta kalma durumunu

ifade etme adina koyuyu {ist tarafta agigi alt kisstmda kullanmistir.

Boylece koyuyu havada agigi alt kisimda yapmakla yergekimini ortadan
kaldirmigtir. Diisilinsel olarak olaylarin istek ve arzularini yerine gelmedigi bir durum

ifade edilmistir.

Motif dil olarak bakildiginda yamuklarin kullanildig1 bir tercih yapilmustir.
Kontrast bir armoni gibi goriinse de, sert kontrastlar pasifize edilmistir.Ozellikle

tuvalde kirmizinin ve mavinin siddetleri azaltilmistir.

Kirik formlar, yamuklar ve diyagonaller kullanilarak blok etkisi vermistir.
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Resim 2.22: Turhan Ekici “Bulusma”

Eserin Adi : Bulusma
Eserin Yapim Yih : 2017
Eserin Teknigi  : T.0.y.b.

Eserin Boyutlar1 : 50 * 60 cm
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Burada karga figuru bir sembol olarak kullanilmistir. Karga figiirii iizerinden
giiniimiizdeki beseriyet teknoloji karmagik diizen yozlasma ve maddi menfaatlerin

getirmis oldugu yorgunluklar anlatiliyor.

Karganin zekasit {lizerinden mesaj veriliyor, zeki insanlarin hayatlarmni
sadelestirdigi cagin hareketli ve yoruculugundan kurtularak dinginligi benimsedigine

vurgu yapilmaktadir.

Higbir seyin olmadigi bir atmosfer igerisinde karganin yalnizli§i se¢cmesi ve
kendi ile bulusmasi betimlenmistir. Burada insanlarin kendisiyle bulusmasi kendini

dinlemesi karmasadan kagmasi anlatilmaktadir.

Sanat¢1 burada gokyiizii, tas ve karga gibi genetigi bozulmamis nesneler
topluluguyla resmini tamamlamistir. Dogal olmayan hi¢ bir materyal
kullanilmamistir. Yani insanmn dogalligina ve yaratilis gercegine uygun tanimlama

yapmistir.

Calisma bigimsel yapisi incelendiginde konunun dinginligine uygun yataylar
kullanilmistir.Resimde soguk ve sicak renkler arasinda 1lik tonlar kullanilarak denge

olusturulmustur.

Hareketi giiriiltiiyii ve karmasay1 ifade eden bicimlerden ve renk
kontrastlarmdan uzak durulmustur. Mistik bir etki verme adina da gokyiiziinde sicak

renkler kullanilarak soyutlamaya gidilmistir.
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Resim 2.23: Turhan Ekici “Ug Giizeller”

Eserin Ad1 : Ug Guzeller
Eserin Yapim Yih : 2017
Eserin Teknigi  : T.0.y.b.
Eserin Boyutlar1 : 60 * 70 cm

Turhan Ekici'nin ¢alismalarini inceledigimiz zaman, kendine uygun buldugu

farkli konular1 ¢alistigin1 goriiyoruz. Sanatci tek bir konuya bagli kalmamustir.

Giinlik yasamin iginden yani yasadigi diinyanin bir pargasi olan nesneleri

almis i¢sel diinyasinda harmanlayip tuvaline aktarmistr.
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Sanat¢1 bu ¢aligmasinda yine farkli bir konuyu islemistir. Kadmnin giizelligini
ve zarafetini konu olarak se¢mistir. Sanat¢i burada giiliin giizelligi ile kadmin

giizelligini birlestirmis ve li¢ glizeller demistir.

Ton ve renklerdeki uyum buradaki armoniyi etkili hale getirmistir. ~ Yesiller
iizerine kurulmus bir ¢aligmadir. Yesilin yar1 kontrastlar1 ile tamamlanmig bir

resimdir.

Bu calismada biyolojik ve geometrik formlar bir arada kullanilmigtir. Resim
temel itibariyle iic parcaya bolinmistiir. Yatay bir dikdortgen ve dikey

dikdortgenlerden olusan bir form mevcuttur.

Formlar arasindaki  biitlinliigii = saglamak i¢in bicim kontrasindan

kagmmustir.Ozellikle renk ve ton arasmdaki uyumla bitlnlilk yakalanmustir.

Bunlarin igerisinde kiigiik pargalanmalar ve onlarin iizerine yerlestirilmis
figiirlerle olusturulmus bir kompozisyon kurgulanmistir. Figiirler arasindaki
esitsizliklerle olusturulan g¢alisma, bosluk ve doluluk oranlariyla plastik anlamda

zengin bir hale getirilmistir.



83

Resim 2.24: Turhan Ekici “Yesile Ozlem”

Eserin Ad1 : Yesile Ozlem
Eserin Yapim Yih : 2017

Eserin Teknigi  : T.0.y.b.
Eserin Boyutlar1 : 100 * 120 cm

Sanatc1 yasadig1 bolgenin agwr kis sartlarinin sosyal yasantiyr nasil olumsuz
etkiledigini, biitiin bu olumsuzluklara ragmen toplumsal miicadelenin nasil

yapildigini ve umudun nasil ayakta tutuldugunu ¢aligmasma konu almistir.

Kis aylarmin ¢cok uzun gegmesinden dolay1 hayvanlarin yiyeceklerinin azaldig:
anlatilmigtir. Calismada konu edilen kegilerde statik bir durum mevcuttur. Yarin ne

olacagiz endisesi yasanmaktadir., Arkadaki evlerle insanlarin mevcut oldugu
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diistinsel olarak ifade edilmeye calisilmistir. Kegilerin bu durumu, sahiplerini de
sosyolojik bakimindan etkilemistir. Burada agir kig var kigin getirdigi zorluklar var

ama biitiin bu olumsuzluklara ragmen hayata simsiki tutunma, umut ve bekleyis var.

Kegiler arasinda ki ne olacagiz endisesinin yaninda birbirlerine olan
bagliliklarini gorebiliyoruz. Sanat¢i burada toplumsal bir probleme vurgu yapmustir.
Yar1 a¢ yar1 tok bir sekilde yaza c¢ikmanin umutlar1 resmedilmistir. Sanatgi
bireysellik yerine toplumsal birlikteliginin Onemine vurgu yapmustir. Resmin
isminden de anlagsilacagi gibi yesile 6zlem vardir. Yesil yaz demek bolluk bereket ve
en onemlisi de umut demektir. Calismanin st tarafinda bulunan evler birbirine

yakimndir. Toplumsal birliktelik ve sosyal dayanisma burada da 6n plandadir.

Doganin acimasiz yoniiniin birlikte olmakla c¢oziilebileceginin en giizel 6rnegi
bu resimle tasvir edilmistir. Turhan Ekici burada evleri resmederek i¢indeki hayatlar1
ve yasayan insanlar1 ifade etmeye calismistir. Sanatg¢inin biitlin resimlerde goriilen

yasama sevinci ve umut bu ¢alismasinda da 6n plandadir.

Gri tonlarin ¢ok oldugu bu ¢alismada renkli kegilerle umuda vurgu yapilmustir.
Calisma iki buyik bélimden, gokyuzii diye adlandirdigimiz yatay bolim ve yeryuzi
diyebilecegimiz biiyiik dikdértgen alandan olusuyor. Burada yatay hareketler sik sik
tekrarlanmustir, ke¢i figiirlerinde dairesel hareketler yapilarak forumlarda zithiklar
olusturulmustur. Bdylece kompozisyona zenginlik kazandirilmistir. Burada ayrica

perspektife de yer verilmistir.

Turhan Ekici’nin biitiin c¢aligmalarinda, somuttan soyuta uzanan bir skala
vardir. Sanat¢iya gore; “soyutlama gercegi biraz arindirmak’ tir. Resimde yatay
dikey hareketlerde inanilmaz bir denge vardwr. Giiglii yataylar kegilerde ki boynuz

hareketleri ve dikey fir¢a tuslar1 ile dengelenmistir.

Sanatg1 bu caligmasinda, biiyiik yiizeyleri kicik dortgenler, (cgenler ve
daireler ile parcalayarak bi¢imsel anlamda zenginlik kazandirma yoluna gitmistir.
Karmagik bir form icinde basarili bir kompozisyon olusturulmustur. Ayrica bu
calismada ¢ok temiz bir renk skalasi olmamasina ragmen renklerin niianslar1 itibari

ile say1sal iistiinliigii ve becerisi vardir.
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Resim 2.25: Turhan Ekici “Baglama”

Eserin Ad1 : Baglama

Eserin Yapim Yih : 2017

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar : 100 * 110 cm
Ozel koleksiyon

Sanat¢inin miizige olan tutkusu ve baglama c¢alma becerisi bir seri miizik

konulu ¢aligmalar yapmasina sebep olmustur.
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Tirk kulttrinin geleneksel yapisinda var olan babadan ogula, ustadan ¢iraga,

nesilden nesile gelenegi aktarma bu ¢aligmaya konu olmustur

Sanat¢1 yasayan bu gelenegi ¢alismasinda tasvir etmistir. Ornegin Muharrem
Ertas ve oglu Neset Ertas veya Miinir Nurettin Selguk ve oglu Timur Selguk gibi

sanatin babadan ogula aktarilmasi sosyal gercegi, sanatginin ilgisini ¢ekmistir.

Burada iki figlr vardir birisi ¢irak konumundaki geng¢ olan digeri daha yash
ustadir.Sanat¢g1 Ogreti anmnt giliclendirme ve ifadeyi etkili kilma adma ustanin

bakislarmi cocugun tlizerine dogru ¢evirmistir.

Anadolu’da tarlada ¢alisan veya herhangi bir sohbet aninda, mizik her zaman
var olmustur. Anadolu insaninin miizige olan yatkinligi, sanat¢iya ilham kaynagi

olmustur.

Konunun ruhuna uygun bir kompozisyon olusturulmak i¢in dingin bir 6greti
ortami olusturulmustur. Resmin {iist tarafindaki yerylizii diyebilecegimiz yatay

dizlem, dikey konumdaki figiirlerle dengelenmistir.

Kontrast bir renk armonisi vardwr. Ayrica soguk renklerin daha fazla
kullanildig1 bir calismadir. Sicaklarin az yer kaplamasma ragmen etkili olugu, yani

kalite kontras1 diyebilecegimiz dozda ¢alisilmis bir eserdir.

Genel olarak mavi ve turuncu iizerine kurulmus bir ¢aligmadir. Cok bagiran,

rahatsiz eden bir uyumsuzluk yoktur.

Yukaridan asagiya dogru agiktan koyuya uzanan bir ton skalasi tercih
edilmistir. Figiirler lizerinde kiiciik leke ve tuslarla biraz da olsa soyutlamaya

gidilmistir.
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Resim 2.26: Turhan Ekici “Kulis”

Eserin Ad1 : Kulis

Eserin Yapim Yih : 2017

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 100 * 100 cm

Anadolu’muzun 6zellikle kirsal kesimlerinde genellikle is yogunlugunun fazla,
teknolojininde kisitli olmasindan dolay1 ¢aligmalar imece usulii ile yapilmaktadir.
Ataerkil aile yapisinin baskin oldugu kirsal kesimlerde aileler genellikle bir arada ve
kalabalik yasamaktadirlar. Kalabalik yasant1 beraberinde zorluklar1 ve giicliikleri de
getirmektedir Ozellikle gelin kaynana ve elti dedigimiz erkek kardeslerin esleri

arasindaki tartigmalar siirekli yasanmaktadir.
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Sanat¢1 bu ¢alismasinda bu ve buna benzer tartigsmalar1 konu olarak se¢mistir.
Is hayatinin neticesinde yasanan bir tartisma ve o tartisma hakkinda yapilan kulisler
sanat¢1 tarafindan tuvale aktarimistir. Kalabalik aile yapilarinda buna benzer
tartigmalar, sosyal yasantinin i¢inde var olan bir realitedir. Sanat¢iya gore buna
benzer aile i¢i tartismalar sonunda sulha baglanmaktadir. Fakat bu g¢atismalarin

kalabalik ailelerde hi¢cbir zaman bitmeyecegini ifade etmektedir.

Burada gokylzundeki renklerden aksam is doniisiiniin oldugunu anliyoruz.
Resmin tam orta noktasinda iki biiyiik figiir vardir. Bu iki kisi eve donerken giindiiz
yasanan olaylarin kritigini yapmaktadirlar. Figiliriin biri hafif egilmis, diger figliriin
anlattiklarin1 dinledigini ifade eden Ekspresif bir ifade bulunmaktadir. Arkadaki
figlrler daha bagimsiz duruyorlar. ki figiiriin hemen arkasinda yaslh bir kadm figrti
bulunmaktadir. Hafif 6ne dogru egilmis konusmayr dinlemeye calismaktadir.

Konumundan olaylar1 i¢indeki {i¢iincii kisi oldugu sanat¢i tarafindan vurgulanmistir.

Cok renkli bir calismadir. En sicaktan en soguga, en agiktan en koyuya uzanan
bir renk zitliklar1t mevcuttur. Burada sessiz bir konusma vardir. Fondaki renk ve
parcalanmalar resmin ruhuyla birkontrast olusturmaktadir. Bu zitliklar sessizligin
gucunu artirmaktadir. Yani zit bir anlayis vardir o iki kisi arasindaki sessiz diyalogu

guclu hale getiren unsurlar renklerdeki zitliklar ve fondaki pargalanmalardir.

Sanatg1 zitliklarin avantajlarmi sdyle anlatiyor; “manav maydanoz demetlerinin
tizerine bir kirmizi domates koyarak, oradaki yesil maydanoziarin ve Uzerindeki
kirmize domatesin albenisi artirmaktadr”. Aym zamanda burada ¢ok giiglii yatay
dikey ve diyagonaller vardir. Goriiniirde bes figir {i¢ ke¢i olmasin ragmen
goriinmeyen arkadan gelen kalabalig1 ifade eden bir gizem s6z konusudur. Buradaki
kegiler olayin gegtigi yeri mekaniyani bir koy hayatin1 anlatiyor. Burada kegiler
konuyu ifade etmekte yardimci figiirlerdir. Burada genelde soguk bir armoni
hakimdir. Soguk renklerin ¢ok olmasma ragmen resimde sicak renklerin dalga

boylarindan dolay1 siddetlerinin fazla oldugu goriilmektedir.
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Resim 2.27: Turhan Ekici “Kagis”

Eserin Ad1 : Kacis

Eserin Yapim Yih : 2017

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 100 * 100 cm

Sanat¢1 bu caligmasinda ekolojik dengenin bozuldugunu buna bagli olarak

canlilarin nasil etkilendiklerini anlatmustir.
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Dogada yasama miicadelesi veren biitlin canlilarin ve yaratilmiglarin
yasadiklar1 olumsuzluklara karst memnuniyetsizliklerini, ifade eden en direk
diyebilecegimiz ve sembolik sayabilecegimiz bir anlatim yoluyla ekolojik yikima

vurgu yapmuistir.

Burada eserin adi1 olan kagis, aslinda tuvalin iist sol kisminda bulunan aydinlik
ve ufuk olarak ifade edilen kisma dogru bir yonelmeye ve bozulan ekolojik dengeden

duyulan rahatsizliklara vurgu yapilmaktadir.

Ufuktaki Isiga dogru kagis aslinda doganim kendisini yenilenmesi anlamini da
ifade etmektedir. Sanat¢1 burada ekolojik yapiya, ekolojik dengeye, ekolojik
dengedeki bozulmalara, yikilmalar1 ve tahribata dikkat cekmek adma bu c¢aligmay1
yapmuistir.

Calisma her ne kadar figuratif ise de fonda ve figirler Gizerinde soyut lekeler

kullanilarak, somuttan soyuta uzanan genis bir skala vardir.

Burada dogal bir mek&n vardir. Daha ¢ok soguklarmmn kullanildig:
pargalanmalara yer verilmistir. Cok ciddi yatay ve dikeylerin kullanilmamustir.
Parcalar ve renkler arasinda yumusak gegisler kullanilarak, estetik bir biitlinliik

saglanmustir.

Soguk renklerin ¢ok kullanildigi, sicak renklerin az olmasina ragmen gii¢lii bir
etki sagladigini gorebiliyoruz. Tuvalin iist kisminda v acik kegilerin ylizlerinde

turuncu ve sar1 kullanilarak ritmik bir zenginlik yakalanmistir.

Kompozisyonda asimetrik bir durum s6z konusudur. Figiirlerin kapladigi

alanin az, fakat fonun daha genis bir yer kapladigi gériilmektedir.

Dinamizmi yiiksek Ekspresif ifadenin 6n planda tutuldugu bir ¢aligmadir.
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Resim 2.28: Turhan Ekici “Birliktelik”

Eserin Adi : Birliktelik
Eserin Yapim Yih : 2017

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlarn : 100 * 100 cm

Sanat¢1 bu ¢aligmasinda, “ben degil biz” olma olgusuna vurgu yapmistir. Bir
mensubiyet mantig1 icerisinde hayvanlardaki birlikte olma ve siirii olma ic¢giidiileri
anlatilmistir. Sanat¢i toplumsal yap1 igerisinde bireyselligin Onemine vurgu
yapilmustir. Ondeki keci figiirii daha realist calisilmis, fakat resmin diger
bolimlerinde soyut etkiler 6n plandadir. Sanat¢i ¢aligmasinda mekan olgusunu
hissettirmistir. Asimetrik bir kompozisyon kurgulanmistir. Kegilerin boynuzlarinda
ve bacaklardaki hareketler resme hareket katmistir. Sicak bir armonide ¢alisiimistir.
kirmiz1 kegi figiiriinden resmi giris yapilmistir. Kegilerde ki kirmizi renk yukarida

gokyliziine tagmnarak resimde ritim yakalanmistir.
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Resim 2.29: Turhan Ekici “Isyan”

Eserin Ad1 : Isyan

Eserin Yapim Yih : 2017

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlarn : 100 * 100 cm

Sanatc1 ekolojik dengenin yani dogal yapmin bozulmasinin olumsuz etkilerinin
canlilar tizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmektedir. Teknolojinin, bilingsiz ilaglamanin,
birtakim suni ve zehirleyici maddeler kullanmanm dogal dengenin bozulmasina
etkileri anlatilmistir. Biitliin bu olumsuzluklarin insan hayatini menfi olarak nasil
etkiledigi sanat¢1 tarafindan ifade edilmektedir. Sanat¢1 burada hayvanlarin isyanina
ve ¢igliklarma dikkat ¢ekmektedir. Hayvanlarin hepsinin ayni yone bakmasi, ayni
yone dogru kosmalar1 ve haykirislar1 dogal hayata olan 6zlemlerini anlatilmaktadir
Birbirine ¢ok yakin sicaklarin ve soguklarin kullanildig1 bir ¢aligmadir. Sicak etkinin

daha fazla oldugu bir renk armonisi vardir. Renk ve tonlarda ilimli bir gegisler vardir.
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Calismanin bu boliime kadar olan kisminda Turhan Ekici’nin eserlerindeki
sosyolojik olgu, sanatgmnin fikirleri dogrultusunda c¢esitli yorumlamalardan
olusturulmustur. Ancak konunun bir de sanat¢i boyutu vardir. Sanat¢i ile yapilan
goriisme, eserlerindeki kurgularin olusum siireclerinin ana hatlarint vermesi

acisindan 6nem arz etmektedir.

2.4. Turhan Ekici ve Eserlerindeki imgeler Uzerine Goriisme
1.Sayimn Ekici sanat sizce nedir?

Sanat yeme i¢me gibi zaruri ihtiya¢lar disinda, hayati en anlaml kilan mana
ile estetigi bulusturan bir biitiiniidiir. Insani diger varliklardan ayiran en onemli

degerlerden birisidir. Sanat akildan sonraki en biiyiik giictiir.

2.Sayin Ekici, eserlerinizde yoresel konulara 6nem verdiginiz goriiliiyor.

Bunun sebebi nedir?

Sanat¢r  Yasadigr  ¢evreyi, hayatimin  bir pargasi gibi kabul etmeli.
Dokunabilmeli algilayabilmeli, yasamali bunlar olursa insan kendi olur.

Disavurum ¢evrende topladiklarint gordiiklerini etkilendiklerini i¢sel diinyanda
degistirip kendi estetik siizgecinden gecirdikten sonra yansitmaktir. Dolayistyla yakin
cevremden etkilendim.Buda c¢ok dogal bir durumdur. Bu durumunda sanata

tasinmasinin en dogal ve en tabi olmasi gereken bir olgu olduguna diisiiniiyorum.

3.Eserlerinizdeki koy hayat1 ve keciler konular1 ilginizi neden bu kadar ¢ok

cekiyor?

Cocuklugum koyde, kirlarda, bozkirlarda yani kisacast koy hayatinda gegtigi
icin konulari koy ve koydeki yasamdan se¢iyorum.

Genelde ¢ocuklugumun gegtigi donemde evimizde koyunlarimiz vardi. Ben de
ailenin kugiik bir ferdi oldugum igin koyunlar: giitme onlara yem verme gorevi bana

verilirdi. Bundan dolay: koyunlara ve kegilere karsi bir sevgim ve ilgim vardir.
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Cocuklugumdan kalan bu izleri simdi tuvale aktarryorum Severek isteyerek

ozenle bu konulari ¢aligiyorum.

4.Sayin Ekici ¢alismalarinizda sosyolojik igerikli konular sik sik kullandigmizi

goriiyorum, sosyolojik icerikli caligmalara yonelmenizin nedeni ne olabilir?

Ben her insan gibi sosyal bir varligim, toplumun bir bireyiyim. Toplumun
iginde yasiyorum, etrafimdaki olaylari, insan yagantilarini gozlemliyorum. Dogal
olarak sosyal hayatla i¢ ice yasiyorum. Bundan dolayi etrafimda yasanan sosyolojik

olaylara kayitsiz kalamiyorum ve ¢alismalarima yansitiyorum.

5.Sayin hocam Efeler isimli c¢alismanizda Kartal motifi kullandigimnizi

goriyoruz, bunun 6zel bir sebebi var midir?

Kartal motifi Tirklerde 6zel bir yere sahiptir. Tirk milleti Orta Asya'dan
giiniimiize kadar cesitli motifleri kullanmiglardwr. Ozellikle c¢ift bash kartal,
Selcuklular tarafindan ¢ok kullanmistir.

Kartalin gokyiiziinde yiikseklerde ucusu, bilgeligi ve giicii ifade ettigi i¢in ben
bu c¢alismada kartal motifini kullandim. Calismada kili¢ kalkan ekibinin oyun
itibariyle kahramanligi vurguladig: igin bir biitiinliik olmast adina kartal motifini

kullanarak resimde dinamizmi arttirdim.

6.Calismalarinizda siirrealizmin esintileri goriilmektedir. Bunun sebeplerini

acgiklar mismiz?

Ben daha énceki yazilarimda da ¢alismalarimda da hep sunu ifade ediyorum
gerek konularim gerekse kullandigim teknikler ¢ok cesitlilik gOstermektedir. Ben

konu ve teknik konusunda ¢ok genis bir skalaya sahibim.

Genelde bir ifadeyi nasil, hangi grupta ve hangi tarzda yapacaksam o

konunun geregi olan Ifade tarzini ve iislubu tercih ederim. Dolayisiyla bazi
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calismalarimda Kkonuyu ifade etmek ve o konuyu anlatmak agisindan isabetli

Olabilecegini diisiindiigiim icin stirrealizm tekniginde de ¢alismalar yapmaktayim.

7.Ulkemizdeki sanat faaliyetleri sizce yeterli olgunluga ulasmis midir?

Sanat faaliyetlerini tilkemizde olmasi gereken ¢izginin ¢ok altinda seyretmekte
oldugunu goriiyorum. Ozellikle yonetimlerin bu anlamda yeterli ve lizumlu olan
ilgisinin az olmasindan dolayr sanata dair iilkemizde bir ilerleme bir mesafe kat
edemiyoruz. Son yillarda ozellikle kirik kanat seklinde seyreden sanatsal faaliyetlerin
Cumhuriyet’in kurulusunun ilk yilarinda oldugu seviyenin ¢ok altinda kalmistir.

Sanatin ehemmiyetini ve onemini yitirdigini goriiyorum.

Biitiin olumsuzluklara ragmen Tiirk insanmimin kaninda var olan ve ciddi bir
potansiyele sahip olan sanat duyarliligi sanati gereken yere getirecektir. Avrupa
tilkeleri ile kiyasladigimizda iyi bir yerde oldugumuzu gériiyoruz fakat giizel

sanatlarda cok daha ilerilere gidebilecek potansiyele sahibiz.

8.Sanat egitimi veren kurumlardaki egitimler sizce yeterli midir?

Son yillarda sanat egitimi veren kurumlart inceledigimiz zaman ciddi anlamda
zafiyet gosterdiklerini biliyoruz. Sayisal olarak okullarimizin fazla olmas: pozitif bir
goriintii ¢izmesine ragmen verilen egitimin ters orantida oldugunu diistiniiyorum.
Kalite itibariyle diisiik bir seviyede seyrettigini biliyoruz.

Liyakat sisteminin olmadig1 farkindaligin yasanmadigr giderek seviyenin
diistiigii bir siiregten gegiyoruz. Olumsuz butln bu olumsuzluklarin 6grenci iizerinde
olumsuz etkileri oldugunu ve d&grenci yetistirme de bu kurumlarimizin maalesef

liziilerek soyliiyorum yetersiz oldugunu diistiniiyorum.
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9.Saymn Ekici sizin siirekli sOylediginiz “sanatta evrensellige giden yol

yoresellikten geger” sozlinii agiklar misiniz?

Benim soyledigim bu soz soyle agiklanabilir. Insanlarin dogustan yetiskinlige
kadar ki gegen siirecte c¢evresi ile ilgili diyaloglart sanatin icerisindeki
vasanmishklar: potansiyel ilikleri biitiin bunlar kisinin gelisim siirecinde var olan
unsurlardir.

Insan cevresine duyarl bir sekilde gelisir. Bu Gevre icerisinde oldugu icin
birebir reel algilar ¢evresinden alir ve kendi i¢ aleminde kendi sanat estetigi
anlayistyla yorumlar.Dolayisiyla da evrensellige ulasma noktasinda gorsellikten
gecmis olur.

Evrensellige giden yolun bu sekilde olduguna inanan bir kisiyim. Sureklilik ve
gercek bir realite budur. Yani bugiin Victor Hugo'yu kendi kéyiinde yasadiklarini
Asik Veysel'in kendi i¢ diinyasinda yasadiklarini ve buna benzer drneklerini
gordiigiimiiz gibi kendi ydresel liglerinde yasadiklariyla olgunluga erisir. Daha
sonra evrensellige uzanan yolculuklarini gorebilmekteyiz.

Dolayisiyla bu siire¢ hep boyle olmustur.Evrensele giden yolun yoresellikten

gectigini savunuyorum ve boyle olduguna da inaniyorum.



UCUNCU BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

Resiml: “Bisiklet”
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Eserin Ad1 :Bisiklet
Eserin Yapim Yih : 2016
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm
Ozel Koleksiyon

Devlet Resim Heykel Yarigmasi Katalog
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Bu c¢alismada c¢ocuklarm ¢ok sevdigi bisiklet ve kagit kayitlarin
kompozisyonda yan yana kullanilmasiyla cocuksu bir etki olusturulmaya

calisilmistir.

Resimde c¢ocuk figiiriiniin olmamasma ragmen, kullanilan materyallerle

cocuklara bir gobnderme yapilmstir.

Burada bisiklet ve kagit kayiklar bir simge olarak kullanilmistir. Cocugun
heyecanlari, oyun sevgisi, tutkulari, hayata bakisi ile sanat¢inin i¢sel diinyasi bir

araya getirilerek tuvale aktarilmaya calisilmistir.

Asagidan yukar1 koyudan aciga dogru giden sistematik bir diizenleme
mevcuttur. Soguk renklerin egemen oldugu, sicaklarin az fakat kaliteli bir sekilde

kullanildig1 dengeli bir renk dagilim1 vardir.

Guclu yatay bolinmeler sepetin ve tekerleklerin icerisindeki kicuk dikey

formlar ile dengeye alinmistir.
Sanatg1 burada figlir mekan iliskisini de farkli bir boyuta tagimistir

Fondaki soyut dizenlemeler, figirlerdeki realist formlarla bir butinlik
saglamigtir.  Somuttan soyuta dogru uzanan dizgun bir form skalasi

bulundurmaktadir.



Resim2: “Diimen”
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Eserin Adi : DUmen
Eserin Yapim Yih : 2016
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 100 * 85 cm

Ozel Koleksiyon
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Denize olan tutku, deniz sevgisi, dogaya olan askin heyecani, mutluluk ve
cocukluk duygular1 bu resimde dile getirilmistir. Burada deniz diinyasini1 ve deniz
hayat1 anlatilmigtir. Kagit kayiklar, halatlar ve diimen gibi deniz diinyasina ait olan

materyaller bir arada kullanarak bir kompozisyon olusturulmustur.

Dikdortgen sayilabilecek yatay konumda ortada bir ylizey bulunmaktir. Dikey
bir leke ile dengeye alinmis bir par¢alanma mevcuttur. Bu iki biiyiik leke etrafinda
yerlestirilen figiirlerle mekén etkisi verilmistir. Bu kompozisyon igerisinde somuttan
soyutlamaya dogru gidilmistir.Helezonik olarak halatin yapisi, diimenin dairesel
formuve diger figlirlerdeki koseli formlar birlestirilerek resim bigimsel zenginlige

kavusturulmustur.

Soguk renklerin icerisinde sicak renkler serpistirerek resimde renkler arasinda
denge olusturulmustur. Halatin kivrimlari, kayiklar ve diimen betimlenmistir.

Resimde somuttan soyuta uzanan zengin bir ifade bigimi vardir.

Sanatc¢1 karmasik ve farkli formlar1 bir arada ustaca kullanarak, karmasikliktan

biitlin niye uzanan zengin bir ifade dili kullanmistir.
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Resim3: “At”

Eserin Ad1 : At

Eserin Yapim Yih : 2016

Eserin Teknigi : T.U.a.b.
Eserin Boyutlarn : 110 * 150 cm

Turklerin ilk anayurdu olan Orta Asya'dan, glnimize kadar gecen bu tarihi
siire¢ igerisinde Turk kultiriindeki at sevgisi ifade edilmistir. Atin Tiirk kiiltiiriinde
evin bir bireyi, ailenin bir pargasi oldugunu anlatilmistir. At portresinde tuslarla ve
degisik motiflerle par¢alanmalara giderek, resimde hareket ve ritim yakalanmaya

caligilmustr.

Sicak bir form icerisinde soguk ve agik bir degerlendirme ile atin vurgusu
artirilmistir. Resmin bir kdsesinden diger kosesine uzanan soguk renk, diger kdseden
farkli bir kdseye uzanan sicak renklerle yiizey iki biiyiik pargaya ayrilmistir. At yiiz
kisminda agik renkler kullanilarak, ifade gili¢lendirilmistir. Ag¢ik renkler az ama

yerinde ve degerli kullanilmistir.
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Resim4: “Aile”

Eserin Adi : Aile
Eserin Yapim Yih : 2016
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 60 * 80 cm

Sanat¢1 bu ¢aligmasinda aile ve aile kavramini konu almistir. Kagit kayitlari
yavrular1 gibi algilayan ve onlara dikkatli bakan anne kaz ve yaninda da baba kazin
yavrulariyla yiizmeleri betimlenmistir. Burada sartlanmanin getirmis oldugu davranis
bicimlerini gorebiliyoruz. Psikolojik derinligi olan bir ¢alismadir. Blyik ana leke
olarak kaz figiirii bulunmaktadir. Arkada adeta 6ndeki dinamizme zarar vermeme
adma pasif yapilmis esi diyebilecegimiz ikinci bir kaz figiirii bulunmaktadir. Soguk
grilerin icerisinde, etkili sicak rengin kullanilmasi ile dengeye alinmistir. Suyu ve
gOkylzinl hissettiren mekan etkisine rastlamaktayiz. Asimetrik bir diizenleme ile

kompozisyon olusturulmustur.
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Resim5: “Kaz Ailesi”

Eserin Ad1 : Kaz Ailesi
Eserin Yapim Yih : 2016
Eserin Teknigi  : T.0.y.b.
Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm

Bu ¢aligmada birliktelige, ailenin 6nemine ve ailedeki sosyolojik yapiya vurgu
yapilmistir. Figiiratif anlamiyla anne, baba ve yanlarinda bulunan kii¢iik yavru kazlar
betimlenmistir. Renklerdeki kontrast resme zenginlik katmig ve ifadeyi giiclii hale
getirmistir. Derinlik ve perspektif kompozisyona zenginlik katmistir. Figiirlerin bir
dikis mantigiyla, yarilarinmn istteki dortgende, diger yarilarmmn alttaki dortgende
yerlestirilmis olmasiyla kompozisyon zengin hale getirilmistir. Sicak renklerin hakim

oldugu sicaklar i¢erisinde soguklarin kullanildig: bir renk armonisi mevcuttur.
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Resim6: “Girdap”

Eserin Ad1 : Girdap
Eserin Yapim Yih: 2016
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.

Eserin Boyutlar1 : 100 * 85 cm



105

Denize olan tutku, cocuklukta yasanan oyunlar Kkendi i¢ diinyanin

harmanlayarak disa yansimasi konu edinilmistir.

Burada yine ¢ocuk olmamasina ragmen cocugun diinyasina vurgu yapmuistir.

Lekeci anlayisla ¢aligilmis.

Kagittan kayiklarin nesnel yapilar1 biraz daha bozularak soyutlamaya
gidilmistir. Renkten ziyade, ac¢ik koyu tonlamalarin temeli tizerine kurgulanmis bir

calismadir. iddiali olmayan renkler kullanilmistir.

Soguk renklerin hakimiyetimevcuttur. Kagit kayiklar yer yer betimlenmistir.
Fazla ayrintinin bulunmadigi, heyecanin ve ritmin, genis firca tuslariyla verildigi bir

calismadir.

Gri tonlarla olusturulmaya caligilmis olan dingin bir gokyiizii vardir. Koyu
mavi, mor ve kirmizilarla olusturulan hareketli denizle, mekan etkisi verilmeye

caligilmustir.

Burada asimetrik bir kompozisyon vardir. Resmin sag alt tarafinda koyunlarin
kiiciik ve yogun olmasina ragmen, gri soguk renklerin olusturdugu genis ylizeyle

dengeye alinmustir.

Dairesel ve iiggen formlarm bir arada kullanildig1 bir kompozisyon vardir.
Giiclii sayilabilecek yatay kompozisyonda, kiiciik dikey lekeler ve beneklerle yatay
dikey dengesi saglanmistir.
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Resim7: “Simit¢i”

Eserin Adi : Simitgi
Eserin Yapim Yih : 2016
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 50 * 65 cm

Ik bakista cocuklar1 hatirlatan ve c¢ocuklara ydnelik oyuncakei ekspresinde
yapilmig bir c¢aligmadir. Simit saticilar1 ve seker saticilart vurgu yapilmistir.
Sempatik, hafif neseli bir etki vardir. Buna paralel olarak soguk ve sicak renklerin
kullanildig1, ¢ocuklarm heyecanlar1 ve isteklerini ifade eden renkler kullanilmigtir.
Yatay olarak ii¢ ana lekeye boliinmiistiir. Dikey olarak ise figiir bulunmaktadir. Koyu
tonlar alt tarafta kullanmilmistir. Yukar1 ¢ikildik¢a, acik tonlarin kullanildig:
goriilmektedir. Kayiklardaki {icgen formlar ve tepsinin dairesel yapisi bir arada

kullanilmigtir. Ciddi bir form kontrasi olusturularak, ¢alismaya zenginlik katilmistir.
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Resim8: “Oyun”

Eserin Ad1 : Heyecan

Eserin Yapim Yih : 2016

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.

Eserin Boyutlar1 : 85 * 100 cm

16.Sefik Bursali Resim Yarigmasi Katalog, Sergi

Ozel Koleksiyon

Sanat¢1 c¢ocuklugunda yaptig1 kagit kayiklar1 dere kenarinda yiizdiirdiigi

cocukluk donemlerini ifade eden bir ¢aligmasidir.
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Burada su Uzerinde ki kagit kayiklarla ¢cocugun diyalogu dikkat ¢cekmektedir.

Cocugun psikolojisi, ruh hali ve heyecanlar1 yansitilmaya ¢alisiimistir.

Cocugun yiiziinde duygusal bir ifade vardir. Mekan hissi verilmistir. Somuttan
soyuta dogru uzanan zengin bir skala mevcuttur. Resim yatay olarak boliinmiis iki
yatay

dortgenden olusmaktadir.

Kayiklarla ve yiizeydeki ¢esitli  hareketlerle dikey direksiyonlar
olusturulmustur. Geometrik formlarm yer yer aktif kullanildigi bir diizenleme

mevcuttur. Resmin giris yeri gocugun yuzudar.

Burada ciddi bir betimleme yapilmistir. Somut figiirler soyut lekelerle

desteklenerek, genis bir leke diizeni olusturulmustur.

Resimde ¢ocugun sevincine paralel psikolojik tesir birakacak, ik

diyebilecegimiz bir renk armonisi hakimdir.

Resmin diline ters olabilecek sert renklerin kullanilmasindan kag¢milmustir.
Sevincin, mutlulugun nesenin, heyecanin ve rahathi§in yapisina uygun bir renkler

tercih edilmistir.

Resimde sempatik ve neseli bir etki vardir. Buna paralel olarak soguk ve sicak
renklerin bir arada kullanildigi, ¢ocuklarin heyecanlar1 ve isteklerini ifade eden yalin

bir anlatim kullanilmuistir.

Yatay olarak kullanilan biiyiik bir leke mevcuttur. Kayiklardaki dikey lekelerle

resim dengeye alinmustir.
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Resim9: “Yiiriiyiis”

Eserin Ad1 : Yurlyus
Eserin Yapim Yih : 2018
Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 40 * 40 cm

Figiiratif soyutlama seklinde yapilmis bir ¢aligmadir. Insanlarla hayvanlarin
diyaloglarinin ve hayvan sevgisinin anlatildig1 bir ¢alismadir. Kontrast bir armoni
vardir.  Soguk bir etki icerisinde, az sayilabilecek sicak renkler lizerine kurgu
yapilmistir. Agiklarin icerisinde koyu, koyunlarin icerisinde agik gibi tekrarlamalarla

distan ige dogru gecisler vardir. Cizgilerle figiirler arasinda estetik bir arayisa

gidilmistir.
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Resim10: “Sariya Ozlem”

Eserin Adi: Sartya Ozlem

Eserin Yapim Yih : 2018

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.
Eserin Boyutlar1 : 130 * 130 cm

Insanlar ile kaplumbagalari kullanarak, zaman ve hareket arasinda bir baglanti

kurmustur. Hizli akip giden zaman ve harekete vurgu yapmaktadir.

Kaplumbagalarin yavas yiiriimesi ile zamanm hizli akmasi arasimda  bir
kontrast olusturulmustur.. Burada kaplumbagalarin 6nde olusu, dogal hayata olan
0zlemi de ifade etmektedir. Yataylar dikey durumdaki figiirlerle dengeye almmustir.

Dortgenler lizerine kurulmus bir kompozisyon vardir.
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Resiml1l: “Gok Kubbeden Miijde”

Eserin Adi : GOk Kubbeden Mijde
Eserin Yapim Yih : 2018

Eserin Teknigi  : T.0.a.b.

Eserin Boyutlarn  : 120 * 120 cm

14. Umraniye Belediyesi Resim Yarigmasi1 Odiil

Degisik zaman diliminde yasanmis olan farkli olaylar, bir arada kurgulanarak,
konunun ruhuna uygun bir bicimde ifade edilmistir. Sanat¢1 burada 1071 baslayan

Anadolu'nun Tiirklestirilmesi ve Islamlastirilmasini anlatmustir.
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Burada Anadolu’nun kapilarmi Tirklere agan, 1071 Malazgirt Zaferi’nin
kahramani Alparslan’in savasta kullandigi migferi Odak noktaya yerlestirilmistir.
Milli ruhun ve inancin dnemine vurgu yapilmustir. TUrkleri zafere ulastiran bayrak ve
kuranm 6nemi ifade edilmistir. Istanbul’u fetheden komutan Fatih Sultan Mehmet
Han ve ati, kompozisyonda ortaya yerlestirilerek acik koyudengesi yapilmistir.

Yunus Emre ve Mevlana'nin tasavvuf yonii ifade edilmistir.

Diinya tarihine yon vermis olan bu liderlerden, Cumhuriyetin Kkurucusu
Atatiirk’e kadar uzanan ve geleneksel ruhun tamamlayicist olan bdtin 6nemli
degerlerimiz bu ¢alismada konunun bir pargas: olarak dikkat ¢ekmektedir. Farkli
zamanlarinve degisik mekanlarin, aymi yiizeyde toplanmasindan kaynaklanan

kalabalik ve karmasik bir kompozisyon mevcuttur.

Renk ve ton armonisi olarak koyu migferin odakta oldugu, diger kisimlara da
koyularin kiiciik lekeler halinde dagitildig1 bir diizenleme vardir. Koyu migferin
icinde, Fatih Sultan Mehmet Han’in agik tonlardaki ati gii¢lii bir ton kontrati

olusturmustur.
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SONUC

Yapilan arastirmalar sonucunda, literatlir taramasit ve kigisel iletigim
kurularak bilgiler elde edilmistir. Bu tez ¢alismasinda Turhan EKici'nin ¢ok ¢esitlilik
gOsteren sanatsal yoniiniin yaninda, ayni gesitlilikte eserlerde tirettigi, bu eserleri
yoni itibariyle de diger sanatcilardan farkliliklar yarattigi goézlemlenmistir.
Sanat¢inin egitimci yoniiyle olaylara yaklagimi, ¢6zim arama yontemleri, olaylar1
irdelemesi ve bu olaylar karsisindaki duyarliligi ¢alismalarina yansimistir. Anadolu

motiflerinin izdiistimlerini de ¢aligmalaria yer bulmustur.

Turhan Ekici konu seciminde 6zellikle tek bir kaynaga bagh kalmamustir.
Farkli konu se¢imi, sanat¢inin c¢alismalarinin zenginliinin temelini olusturmustur.
Ustiin hayal giicii veyasadig1 cevredeki sosyolojik olaylar karsisindaki duyarlilig,
konu secimindeki yelpazeyi genis tutmustur. Sanat¢inin estetik duyarliligi, farkl
bakis agis1, dogaya olan hayranlig, i¢ diinyasi ile evren arasindaki imgesel yolculugu

ve yasanmisliklar1 sanat seriiveninin temelini olusturmaktadir.

Klasik bigimden soyut sanat anlayisina kadar uzanan genis yelpaze igerisinde,
evrende gordiigli ve dokunabildigi biitiin nesnelerin olusumlari, dengeleri ve
gercekliginden farkli bir bigimde kendi estetik begenileri ile harmanlayan bir sanat

anlayisiyla ¢alismaktadir.

Calismalarinda zengin renk niianslari, adlandirilamayacak renkler, en agiktan
en koyuya tonlamalar, en parlaktan en mata uzanan bir renk ve ton skalasi ile kendini

on plana ¢ikarmaktadir.

Turhan EKici eserlerinde; yogunluktan bosluga, egriden diize, en biiyiikten en
kiiglige kisacasi zitliklarin ve ara bulucularin bulundugu genis yelpazeli bir denge
endisesi tasimaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda evren, zitliklarin ve dengesizliklerin
dengeye doOniistiigli sonsuza uzanan bir yelpazedir. Sanat¢i; resimlerini tiimiiyle
evrenin nesnel ve soyut degerlerinden beslenen kendisi gibi sistemlesecegine yiiregi

ve beyniyle inand181 sanat anlayisiyla ¢caligmaktadir.
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Sanat¢1 konular1 diziler halinde g¢alismistir. Biitiin tekniklerde g¢aligmalar

yapmistir. Ele aldig1 konular1 kullandigi tekniklerle olgunlastirarak eserler tiretmistir.

Turhan EKkici hayata dair sosyal ve psikolojik irdelemelerde bulunmus ve
bunlarin sonucunda basarili tahliller yapmistir. Turk toplumunun deger yargilarinin
basinda gelen vatan, bayrak ve kiiltiirel degerlere karsi duyarsiz kalmamis ve

calismalarinda konu olarak ele almustir.

Ogrencisi olsun olmasm, iilkenin gelecegini olusturan genclere sanat
egitiminde u¢ noktada cOmert davranip 6grenci yetistirmede fedakarliklar yapan bir

sanat egitimcisidir.

Sanat¢t dokunabildigi ve yasadigi ortamdaki yoresel sayilabilecek her tiirlii
motifi konu olarak ele almis bu sebeple daha ¢ok Anadolu kiiltiiriinii ¢aligmalarina

yansitmistir.

Sanatci; “ben resim yaparken dis evrenden beni resim yapmaya zorlayan
konulart alir ve dig evrene olan penceremi kapatir, i¢ evrenimde kendi dinamiklerim
ve hislerimle ve estetik anlayisimla yorumlar, resmi tamamlayp sonra da dis evrene
sunarim” diyor. Turhan EKici sanatin distan i¢ce degil, i¢ten disa hareket eden bir
olgu oldugunu savunan bir sanat¢idir. Sanatin; sanat¢inin duygu, diisiince, estetik
anlayis1 ve dinamiklerini i¢ evreninde olgunlastirdigi bir siire¢ oldugunu
savunmaktadir. Bu sebepten dolay1 sanat¢i i¢ evreni ile bulusmasi adina ¢alisma

aninda yalnizlig1 tercih ettigini savunmaktadir.

Turhan Ekici genellikle lekesel anlamda caligsmalar yapmistir. Calismalarinda
figiir, cizgi, leke ve benekler fon igerisinde bir biitiinliige kavusmaktadir. Renkler ve
tonlar arasindaki yumusak gecisler calismalarindaki en O6nemli Ozelliklerdir. Bu
zengin renk ve lekeler sanat¢min i¢ diinyasi ve resmin envanterleri ile uygun olarak

bir araya getirildiginde oldukca giiglii ve etkili ifadeler meydana getirebilmektedir.

Sanat¢1 sosyolojik mesaj veren caligsmalarinda samimi ve icten yaklasimlariyla

hayatin  gerceklerini, anlamin1 ve olanaklarin1 yakalamaya c¢aligmaktadir.
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Calismalarinda en somuttan en soyuta dogru giden lekeci anlayisi, vazgecilmez bir

0ge olarak yer almaktadir.

Turhan Ekici'nin ¢aligmalarindaki gerek insan, gerek hayvan, gerekse doga
konularmi calismis bu konular iizerinden mesajlar vermistir. Hayvanlara olan
sevgisinde dolayr Ozellikle ke¢i ve kargalar c¢aligmalarinda konu olmustur.
Calismalarinda atlar, horozlar, ¢igekler ve kisacasi yasadigi hayata dair birgok konu
gorulmektedir.

Ekici genellikle calismalarinda renk ve lekeye Onem vermis, izlenimci
diyebilecegimiz anlayis dogrultusunda caligmalar yapmustir. Sanat¢inin fantastik

konulu surrealist galismalar1 bulunmaktadir.

Ekspresif anlamda ¢alismalariyla da sosyolojik mesajlar vermistir. Genellikle
sert kontrast renklerden kagmmistir. Karamsarliktan ziyade mutlulugu ve umudu
ifade eden, sicak ve canli renkler kullanmistir. Karamsarliklarini da renkler ile
uyumlastirma gayretine gitmistir. Mor, mavi, kirmiz1 ve sar1 gibi kromas1 yiksek
renkleri griler igerisinde kullanarak, sayisiz renk skalasi ile ¢alismalarinda biitiinligi

yakalamstir.

Cagdas Tiirk Resminde gerek sosyolojik igerikli caligmalariyla, gerek kendine
has iislubuyla, gerekse ortaya koydugu yapitlariyla 6nemli bir roliiniin oldugunu

soylemek gerekmektedir.
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EK-1

Kisisel fletisim Belgeleri

Fotograf 1: Turhan EKici ile Kisisel letisim
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Fotograf 2:Turhan Ekici ile Kisisel letisim

Fotograf 3:Turhan EKici ile Kisisel iletisim




125

Fotograf 4: Turhan Ekici Atélye Cahsmasi
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Fotograf 5: Turhan EKkici ile Abdurrehim Giiney

Fotograf 6: Turhan Ekici’nin Resim Atolyesi
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Fotograf 7: Turhan Ekici’nin Sergileri

Fotograf 8: Turhan Ekici’nin Sergi Davetiyesi

AN EKICI
rgisini
urlandirmanit

20 Ekim - 7 Kasim 2014
Tunel Sanat Galerisi (Alt Salon)
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Fotograf 9: Turhan Ekici Resim Sergisi Davetiyesi
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EK-2

Goriisme Sorular:

Turhan Ekici ile Goriisme

1. Sayin Ekici sanat sizce nedir?
2. Sayin Ekici, eserlerinizde yoresel konulara ¢ok 6nem

verdiginiz goriiliiyor. Bunun sebebi nedir?

3. Eserlerinizdeki koy hayati ve kegiler konulari ilginizi neden bu
kadar ¢ok cekiyor?

4. Sosyolojik icerikli eserler ortaya koymanizin sebepleri
nelerdir?

5. Efeler isimli ¢caligmanizda Kartal motifini kullanmanizin

sebebi nedir?
6. Calismalarmizda siirrealizmin esintileri goriilmektedir. Bunun

sebeplerini agiklar misimiz?

7. Ulkemizdeki sanat faaliyetleri sizce yeterli olgunluga ulasmis
midir?

8. Sanat egitimi veren kurumlardaki egitimler sizce yeterli midir?

9. Sayin Ekici sizin siirekli soylediginiz “sanatta evrensellige

giden yol yoresellikten gecer” soziinii agiklar misiniz?
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EK-3

Turhan EKkici Desen Calismalari
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