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OZET

At, ihtiyag-yarar ilkesi neticesinde insanoglu tarafindan evcillestirildiginden
beri yasamin her evresini sirtlanmig bir yaratinin seriivenidir. Caglar boyu insanla
siiregelen yolculugu, imge olarak ata ytlicelmis bir kutsiyet bahsetmistir.

Di1s diinyada etkilesimde bulunulan her at nesnenin algilanisi, imgeye
doniistiiriilme siireci ve yeniden iiretilmesi her toplumda zamana gore farkliliklar
gostermistir. Her kiiltiir kendi sanatini, her sanatci da o kiiltiiriin imgelerini goriiniir
kilmistir. Sanat¢1 bu bahaneyle kendi diisiinsel yapisini, sanat anlayisini goriiniir
kildig1 imgelere yansitmistir. Bu yaklasimin neticesinde karsilagilan her at imgesi
sanatginin yonlendirdigi Olgiide yasamsal deneyim sunabilecegi gibi izleyicinin
kendisi de 6znel bakisiyla baglamsal 6zgiirliik alan1 yaratmistir. Izleyicisi at imgesiyle
karsilastig1 an nasil bir siire¢ baglamistir? O zaman at imgesi bize ne anlatmaktadir?

Sanat eserinde at imgesi, izleyicisiyle kavustugu an nasil deneyimler yasama
firsatr sunmustur? Imgenin dogasinda olan bigim ve baglam sinirsizlig1 karsisinda,
izleyici nasil yaklagim sergilemistir? At imgesi hangi kavramlarla 6zdeslesmistir?

Sanatci, imgelem yetisini kullanarak at imgesini nasil goriiniir kilmigtir?



Bu tez ¢alismasinda, “At imgesinin Plastik Coziimlemesi: Sisli Atolyesi Ornegi”
basligi ile Sisli Atolyesinde olusturulmus resimlerdeki at imgeleri ele alinmigtir. Bu
konu kapsaminda at imgesinin resim sanatinda kompozisyona olan katkilari
arastirmanin amaci olmustur. Arastirilan konu ile iligkili resimler iireten bir sanatci
seckisi olusturulmus, Sisli Atdlyesinin yapitlarinda at imgeleri tespit edilip bigimsel
ve baglamsal elestiri c¢ercevesinde plastik ¢oziimlemelerinin  yapilmasi
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: At imgesi, Tiirk Resim Sanat, Sisli Atolyesi,
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SUMMARY

The horse is the adventure of a god, who has stalked every phase of life since it
was tamed by man as a result of the need-benefit principle. The ongoing journey of
the horse through the ages has granted a sacred blessing on the horse.

The perception of each horse object interacted in the external world, the process
of transformation into image and its reproduction showed differences in time in every
society. Each culture makes its art and artist visible with the images of that culture.
With this excuse, the artist has reflected his / her thought structure and the concept of
art into visible images. As a result of this approach, each horse's image encountered
can create vital experience to the extent guided by the artist, and the viewer himself
has created contextual freedom with his subjective perspective. So what did the horse
image tell us? How did the process start when the viewer came across the horse image?

In his work of art, has the horse image presented us with the opportunity to
experience how he got to the moment when he got together with his audience? In the
face of the infinite nature of form and context, how did the audience approach? With
which concepts does the horse image become identify with? How did the artist make

the image of the horse using the image?
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In this thesis, ‘Plastic Analysis of Horse Image: Sisli Studio Example’ with the
image of horse in the paintings created in Sisli Workshop were approached. The aim
of this study was to investigate the contribution of horse image to the art of painting.
A selection of artists was produced that produced the pictures related to the subject
being researched, and the images of horse in the works of Sisli Studio were determined
and plastic analyzes were made in the frame of formal and contextual criticism.

Keywords: Horse Image, Turkish Painting Art, Sisli Studio
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GIRIS

At, ihtiyag-yarar ilkesi neticesinde insanoglu tarafindan ehlilestirildiginden beri
yasamin her evresini sirtlanmis bir yaratinin seriivenidir. Caglar boyu insanla siiregelen
yolculugu, imge olarak ata yiicelmis bir kutsiyet bahsetmistir. Nerdeyse butln
toplumlarda, sosyo-ekonomik alanda ve kiiltiirel olguda olusan degisimler, o toplumun
sanatinda da etkili olmustur. Her sanat¢inin, yasamis oldugu doneme taniklik ederek,
Uslubunu déneminin gerektirdigi bi¢imde olusturdugu séylenebilir.

At imgesinin yapit olarak ortaya koyma eylemi, onun 6zdeslestigi kavramlardan
yola ¢ikilarak nesnel imge ile zihinsel imgelerin birlikte etkilesime girmesiyle bir temsil
olusturma siirecidir. Tarihin seyrinde bir imgenin ele alinis metodu o dénemin temsil
ilkeleri cercevesinde olusturulabilir. Bu ilkeler, desen, renk, 1sik-g0lge gibi plastik
coziimlemesi oldugu kadar kompozisyonun, igerigi, figiirlerin durus agilar1 da ifade

tirtiinde etkindir.

Calismamizin amaci; Tiirk resim sanatinda ayri bir yeri olan Sisli Atdlyesinde
yapilmis milli miicadele temali resimlerdeki “At” imgelerini irdelemektir. Bu tezin
hazirlanma nedenine yon veren atlar ve atlarin yasanmigliklari ile biriken kiiltiirel
imgeleri, gbzlemlemektir.

Gegmisten glinlimiize siiregelen Tiirk kiiltiiriinde At imgesinin etkisi hakkinda fikir
vermek ve atin sanatgilara ilham olma nedenini cevaplayabilmektir. Toplanan veriler
neticesinde at imgesi kavramini somutlastirmak bu c¢alismanin temel amacini
olusturmaktadir. Ozellikle olusmaya yeni baslayan Tiirk resmi kavrammin 19. yiizyil
batililasma hareketlerinin sigli atdlyesinde at imgesine nasil yansidigina dair bir
“farkindalik olusturmay1” amaclamaktadir.

Bu calismada atin Tiirk Resminin batililasma siirecinden Sisli Atdlyesine hangi
ressamlar tarafindan hangi anlamda ve hangi baglamlarda kullanildigmin tespiti igin
calisilacaktir.

Cumhuriyet 6ncesi Turk resminde at imgesi tizerinden inceleme yapilarak, Tiirk
kiiltiir hayatinda atin 6nemi ve faydasi diistintilerek, at olgusunun Tiirk resmindeki yerini
belgelemektir. At imgelerin nasil bir siiregten gectigi ve ne sekilde varlik buldugunun

tespiti, at1 imgesel agidan isleyen ressamlarin at figiri bulunan resimlerinde, at



imgesinin ifade giliciinden ne sekilde yararlanildigr agikliga kavusturulmasi, plastik
unsurlar agisindan ele alarak bigimsel elestiri analizleri yapilip baglamlarina deginilerek

irdelemek bu arastirmanin amacini olusturmustur.

Bu arastirma, At ile insanin birbirlerini tamamlayan unsur olarak tarihsel siire¢
igerisinde nasil imgesel temsillere doniistiigliniin saptanmasi ve at resimleri yapmak
isteyen sanatgilar i¢in ayrica bir dnemli bir referans olmas1 amaglanmustir.

Tiirk toplumunda atin; ekonomik, siyasi ve sosyokiiltiirel hayattaki nem arz eden
etkin roliinii hayatin her alaninda kendine bir ifade bigimine biirlinerek mesafe, basari,
galibiyet, yolculuk, kahramanlik, zenginlik, statii, gii¢, iktidar gibi kavramlar ile
O0zdeslesmistir. Ath gocebe kiiltiiriniin varliginin belirlenmesi Atin imge olarak, resim
sanatinda ge¢misten bu yana hangi donemlerde ne sekliyle var olduguna agiklik
getirilmesi, Atin sanat yapitinda kompozisyona olan katkisinin tespiti, ¢alismanin

O6nemini vurgulamaktadir.

Tiirk resim sanatinin 6nemli bir yere sahip olan Sisli Atolyesi hakkinda literatur
taramas1 yapilmistir. Bu siire¢ zarfinda Sisli atolyesinde olusturulmus resimlerin
Onemine dair, ¢esitli kaynaklar bulunmustur. Ancak yapilan Literatiir taramasinda at
imgesine dair diizenli bir kaynaga rastlanilamamistir. Literatiirdeki bu kavrama ait
bosluk basta olmak iizere at imgesiyle alakali diizenli verilerin bulundugu bir kaynaga

ihtiyag olmas1 nedeni ile bu arastirmanin yapilmasina gerek duyulmustur.

Bu yiiksek lisans tezi ¢alismasinda, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesinin
yapitlarinda at imgeleri tespit edilip bigimsel ve baglamsal elestiri ¢ergevesinde plastik
¢ozlimlemelerinin yapilmasi amag¢lanmistir. At imgesi, tarihsel degisim ve doniisiimleri
ile tespit edilip sanatsal temsilleri irdelenmistir. Bu konuda, yazili ve gorsel kaynaklarin
yetersizligi, savas sartlarinin olusturdugu nedenlerle giinlimiize kadar ulasamamig
eserlerin olmasi nedeniyle bazi resimler arastirmamiza dahil edilememistir. Bu nedenle
Ahmet Kamil Goren’in olusturdugu, Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi katalogunda yer
alan resimler referans alinmugtir. Tiirk resim sanatinda Sisgli At6lyesinin milli miicadele

ruhunu belgelemesi ile ilgili toplumsal bilincin giderek canlanmasi, konu ile ilgili



akademik ve sanatsal faaliyetlerin artistyla bir farkindalik olusturmak aragtirmamiz igin
onem arz etmektedir.

Aragtirma, nitel aragtirma yoOntemlerinden genel tarama modeli kullanilarak
niteliksel bir yaklagim c¢er¢evesinde alan-yazina dayali tarihsel/betimsel bir ¢aligmadir.

Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda
genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya
da 6rneklem {izerinde yapilan tarama dizenlemeleridir (Karasar, 2004: 77-79).

Arastirma, literatlrlin taranmasiyla hazirlanmis olup, resim kataloglarini bigimsel
elestiri baglaminda irdeleyerek pratik bilgilerin teoriye doniistliriilmesini hedefleyen

betimsel bir nitelik tagimaktadir.

Arastirmada oncelikle; at ile imge kavrami bulusturacak ilgili veriler toplanmustir.
Toplanan verilerin arastirma konusuna gore ayrimi yapilmasi, bir biitlinliik olusturacak
sekilde teorik kismu olusturulmustur. Teoriyi destekleyecek gorsel veriler toplanarak
arastirma igerisine dahil edilmistir. Daha sonra sorunla ilgili ¢ikarimlarda bulunarak ve
elde edilen bu bulgular elestirel ve analitik bir ¢ergeveye oturtulmustur. Materyal olarak,
konu Uzerine literatiirdeki bilimsel kitaplar ve makaleler, ¢esitli kuruluslarin yayinlari,
sanatgilarin biyografisi, yapilmis olan sanat arastirmalari, internet siteleri ve arsivleri

incelenmistir

D1s diinyada etkilesimde bulunulan her nesnenin algilanisi, imgeye dontstiiriilme
stireci ve yeniden uretilmesi her toplumda zamana gore farkliliklar gostermektedir. Her
kiiltiirin sanat¢ilar1 da onun imgelerini goriinilir kilmistir. Sanat¢t bu bahaneyle kendi
diisiinsel yapisini, sanat anlayisini goriiniir kildigi imgelere yansitmistir. Bu yaklasimin
neticesinde karsilagilan her at imgesi sanat¢inin yonlendirdigi 6l¢lide yasamsal deneyim
sunabilecegi gibi izleyicinin kendisi de ©6znel bakisiyla baglamsal ozgiirlik alani
yaratmistir. O zaman at imgesi bize ne anlatmistir? Izleyicisi at imgesiyle karsilastigi an

nasil bir siire¢ baslamistir?

Sanat eserinde at imgesi, izleyicisiyle kavustugu an nasil deneyimler yasama firsati

sunmustur? Imgenin dogasinda olan bi¢im ve baglam smirsizlig1 karsisinda, izleyici nasil



yaklagim sergilemistir? At imgesi hangi kavramlarla 6zdeslesmistir? Sanat¢i, imgelem
yetisini kullanarak at imgesini nasil goriiniir kilmigtir?

Bu sorularla yasanilan siire¢ sanat¢iyr yeni imgeler olusturmaya zorlar. Tiirk
toplumunun hafizasinda 6nemli bir yer edinen at imgesi, medeniyet dairesinin
sekillenmesinde iistlendigi roller ve kendi tabiatindan gelen marifetleri ile sisli atolyesi
resimlerinde de imgesel yolculugunu siirdiirmiistiir. Atla ilgili igerik bakimindan zengin
ve farkli Gislup yorumlariyla pentiir de yeni ifade Niianslar1 tespit edilmeye ¢alisilmustir.
Diger taraftan atin yer aldigi resimlerde savaslarda oynadigi rol ile Ozdeslestigi

kavramlarin zenginligi ile arastirmamizda odak haline gelmektedir.

“At Imgesi”, 1. Boliimde, Atin imge olarak, Tiirk Resminde ge¢misten bu yana
tarihin seyir noktalarinda, ne sekilde var oldugunu, mevcut imge tanimlar1 ve bu
konudaki goriisler ile iliskilendirerek ele alinmis acikliga kavusturulmaya calisilmistir.
2.Boliimde, “Cumhuriyet Oncesi Tiirk resminde At Imgesine Genel Bir Bakis”
bashigiyla batililagma ile degisip doniismeye baglayan siyasal yapinin resim sanatina
doniik faaliyetleri at imgesi Uzerinden incelenmistir. Arastirmamizin esasina teskil eden
3. Boliim “Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi Kataloguna bagli olarak kurgulandig iizere,
bigimsel elestirileri ile olusan baglamlarin plastik analizleri yapilmistir. 4. Bélimde ise

aragtirma kapsaminda tiretilmis resimler yer almaktadir.



BiRINCi BOLUM: PROBLEM/ KURAMSAL CERCEVE

1.1. At imgesinin Tarihsel Degisim ve Doniisiimiine Genel Bir Bakis

At hemen hemen tarih sahnesinde savaslariyla beliren biitiin Tiirk toplumlarinin

kultrlerinde yer alan kutsiyeti her daim korunan yiicelmis bir varliktir.

"At, yiik gekme, yarig veya tagima gibi hizmetlerde kullanilan tek tirnakli ve omurgali hayvandir.
Genellikle kuguk bash ve kisa kulakli, yelesindeki ve kuyrugundaki killart ise uzun; viicudunu orten

degisik tonlar1 bir arada barindiran tiiyleri ile doru, kir, yagiz al ve kula ad1 verilen donlara da (tiirlere)
sahiptir." (Cmar, 1991: 13). Atin Tiirk toplumu ile seriiveni konar — goger yasam
standartlarinin getirdigi, insanin, yiikk ve esyalarinin bir yerden baska bir yere tasinmasini
problem edinmesiyle baglamistir. Bu yaklasim neticesinde at, gdgebe yasam siiren bir
toplumda, onlar1 bagka diyarlar1 yeni yurtlar edinmelerini saglayan énemli bir vasita
olmustur.

Gogebe yasam tarzinda hayatta kalmayi siirdiirebilmek i¢in, sistemli ve planli bir
sekilde hareket etmek gerekmektedir. insan kendi gibi at1 da bu sisteme adapte etmek
icin, atin fiziksel yeteneklerini gozlemlemis, manevra yetenegini, yildirim hiziyla delip
gecme kabiliyeti tespit edilmistir. Onu fiziksel becerileri dogrultusunda egitmeye
baslanmig ve ortaya athi binicilik kavramini ortaya cikartilmistir. Bu yaklasim
cercevesinde ele alinilldiginda insan ile at, uyum ig¢inde biitiinleserek, birlikte hayat
miicadeleleri verilmis, diger kavimlerle savasilmig, suratlari ve savas becerilerinin
getirdigi sonuglar neticesinde onlara iistiin gelinmis yeni yurtlar edinilmistir. Bu yasam
basarisin1 Dede Korkut hikayelerinde; ‘at isler, er 6viiniir’ atasoziiyle ifade edilmistir.

Bozkir yagam sartlarinin getirdigi zorunluluklara bakildiginda, at olmadan bu
mesafeleri asmak pek miimkiin degildi. Siire¢ boyunca elde edilen bu yasanmisliklar
kiiltiirleri yaratmigtir. Tiirk kiiltiiriinde de konar — géger bir yasam sartlarinin getirdigi
bir sonug olarak at, yalnizca binek olarak degil, zamaninin igecek, yiyecek ve giyecek
kaynagi olmakla beraber ayni zamanda vazgegilmez savas araciydi (Cinar, 1993: 1).
Boyle bir mantikta kullanim sekli, yerlesik yasam siiren topluluklarda bu sekilde mevcut
degildir. Onlarda at, giindelik hayat i¢inde yer almakta olup daha ¢ok bdyle toplumlarin
mitolojik eserlerinde bdyle bir yaklasim sezilmektedir.

Konar-gdger yasam tarzi siiren kiiltlirlerde belirtilmesi gerekli miihim bir kistas,

eski Yunanllarin kiltiirlerindeki gibi at yalnizca bir mitolojik karakterden ibaret



kalmayip, bozkirlilarin devlet ve cemiyetinin kurmasinda aym1 zamanda gelisim
gostermesinde etkin bir rol edinmesidir. Boylelikle, gbocebe Tiirk topluluklarin
yasamlarinda at tizerine 6zel, duygusal bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu duygusal
yaklagim g¢ercevesinde ele alindiginda at, gogler ve savaslardaki etkin rolii ile gdcebe
hayatin her alaninda kendine bir ifade bigimine biiriinerek mesafe, basari, galibiyet,
yolculuk, kahramanlik, zenginlik, statii, gii¢, iktidar gibi kavramlar ile 6zdesleserek bir
atl1 gogebe kiiltiirtiniin varligi olusmustur. At, Tiirk toplumunda kiiltiirel bir varlik olarak

ehemmiyetini Prof. Dr. Siikrii El¢in; “Ttrk kiltir ve medeniyetinin muhtelif devirlerinde buttn

canlilig1 ile yasadigini gérdiigiimiiz atin, halk muhayyilesinde birtakim efsaneler dogurmasi gayet tabiidir.

Tiirk muhayyilesinde at, konusmasi, diisiinmesi, tehlikeyi sezip haber vermesi, sadakati, sevgisi, tenkit
kabiliyeti, sefkat ve vefasi ile insans1 vasiflar yiiklenmistir.” seklinde aciklamaktadir (Aktaran:
Kalenderoglu, 2015: 98).

Turk kaltrinde 6nemli bir yer edinen at, medeniyetin sekillenmesinde iistlendigi
roller ve kendi tabiatindan gelen marifetleri hasebiyle sisli atdlyesi resimlerinde de konu
olmus, atla ilgili igerik bakimidan zengin ve farkli iislup yorumlariyla pentiir de yeni
ifade niianslar1 yakalanmaya c¢alisgilmistir. Diger taraftan atin yer aldigi resimlerde
savaslarda oynadigi rol ile 6zdeslestigi kavramlarin zenginligi ile gosterilmektedir.

Tiirk toplumunun yasantisinda higbir hayvan, at gibi konumlanmamaigstir. Hayvan
alemin’den olan At, insana en yakinlasan dost, kendisinden faydalandig1 benzersiz bir
yardimcisi olmustur. Sadece bu diinyada degil, ahirette de birlikte olunacagina inanilan
bir yaratidir. Atin bu konumu, tiirlii baglantilar kurularak halk inanislarindan efsanelere,
atasozleri ve deyimlerden destanlara kadar, magaralardan ¢omleklere her tiirlii gorsel,
s0zlii ve yazili edebiyatta kendisini goriiniir kilmaktadir.

Oyle ki ge¢mis zamanlarda yapilan savaslarda her zaman siivari birlikleri en 6nde
yer almistir. At, Orta Asya'dan Anadolu'ya Tirkleri tagimis, Romalilarin arabalarini

¢ekmis, Amerika'da Kizilderililer ile birlikte direnmislerdir.



1.2. Sos yo-Ekonomik Alanda Kiiltiirel Kimlik Olarak At Imgesi

At hem sosyal hem de ekonomik bakimdan toplumlarin en Onemli statl
unsurlarindan bir tanesi olarak gosterilmektedir. Toplumlarin ati1, savaslarda, goclerde ve
aralarindaki ticaretlerde etkilesim halinde bulunmalari neticesinde, uzun deneyimlerin
siirekli tekrarlar1 sonucu kiiltiirel olarak kimlik kazanma anlayis1 gelismistir. Zaman
faktorii ile degisip donlismesiyle kokli bir atl kiiltiir kavrami ortaya ¢ikmistir. Kiiltiir

kavraminin olusumlarinin daha net anlasilmasi i¢in mevcut tanimlari irdelenmistir.

Hint-Avrupa dil ailesinin Italik koluna bagl Latince’de "kiiltiir", “toprag1 isleme”
manasi ile Avrupa dillerince etkili bilgi anlamiyla Tiirk¢emize kazandirilmistir. Kiiltiir
sOzcligli uzun deneyimler sonucu anlamli tekrarlarla baglamsal ifade big¢imlerine
doniigmistir. Kiiltiir kavraminin tanimlart goézlemlendiginde maddi ve manevi
baglamsal ifadeler elde edilmistir. Bu yaklasim bigimiyle Maddi kiiltiir, insanin dogaya
hilkkmetme arzusu karsisinda ona faydali olabilecek devinimli teknik ara¢ gerec icat
etmesi ve siire¢ zarfinda gelistirerek yinelenmesidir. Bu tanimlamaya Marx’in Felsefe
olarak yaklagimi bu tanimi dogrular niteliktedir. Marx i¢in kiiltiir kavrami; “Doganin
yarattiklarina karsilik, insanoglunun yarattigi her seydir.” (Aktaran: Baykara, 1997: 27)

KUltdr; “Bir milletin kendine 6zgii yasayis, diisiiniis, inans ve davranig bigimidir.” (Koca, 2003:
2-.3). Boyle bir tanimlama ile kiiltiirlin manevi yiizii irdelenmeye calisilmistir. Her
kiltliriin yasadig1 cografya ve yasam sekillerine gore kendini digerlerinden ayiran tislup
farkliliklar1 olugmustur. Kiiltlirler asalak, gocebe ve yerlesik yasam stilleri ile
siiflandirilarak ele alinmigtir. Asalak kiiltiirlerde insanlar yasamlarini siirdiirebilmesi
icin avcilik ve toplayicilik en mithim eylemleri olmustur. Yerlesik yasam siiren
kiltlirlerde insanlar ziraat’i 6ne ¢ikarmistir. Ge¢im kaynagi tarim olunca topraga olan
baghiliklar1 artmistir. Gogebe kiiltiirlerde ise insan, hayvani evcillestirmistir. Onlardan
iireterek siiriiler olusturmus ve Hayvancilik yasamsal esas haline gelmistir. Siiriiler
otlatilabilmesine olanak saglayan bereketli otlaklar bodyle bir hayat tarzinin
benimsenmesinde 6nemli katkisi vardir. Gogebe kiiltiirii benimsemis Tiirk toplumunu
gozlemledigimizde, beslenilen hayvanlar icinde At 6zel bir kiymet ifade etmektedir.
Zamanla onca deneyim sonucu kurulan bag, atli-bozkir kiiltiiriinii dogurmustur (Aktaran:

Dogan, 2006: 2).



Bozkirda At bu kiiltiire dinamik bir karakteristik yap1 olusturmaktadir. Bozkir
kiiltiirinlin yapisi; hareket, siirat ve kuvvet iligkisi iistiine yapilandirilmaktadir.

Bozkirin cografi sartlar1 Tiirklerin yasam bigimini bu baglamda da kiiltiirlerini
belirleyici unsur olarak gorilmektedir. Bozkirin iklim yapist uzun kurakliklar olmasi
nedeniyle tarimdan ¢ok hayvancilik i¢in uygundur. Bozkir sartlarinda yasayan kavimler
bu sebeple hayvancilik ana ge¢im kaynaklar1 haline gelmektedir. Bozkirda yasayanlar
strtlerine ot ve su bulabilmek icin konargoger bir yasam bi¢imini 6ziimsemislerdir.
Insanlarin ve hayvanlarin sayis1 artinca bazi bitkiler icin ekili dikili alanlar olusturmak
gereklilik arz etmektedir. Bu yiizden kendileri i¢in misir ve bugday hayvanlari iginse
yonca, ekip yetistirmislerdir. Bozkirda hayvan siiriileri giidebilmek, gog, savas gibi
vaziyetlerde kullanilmak {izere atin hizli ve gii¢lii olmasi ihtiyact dogmustur. Tiirklerde
At ile bu kadar ¢ok etkilesim onu sosyal yasamin elzem bir unsuru haline getirmistir

Tiirk toplumunda Ata olan bag dyle kuvvetlidir ki onun i¢in siivariler tarafindan

adina mezar yazitlara rastlanmaktadir.

Resim-1: Azerbaycan’in Nahg¢ivan bolgesinde bulunmus at bigiminde mezar tagt XVII. yiizyil

Kaynak: Diyarbekirli, 1972: 196.

Yapilan arkeolojik kazi caligmalarinda ¢ok sayida mezar yazitlar1i ortaya
cikarilmistir. Mezarlarin iizerinde yer alan at motifleri atalarimizdan bize kalan en
kiymetli miras olmakla birlikte kendi zamanlarinin da habercileri olmalar1 nedeniyle
glinlimiiz i¢in 6nem tagimaktadir.

Bir glic unsuru olarak at, “Orta Cag'da ve daha sonra, eski ¢aglarda oldugu gibi Saltanat

giiciniin sembolii olmustur. Tirk kaganlari, 6zellikle Harzemsahlar madeni paralar iizerine eski
asvapati'nin kabartma figurlerini koymuslardir. Hintliler, Memliikleri ‘ Asvapati’ olarak anardi ve onlarin
paralarinda da siivariler ve bunlarla ilgili efsanelere (Asvapati, Sri hammira) degin kabartmalar vardir.”
(Esin, 2015: 102).



"Tiirklerin Orta Asya’da hakimiyet kurmalarinda giiciin baslica rolii paylasan iki ana unsur
at ve demirdir. Bunun i¢in demiri eritip islemisler, at1 ise besleyip egitmislerdir. Sonra da at1 iiretip
stiriiler olusturmuslardir. Tiirk obalari arasinda en g¢ok at1 iiretip onlar icin iyi otlaklara sahip

olanlar1; ekonomik, siyasi ve askeri giicii de kendi biinyelerinde toplamislardir." (Dogan, 2006: 29).

Olusan Atli kiiltiirde, Tiirk i¢in at; arabaya kosulacak yiik hayvani edilmekten ¢ok,
kendilerine yoldas olacak bir binek hayvanidir. Bu kiiltiirde egemen olan unsur ise
biniciliktir. Cocuklarmi da iyi binici olmast i¢in onlara cirit, mizrak, kili¢ ok ve yay
kullanmasimi 6gretmigler, binicilik ve avlanmayir da sevdirerek onlarin gelecegin
savasgisi olarak yetistirmislerdir. Avcilik, ihtiyag yarar ilkesi 1s181inda Tiirklerde milli bir
gelenek halini almigtir. Bunun i¢in at sirtinda hatta yirtici kuslar kullanilarak siirek avlar
etkinlikleri diizenlenmistir.

"Osmanli Imparatorlugu giiciine at iizerinde kavusmustur. Savas doneminde Anadolu ve Rumeli'de

kimisinin bes yiizlin iizerinde ata sahip oldugu 6zel ahir sahipleri iki yiiz bin kisilik bir siivari alay1

saglamiglardir. Oguz destanlarinda da anlatilan: At, iilkesini savunmak i¢in miicadele eden savasciya denk

bir sayg1 gormekteydi." (AKtaran: Esin, 2015:103). Devletler at sirtinda imparatorluga kadar
yiikselmisler ve 20. Yy. ortalarina kadar devam ettirmislerdir. Boylece at, savaslardaki
etkin rolii ile en az savas¢isi kadar sayg1 edinmistir. Imgesel boyutta ise savasgisi, krali,
komutani, padisahlari ile birlikte anilmaktadir. Sanatsal imgelerde ise tarihte dnemli
kisilerin gii¢ ve statiilerini vurgulamak i¢in atlariyla birlikte resmedilmekte ve bu anlayis

atli portrecilik anlaysiyla tarih sahnelerini belgelemektedir.

"Genellikle tiim ugurlu isaretleri veya ulu bir daga benzetilen benekleri tasiyan "atin
efendisi" (sah suvar) benekleri dolayisiyla bir leoparla karsilastirilir. Sonuncusu, giines 1sinlarini
tasiyan, Aslan takimyildizi olarak simgelenmistir. Alay, tahta ¢ikma téreninden sonra ilk ugurlu
giinde ve sultan at iistiinde saray kapisinda goriiniince gecide baslar ve sultan mehter marsiyla
selamlanir. Sultan gorkemli bir sekilde, arkasinda mehter takimi, piyadeler, sancak ve tuglarin yer
aldigy, at gezintileri diizenlerdi. Atlar, siislerle (divan bisat1) donatilir, unvana uygun sayida (sultan
i¢in otuz ii¢ kisi) leopar postundan semerli, ipekli nakislar ve kalkanlarla biniciler takip eder. Askeri
kiyafetliler ve leopar kiirklii Yenigeriler ellerinde ¢algilariyla, Tiirk¢e marslarla yiiriirdii. Sultanin
sariklarindan ikisi, sultan: selamlayan ve sultanin ilahi rehberligi i¢in dua eden iki yana dizilmis
kalabalig1 selamlamak i¢in kaldirilirdi. Bu sahne, Hiinername adl1 eserde tasvir edilmistir. Selguklu
ve Ilhanlilar tasvirlerinde oldugu gibi, ilk dénem Osmanli resimlerinde de, tahttaki Sultanin

hizmetindeki, dizginleri seyisleri tarafindan tutulan, soylu atlar resmedilmistir." (Esin, 2015: 103).

At sosyal, ekonomik, siyasi ve dini ritiieller’de yer alarak ath kiiltliriin olusumu

kadar gelisiminde de etkin rol oynamaktadir. At kiiltiiriin degerlerinden bir tanesi de



10

evliliktir. At1 ilk evcillestirildigi diisiiniilen Iskitlerde evlenmek icin ilging sartlar
konuldugu saptanmaktadir.

"Iskitlerin gelenekleri ile ilgili bir baska 6zellik ise geng Iskit kadinlarmnin da ata binmeleri,
ok atmalar1 ve at lizerinde kargi savurmalaridir. Ayrica onlar {i¢ diisman o&ldiirmeden
evlenmemekteydiler. Iskitler’ in bu gelenek ve gérenekleri daha sonraki bozkir kavimi olan Hunlar
ve Goktiirkler de de devam etmistir. Tiirk kavimleri gibi kimiz igmis ve siitii kurutarak kurut
yapmiglardir." (Demirag, 2003: 62).

Zamanla evlilik anlayisinda bu kati kural, sonraki Tiirk toplumlarinda kiz ve
oglanin miisterek iradesi ile annelerin ve babalarin karsilikli olarak anlasmas1 seklinde
degismistir. Ortak irade sonucu birlikte alinmis olan evlenme karari, oglan tarafinin
babast kizin ailesine baglik ddemeyi, kizin ailesinin de ¢eyiz hazirlamak gibi bir
sorumlulugu iistlenmistir. Arastirmamiz i¢in asil dikkat ¢eken kismi baglik olarak nelerin
gecerli oldugudur. Baslik, ¢ogunlukla donem icin kiymet arz eden at, koyun gibi canli
havyan tiirleri tercih edilmistir. Verilmek istenen baslik miktar1 ailenin durumuna
belirlenmektedir. Bazen baslik yiizlerce at ve binlerce koyun olabilmektedir. Daha sonra
yapilan diigiin toreni ile sonlanmistir. Kiz, damadin babasinin verdigi yeni ¢adira at
sirtinda getirilmistir (Koca, 2003: 106-107).

Tiirk toplumunda bir baska kiiltiirel 6ge inamislardir. Inan¢ dogrultusunda Ritiiel
hale doniisen davranislar geligsmistir. Bunlarin en basinda tanrilara sunulan kurban ayini
gelmektedir. Iskitlerin tanrilar1 i¢in kurban olarak, yasamlarinm &nemli bir kisminda
birlikte olduklar1 at1 kurban etmislerdir (Dogan, 2006: 29).

"GOk — tanr1 inanci, gok ile anilan varliklar ve atalarin ruhlari i¢in ilk ¢aglardan beri Tiirklerin
kiiltiirlerinde onlar i¢in ¢esitli ayinler diizenlendigi bilinmektedir. Diizenlenen ayinlerde raks

yapilir, davullar(kam) calinir ve atlar goklere kurban olarak sunulurdu.” (Cay, 1990: 52).

Samanizm inancinda ise, ‘1dik’ ismiyle anilan atlar, ruhlara bagislanmasi i¢in
kurban edilmesi icin secilmektedir. Altay Tirklerinde ‘1dik’, atlardan olusan siiriileri
korumakta olan ruhlara bagislandig1 gibi gesitli hastaliklardan kurtulmak i¢in onlari
gonderen ruhlara da sunulmustur. Yagiz ve al atlar(1dik) dag ruhlarina, al atlar bas ve
g0z agrilarindan kurtulmak icin, doru atlar gogiis rahatsizliklarina, ak boz atlar bag
agrilarina, kir at ise karin ve kaburgalardaki sancilardan kurtulup sifa bulmak niyetiyle

kurban edilirdi (Inan, 2006: 107,108).
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At sirtinda oynadiklart sportif oyunlar ve yarigmalarla binicilikte ustaliklarini
gelistirmeye ve ispat etmeye caligmuslari da bir kiltirel bellek yaratmaktadir. Bu
yaklagim en ¢ok bayramlar ve diigiinlerin, torenlerinde kendine yer buldugu gézlemlenir.

Resim-2: Luig1 Acquarone, “Kagithane’ de Cirit”, Yaghboya,65,5 x 120 cm, 1891.

Kaynak: (Evi, 2014) https://blog.peramuzesi.org.tr/haftanin-eseri/kagithanede-cirit/ Erisim
Tarihi: 29.04.2019

"Il. Abdiilhamid’in saray ressamlarindan Acquarone’nin bu resmi, “kagithane” isimli bir graviiriin
reprodiiksiyonudur. Bu anlamda 19. Yy.’in son ¢eyreginde graviirlerden yapilan kopyalara drnek teskil
eden bir ¢aligmada, III. Selimin i¢ oglanlar1 tarafindan oynanmaktadir." (Evi, 2014).

"Diger atli sporlarda oldugu gibi Cirit, Orta Asya Tiirk kiiltiirlinden gelmis bir oyun tiiriidiir. At,
insan ve degnek arasinda kurulan iliski ile oynanan bu oyunu Tiirk folklorundan ayirmak miimkiin
degildir." (Babiiroglu, 1974: 10).

Tirklerin savas i¢in hazirliklarinda olduk¢a 6nem arz eden cirit, binicilige dayali
atlt spor oyunu olarak gelisme gostermistir. Cirit, oynayan biniciler, atlar1 gibi kendileri
de hiz, siirat, ¢eviklik ve saglamlik kazanmiglardir. Sosyal hayatta cirit oyunu, yas ve toy

torenlerinde diizenlendigi c¢esitli kaynaklarda belirtilmistir. Yer yer farkli isimlerle

gliniimiize kadar gelebilen atli spor faaliyetlerinden birisi de Gok Borii oyunudur.
"Tiirklerde totem sayilan Bozkurt ile ilgili ve adini ondan alan dinsel geleneksel bir oyundur. Zamanla ath
spor halini almistir. Ulkiitasir, bir makalesinde cirit gibi atl bir spor olan Gok Bérii oyununun esasini ati
salip kosarak oglag1 yakalama oyunu olarak degerlendirmektedir." (Ulkiitasir, 1976: 259).

"Cin kaynaklarinca elde edilen verilere gore ise Tiirkler, oldukca yaygin olan at giiresi, zamanin
giizel ve en giiclii atlarini yetistiren kavimlerden bir tanesi olmustur. Genellikle sonbahar mevsiminde
besisini iyi almis atlar iyice giiglii kuvvetli hale gelmistir. Bu mevsimde torenler diizenlenmis ve her
bolgeden at yetistirenler, en segkin atlarini getirir ve giirestirirlerdi. Aralarinda birinci gelen at sohretlenir

ve damuzlik segilirdi, sahibi de toplum iginde sayginlik elde etmistir." (Ogel, 1971: 10-11).
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1. 3. At Imgesi

Imgelem yetisi ile insanlik, tarihin en eski devirlerinden beri imgeler
olusturabilme, diisiinebilme, tasarlayabilme, iletisim becerisine doniistiirdiigii en eski
edinimidir. 11k insanlar, yasam alanlarinin duvarlara av hayvanlarini tanimlayabilecek
sekilde tas veya herhangi delici, kaziyic1 bir alet vasitasiyla kazidiklari figiirler,

insanligin ilk ‘resimsel imgeleri’ oldugu diisiiniilmektedir.

Imge, ‘isaret’ manasma gelen ‘im-’ kelimesinden tiretilerek dilimize ‘imge’
seklinde kazandirilmistir. TDK sozliigiine kelime anlamina bakildiginda “Zihinde
tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya ruhbilimi duyu organlarinin distan algiladigi bir

nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj’’ olarak tammlanmistir." (TDK, 2019). SOzlik
anlamiyla hayal, hiilya, benzer, tipkisi, imaj, olarak tanimlanan imge, sanat alaninda

degisip doniisebilen esnek yapisi ile daha genis irdelenmeyi gerekli kilmistir.

Kelime anlamu itibariyle de “hayal” manasina gelen imgenin insanin canlandirma
yetisi ile olan baglantis1 kaginilmazdir. At imgesinin bicimsel ve baglamsal sinirlari,
sanat¢cinin yaratici giicli ile izleyicin hayal giiciiniin nesnel gergeklikten siyrilabildigi
6l¢iide bir bosluk alanda olustugu diisiiniilmektedir. Tiim sanatlarin tabiatlarina uygun
islevlerini gerceklestirebilmeleri adina belli 6l¢iide imge duyarliligina sahip olmasi

gerekliligi dogmaktadir.

Psikolojik bir yaklasimla imgeyi ele aldigimizda, maziye iliskin bir duyum ya da
algimin meydana getirdigi bir yasananin zihnimizde anlik canlandirilmasi veya
hatirlanmasi olarak bir islevsel sorumluluk yiiklenmektedir. Imgenin hem duyguya hem
de akla mantik ile hitap edebilmesi, onun tablo gibi bir canlandirma islevi ile miimkiin
olmaktadir. Sisli atdlyesinin nihai amacinin alimlayicisina gegirmek istemesi imgenin

canlandirma isleviyle gerceklestirilmistir.

Platon’a gore imge nesnenin bir benzerini onu tanimlayacak sekilde ortaya koymak
nesneden kalan izleri yansitmaktir. Bu yaklasim neticesinde at imgesi, nesnel ve zihinsel
gercekligin bir isaretcisi olmaktadir.

Delacroix icin imge, ‘dehanin kaynagi’ anlamma geliyor ve imgelemin,
“bagkalarinin géremedigi anlamlar1 gormek ya da baskalarindan farkli olarak gormek”

olarak nitelendirmektedir (Aktaran: Keser, 2009: 169). Delocroix, bu yaklagimi ile
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imgenin degisip doniistiiriilebilen esnek yapisini sanatgisi i¢in, ortaya bir farklilik ya da

0zglinltk elde edebilme firsatini yarattigini vurgulamaktadir.

Kiiciikoner’in imgeye olan yaklasimi arastirmamizi zetler niteliktedir. Imgeyi,
yasanmis, sona ermis bir siirecin deneyimi olarak ele aldigimizda, insan belleginde kalic1
bir nitelik kazanmaktadir. Zamanla diger belleklere aktarilmis veya ayni olaylar tarih
boyunca baska nesiller tarafindan yasanarak benzer imgeler varliklarini yeni bigimleri
ile stirdiirmiistiir (Kiigiikoner, 2005: 78). At Imgeleri, nesiller boyu belleklerin temsilleri

ile gliniimiize kadar taginmistir.

Nesnellik, ilk defa deneyimlenen gergeklikle alakalidir. Oznellik kavramiysa
sanatginin yaratict diisiince yapisinin at imgesine yiikledigi tiim seyleri temsil

etmektedir.

At Imgesini, sanat¢inin imgelem yetisi ile olusturdugu algiy1, yiizey iizerinde
plastik unsurlarin etkilesimi sonucu, kendi goriiniirliigiine kavusan temsil seklinde
tanimlandiginda, somutlastirma egilimi olarak ele alinmaya ¢alisilmaktadir. insan dis
dinyada edindigi ata dair duyumlari neticesinde olusturdugu algi sonucu zihninde
gorilintiiler biriktirmistir. Algilarin etkilesim gostererek bir araya gelmeleri o seyi
kavramlagtirir. Bu goriingiiler diinyasinda sadece gordiikleriyle degil duydugu,
kokladig1, dokundugu, hatta tadin1 aldig1 her sey de zihinsel bir goriintii edinmektedir.
Misal; Olcay Yazici'nin, at1 kalemle 6zdeslestirip misralarina aktarmistir. “Dizginlenmez

atlarla geldi siir” misrasida siir atla betimlenmektedir (Adibes, 2016).

“Tilsiml yazimiza kiliglardan kan atlar

Hoyrat stvarisine glicenip gitti atlar!”

Okudugumuz an ge¢mis deneyimlerimizde kanin rengini bildigimiz i¢in atin
rengini zihnimizde canlandiririz. Insan zihninde canlandirmis oldugu bu gériintiilere
‘zihinsel imge’, zihnimizde deneyimleyerek algiladigimiz insan-at iliskisine ait yarattigi

yeni gergeklige ait gorilintii ‘at imgesi’ olarak tanimlanmustir.

At Imgesi, insanin imgelem yetisi ile hem kendinin goriiniirliigiine hem de ressama
Ozgiirlik alan1 sunmaktadir. Sanat¢t bu bahaneyle kendi diislinsel yapisini, sanat

anlayigini goriiniir kildigr at imgelerine gizlemektedir. Bu yaklagimin neticesinde
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karsilagilan her at imgesi sanat¢inin yonlendirdigi 6l¢lide yasamsal deneyim sunabilecegi
gibi izleyicinin kendisi de 6znel bakisiyla 6zgir bir alan yaratabilir. O zaman at imgesi
bize ne sdyler? Izleyicisi at imgesiyle karsilastig1 an nasil bir siire¢ baslar? Sanat eserinde
at imgesi, izleyicisiyle kavustugu an nasil deneyimler yasama firsat: sunmustur? Imgenin
dogasinda olan bi¢cim ve baglam sinirsizligr karsisinda, izleyici nasil yaklasim
sergilemistir? Bu hangi kavramlarla 6zdeslesmistir? Sanatci, imgelem yetisini kullanarak
at imgesini nasil goriiniir kilmistir? Nesnel imgeyi, sanat¢1 ve izleyicinin deneyimledigi
an zihninde olugan ayna olarak tanimlarsak, nesne olarak at, goriildiigii an kayitlanan
zihinsel goriintiiyii kiginin, daha dnceki deneyimlerince yeniden kurgulanarak, bigimsel

ve baglamsal yolculugu baslatilmistir.

At imgesini, yalnizca dil araciligiyla nesnenin zihinde beliren goriintlisiinden ibaret
olarak tanimlamak yetersiz kaldig1 diisiiniilmektedir. Ciinkii ressam ve izleyici onunla
duygusal bir bag kurmaya c¢alismaktadir. Boylece gizin, resmin biitiiniine yayilmasi,
anlamm kendine baglamsal yenilikler katarak kendi i¢inde g¢ogalmasi saglamasi

amagclanmaktadir.

At imgelerinin duyularda ne oOlgiide karsilik bulacagi kisminda sanat¢inin
duyarlilig1 devreye girer, sanat anlayis1 dogrultusunda olusturdugu plastik yaklagimlarin
islevi, at imgesinin etkili kilinmasinda belirleyici olmaktadir. Karsilasilan at imgesini
etkili kilan asil belirleyici, onun bir imge olarak fiziksel varligi bulunmasindan ¢ok,
duyuma 6zel bir bagla senkronize olmus bir zihin olaymin gergeklesme niteligidir. At
imgesinin varlik olusturabilmesi i¢in, duyular ve aklin ayn1 zaman diliminde eslesmesi
gereklidir. At imgesinin etkililigi, duyumun, akil {izerinde zihinsel bir kalintilar

biriktirip, tuval iizerinde iz birakarak, temsilcisi haline biiriinmesiyle baslamaktadir.

At imgesi hakkinda yapilan arastirmalari ve mevcut goriisleri esas alinarak
ozgunluk, imge icin elzemdir iddiasinda bulunmak pek de bizim i¢in bir yanilgi
yaratmaz. Bu iddia dogrultusunda imge olmadan resim olmaz tezatlig1 yaratmaktan ¢ok,
sanat i¢in bigimsel ve baglamsal zenginlik kazandirdigi anlatilmak istenmektedir. Bu
baglamda at imgesi, sanat i¢in kiymet arz eden sanatin dilsel ve gorsel alanlar1 i¢in

baglamsal dokusu haline gelebilecegi Ongoriilmektedir. Resimde imgeyi temsile
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doniistiirmek icin genis bir hayal giicii, saglam resim teknigi, 6zgiin ¢izgi ve yaraticilik
isteyen bir sanatsal birikimin gerekliligi dogmaktadir. Burada ressam igin; zekasini,
zengin hayal giliciinii, yaraticilik yetenegini, resim tekniklerine olan hakimiyetini bir
batlnllk icerisinde kullanabilmesi hayati dnem tagimaktadir. Biitiin bu olusumlarin
birikmesiyle At imgesinin kendine ait, sahsi hususlar1 olusmustur. Bu hususlardan aranan
en onemli etmen ‘6zgiinliik tiir. Imgenin ‘6zgunlik’ vasfi, ressamin desen kaygisiyla

yakindan baglantili oldugu diisiiniilmektedir.

Ressam, 6zgiirliigiinii resimde, resim 6zgiirliglinli imgede, at imgesi ise varligin
izleyici ile bulustugu an varlik kazanmaktadir. Bu bagmti, izleyiciden ressama,
ressamdan izleyiciye dek devam etmektedir. At Imgesi, resimde ardi ardina baglamsal
yeni kapilar aralayan simgesel, sembolik, ikonsal gostergelere doniiserek fraktal

oruntiiler olusturan bir anlamsal zenginlik elde edilmektedir.
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IKiNCi BOLUM: BATILI ANLAMDA TURK RESMININ, SISLi ATOLYESI
DONEMINE KADARKI GELiSIMi

2.1 Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resminde At imgesine Tarihsel Bir Bakis

Ben ve oteki iliskisi igerisinde Osmanli imparatorlugu, Islam dininin
referanslariyla Avrupa’yr ‘6teki’ olarak tanimlanmaktadir. Gii¢ kavramini elinde
bulundurdugu siirece dogulu ve dini referansh kimlik edinen Osmanli imparatorlugu, bu
anlayisla siire¢ 18. yy.” a kadar varligini siirdiirmektedir. Mutlak monarsi ve teokratik
yonetim sistemiyle halki, dini bir referansla kulluk, Miisliiman olmayan 6teki kavramina
yerlestirdigi halki ‘gayrimiislim, gavur, frenk, kafir’, sdylemleri ile ifade etmislerdir.
Gayrimiislim olarak tanimladigi Avrupa'y1t olusturan uluslararasindaki degisen ve
doniigen siyasi ve kiiltlir ortamindaki ¢esitlilikler ile ilgilenmemistir. Bu yaklasim
neticesinde Avrupa ile olan iliskiler, heniiz 6nem arz etmediginden halkin gayrimiislim

olanlarina yani 6tekilere birakilmustir.

Avrupa uluslarinin dogu ile ilk temaslar1 ise hagli seferleriyle gerceklesmistir.
Dogu’nun bereketli topraklarla bolluk icinde yasayan zengin bir iilke olarak saptanmasi,
Osmanl1 topraklarini hedef haline getirmektedir. TUrklerin 14. yy.” dan itibaren blyuk
bir glic unsuru olarak Dogu Akdeniz’de belirmesiyle batiya doniik ilerleyisinin
olusturdugu korku, batida Tiirk imgesine dair siddet diiskiinii, barbar, ilkel bir toplum

algis1 yaratmaktadir.

Avrupa’da Ronesans ve reform hareketleriyle baslayan ekonomik ve kulttrel
yapida meydana gelen degisiklikler, merkantilizm akabinde gelisen yayilmacilik
politikasinin Dogu Akdeniz’de Osmanli imparatorlugu tarafindan bertaraf edilmesi onu,
¢cok daha yakindan tanima izlenimi yaratmaktadir. 16. yy.” dan baslayarak Avrupali
uluslar, istanbul’a gonderdikleri gezginler, tiiccarlar ve hatta orada bulundurduklar:
elciler vasitasiyla bilgi toplamislardir. Bu siire¢ zarfinda yayilmacilik politikasinin
getirdigi somiirgecilik ile Avrupa’da 6teki kavraminin yerlesmeye baslamistir. i1k basta
ele gecirilen cografyalarda ilkel diye kimliklenmis olan halklar i¢in gegerliyken giic
kaybeden Osmanli devleti i¢inde giincellik kazanmigtir.(Papilla 2003: 118-119).

Bu yiizyila kadar artarak siirdlirdiigii giic kavrami, askeri basarisizligini

neticesinde yasanilan yenilgilerle toprak kayiplari baglamistir. Savaslarda yasanilan
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askeri basarisizliklar Osmanli’y1, batinin bilgi ve teknolojisinden yararlanmak amaciyla
yliziinGi ona gevirmesine neden olmaktadir. Ik ydnelisteki niyet tamamen Batililasmaya
doniik degildir. Ozellikle Lale devrinde onciiliik ettigi batililasma adimlar kiiltiir ve
sanat alaninda kendiliginden hareketlenmeye baglamistir. Avrupa’dan gelen elgiler
beraberinde getirdikleri ressamlar1 saraya takdim etmislerdir. Eliri, Ozellikle I.
Abdulhamit ve III. Selim zamaninda bu sanatgilar saraydan gordiikleri biiyiik ilgiden
bahsetmistir (Aktaran: inag, 2016: 12)

"Sultan I. Abdtilhamid (1725-1789) zamaninda resim egitimini italya’da almis olan Ermeni ressam
Rafael saraya davet edilmistir. Avrupa resim anlayigina yakin eserler vermis, tempera ile yagliboya
tekniklerini kullanmigtir. II. Mahmut (1839-1898) Batili tarzda resmin, Tiirk sanatina yansimasinda,
onemli yaklagim sergilemistir. Yenilik¢i tavirlartyla avangard bir padisah olan sultan II. Mahmut yagh
boya portresini yaptirip devlet dairelerine astirarak resim sanati tarihinde 6nemli bir adimin atilmasina

onciilik etmigtir. Sultan Abdiilmecit(1839- 1861), batili ressam Wilkie’yi 1840 yilinda saraya davet

ederek bir portresini yaptirmistir. Ayni siiregte bagka batili ressam olan Pavlovrona, padisaht Eyiip’te kilig

alayinda bir suluboya tabloda resmetmistir." (Karatepe, 2001: 11). Osmanli Sanat¢isininda bu
hareketlenme egilimlerinden etkilenmesi kaginilmazdir. Sanati ise, ¢agi yakalamaya
yonelik yaklasimlar neticesinde koklii degisimler baglatmistir. Bu degisim anlayisi
baslangigta Geleneksel Osmanli resim sanat anlayisi olan minyatiirde yasanilan
farkliliklar, gecis asamasi olan batili anlamda resim kaygilarinin ilk Ornekleri

olusturmustur.

Geleneksel Osmanli Resim Sanat anlayisi olan Minyatiirlerin genel karakteristik
islupsal ozelliklerini goézlemledigimizde diizenli bir ¢izginin(kontiiriin) kesilmeden
devam etmesiyle bicimlendirilip canli ve parlak renklerin kullanilmasi olmaktadir.
Dogay1 oldugu gibi yansitma kaygisi bulunmamakla beraber, tiim detaylar en ince
noktalarina kadar resmedildigi goriilmektedir. Belgeleyici nitelikte detayci bir yaklagim
sergilenirken derinlik kaygis1 giidiilmedigi icin perspektif kurallar1 kullanilmamuigtir.
Minyatirlerde bulunan insanlar ya da hayvanlarin diizlemde koyulduklari uzaklik
yakinlik konumu, 6nem derecesine gore daha blyuk ve kuguk resmedilmektedir. Bat1 ile
etkilesim neticesinde batili ressamlarin saraya davet edilmesi akabinde devlet
blyuklerinin portreleri kendi Gslup 6zellikleriyle resmedilmeleri minyatiir sanat¢ilarini

da etkiledigi gozlemlenmektedir.
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Ozellikle 18. YiizyiI’a gelindiginde Batililasma cabalar1 neticesinde, Osmanli
minyatlirii eristigi nokta; 1s1k, derinlik gibi resimsel bir altyap1 iizerine kompoze edildigi
sOylenebilir (Aktaran: Giilacti, 2017: 4). Bu yaklasim ile devletin genis cografyasinin
ve komgsularinin tarzlarindan da beslenerek, melez bir dil ve tarz yaratma siirecindeki
girisimler olarak degerlendirilebilir.

"Genellikle sahit olduklari veya yasadiklart olay ve olgulart resmeden Osmanli ressamlari,

yapitlarina gozlemci bir nitelik kazandirmistirlar. Tarih sahitligini roliinii secen Osmanli minyatiirii, ayni
zamana taniklik eden belgeleyici bir 6zellik tasimaktadir." (Aktaran: Giilagt;, 2017: 32). Yukarida
bahsettigimiz resimsel alt yapiya ornek teskil eden Levni’nin, bu minyatirini ele
aldiginda, piramidal diizenle yerlestirilen figiir ve mizrak iliskisi, normalde daha 6nceki
minyatiir anlayisinda savasan padisahlar, genellikle elinde ¢igek veya kitap ile
resmedilirken, Levni’nin tasvir ettigi padisah portreleri, kilig, hanger, giirz, yay ve ok
gibi savas aletleri ¢iziktirmis oldugu gozlemlenmistir.

Resim-3: Levni, Bir Stvari

Kaynak: https://kultursanat.eyupsultan.bel.tr/tr/eyupkultursanat/news/levni-celebinin hayati-ve-
eserleri/13777 (Erisim Tarihi: 06/ 04/ 2019).

Levni’nin, at tasvirine bakildiginda kapali kompozisyon anlayisi, mekan algisi

icinde figiirlerin yatay ve dikey olarak yerlestirilmesi, form arayisinda 1s1k, derinlik gibi


https://kultursanat.eyupsultan.bel.tr/tr/eyupkultursanat/news/levni-celebinin
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resimsel bir altyapi lizerine kaygilar tagidigindan bahsedilebilir. Geleneksel Osmanli
minyatiiriinde at imgesi, savas seferleri, el¢i kabulleri, av sahneleri, eglence ve oyun
hayatlarini konu alan tasvirlerde sik sik kullanilmaktadir.

(Cagdas Tiirk resminin olusumunda rol oynayan gelismelerin ele aldigimizda en
onemli adimi1 Bati ile olan iletisimdir ve etkilesimdir. Bati ile iletisimin artmasi karsilikli
elgiler gelip gitmesiyle baslamistir. Bu anlayisa onciiliik edecek eylemler ilk defa III.
Selim 1slahatlariyla olmustur. Avrupa'daki gelismeleri yakindan takip eden III. Selim o
zamanlar tarih sahnesinde Avrupa’ya hakim olan Napolyon Bonapart'in bu basarisini,
oncelikle idari yonetimine ardindan topgu kudretine bor¢lu oldugunu fark etmisti. Siyasi
alanda Napolyon Bonapart’la 6zdes bir yaklasma saglamay1 planlayan III. Selim: yeni
bir Topgu okulu kurarken batiya yonelik bir yaklasim sergilemistir. Gelecek adina ciddi
bir yatirim olacak en 6nemli bir miiessese olarak, bize Miithendis-Hane-i Berr-i Himayun
(topcu okulu) kazandirmigtir. Miihendis-Hane-i Berr-i Hiimayun'a 1793 yilinda,
miifredat programlarinda desen derslerinin kabul edilmesi Tiirk resim sanati i¢in ilk adim
oldugu diisiiniilmektedir. III. Selim’in bu adimi, batililasma anlaminda en kiymetli

adimlarindan bir tanesi olmustur. (Islimyeli, 1965: 11).

Derslerde okutulanlar sanat yoniinden ¢ok, Ogrencilere, haritacilik, topguluk,
istikam, gibi dallarda duyarlilik olusturmasi, teknik bilgi saglamasi niyetiyle
konulmustur. (Aktaran: Gezen, 2016: 26). Bu yeniligin doniistiigli noktalara bakinca Bati
teknikleri ile resim, okullarimiza 1793’te konulan desen dersleriyle tiirk resim sanati
tarihi agisindan miladi bir baslangic ve kiymetli bir doniim noktast oldugu
diistiniilmektedir. Askeri okullarin ders programina resim dersi konulmast ile ilk kivileim
baslatilmistir.

"{lk Tiirk yagliboya eserlerini Dariissafakali ve bazi askeri okul ¢ikish ressamlar olusturmaktadir.
Vidinli Osman, Ahmet Ragip, Salih Mola Aski, Lofcali Ahmet, Necip Sevki, Fatihli Mustafa gibi isimler
sayilabilir. Bu sanat¢ilarin hepsinde Fotografi ana kaynak olarak ele almalarindan dogan sabit bir 151k,

belirgin bir kenar ¢izgileri ve benzer manzaralar ortak 6zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir." (Karatepe,
2001: 12).

“Dariigafakalilar veya Primitifler olarak anilan bu sanatgilar, resimlerini fotograflardan ¢alismis
olmalarina ragmen duyarli peyzajlar yapmuslardir.” (Aktaran: Inag, 2016: 22). Fotograftan
caligmalarina ragmen duyarlilik gelistirmeleri pentlir ile yeni tanisilmasindan

kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.
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Dogu'daki Islam felsefesinin getirdigi anlayisla ele aldigimizda bu eserlerde
figiir kullanilmayisi, diigsel bir atmosfer bi¢iminde resmedilmesi bu anlayisin yansimasi

oldugu diisiiniilmektedir (Aktaran: Inag, 2016: 23).

“flk Tiirk yaghiboya ressamlarmin dikkat cekici 6zellikleri de imzalaridir. 19. Yiizy1ll Osmanli
estetigine egemen olan goriis geleneksel Islam felsefesidir ve bu felsefeye gere insan ‘kul’ olarak gériiliir.
Diinyevi giizellikler 5nemsenmez ve belli kaliplar i¢inde diisiiniiliir. Geleneksel estetige gore iyi sanatgi
olmak i¢in ahlakli bir kisi olmak gerekmektedir. Bu ressamlar yapitlarin1 imzalarken ‘kullar1” kelimesini

kullanmis eserlerini ‘kullar’’ ya da isimlerinin sonuna bu kelimeyi eklemislerdir.” (Karatepe, 2001: 12-

13). Osmanl estetigindeki geleneksel egemen anlayis dogrultusunda resimlerini ‘kullar1’
diye imzalayan ressamlarin, sanat anlayiglarini belgeleyen bir anektod oldugu

distiniilmektedir.

Islahatlar, bati ile kurulan iletisim neticesinde el¢iler ve Avrupa gezileriyle artarak
sekillenmeyi stirdiirmiistiir. Sultan Abdulaziz'in I11. Napolyon’un Paris’teki sergi igin
gonderdigi davet lizerine padisahin gergeklestirdigi Avrupa seyahati, sanatsal baglamda
yasanilacak yeni gelismelere vesile oldugu diistiniilmektedir (Liitfi, 1989: 108). 1867°de
Paris sergisini gérme imkani bulan sultan Abdiilaziz, Avrupa tarzi resimlerin Tiirk resim
sanat1 igerisinde yer almas1 gerektigine inanmig, bunun icin gerekli destegi saglamistir.
[Ik adimi Avrupa’dan ressamlar getirtmek olmus ardindan Avrupa’ya resim egitimi

almalar1 i¢in, 6grenciler gondermistir (Aktaran: Karatepe, 2001: 11).

Sanatc bir kisiligi ile 6ne ¢ikan Sultan Abdiilaziz, Batili tarzda ki resimlere ilgisi
1867 de Paris Uluslararas1 Sergisi, ardindan Viyana ve Londra’y1 ziyareti sonrasinda
gormiis oldugu sanat koleksiyonlarindan oldukca etkilenerek bu tarz koleksiyonlar sahip
olma arzusuyla Avrupa'dan bazi ressamlar1 Dolmabahge Sarayi'na davet etmistir. Istedigi
savas kompozisyonlar1 icin ressamlara ait genis atolyeler vererek calisma ortami
saglamistir. Davet edilen ressamlardan bazilar1 Fransiz Pierre Désiré Guilemet (1835-
1884) ve Polonyali Stanislav von Chelebowsky (1834-1902) gibi iin yapmis
oryantalistlerdir.

Sultan Abdilaziz, Chelebowsky*“ye Osmanli tarihi ve zaferleri ile ilgili sahnelerin
betimlendigi eskizlerinin yagliboya siparislerini vermistir. Ayvazoglu’na goére bu
resimlerin siparis edilmesinde Sultan Abdiilaziz’in Paris, Viyana ve Londra gezisinde

gorme firsat1 buldugu galeriler, sergiler ve Avrupa saraylarinda gordiigii Bat1 devlerinin
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kendi tarihlerini anlatan ve Onemli tarihsel olaylarini yiicelten romantik resimlerden
etkilendigi diistiniilmektedir.(Aktaran: Giilagti, 2017: 38-40)

Resim-4: Sultan Abdilaziz, "Eskiz-1" (Eskizlerden Tablolara Sultan Abdiilaziz Resim Sergisi
Desen 356, 2016, 21),

Kaynak: Aktaran: Giilact1, 2017: 40.
Resim -5: Stanislav von Chelebowsky’nin Ayn1 Eskizden Olusturdugu "Tablo-1" (Askeri Muze
Resim Koleksiyonu, 11/1517).

Kaynak:Aktaran: Giilagt1, 2017: 40.
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Resim-6: Sultan Abdiilaziz*in, Polonyali ressam Chlebowsky*“ye siparis ettigi tablolar i¢in

olustudugu "Eskiz-11"

Kaynak: Emiroglu ve Yiiksel, 2009: 320.

Resim -7: Stanis Laus Chlebowsky, Sultan Abdiilaziz"in "Eskiz-11""den yapilmis tablosu.

Kaynak: http://www.e-tarih.org/images/tablo/163, (Erisim Tarihi, 01.03.2011).

Sultan Abdilaziz'in eskizini alan Chelebowsky'inin biiyiittiigii resimlere
bakildiginda a¢ik kompozisyon anlayisi iizerine kurgulandigi goriilmektedir.
Kompozisyon’un orta kismindan baslayan bir iiggen igine yerlestirilmis figiirlerin

olusturdugu savas sahnesi, at figiirlerinin dortnala belli bir istikamette kosmasi ile
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dinamik bir etkiye sahiptir. Kompozisyonda yer alan at ve insan ikiliginin uyumu gozii,
resmin diger noktalarina da gezdirmektedir. Kompozisyonun dinamik yapisini olusturan
at imgelerini ele aldigimizda 6zellikle atlarin ayak sekilleri fotografin icat edilmeden
onceki zihinsel yanilgiy: tekrarladigini goézlemlenmistir. Resimlere bakildiginda, koyu
iistiine acik anlayis1 ile vurgulanan beyaz at, iistiindeki kirmizi elbiseli insan figiirleriyle,
Tiirk bayraginin sembolik renklerinden armoni kuruldugu gézlemlenmistir. Resimde
hem armonik kurgusu hem de vurgu halinde olmasi, at imgesinin sembolik kutsiyetini
Tiirkliikle 6zdeslestirmistir. Kompozisyonda gorsel biitiinliik ele alindiginda at imgesi,
resmin dengesini sirtlamistir.

Bu gelismeler yasanirken diger yandan Askeri okullarda baglayan resim egitimi
yalnizca burada kalmamis sivil okullara da sigramistir. Siire¢ zarfinda ortaya cikan
muallim ag¢i81, Sultan Abdiilaziz'in Avrupa gezisinin neticesinde ikinci adim olarak
basarili 6grencilerin segilip Avrupa’ya tahsile gonderilmesine vesile olmustur.

“1835'te, Avrupa’ya gonderilen 10 6grenci arasinda resim 6grenimi i¢in Miilazim Sani (Tegmen)
Ibrahim Pasa ve Tevfik efendiler de bulunuyordu. Bunlardan sonradan Ferik (korgeneral) riitbesine kadar
yiikselmis olan Ibrahim Pasa, bizde yagliboya ile resim yapan ilk Tiirk ressami olma bahtiyarligina ermis
bir sanatgimiz olmustur. Bu yillar iginde de bircok yetenek Avrupa’ya Ogrenim yapmasi igin
gonderilmistir. Bunlar arasinda; 1848 yilinda gdnderilen Hiisnii Yusuf, 1864 yilinda gonderilen Ahmet
Ali, Ahmet Emin ve Sileyman Seyyit gibi sanat tarihimizde daima dviinecegimiz sanat¢ilarimiz yer
almaktadirlar.” (Islimyeli, 1965: 13-14).

ITham alman devletleri bakildiginda, "Osmanh Imparatorlugu tarih boyunca Fransa ile
iligkiler kurmus, Fransa’nin yasam tarzi, egitim ve 6gretimini kendine 6rnek almistir." (Aktaran: Aydin,
2014: 75) Bu yaklasimla Fransa'min sanat seriiveni, degisim ve donilisim yasadigi
mantalitelerle yapilan resimlerdeki at imgeleri de dikkatleri Gstiine cekmektedir. "Fransiz
devrimi, tarihsel betimlemelere ve kahramanlik konularimi isleyen resimlere karsi duyulan ilgiye
olaganiistii bir destek olusturmustur. Anitsal biiyiikliikteki resimleri i¢in, Fransiz devrimcileri kendilerini
dirilmis Yunanlilar veya Romalilar saymayi seviyorlardi. Tablolar1 da binalart kadar, romanin
biyiikliigiinii denilen seye karsi duyulan begeniyi yansitiyordu. Bu yeni-klasik bicemin en onemli
temsilcisi ressam Jacques Louis David (1748-1845) olmustur. David, Yunan Roma sanatindan, bedenleri
soyluluk ve giizellik veren kas ve sinir oylumlamasini/hacim vermesini 6grenmisti. Yine klasik sanattan,
temel etkiye gerekli olmayan tiim ayrintilar1 ayiklamasini ve yalinligi aramasini 6grenmistir." (Goren,

2001: 58). “Alpleri gecen Napolyon™ isimli resminde, titizlikle uygulandig:

gozlemlenmistir.
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Resim-8: Jacques-Louis David, "Alpleri gegcen Napolyon (1)", 1801, Tuval iizerine yagl boya,
261 x 221 cm, Malmaison Satosu Miizesi Koleksiyonu (Civelekogu,2015:1),

Kaynak: http://Icivelekoglu.blogspot.com/2015/12/190-yil-once-bugun-napolyonun-
ressami.html (Erigim Tarihi: 23.04.2019).

David’in resmi ele alindiginda, kapali kompozisyon igine yerlestirilmis, izleyiciye
bakan Napolyon ve saha kalkmis olan at1 goriilmektedir. Akademik resim anlayisini
egemen oldugu bu resim detayci yaklasim ve titizlikle siiriilen boya neo-klasizmin
ilkelerine ornek teskil etmektedir. David’in at imgesi, mermer heykeller kadar piiriizsiiz
anatomik hatlar ile zarafeti gézler 6niine koyarken, arka kirkbes’ten agiyla resmedilisi
Napolyon’un gii¢ ve otoritesini sirtlamaktadir.

"David'in gbzdesi ve en basarili Ogrencisi olan Antonie- Jean Gross (1771-1835),

Napolyon'un Zafer kutlamalarinin ve onun ydnetiminin yaptig1 yararli islerin biiyiik boy resimlerini

yapmakla tinlenmistir. Gros modern tarih resminde yeni bir bicem yaratmis bir sanat¢1 olarak da

anilmaktadir. Kendi kusag1 lizerindeki en biiyiik etkisi olan sanatgilardandir." (Goren, 2001: 58-
59).
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Resim -9: Antonie- Jean Gross (1771-1835), "Of Aboukir, 25 Temmuz, 1799", (1806), 578 x
968 Cm, Palace Of Versailles.

Kaynak:http://www.wikiwand.com/en/Antoine-Jean Gros (Erisim Tarihi: 23.04.2019).

Savas temali resimlerle tinlenen Gros’un agik kompozisyonlar igine figUrler
yerlestirmesi dikkatimizi ¢ekmektedir. Gros’un at imgelerinde insanlar gibi atlarda
savastan etkilenmektedir. Duyulan korku ve endise, viicut duruslarinda ve portrelerde ki
agiz agikhigr ile gozlerde gizlenmektedir. Resmin odak noktasina at ve sirtinda ki
Napolyon yerlestirilmektedir. Sanat¢inin at imgelerinde savasin giig, korku ve heyecani

temsil ettigi diisiiniilmektedir.

Daha sonrasinda baktigimizda akademinin kurallarina karst bir yaklasim
sergileyen Eugene Delacroix (1789-1863) gorulmektedir. Eserlerinde, rengi ¢izimden,

hayal giicliniiyse bilgiden daha 6nemli tutan bir yaklagimi vardir.

"Gercektende onun yaptiklari renk, 151k ve duygu agirlikliydi. Cizgi, desen ve bigim sonra
gelmekteydi. Ingres ve okulu, Biiyiik tarz' isleyip Poussin ve Rafello'yu begenirken; Delacroix,
Venedikli sanatgilar1 ve Rubens'i yegleyerek sanatla ugrasanlar1 hayrete diisiiriiyordu. Akademinin
sanatgilara resmettirmek istedigi bilgece konulardan usanmigti. Zaten temelde yabanct olan bu tiir
estetik kaygilar icinde bu sanatin gelismesi zor olmustur. Delacroix Arap diinyasimnin parlak
renklerini incelemek Uzere Kuzey Afrika'ya gitti. Atlililarin savagini resmettigi yapitinda David
ve Igres'in gibi ressamlarin yaklasimlarini aksi bir tavirla ele aldigini goriiyoruz. Sanat tarihinde
cok kere gordiigiimiiz gibi her etkiyi yeni bir tepki izliyordu. Fakat bu kez tek¢i, bir bigem olmaktan

Ote insan yasaminin biitiin anlarmi kapsayan, kesin bir biling degisimidir. ‘Modern ¢agin’
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baslangici, giinlimiiziin diinya ve sanat goriisiiniin 6nciisii, Romantizm, tartismasiz biiyiik dnem
tasir. Daha sonraki biitlin sanatlarin ugrasacagi en biiyiik sorun olan "ben" ile "¢evre "nin karsitligi,
nesneyle 6znenin ayrilmasi romantizm akimi ile baglar.” (Gdren, 2001: 58-59).

Resim -10: Eugéne Delacroix, "Giaour ve Hasan ile Miicadele™, 1835, 74 x 60 cm, tuval (izerine

yagliboya, Paris Kiiciik Saray Giizel Sanatlar Miizesi, Dutuit Koleksiyonu

Kaynak: https://www.metmuseum.org/exhibitions/objects?exhibitionld=794db332-ad42-4bb9-
b81le-2d1d602d947f#!?perPage=20&0ffset=80 (Erisim Tarihi:28. 04. 2019).

Sekil-11: Eugéne Delacroix, "Sardanapalus'un Oliimii", 1827, Tuval Uzerine Yagli Boya, 392
X 496 Cm, Musée Du Louvre, Paris.

Kaynak: http://bestpaintingsforsale.com/painting/the_death of sardanapalus-12569.html

(Erisim Tarihi: 23.04.2019).


https://www.metmuseum.org/exhibitions/objects?exhibitionId=794db332-ad42-4bb9-b81e-2d1d602d947f%23!?perPage=20&offset=80
https://www.metmuseum.org/exhibitions/objects?exhibitionId=794db332-ad42-4bb9-b81e-2d1d602d947f%23!?perPage=20&offset=80
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Romantizm'in diinya ve sanat goriisiiyle Delacroix'in, "Sardanapalus'un 6limii"
isimli eserini ele aldigimizda, Delacroix'm kullandigi kirmizi renk ve figlrlerin
portrelerinde toplanan duygu yukli ifadeler gbze carpar. Solda kompozisyonun
merkezine dogru, siyahi bir figiir tarafindan zorla ¢ekilen at figiirii goriilmektedir. At
Imgesinin yaris1 tuvalin disarisinda birakilarak, gogsiiniin one, kafasmin ise geriye
kasilarak, 6liime kars1 direnis duygusu basarili bir sekilde verilmistir. Siyahi figiiriin tim
kasli viicuduna ragmen yiiziindeki zorlanma ifadesi, atin var giiciiyle direng
gosterdiginin gostergesidir. Uzerindeki ihtisamli siisleri ve atin yiiziindeki korku ve
endise dikkat ¢ekicidir. Atin viicut durusu ile birlikte 6zellikle endiseli duygular1 gozii
tizerinde toplanmistir. At'in diyagonel durusu kompozisyonun biitiiniine yayilan

figiirlerde siirdiirtilmiistiir.

Inceledigimiz yiizyillin Avrupa'sinda yasanan gelismelere ozetle baktigimizda,
Ogrenci gonderilen yillarda, Paris, 6ylesine bir sanat heyecanina kapilmisti ki, Flaman ve
Italyan sanat otoritelerini, nerdeyse ikinci plana itmistir. Geng subaylarimizin iste bu
o0grenime gonderildigi zaman birbiriyle zit iki ekol, Paris'teki sanat camiasinda varligini
stirdiirmekteydi. Sanat otoritelerinden ilki, Delacroix’nin liderliginde heyecanli renkler
ve serbest slirlis bicimleri ile kendi toplumlarinda bulamadiklar1 egzotik konular
noktasinda 1srarci tavirlartyla romantikler, digeriyse Yunan ve Roma sanati iizerinde
yeniden canlandirma ¢abalarini tercih ederek, tarih ve mitolojiden beslenen temalari, kati
kurallariyla realiteye yakin izlenim yaratma iistiine ciddi didinmelerle mesgul David'in
ogrencisi Ingres’in idaresi altindaki Neo-klasiklerdi. Bir baska yaklagimla ilki Flaman,
digeri de Italyan kokenliydi. Bu siireg, sanatin tarih boyunca katettigi mesafenin
ifadesiydi. Otorite haline gelmis bu sanat ortaminda, yepyeni bir sanat heyecani ile
toplumda alisilmig1 alt iist edecek olan Impresyonistler yeni yeni sahnede gorinir
olmaya baslamistirlar. Hatta bunlar atdlyelere sikistirillmis figiiratif agirlikli yaklasim
sergileyen otoritelere meydan okuyacak olan bu ekoliin 6ncileriydiler.

Impresyonist’lerin dnciisii Claude Monet 1860 yilinda yepyeni bir yaklasimla
iddasimi ortaya atmis bunun dogrultusunda eserlerini de sergilemis bulunuyordu.
Muhafazakar sanat ¢evrelerince yalnizca tepki ve tehdit almistir. Bu iki otorite ekolden
ayr1 sadece Courbet ilgi iizerinde toplayabilmistir. Courbet’ten daha 6te Corot bile gii¢

anlagilmistir. Herseye ragmen sanat camiasinda iistlinliiglinii bu iki ekol kabul ettirmistir.
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Neo—Klasikler ile onlarin atdlyelerinde yetismis Romantiklerin siirdiirdiigii saltanatini,
Impresyonizm’in habercileri diyebilecegimiz Corot ve Courbet az da olsa sarsmuslardir.
O vakitlerde Paris'te resme yeni bir anlayis getiren Onciiler olarak sadece onlar 6ne
¢ikmistir. Lakin bu yeni anlayisla birlikte hakimiyetini bagimsiz degerlendirmemenin

gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

"Hi¢ siiphesiz geng¢ subaylarimiz modaya ayak uydurmuslardir. Romantiklerin egzotik
arayislari neticesinde onlarin uzantilari olan oryantalist Gerome ve Boulanger’in atdlyelerine
devam etmislerdir. Yine de atolyelerin sert disiplinine ragmen Paris’teki yeniliklere yabanci
kalmamiglardir. Ahmet Ali ve Siilayman Seyyit, Courbet'ten oldukca etkilenmiglerdir. Boylelikle
geng subaylarimiz Paris’te donemin ¢agdas sanat anlayisi ile yurda donen, Tiirk resmine ¢agdas

olan son yeniligi ile sekillenmesinde katkida bulunmusturlar.” (islimyeli, 1965: 14-15).

“Ancak, Oykiindiigiimiiz, ornek aldigimiz batili resim sanatinin kendi dinamikleri
baglaminda bir bakis acistyla konuyu ele almak gerekirse, bu kez baglangi¢ noktast olarak 1870'li
yillara gelmemiz gerekecek: Ciinkii bu tarihlerde uzun siiredir Paris'te resim egitimi alan ve Tiirk
resim sanatinin ii¢ biiylik ustasi olarak kabul edilen Osman Hamdi Bey 1869'ta, Siileyman Seyyid
ve Seker Ahmet Pasa ise 1870'te yurda donecektir." (Goren, 2019: 2).

Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa, egitimlerini; Gerome,
Alexandre Cabanel, Leon, Gustave Boulanger ressamlarin atdlyelerinden almiglardi. Bu
i¢ ressamin sanat anlayislarinin olusumunda Realizm, Klasizm ve Akademinin etkileri
tagiyan ipuglar1 gézlemlenmektedir. Usta- ¢irak iligkisi baglaminda 6zdeslestirilebilenen,
hoca-6grenci iliskisi seklinde egitim anlayisi dogmaktadir. Boylelikle egitim anlayist ile
ortaya c¢ikan bag, filizlenmeye baslayan Tiirk Resim Sanatinin gereksinim duydugu
kurumsal egitimin olusturulmasinda 6nem arzeden katkilar1 oldugu diistintilmektedir
(Inag, 2016: 26).

Zamanla ciddiyet kazanan bu gereksinim, Osman Hamdi Bey'in dnciiliglinde
tamamen sanat egitimine dayali ilk egitim kurumu olan 1883'te Sanayi Nefise'nin
kurulusuyla kurumsal bir kimlik kazanmustir.

Osman Hamdi Bey, toplumdaki ge¢misten bu yana varligini siirdiiren bazi tutucu
kaliplar1 yikmaya yonelik adimlar atmigtir. Bagta Sanayi Nefise mektebinde hamallardan
olusan model koyularak Tiirk resmine figiir girmesini saglamigtir. Osman Hamdi Bey’in
yegane hedefi Tiirk resmini, manzara ve natiirmorttan siyirip figiirlii sanat anlayisini
getirmek olmustur. Boylelikle Tiirk resminde yenilik olarak figilir sokma egilimi, ikinci

bir milad oldugu diisliniilmektedir.
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Avrupa’dan donen ogrenciler yeni bilgi ve deneyimlerle Tiirk resim sanati
temelleri insa edilmeye baslandig1 goriilmektedir.

"Tirkiye’de ger¢ek anlamda resmi olarak resim ve heykel egitimi sanayi-i nefise mektebi
kurulunca baslamistir. Sanayi-i Nefise’den 6nce Fransiz ressam Guillemet tarafindan 1874 yilinda
acilmis 6zel bir resim ve desen akademisinin varligi bilinmektedir. Cezar’a gore bu akademi 1874
yilinda Beyoglu Hammal bast sokak 60 numarada egitime baglamis ve {i¢ yil siireyle islevini devam
ettirmistir. Akademi’nin dgrencilerinin bilyiikk ¢ogunlugunu ermeni gengler olusturmaktadir.
Akademi’de suluboya, pastel ile figiir, manzara ve slisleme dersleri agirlikli olarak verilmistir. Yine
Cezardan 6grendigimize gore 1876 yilinin haziraninda bu akademi ilk sergisini gerceklestirmistir.
Ozel bir sergi olmasina ragmen Istanbulda Fransizca olarak yayimlanan dénemin gazetelerinde La
turquie’ de bu sergiden uzunca bahsedilmis ve sergiye katilmis olan &grencilere 6vgiilerde
bulunulmustur" (Aktaran: Karatepe, 2001: 14-15).

Osmanli Devleti’nde saray biinyesinde toplanmis olan sanatgilar, devletin tarih
sahnesinde gergeklestirdigi tarih belgeselciligi, torenler, ritiieller, padisah portreleri,
savas seferleri, onemli miicadeleler, tema olarak ele alinmaktadir. Bu temalarin
birgogunda at imgesi, kompozisyonun kimi zaman 6nemli kisileri isaret eden vurgu, kimi
zamanda biitine hizmet eden yon ve hareket duygusu olusturan bir anlayisla

cesitlendirilerek konuyu anlatan siradan bir kompozisyon elemani olarak kullanilmasi

tercih edilmis oldugu diistiniilmektedir.

Minyatiir sanatinin tarihsel sirecin aktarimindaki islevi, varligini batili anlamda
resim anlayigina gegildiginde de bu mantigini ¢esitlendirerek at imgelerini, yeni teknik
ve Uslupsal zenginlikler ile almaktadir. At imgeleri, varligin1 yeni imge Oriintiileri
olusturarak siirdiirmiistiir. Savaglarda yasanilan miicadele ruhu, yarattigi toplumda ve
bireyde birakti§i yara, gercek ortaminda gozlemlemeleri i¢in sanatgilar, Balkan ve
Canakkale cephelerine yollanmaktadir. (Papila, 2008: 129). Avrupa'ya gonderilen
ogrencilerin doniisleri ve getirdikleri yeniliklerle Tiirk Resminin gelisimi sekillenirken,
Askeri okullarda yetisen ressamlarimizin bireysel cabalari da ile gelisimine katkida
bulunmuslardir. Bu baglamda 93 Harbi'nde vazifelendirilmis ressam Hasan Riza, yapmis
oldugu savas kompozisyonlarindaki at imgeleri ile bahsettigimiz anlayis
mantalitesindeki konumu, nasil katki sagladigi, diisiiniiliince iyi bir drnek olarak ele
alinmaktadir.

"Tarihsel resimler, Tiirk sanatinda devlet politikasini elestirmekten ¢ok olumlamayi tercih

ettikleri distiniilmektedir. “1853-56’daki Kirim Savasi, 1877-78 tarihli Osmanli — Rus Savasi ve
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1897°de Osmanlt — Yunan savaglarinin odak haline getirildigi tarihsel resimler olusturulmus
atolyelerde yapilmigtir" (Papila, 2008: 129).

"Onemli tarihsel olaylarii yiicelten romantik ipuclari barindiran kompozisyonlarda at
imgesi kullanmasiyla arastirmamiz agisindan dnem arz eden ressamimiz Hasan Riza; 1877-1878
Rus harbinin baglamasiyla Askeri Liseden bitirmek iizereyken okuldan goniilliiliikle ayrilmis olan
gengler giiruhuna katilmistir. Rus taraflarinda bir alaya er olarak sevk edilmistir.” (Ozdeniz, 2000,
s. 200).

Fotograf makinesinin teknolojik olarak kullanim alanin yayginlasmadigi
zamanlarda, cephelerde savas ressamlar1 gérevlendirilmekteydi. Burada gorevlendirilen
ressamlar, savas esnasinda gordiiklerini resmetmekle beraber savas muhabirligini de
iistlenerek gazeteye olusturduklar1 dokiimanlar1 yetistirmekteydiler (Aktaran: Inag,
2016:122).

Hasan Riza, Italya'dan gelen gazete ressamini korumakla vazifelendirilmistir.
Savas goriiniilerinin tespiti i¢in Italyan ressamin gdstermis oldugu cesaret, bu geng eri
fazlastyla tesiri altinda brrakmustir. Italyan ressam Hasan Riza'nin kendisinin bir
karakalem desenini ¢iziktirdigini gérmiis ve bu deseni olduk¢a begenmistir, bu vesile ile
ortaya ¢ikan sanat dostlugu uzun yillar siirmiistiir (Aktaran: inag, 2016: 67).

Bu dostluk vesilesiyle kendini, sanat yolculugunda tiimiiyle sanatina odaklamustir.
Ihtiyar dostunun destegiyle talya’ya kadar gitmistir Burada bulundugu siiregte Miizeleri
gezip, Napoli, Roma, Floransa atdlyelerinde g¢alisma imkani bulmustur. Akabinde
Misir’a gegerek, karsilastigi yikici ¢6l ikliminin peyzajlarin1 ve antika eserleri etiit
etmistir. Gegen 12 yilin ardindan anavatanina donmistiir. Yurda dondikten sonra
Edirne'ye yerlesmistir. Burada en biiyliik arzusu olan Tarihi resimlerden olusan

kompozisyonlar ile portreler iiretmekle mesgul olmustur (Islimyeli, 1965: 53).

“En degerli portrelerini, tarihi konulu tablolarini, iinlii Tirk kahramanlarini, tarihi Tirk
kiyafetlerini ve tarihi olaylar1 essiz giizellikte tasvir eden tablolarini bu temiz ve sakin mubhitte yine
bu dénemde yapti. Bilhassa tarihi olaylari canlandiran bir koleksiyon tamamlamak arzusundaydi”

(Aktaran: Inag, 2016:122).
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Resim- 12: Hasan Riza- Egri Zaferi, Tuval Uzerine Yagliboya.

Kaynak: Unver, 2015: 55.

Ac¢ik kompozisyon kullanmayi tercih eden sanatci; tuvali carprazdan ikiye bolerek
elde ettigi iki tiggenin bir kismuini figilirlerin bulundugu doluluga, diger kismin1 bosluga
birakmaktadir. Yine bu doluluk -bosluk iliskisini sicak soguk renk armonileri ile
diizenlemistir. Zitliklar iizerine kurulu bu duragan kompozisyonda kullanilan iki beyaz
at, resmin odagini kendi lizerine ¢ektigi goriilmektedir. Dikkatleri {izerine ¢eken atlar,
uzerlerinde statii olarak onemli kisileri vurgulamaktadir. Bu vurgu anlayisi minyatiirdeki
onemli kisileri daha biiyiik tasvir etmesine benzer bir mantiksal yaklasim sergiledigi
oldugu disiiniilmektedir. Resmin biitiinline ve atlarin durus agilar1 ele alindiginda
Fransiz romantiklerden Gross'un savas kompozisyonlarindan ipuglar1 tasidig izlenimi
alinmaktadir. Atlarin anatomik yapisiyla degerlendirdigimizde bize yakin olan beyaz at
figlriinin, gbdvde- boyun iliskisi ile atin kafasinin biitiinle olan iliskisinde
uyumsuzluklara rastlanmaktadir. Bu uyumsuzlugun gerginligi arttirmak i¢in bilingli bir
deformasyon mu yoksa anatomik bir hata m1 oldugu kestirilememistir. Diger beyaz atin
anatomik bitiinliigii ile kiyasladigimizda bu bulguyu tartigmalara agik hale

getirilmektedir.
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Resim-13: Hasan Riza, “Viyana Kusatmas1”, 312 x 188 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Kaynak: Ozdeniz, 2000: 40.

Hasan Riza’nin sonradan ele gecirilmis olan bazi eserleri, iggalci askerler
tarafindan Viyana’ya gonderilmistir. Hasan Riza’ya ait tarihi tablolardan, Fatih’in
donamay1 Hali¢’e indirmesini konu edinen biylk boy resim, Deniz Mizesi’nde
sergilenmektedir. Ankara Ordu Evinde bulunan, Egri Zaferi ve Ikinci Viyana kusatmast,
sanat¢inin bilinen basarili 6rneklerindendir. Hasan Riza, anatomi hakimiyetiyle oldukea
basarili figiir ve kompozisyonlar iiretmis, bunlar1 aktarirken olusturdugu renk algisiyla
dikkatleri iizerine toplamis bir sanat¢imizdir. Biitiin bu calismalarin yani sira ayrica

portre calismalar da iiretmektedir (Islimyeli, 1965: 53).
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Resim-14: Hasan Riza,”Istanbul’un Kusatilmasinda Fatih Sultan Mehmet’in Topkap1’dan
Istanbul’a Girisi” 1898-75 x 52 Cm Eskiz

Resim -15: Hasan Riza-1898-Istanbul’un Kusatilmasinda Fatih Sultan Mehmet’in

Topkap1’dan Istanbul’a Giris i-75 x 52 Cm Tuval Uzerine Yagliboya.

1. N

Kaynak: Ozdeniz, 2000: 45.
2.4. Osmali Ressamlar Cemiyetinde 1914 Kusag

“Tirk resim sanat¢ilarinin bir meslek birligi cercevesinde ilk birlesme istegi, IL
Mesrutiyet'in ilanini izleyen giinlerde olusan sosyal ve kiiltiirel zeminde gergeklesme ortami
bulmustur. "Osmanli Ressamlar Cemiyeti" adli bu ilk sanatgilar birligidir.” (Baskan, 2009: 194).
Kurulan bu ilk sanatgilar birligi, giinlimiiz akimlarina ve tislup yeniliklerine paralel

bir sanatcilar toplulugu degil, ortak amacin, Alansal uzmanlikta profesyonel diizeye
erismek niyeti tagimaktadir. Tiirk Resminde usta-¢irak ikiligince siirdiiriilen geleneksel
lonca ve benzeri sistemler, Osmanli Ressamlar Cemiyetince de siirdiiriilen bir ortam

olusturmustur. (Baskan, 2009: 199).

“I. Diinya Savasinin baslamasiyla yurda dénen, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Namik
Ismail, Nazmi Ziya Giiran gibi isimlerden olusan grup, kimi Zaman " Call1 kusag1" kimi
Zaman'da "1914 Kusag1" olarak bilinirler. Devlet destegi ile Avrupa'ya gonderilen bu
isimler yurda donene kadar Fernand Cormon (1845-1921) Jean Paul Laurens ve Albert
Laurens'in atolyelerinde akademik anlayisla egitimlerini siirdiirmiiglerdir. Lakin yurda

doniis sonrasinda izlenimci ¢izgide sanatlarini idame ettirmislerdir” (Baskan, 2009: 197).

Bu kusak, Avrupa 6grenimleri neticesinde sanat anlayislarinda gerceklesen

degisiklikleri, benimsedikleri izlenimcilik akimini iilkeye tanitilmasini hedeflemislerdir.
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Bu surecte karsilasacaklar1 giigliikleri asarak, sanat anlayislarini toplumda dogru bir
bi¢imde algilanmasini saglamak igin resimler iiretmeyi, amaglari i¢in bir araya gelme

maksadiyla cemiyette faaliyette bulunmuslardir.

1914 kusaginin bir kismi Sanayi-i Nefise ¢ikisl olup, bir kismi ise deniz harp
okulu'ndan mezun olduktan sonra ordudan ayrilip, akademi okumusturlar. ideallerini
sanat yolcuguna g¢eviren, Ruhi Arel, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar 'dir. Baska bir
ornekte, Kara Harp Okulu'ndan mezun olan subay Sami Yetik, bizzat Balkan Harbi'ne
de katilmistir. Ayrica Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran,
Feyhaman Duran ve Avni Lifij bu grup i¢indeki diger yetenekli genglerdir. Toplumdaki
ge¢misten bu yana varligini siirdiiren bazi tutucu kaliplart yikmaya yonelik girisimlerde
bulunmuslardir. Tiirk resminde, figiir, portre ve nii konularmi problem edinmislerdir
(Tansug, 2003: 118, 119, 120). Ozellikle ¢iplak konusundaki énciiliikleri, Manet'in kirda
6glen yemegi'ndeki ciplak kadin koymasini animsatmaktaydi. Bu noktada tutucu
otoritelerce elestiri yagmuruna tutulmuslar ve onlara karsi ayni miicadeleleri
gostermislerdir. Galatasaray sergilerinde, Calli ve Namik Ismail'in girisimleri cesaret

timsalleridir.

Calli1 kusagi'in firettikleri resimler, sanat c¢evrelerinin dikkatlerini {izerlerine
toplamaya baglamistir. Bu ressamlarin Hoca Ali Riza ile tanistigi giin 15181nda, renk ve
151k oyunlarinin yaratmis oldugu gorsel cekicilik, Calli gurubunun resimlerinde sanatsal
bir kimlik haline gelmistir. Avrupa doniisii edindikleri bilgi ve deneyimler ile
aydinlanma c¢aginin, rasyonel diislincenin ve bilimin avangardligin sanata kazandirdig:
degisimi ancak bigimsel olarak yakalayacaklar ve resimlerini bu anlayis {izerine insa
etmigtirler. Calli kusagi sanat anlayisinin, "Tiirk resminin emresyonistleri" olarak
zikredilmesinin hikmeti, resimlerindeki renk ve 151k oyunlarinin aktarima kazandirmis
oldugu zenginlik ve iislupsal ¢esitliliklerle ortak palet anlayis1 lizerinden birlikte hareket

etmis olmalaridir (Giray, 1997: 116).

Bu dénemde sanat giindemini belirleyen sanatgilar arasinda, Sami Yetik ibrahim
Call;, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Namik ismail ve Avni Lifij'in olusturdugu 1914
kusagi iiyeleri yaninda, ayni dénemde Ali Cemal, Mehmet Ali Lega, Hayri Cizel,
Diyarbakirli Tahsin, Celal Esat Arseven, Bahriyeli Ismail Hakki1 Sevket Dag, Uskiidarli
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Cevatbey, Veliaht Abdilmecid Efendi, Omer abi, Mihri Miisfik gibi sanatcilar
sayilabilir (Goren, 2001: 89).

Ornegin Sami Yetik, Osmanl1 ressamlar mecmuasindaki yazilariyla akademideki
egitim anlayisina karsi tavir sergilemistir. Sanayi-i Nefise'nin egitim 6gretim durumu,
alinmas1 gereken tedbirlere dair Onerilerini siralarken, olumsuz lakin yikict olmayan

yonlendirici bir Gslup ile elestirinin giizel 6rneklerini vermistir (Baskan, 2009: 200).

Tiirk Resim Sanatinin tarih sahnesinde "1914" kusagi sanat¢ilarinin, 20. yiizyilin
baslarinda hizli bir degisim doniisiimiinde gdstermesinde oynadiklar1 rol ile figiiratif
resmin gelisimine biiylik katkilar1 olmustur. Bu yaklagimlarini, savas yillarinin en
sikintili oldugu zamanlarda siirdiimiislerdir. Celal Esad Arseven'in girisimleriyle
propaganda niyetiyle savas resimlerinin yapilacagi bir atdlye olusturulmustur. 1914
kusagi da, bu atdlyede kendi sanat anlayislarin1 ¢ercevesinde eserler Ureterek siirece

olumlu katki saglamislardir.
2.5. Sisli Atolyesi

19. yiizyilin sonlarina gelindiginde Osmanli Imparatorlugu, somiirgeci batili
devletlerin saldirilar1 neticesinde biraktigl izlenimi biraz olsun maniipiile etmek i¢in,
kendi gercekliginin yansitilmast maksadiyla Sisli Atdlyesi projesi kurgulanmistir. 1908
yilinda II. Mesrutiyetin ilan1 ile olusan ortamda kendinden sdz ettiren Ittihat Terakki
Cemiyeti’ yapilacak olan ‘propaganda’ olgusuna hususi énem ve gayret gosterdigi
diistiniilmektedir (Papila, 2008: 129). Hatta bu yaklasim ¢ergevesinde fotograf, sinema

ve resim sanatinda girisilen faaliyetler bu diisiinceyi kuvvetlendirmistir.

Arseven, sanata olan ilgisi, cemiyetle olan iliskileri ve yazilari ile bu atélyenin
kurulmasinda kilit isimlerden biri olmustur. Belediyelerin duvarlarini siislemesi igin,
Calli Kusagindan Avni Lifij'le irtibat kurmasi bu fikrin olusmasinda siirecin dnemli

katkilar1 olabilecegi diistiniilmiistiir.

I. Diinya Savasin baglamasiyla Paris’ten donen gencler, sanat birikimlerini
aktarabilmek igin Sanayi-i Nefise Mektebi'nde, savas sartlarinin getirdigi nokta olarak
hayatlarin1 devam ettirebilmek icin askeri ve sivil ¢esitli liselerde resim 6gretmenligi
yapmuglardir. Ancak ilerleyen sirecte ressamlar i¢in savas yillarinda ilham olacak

gelismeler yasanir. Sanat Tarihgisi, ressam kimligiyle Celal Esad Arseven(1875-1971),
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ilk olarak Kadikdy Belediye Miidiirliigiinde bulundugu siralarda kamu ait binalarmin
gerceklestirilecek olan yapitlarla siislenmesi fikrini ortaya koymustur. Avni Lifij'in
"Kalkinma-Belediye Faaliyeti" isimli resmi i¢in, sponsor bulunmasiyla sonraki sanatsal
gelismelere Ornek teskil ettigi diisiiniilmektedir. Sanat ve kiiltlir noktasinda, gazetede
cesitli makaleler yazmistir. Kaleme aldig1 yazilarinda, Tiirk kiiltiiriiniin daha farkli
mecralarda dogru algilanmasi i¢in sanatsal etkinliklerin yiriitiilmesi gerekliliginden
bahsetmistir. Bu farkindalik neticesinde, Harbiye Nezareti (Savunma Bakanligi)' ne
bagli, istihbarat Dairesi Bagkanligi'n1 yiirliten Miralay Seyfi Bey, bu konu hakkinda bir
rapor gerceklestirilmesini talep ettigi goriilmektedir. Arseven, uzun siirede derinlestirdigi
diisiincelerini, projeleri izah etme firsati elde etmistir. Bu projelerde, Avrupal
devletlerde, Tiirk toplumunun, yalnizca karsilastiklari savas¢1 kimlikleri ve gosterdikleri
cesaretleriyle tanidiklarindan bahsetmektedir. Halbuki Tarklerin kiltir ve sanat
alanindaki girisimlerinin- gdsterilmesinin 6nem arz ettigini anlatmaktadir. Bu niyetle,
Viyana ve Berlin'de sergiler agilarak, Avrupa'da arzuladigi yonde intibalar birakmay1
hedeflemistir. Seyfi Bey'de bu girisimde olusturulacak yapitlarin, ortak tema olarak
askeri iceriklerle gergeklestirilmesi noktasinda onerilerde bulunmustur (Arseven, 1993:
62-63).

|. Dlnya Savasi’nin yarattig1 sosyo- ekonomik tramvanin en ¢etin oldugu anlarda
Arseven, donemin istihbarat baskani Seyfi Pasa'ya Avrupa'dan yeni donen geng Tiirk
sanatcilar1 Savas temali eserler iiretilmeleri icin gerekli olanaklarin saglanmasini,
ardinda bu eserlerin Avrupa'da sergilenebilmesi konusu iletti. Seyfi Pasa, daha dnceden
Arseven'in bu konuya dair ¢esitli yazilar kaleme aldigini bildiginden, bu teklife sicak bir
yaklagim sergilemis ve Genel Kurmay baskanligina bu konuyu kabul ettirmis, sonrasinda
alinmig bir karar neticesinde Sisli'de Bulgar Carsisi ismiyle bilinen yerde bir baraka
tahsis edilmistir. Gerekli malzemelerde Almanya'dan getirtilerek temin edilmistir.
Boylelikle Tiirk Resim Sanatinda Osman Hamdi'nin figlir sokma girisimini, bu atolye
sanatcilart tarafindan kendi sanat anlayiglari dogrultusunda yeniden ele alinmus,
kendilerinden 6nceki kusaklarin fotografik etkisinden kurtarmiglardir. Sisli At6lyesinde
ana temalar; Atatlirk'in Onciiliigiinde tarihi bir destan yazan Canakkale Savasi
secilmistir. Milli miicadeleye destek olacak bu girisim ayn1 zamanda 1914 kusaginin

Paris'te olusturduklar1 sanatsal deneyimlerini aktarma ve gdsterebilme firsati yaratmistir.
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Siirecte ressam olan halife Abdiilmecid Efendi'nin bu atdlyeyi destekledigi hatta konuk
oldugu bir fotograf mevcuttur (Goren, 1997: 4).

Resim-16: Sisli Atolyesi’ni Gosteren Bir Fotograf, 1917.

Kaynak: Goren, 1997: 41.
Veliaht Abdulmecit Efendi'nin, sadece ziyaretinden ibaret kalmayan bu destek

viyana sergisine katilmasiyla da devam etmistir.

Resim-17: Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin Sisli Atdlyesi’ni ziyareti, 1917 "Sisli At6lyesi, soldan
saga dogru: Mehmet Ruhi Arel, Ali Cemal, Abdiilmecit Efendi, Namik Ismail, Tbrahim Calls,

Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar ve asker iiniformali modeller".

Kaynak: Goren, 1997: 42-43.
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Sisli Atolyesinde cekilen bu fotografta, atdlyenin duvarlarinda asili olan eskizleri
inceledigimizde, atlye ressamlarinin modelden etiit ettikleri at imgeleriyle
karsilagilmaktadir. Ali Cemal Benim’in Siivari ¢alismasi ve Ali Sami Boyar,

"Borazanct", isimli eserlerinde yer almaktadir.

Balkan Savasi'nda ve Dogu Cephesinde olan ard ardina yasanilmig basarisizliklar,
Canakkale'de zafer kazanilmasiyla toplumun moral giicinii bir anda yiikseltirken
sanatcilar i¢in de ilham kaynagi olusturmustur. Savas atmosferini vazifeleri geregi,
yakindan soluyan asker ressamlardan Sami Yetik ve ¢ocukluk arkadasi Mehmet Ali
Laga'da bu atdlyede resim yapma igin vazifelendirilir. Ibrahim Calli, Mehmet ruhi,
Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Ali Cemal Benim, Namik Ismail ve 1914 kusagmin diger

sanatgilar ile birlikte, ayni1 atdlyede resimler iiretmektedirler (Tansug, 2003: 151).

"Sigli Atoélyesi’nde sanatgilarin milli heyecanlart uyarilmis, kendileri cephelere de
gotiiriilerek savasin atmosferi hakkinda gozlemler yapma firsati yaratilmistir. Fakat faaliyetleri
atolye iginde gergeklestirildiginden, model olarak kullanilan top arabalari gibi savas araglariyla,

askerler de getirilerek bu sanatgilara poz vermeleri saglanmistir" (Tansug, 2003: 152).

Sisli Atolyesi’nde yukarida bahsedilen ama¢ ve tema cercevesinde fiiretilen
resimler 1917 yilinda agilan "Savas Resimleri ve Digerleri" adli ulusal sergide
sergilendikten sonra Veliaht Abdilmecit Efendi’ninde dahil oldugu dénemin diger
sanat¢ilarinin eserleriyle birlikte 1918 yilinda Tiirk resim sanatinin yurtdisinda

gerceklestirilen ilk sergisi olan Viyana Sergisi'nde gosterilmistir (Goren, 1997: 7).

“1918 yilinda Sisli Atolyesinde iiretilen eserler ile birlikte yine bu sanatgilarin dnceki
resimlerinden ve Atolye disindan katilan ressamlarin yapitlarindan toplanan "142" pargalik bir
koleksiyonu oncelikle Galatasaray'da "Savas Resimleri ve Digerleri" isimli bir sergi
diizenlenmistir. Ardindan Celal Esad Arseven'in kiiratorliigiinde resimler Viyana'ya gonderilmistir.
Turk Resim Sanati tarihinde sanatgilarin eserleri ilk kez Avrupa'da sergilenme firsati bulmustur.
Viyana Universitesinde sergilenen bu resimler déneminin sanat merkezlerince biiyiik ilgiyle
karsilanmis, kendisine basinda genis yer bulmustur. Ayni sergi Berlin i¢in diisliniilmiis lakin savas

sartlarinin olusturdugu giigliikler sebebiyle gerceklestirilememistir.”

(Goren, 1997: 4).
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Osmanli'nin  yenilgiler karsisinda toplumun moral giiclinii yiikseltebilmek
amaciyla sanata sarilisinin gostergesi olmasi ve ayni zamanda Tiirk resminin de Avrupa
baskentleri'ne tanitilmasin1 amaglamasi hasebiyle de ¢ok kiymetlidir. Sisli atdlyesi, sanat
adina ortak bir tema etrafinda Tiirk ressamlarini, ilk defa bir arada bulusturan ve kendi
sanat anlayislar1 ¢ercevesinde resimler iiretilmesini gergeklestiren 6nemli bir girisimdir

(Giray, 1997: 61).

Osmanli'nin yenilgiler karsisinda zedelenen itibarinin olusturdugu algiy1 aksi
yonde degistirecek imgeler yaratarak yeniden kuvvetlendirebilecegi diislincesi, bununla
beraber ayni zamanda Tiirk resminin de Avrupa baskentleri'nde tanitilmasini agisindan
Oonem tagimaktadir. Canakkale savasini yiicelestiren ve tekrar Osmanli askeri dehasini
gindeme getirmeyi temsil edecek kompozisyonlar olusturmusturlar. (Giray, 1997: 60).
Bu girisimleriyle 1914 kusagmin, o6zglin yorumlayislari, {islubsal farkliliklar:
korumalari, bir araya gelmeleri, egitim anlayislari, Tiirk resim sanatinda ciddiyetini
buglnlerde dahi koruyan kiymetli bir yaklasim sergilemektedir. Dénemin, bilingli bir
yaklasimla giizel sanatlar e8itim anlayisina getirdikleri imkanlar, anlayislar, 5. neslin
sonunda gelinen siireg, bugiiniin 6tekilestirilmis giizel sanatlar egitimine yol gosterici bir

151k tutmaktadir.
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UCUNCU BOLUM: PLASTIK COZUMLEMELER

3.1. SISLi ATOLYESI RESIMLERINDE AT iIMGESi VIiYANA KATALOGU:

3.1.1. SAMI YETIK (1878-1945)

Savasin her anin1 deneyimlerek olusturdugu ruhla resimlerini kompoze eden bir
sanatgidir. Bizzat savasin icerisinde bulunmus deneyimli ressamimizdir. Bu
yasanmisliktan dolayr savasin ruhunu Oziimseyerek yapitlar Uretmistir. Daha once
Balkan Savasina katilan ve savasin tematik yonind irdeleyen Yetik, savas temal

resimlerinde kahramanlik olgusunu vurguladigi diistiniilmektedir.

Resim-18: Dogu Cephesi’nden Déniis (Osmanli — Rus Savasi), Sami Yetik, 282x180 c¢cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1917,

Kaynak: Askeri Miize Koleksiyonu, Aktaran: Taskiran, 2010: 41.

Yetik, acik kompozisyon anlayisi ile ele aldigi savas resminde, giin bitiminde
cepheden donen yorgun diismiis, bitmis durumdaki yaralilar1 ve onlari tasiyan askerleri
resmetmektedir. Figlr-mekan iliskisi agik iistiine koyu getirilerek diizenlenmistir. Bu
yaklagim bi¢imi Courbet'in "tas isgileri'ni" animsatan bir yaklasim sezilebilir. Figur-

mekan iligkisindeki diizenlilik ve detayli iscilik, realist ipuglari barindirdig
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gOzlemlenmektedir. Resmin biitiiniinde gezinen sicak-soguk iliskisi igerisindeki tonal
bltunlik, dramatik etkiyi maksimuma tasimaktadir.

Resmin geneline hakim soguklar renkler, géziimiiziin gezindigi yerlerde dinlenme
noktalariyken, nerdeyse ortalarinda kullanilan sicak tondaki isiklar, resmin odak
noktasint olusturmaktadirr. Figiirlerin viicut dillerindeki ifadeler ve sicak-soguk
iliskilerinin uyumuna bakildiginda gorsel biitiinliik olarak bir melankoli havasi hakim
oldugu soylenebilir. Buna ragmen iki zit duyguyu barindirtyor savasin getirdigi
caresizlik, her seye ragmen bir milletin 6zgiirliigline asik oldugunu gdsteren inang.
Resmin zit duygulari i¢erisinde yaralilari tagiyan askerlere eslik eden iki stivari dikkatleri
tizerine ¢ekiyor. Burada ki iki at imgesi tam da bu zit duygulara terciiman niteliginde.
Biri soguk tonlar icerisinde kompozisyonun herhangi bir elemani olarak yolculuga
onderlik ederken, digeri resmin odak noktasinda giinbatiminin sar1 tonlariyla, bir
mucadelenin devam edebilme guclinid umutlandiran nurani bir 1s1lti sezilmektedir.
Stivarinin kararlt durusu kompozisyonun biitiiniine yayilan melankoliyi kiran bir zitlikla

ele alindig1 gozlemlenmistir.

Resim-19: Yunan Topcularina Baskin, Sami Yetik, 340 x 190 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1919,

Kaynak: Askeri Miize koleksiyonu, Aktaran: Taskiran, 2010: 42.

Sami yetik'in yunan “Topgularina Baskin” isimli eserini ele alindigindaysa, sanatgi

acik kompozisyon anlayisiyla kurguladigi kalabalik figiirlii bir savas sahnelenmektedir.
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Yunan topgularina yapilan ani baskin sahnesi canlandirilmaktadir. Bu resimde at
imgelerinin {istiinde baskini yapan figiirler betimlenmektedir.. Ustten (icte birlik oranla
kesilen sahne bulutlarin yakinligina bakilirsa oldukga yiiksek bir yerde olduklari izlenimi
yarattig1 gézlemlenmistir. Yapitt inceledigimizde 6ndeki at imgesi, resimdeki en yakin
figlir olmasiyla resmin odagmin toplandigi noktadadir. Baskinin yarattig1 korku ve
endise kosan at imgesinin goziinde toplanmistir. Yetik, bu resimde de duygular at ve
insan figiirlerinin portrelerinde yiiklemistir. Top arabasinin akibeti de baskinin siddetini

vurgulayan bir katki saglamistir.

Resim -20: Sami Yetik, “Siivariler”, 105 x 51,5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1913, Kemal
Erhan Koleksiyon

Kaynak: Kemal Erhan Koleksiyonu, Aktaran: Tagkiran, 2010: 43.

Yetik’in bu eserine bakildiginda diger resimlerine olan yaklasimindan ¢ok farkli
bir anlayis ile ele almig olmasi, onun dnceki islerini bilen bir izleyici i¢in deprem etkisi
yaratmaktadir. Oncelikle figiir-mekan iliskisi siirekli eriyen ve toz bulutlari olusturan bir
atmosfer i¢cinde ele alinmaktadir. Bir diger farkli yaklasimi resimde firga siiriisleriyle elde
etmek istedigi hareket duygusunu 6ne ¢gikarmaktadir. At imgesinin bir yone kosmasiyla
olusan ritim duygusu Delacroix'in akademiye karsi sergiledigi tavr1 animsatmaktadir.
Hatta bu noktada etkiyi kovalarken detayci yaklasimini birakmis ve anatomik

deformasyonlar yaratarak farkli niians etkileri elde edilmektedir.
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3.1.2. Ali Cemal (1881-1941)

Aksam gazetesi ressamligi yapmis Ali Cemal, Harbiyeden 1901°de ¢ikmustir.
Sonra sanayii nefise’ye girmis 1906’da buradan mezun olmustur (Islimyeli, 1965: 84).
Eserlerinde genelde realist desen anlayisi siirdiiriilirken, zamanla izlenimciligin palet
etkisi yapitlarinda gézlemlenmektedir. Bunun sebebinin aldigi akademik egitimi yeni
sanat anlayigi ile birlestirmesi olabilecegi diisiiniilmektedir. Sanatginin bilhassa Sisli
Atolyesi'nde meydana getirdigi eserlerinde bu etki daha fazla baskindir. "Biraz Su/Yarah
Diisman Askerine Yardim Eden Turk Askeri" isimli eserinde izlenimciligin etkisi net bir
sekilde gozlemlenmektedir. Ali Cemal’in resimlerinde, sanatgi olarak, dinyadaki
sanatsal degisimlere duyarli bir yaklagim sergilemistir. Yapitlarinda savagin duygusal ve

insancil taraflarini vurgulamustir.

Resim-21: Ali Cemal, "Biraz Su/Yarali Disman Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri", Tuval
Uzerine Yagliboya, 1917,

Kaynak: Goren, 1997: 82.

Ali cemal, kapali kompozisyon anlayisi ile ele aldigi bu resminde, yaralanmis
diisman askerine su veren Tirk askerinin, fedakarligini yansitmak istemektedir. Bu
yaklasimi ile savasin insancil tarafim1 ele alinmaktadir. Kompozisyonda, tigte birlik
orandan bir ufuk cizgisi cekilerek igine iki asker ve bir at imgesi yerlestirildigi
gortlmektedir. Figiirlerin duruslarina dogal bir ifade kazandirilarak resim tiyatral bir

havaya sokulmustur. Peyzaj i¢in izlenimci bir paletle olusturulmus olsa da figiirlerinde
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akademik desen anlayisiyla ele aldigi gozlemlenmektedir. Bu ikilik, 1914 kusaginin
genel sanat anlayisinin karakteristik yaklasimidir. Ali Cemal'in at imgesini ele
aldigimizda, atin serbest halde birakildigini, 6zellikle bas ve arka ayagimin durusundan
yola ¢ikilarak kendini dinlenmeye almis oldugu gézlemlenmektedir. Kosum takimlari,
asilt olan kilig, savas techizatinin tam mizrak oldugunu diisiindiigimiiz atin omzuna
dayanmasiyla yatay dikey dengesini kirilmasi s6z konusudur. At imgesi, akademik
desen anlayisi ile etiit edilmis, kompozisyonda figiirlerin arkasinda birakilarak ikinci
plana konumlandirilmigtir. Atin durus pozisyonu bakilinca gercek bir modelden
calisildign diistintilmektedir. Resmin genel armonik yapisinin giiniin en sicak saatlerinin

15181yla yansitilmasi, temanin anlatim giiciinde ciddi bir etki yaratmustir.

Resim -22: Ali Cemal Benim’in Siivari ¢aligmasi, 1917
Resim -23: Ali Cemal Benim, "Tirk suvarisi”, tuval iizerine yagh boya, ii¢ 73.5 x 53.5 cm,
[RHM.,

Kaynak: Géren, 1997: 66.
Kaynak: Géren, 1997: 88.

Ali Cemal'in “Turk Sivarisi” isimli resmine bakildiginda, kapali kompozisyon
anlayisi ile ele alindig1 gozlemlenmektedir. At imgesi ve asker peyzajim yatayligina
karsit dikey olarak konumlandiriimaktadir. Izlenimci bir palet ile olusturulan armonti,
rahat firca siirigleriyle izleyicide kipragma etkisi yaratmaktadir. At imgesinin
proporsiyonu gayet ideal sekilde formlandirildig1 ve bir modele bakilarak etiit edildigi
diistiniilmektedir. Bu resimdeki at imgesinde en ¢ok dikkati ¢eken sey, atin toynaklarinin
ele almis bicimi olduk¢a saglam bir anatomi hakimiyetinin neticesi oldugu

distiniilmektedir.
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Resim-24: Ali Cemal Benim, "Yalak Yaninda Athlar", (1917'ler), 41 x 33 Cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya

Kaynak: Goren, 1997: 90.

Kapali kompozisyon anlayisi ile ele alinan eser, izlenimci bir yaklagimla, sicak
renklerin yan yana olan tonal iligkileriyle armonisi kurulmaktadirGenis boya kiitleleri,
serbest siiriisler, form kaygismin geride birakildigr bu resimde Ali Cemal, izlenim
uslubuna oldukga basarili bir girisimde bulundugu goriilmektedir. Resmin ortasinda
yerlestirilen kirmizi bir at {lizerinde izleyiciyle yiiziinii ¢evirmis asker silleti, odak
merkezi konumlanmaktadir. Savas Oncesi askerlerin talim yaptiklar1 uzun degnekler bu
resimde de kullanilmaktadir. Etrafta ki cadirlar atolyede kurulan materyalleri bir araya
getirip kompoze edildigini diisiindiirmektedir. Agaglarin ¢esitli boylarda, resmin bosluk
alanlarini dolduracak sekilde yerlestirilmesi, derinlige katkida bulunmaktadir. Resimde
genel tema olarak iki atli askerin yolculuklar1 esnasinda bir yalak kenarinda verdikleri
molay1 temsil etmektedir. Kullanilan iki at imgesi, hizli fir¢a kullanimiyla etiit edilmis
ve nerdeyse detaylandirilmanustir. ki uzun degnegin olusturdugu iiggen igerisinde,
Kirmizi at imgesini O6n kirkbesten, beyaz at imgesini de arka kirkbesten
konumlandirilarak resmedilmesi resmin dinamik etki yarattigi disiiniilmektedir. Ali
Cemal, bu resminde figiirlerdeki detayci yaklasimini bir kenara biraktigi fircasinin

kuvvetini ispatlayan bir yaklagim sergiledigi gézlemlenmektedir.
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3.1.3. IBRAHIM CALLI (1882-1960)
Bir kusaga ismini tasitabilecek baskinliktaki zekasi, karakteri ve yetenegi ile 6ne
cikan ressam Ibrahim Call1, Ileri bir Gslup dinamizmiyle; yerel atmosferi resimlerine

katarak izlenimci sinirlari asan bir duyarlihiga sahiptir.

Resim-25: - Call1 ibrahim, "Zeybekler", 1917. 118 x 154 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya.

Kaynak: http://www.salimekaman.com/2015/03/01/gorsel-cozumleme-zeybekler/

Bir zamanlar Osman Hamdi’nin asistani da olan Calli, Atatiirk’{in istegi iizerine
Etnografya Miizesi’nde bir sergiye katilmistir. Bu sergide yer alan “Zeybekler”
tablosunu goriince Atatiirk, Calli’ya doner ve “Biz Kurtulus Savasi’nda yemeye ekmek
bulamiyorduk, senin resmindeki atlar nasil semirmis bdyle” diye sormustur. Bunun

Uzerine ressam malzemelerini alir ve tablosundaki at1 bir deri bir kemik hale getirmistir.

Zikredilen bu anektod ile Calli’nin bu resminde at imgesine yaklasimu, siir ya da
destanlardaki gibi kadar abartili olmasa da at1 oldugundan daha besili, semiz bir at olarak
resmetmektedir. Sanatginin ger¢ek diinyadan bir nebze siyrilip tuval yiizeyinde elde
ettigi 0zglirliik alaninda gercek ile diis arasinda yakalanan bosluga sanatci duyarliligi
olarak ifade edilebilir. Bu bosluk sanatsal agidan kiymet ifade etmektedir. Atatlrk’in
Call’nin resmi lizerine olan elestirisinde ise at imgesi ve temsiline olan gercekgi
yaklasimi mevcuttur. Burada izleyici tarafindan, imgeler gercegin muadili olmasi
gerektigine dair bir yaklasim sergilenmistir. Ciinkii imgeler izleyicide yasanmishgin

temsiline burunebilmesi icin bu gereklidir. Bugun bizim igin belki at figurun ilk hali


http://www.salimekaman.com/2015/03/01/gorsel-cozumleme-zeybekler/
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savasi ve kahramanligini daha fazla anlam ifade edebilmektedir. Ama savasin her anini
deneyimlemis bir insan i¢in savas sartlarinin izlerini tasiyan yaralanmig bir at, savasin
tizerinde biraktig1 izlenimi canlandirmasinda ani tekrar deneyimlemesinde daha
etkileyici ve anlam ifade etmektedir. Burada at imgesinin izleyici Gzerinde canlandirma

islevine tanik olunmaktadir.

Resim-26: - Call1 Ibrahim, "Yarali Asker", 1917. 193 x 81 Cm, Tuval Uzerine Yagli Boya.

—_— -

Kaynak: Goren, 1997: 135.

Call1, "Yarali Asker" isimli eserinde, kapali kompozisyon anlayisiyla, resmin odak
noktasina iki asker yerlestirmistir. Odaktaki figiirlerde, basi sargili yarali asker, diger
arkadasinin omzuna dayanarak ayakta durmaktadir. Figiirlerin durus yonleri, siingiilii
tifekler, yuz ifadeleri, basi sargili figiiriin en az diger asker kadar ayaklarinin yere saglam
basisi, dogal bir durus izlenimi birakmamistir. Bu durumu modelden hizla etiit edilme
cabasindan kaynaklandigi disiiniilmektedir. Arka plana oldukg¢a kiiciik boyutlarda
ilistirilen beyaz at imgesi, kompozisyonun sol tarafinda olusan boslugu dengelemek i¢in
koyuldugu diisiincesini kuvvetlendirmektedir. Rahat fir¢a siiriisleri, genis boya lekeleri,
izlenimci bir paletten c¢iksa da, figilirlerdeki yer yer kullanilan kalin kontiirler

disavurumcu bir tislubun ipuglarini tasimaktadir.
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Resim-27: Calli ibrahim, "Tiirk Topgular1 Topgu Mevzi Alirken", 1917, 180 x 270 Cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya.

Kaynak: Goren, 1997: 51,134.

Diyagonal kompozisyon anlayist ile ele aldigi “Tirk Topgulart Topcu Mevzi
Alirken”, Isimli resminde iigte birlik orami bosluk icin ayirirken iicte ikilik orani
teknolojik imkansizlikta imkan yaratan Tiirk askerlerinin top kanisin yiiriitebilmek igin
ortaya koydugu olaganiistii gayreti temsil eden figiirlere ve mekana birakmaktadir. Altin
oran kesitleriyle olusturulan bir merkezden bize dogru elde edilen iicgen igine
yerlestirilen figiirler uyumlu bir dengenin kurulmasi noktasinda dikkat ¢ekmektedir.
Figiirlerin arka 45' derecelik agiyla belirlenen rakursi olusturmus duruslar izleyiciyi
onlarla birlikte resmin igine dogru ¢eken bir izlenim olusturulmaktadir. Figur-mekan
iliskisi giiclii desen anlayisi ile ele alinmaktadir. Segilen lokal renk ile dramatik bir
atmosfer yaratilmaktadir. Fonda kalin ve genis firca hamleleri ile siiriilen lokal renk
tizerinde figiirler; agik-koyu tonlariyla olusturulan degerlerle ¢6ziimlenmektedir.

Call1 eserinde, at insan ikiliginin birlikteligini vurgulamistir. iki farkli at imgesi
dikkatimizi ¢ekmektedir. Birinci askerleri tasiyanlar, ikincisi top kanisini gekenler.
Askerleri tagiyan at imgeleri At imgeleri hem resmin dinamik yonlendirici hareketliligini
olusturmus hem de Tiirk askerinin miicadeleci ruhunu yansitmasina katkida
bulunmaktadir. Calli'nin at imgeleri resmin gesitli yerlerinde bir merkezde bulusacak
sekilde uyumlu diizenlendigi gézlemlenmektedir. Kompozisyonda bulunan her bir

elemanin Savas'in parcasi haline geldigi gozler oniine sermektedir.
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3.1.4. Ali Sami Boyar (1880-)

Igri kapil1 dogumlu sanat¢imiz Sanayii Nefise’den dereceyle mezun olduktan sonra
Paris’e gonderilenler arasinda yer alan Boyar, Akademik desen anlayisini izlenimci
paletle bulusturan yaklasimu tercih ettigi gozlemlenmektedir (Islimyeli, 1965: 82).
Resim -28: Ali Sami Boyar, " Borazanct", (1916-17'ler), 60 x 100 cm, tuval tizerine yagli boya,

Istanbul resim ve heykel miizesi

Kaynak: Goren, 1997: 92.

Ali Sami'nin " Borazanc1", isimli resmine bakildiginda, izlenimci bir palet ile
karsilagilmaktadir. Boyar, borazani ile poz vermis bir Tiirk askerini resmetmektedir.
Genis ve rahat firca siirlisleriyle bu resmin ikinci planina bir atli asker koymaktadir.
Buradaki at imgesini ele aldigimizda at imgesi kompozisyona oOncelikle derinlik,
kaygisiyla yerlestirdigi diisiiniilmektedir. Savas1 yansitan bir 6ge olarak diigiiniildiigii
icin eklenmistir. Durus pozisyonlarini gézlemledigimizde, resmin modelden ¢aligilip bir

mekan icerisinde birlestirildigi diigiiniilmektedir.
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3.1.5. NAMIK iSMAIL

Sisli atolyesine katilmig olan sanatgimiz, Rubens’in dinamik kompozisyonlarini renkli

griler ile 6zgiin bir duyarlilik gelistirdigi gézlemlenmektedir.

Resim -29: Namik Ismail, "Girdab1 Zafer", 1917, 106 x 137 cm. tuval iizerine yagli boya.

Kaynak: Goren, 1997: 113.

Namik Ismail, diyagonal kesitlerle yineledigi "Girdab: Zafer", isimli eserinde, a1k
kompozisyon tercih etmektedir. 11k dikkatimizi ¢eken sey boslukta Zafer'e dogru kosan
atlarin ve askerlerin tek bir hedefe kilitlenip 6limiine ilerlemektedirler. Bir merkez
noktadan alinmig mizraklarin yonleri resmin yatay bir tiggenden patladigina dair ipuglari
vermektedir. Burada, hareketin de en az renk etkisi kadar dinamik olabilecegini
ispatlamaktadir. Namik Ismail'in iislupsal izler tasiyan kalin boya hamuru, genis renk
lekeleri hareketli firga vuruslari onun imza niteliginde ki izleridir (Roma, 1992: 28).
Diizlemle girilen hesaplasmada, agik-koyu anlayisi renkgi bir duyarlilikla ele
alinmaktadir. Bu resmin lokal armonisi izlenimci bir palet ile olusturulmaktadir. Namik
Ismail'in kullandig1 Paleti detayli ele alirsak, iki komplemanter renk olan kirmizi-yesil'in

birbirleriyle esit miktarda karistirilarak elde edilen koyularla figiirler vurgulanmaktadir.
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Yine bu zit renklerin beyaz ile karistirilarak olusturulan tonal agikliklar ile tuvalin
genelinde gezinen renkli griler lokal renk dengesi kurulmaktadir. Resimde ki hi¢ bir ton
gbziimiizli rahatsiz etmeyecek dinginliktedir. Bahsedilen dinginlikte ki tonal anlayisla
dinamik bir kompozisyon atmosferi olusturabilmek, sanatsal kiymet baglaminda ciddiyet
arz ettigi disiiniilmektedir. Resmin bu kadar etkili hale getiren farkli bir yaklagim daha
var, hig bir at imgesinin zeminle olan iliskisinin kurulmayisidir. Belki de resmi en etkili
kilan sey zemin iliskisin kurulmayisi ile olusan bosluk hissi ve bununla beraber en 6nde
at imgesinin yarattig1 diisme hissi. Izleyiciyle karsilastigi anda deprem etkisi

yaratmaktadir.

Odagimizi, Namik Ismail'in kullandig1 at imgelerine bakildiginda, bizi ilk atlarin
gozlerinde olusan korku, endigeli ifade karsilamaktadir. Agiz acikligi ve gozlerin
yonleriyle elde edilen duygu yiiklii yaklasim kompozisyonundaki biitiin at imgelerinde
kullamldig1 gdzlemlenmektedir. Diger bir etkili yaklasimda Namik Ismail'in akademik
ustalikla yaklastig1 saglam desen anlayis1 ile karsilasiimaktadir. Realist bir mantiktan
styrilarak sadece resimsel formu yakalaya bilecek kadar {ist-On-yan-alt planlari rahat
firca siiriisleriyle detaylandirilmistir. At imgeleri, acik iistiine koyu, koyu iistline agik,
kirmizi ve yesil agirlikli grilerle, atmosfer igerisinde birbirlerinin oniline ve {ist liste
gegirilerek dinamik bir derinlik olusturulmaktadir. Ressam, savasin olusturdugu duygu
karisimlarini at imgelerinin portrelerine bir giz olarak yerlestirmektedir. Namik Ismail'in
bu resminde plastik kiymeti, kendi temasindan daha degerli durumda oldugu

distintilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Kilyos

Resim -30: Salih Agaroglu, “Kilyos”, 2012, 70 x 100 cm, t.i.k.t.

Kaynak: Ipek Ahmet Merey Resim Yarismasi(Basar1 Odiilii)2013, Yarisma Koleksiyonu.

“Kilyos™ isimli eser, kapali kompozisyon anlayisi ile peyzaj igerisine iki at figiirii
yerlestirilmistir. Yaylima birakilmus iki at1, glindelik yasamlarindan bir an1 konu alan bu
eserde, lokal tona karanligin hakim oldugu goriilmektedir. Gozliimiize hizla ¢arpacak
sekilde aydinlatilarak at imgesi odak hale getirilmistir. Figlir-mekan iliskisi agik koyu
ile ¢oziimlenerek 151k golge oyunlart ile gizemli bir atmosfere biiriinmektedir. Boylece
yer yer karanligin i¢inde gezinen 151k, vurgu olan at imgesinde sabitlenmistir. At imgesi

resmin stuktriinii saglayan bir konuma erismektedir.
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4.2. Kutsiyet

Resim -31: Salih Agaroglu, “Kutsiyet”, 2015, 130 x 170 c¢m, t.ii.k.t.

Kapali kompozisyon anlayist ile ele alinan bu eser, peyzaj icine yerlestirilen at
imgesi ile resmin agirhik merkezini sirtlanmistir.  Ust iigte birlik orandan alman ufuk
cizgisiyle 6n 6ne gegcirilerek derinlik algis1 olusturulmustur. At imgesi, bir heykel formu
kadar kiitlesel seklinde c¢oOziimlenmistir. Siiriilen fir¢ga rahathigi formlar1 eriterek
hareketlendirse de at imgesinde ki titiz yaklagim peyzajla zit bir anlayis sergilenmistir.
Lokal rengin yer yer gezinmesi gorsel biitiinliige biiyiik katkisi olmustur. Birbirine zit
diizenli egriler ile dinamiklesen kompozisyon At imgesinde huzurlu bir dinginlige

kavusmustur.
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4.3.igdis

Resim -32: Salih Agaroglu, “Igdis”, 2016, 120 x 156 cm, t.0. k..

T — —

Kaynak: 16. Sefik Bursali Resim Yarismasi (Basar1 Odiilii)2016, Yarisma Koleksiyonu.

“Igdis” isimli eser, ise kosulmak i¢in hadim edilmis aygirlarin yaslaninca dogaya
birakilmalarini, onlarin dogada hayatta kalmak i¢in bir araya gelislerini, dogadan ¢ok

birbirleriyle olan micadeleleri betimlenmektedir.

Zit acilarin ritmik doniisleriyle yerlestirilen figilirler kompozisyonun dinamik
striikktiirlinii saglamaktadir. Aslinda siirekli eriyen atmosferin igerisinde yer alan figiirler,
kavgada yere diisen at imgesi ve agag ile figiir-zemin iligkisi diizenlenmektedir. Koyu at
imgesiyle resmin merkezi saga c¢ekilmistir. Olusturulmak istenen kargasa duygusu at
imgelerinin viicut duruslarinda ve gézlerinde gizlenmektedir. At imgelerinin referanslari
olan desen resmin butinun de korunarak desen-boya iliskisi 6zglin bir dille ifade

edilmektedir.
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4.2. Hengame

Resim -33: Salih Agaroglu, “Hengame”, 2016, 120 x 156 cm, t.0. k.t.

Kaynak: Kahraman Maras Universitesi Resim Yarismas1 (Basar1 Odiilii) 2017, Yarisma

Koleksiyonu.

"Hengame" isimli bu eser, agik kompozisyon anlayisi ile ele alinmaktadir. At
sliriistiniin arasina dalmig bir boganin olusturdugu reaksiyon ani betimlenmektedir.
Resim (¢ ana figir ve saga sola serpistirilmis siliietlerin ifadeleri, agik koyu
iligskisiyle ¢6ziimlememistir. Resimdeki at imgeleri, birbiri zitlik olusturacak agilarla
konumlandirilarak ritmik bir hareket duygusu yaratmaktadir. ifadeler viicut durusu, agiz
acikligit ve gozlerde gizlenmektedir. Eser armonik yapisi iki karsit rengin
karistirilmasiyla elde edilen koyu-agik ve orta anlayisi ile diizenlenmektedir. Bu
resimdeki ilging kismi sanirim odak noktasi. Hi¢ bir ifadeyi vurgulamak igin
kullanilmamus, sadece tuvalin belirlenen noktasi koyulan bir agikla birakilmaktadir. Bu

yaklagim resimde izleyici igine gekmekte ve goziin gezmesini saglanmaktadir.
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4.3. Sahlanan Siivari

Resim -34: Salih Agaroglu, “Sahlanan Siivari”, 2017, 120 x 156 c¢m, t.i.k.t.

Sahlanan Siivari isimli bu eser, kapali kompozisyon anlayist icerisinde figiirii
yerlestirilmektedir. At imgesi tuvalin merkezine c¢apraz yerlestirilerek iki tiggen elde
edilmektedir. Desen-boya iligkisi agik koyu anlayis1 ile ele alimmustir. Figur-mekan
iligkisi yine yerde yatan insan figiirii ve solda konumlandirilan siitun ile
dengelenmektedir. Gece karanliginda isiklandirilmis at imgesi  odagi kendinde
toplamaktadir. At imgesinin Ustiinde kahramani ile durus pozu, kuvvetli anatomisi,
yiliziindeki duygusu ile neo klasik atdlyelerinde yetisen romantiklerden ipuglari
barindirdig1 goézlemlenmistir. At imgesinde kullanilan yelenin ucusmasi hem
kompozisyonda hareketliligi hem de sahlanma kalkis noktasinda inandirici bir havaya

soktugu diistiniilmektedir.
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4.4. Rituel

Resim -35: Salih Agaroglu, “Ritlel”, 2018, 90 x 110 cm, t.U. K.t.

“Rituel” isimli eser, kapali kompozisyon anlayisi tercih edilmektedir. En eski Turk
inanci olan samanlarin kurban ritdelini konu alinmaktadir. "Gok — tanr1 inanci, gok ile
anilan varliklar ve atalarin ruhlar i¢in ilk ¢aglardan beri Tiirklerin kiiltiirlerinde onlar
icin ¢esitli ayinler diizenlendigi bilinmektedir. Diizenlenen ayinlerde raks yapilir,
davullar(kam) calinir ve atlar goklere kurban olarak sunulurdu." (Cay, 1990: 52) Yapilan
ayinin duygu biitlinliigli verilmesi i¢in, kamlarin hareketlerini ve elbisenin ugusmalar1

saglanarak diyagonal noktalar olugturulmaktadir.

Resmin bigimsel yapisi, Uist ticte birlik orandan ¢ekilen bir ufuk ¢izgisiyle saglanan
mekan algist olusturulmaktadir. At imgesinin etrafinda toplanan samanlar bir (icgen
icine yerlestirilmektedir. Akademik desen anlayisinin kendini fazlasiyla ortaya koydugu
bu eserde mekan izlenimci bir paletle ele alinmaktadir. Desen vurgusu, figlrlerde
korunurken peyzajda boyanmaktadir. At imgesi, yere yatirilmis fakat baglanmamustir.
Bu detay bize ritiielin bir temsilden ibaret oldugunu diigiindiirmektedir. At imgesinin
golgesine bakinca sol {istten i1siklandirilmisken, resmin odak figirth formla birlikte

aydinlatilmaktadir.
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4.5. Yilki-1

Resim- 36: Salih Agaroglu, “Yilki-1”, 2018, 40 x 40 cm, t.0.k.t.

- -

"Yilki-1" isimli eserde atlarin birbiriyle olan miicadelesi, kapali kompozisyon
anlayis1 ile ele alinmaktadir. Figiirlerin boyutlari ve mekan ile olan iliskisine
bakildiginda peyzajla aynmi agirliga sahiptir. Peyzajda kullanilan tek aga¢ sembolik bir
imgeyi c¢agristirdigr diisliniilmektedir. Resimdeki at imgelerini ele aldigimizda,
kullanilan {i¢ atin degisik acilarla olusturdugu iicgen, dinamik yapiy1
konumlandirmaktadir. Anatomik titizlikle ele alinmis olmasi, odagin en yakin ata
gizlenmesini saglamaktadir. Genel armonik havasina bakilirsa izlenimci bir palet
sezilmektedir. At imgelerinde sergilenen yaklasim bi¢im formu istedigi zaman
detaylandirip odaga c¢ekerken, atmosfer iginde eriyip gidererek segici ayiklamalarla

irdelenmesi kompozisyonun ifade giiciine yonlendirici bir katk1 saglamaktadir.
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4.6. Yilki-2

Resim -37: Salih Agaroglu, “Yilki-2”, 2018, 35 x 40 cm, t.l.k.t.

"Yilki-2" isimli eser kapali kompozisyon anlayisi ile ele alinmaktadir. Figur mekan
iligkisi igerisinde diizenlenen resimde, tehlikelinin sezilme an1 betimlenmektedir. Sicak-
soguk iliskisiyle kurulan armoni eserin dramatik etkisini kuvvetlendirdigi
diigiiniilmektedir. Desen boya iliskisi ile formlandirilan at imgeleri orta planda
konumlandirilmistir. At imgeleri gorsel biitlinliik olarak yiizeyde goziin yonlendirilecegi
yonlere gore atmosferde eriyen belirsizliklere sahipken odaklar detaylandirilmasa da

kullanilan agik ile dengelenmektedir.
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4.7. isimsiz

Resim -38: Salih Agaroglu, “Isimsiz”, 2018, 40 x 40 cm, t.0.k.t.

“Isimsiz” adli bu eser, tuval merkezine kafa-boyun baglantisindan alinan bir
kesitle konumlandirilmaktadir. Kompozisyonda dikkat ¢eken sey, at imgesinin form
arayis1 gergeklesirken form kesitlerinin vurgulanmasi, bu yaklasim resme ait olanin

aliip detaydan ayiklandigin1 gostermektedir.

4.8. isimsiz

Resim -39: Salih Agaroglu, “Isimsiz”, 2018, 40 x 40 cm, t.ii.k.t.

“Isimsiz” isimli eser kapali kompozisyon anlayist ile ele alinmaktadir. Figiir mekan
iligkisi igerisinde diizenlenen resimde, giinlik yasam betimlenmektedir. Sicak-soguk
iligkisi igerisinde armonisi duzenlenmektedir. Desen boya iligkisi ile formlandirilan at,

odak noktas1 olarak konumlandirilmistir.
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SONUGC

Tarih sahnesine at ile ¢ikan Tiirk toplumu, konar-géger yasam tarzi siirerken,
atin tim nimetlerinden faydalanmistir. Tiirk toplumunun yasantisinda hichir
hayvan, at gibi konumlanmamistir. GO¢ ederken yiikiinii tagitmis, siitiinii kimiz
yapmis igmis, etini yemis, derisinden sert iklimden korunmak i¢in elbise yapmuistir.
Onca gecirilen zaman iginde at-insan ikiligi, o kadar uyumlu hale gelmis ki,
kazandig1 kutsiyetle inaniglarda atalarina kurban verilmistir. Bunca yasanmiglik,
olusturdugu birikimle disa vurulan gorsel, sozlii ve yazili kiiltiirde, katlanarak
bliyiiyen kutsiyeti olagan iistii bir varlik olarak adledilmistir. Tiim yagam boyunca
hayatlarin1 birlikte geciren at ve kahraman, bir biitliin olarak anilmalari, 6lim
gergeklestikten sonra da  birlikte gomiilerek dirilise olan inanglarini
kuvvetlendirmistir. Hatta at formunda bigimlendirilmis mezar taglar1 bu kutsiyetin
gostergeleri olmustur.

At sosyal, ekonomik, siyasi ve dini ritiieller’de yer alarak ath kultlrln
olusumu kadar gelisiminde de etkin rol oynamaktadir. Bu gelisimin en 6nemli
etmeni savaglardir. Bu yaklasim g¢ercevesinde savaslar, gogebe Tiirk topluluklarin
yasamlarinda at lizerine Ozel, duygusal bir yaklasim ortaya g¢ikmaktadir. Bu
duygusal yaklasim cercevesinde ele alindiginda at, gocler ve savaslardaki etkin rolii
ile gd¢ebe hayatin her alaninda kendine bir ifade bi¢imine biiriinerek mesafe, basari,
galibiyet, yolculuk, kahramanlik, zenginlik, statii, gii¢, iktidar gibi kavramlar ile
0zdesleserek bir ath kiiltiiriinlin imgelerini olusturmustur.

Olusan Ath kiiltiirde stire¢ i¢inde algi degisimlerine bakildiginda Tiirk i¢in at;
yiikk, araba hayvani olmaktan c¢ok, binek hayvani olmaktadir. Savaglarda onun
sekillenmesinde oynadigi rol ile At, topragini miidafaa etmek icin micadele gosteren
savasgtya denk bir sayginlik gosterilmistir. Gegen binlerce yilin ardindan ortagagda
degisen doniisen biling, sekillenen teknolojiye ragmen savaslarda ki roliinii devam ettiren
at, tarihi belgeleyen detayci anlayisiyla Osmanli Minyatiiriinde de imgesel yolculugunu
stirdiirmiigtiir. Minyatiiriin mantiginda ki 6nemli kisilerin daha biiylik resmedilmeleri

anlayist ile saltanat gii¢ gdstergeleri, at imgeleri ile birlikte vurgulanmustir.

Osmanli Devleti’nin ortagag sonlarina kadar kili¢ ve toplarla siirdiirmiis oldugu

gii¢ kavrami, Bati’da yasanilan Ronesans, reform siireglerine yabanci birakmis, 6zellikle
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cografi kesifler sonrasi ticaret yollarmin degismesi neticesinde ise gii¢ kayiplar
baslamistir. Siireg ilerledikc¢e en basarili oldugu savaslarda ard arda askeri basarisizliklar
yasamigtir. Savaglarda yasanilan askeri basarisizliklar Osmanli’y1, batinin bilgi ve
teknolojisinden yararlanmak maksadiyla yiiziinii ona ¢evirmistir. Bati’yla elgiler
araciligryla kurulan iletisim ve elgilerin beraberlerinde getirdikleri ressamlar vasitasiyla
geleneksel Osmanli minyatiiriinde de kendiliginden degisim baslamistir. Levni’nin “Bir
Stivari” isimli eseri bu siirece 6rnek teskil etmektedir. Bu eserde padisah alisilmadik
sekilde elinde ¢icek ve kitap yerine, kilig, yay, mizrak gibi savas aletleriyle ele aldig:
g0zlemlenmektedir. Minyatiirde Levni’nin, at tasvirine bakildiginda kapali kompozisyon
anlayisi, mekan algis1 i¢inde figiirlerin yatay ve dikey olarak yerlestirilmesi, form
arayisinda 1s1k, derinlik gibi resimsel bir altyap:r Uzerine Kkaygilar tasidigi
gbzlemlenmektedir.

Avrupa'daki gelismeleri yakin takibe alan III. Selim o zamanlar tarih sahnesinde
Avrupa’ya hakim olan Napolyon Bonapart't referans almistir. Sonrasinda onun bu
basarisin1  Oncelikle idari yonetimine ardindan topcu kudretine borg¢lu oldugunu
kesfetmistir. Siyasi alanda Napolyon Bonapart’la 6zdes bir yaklasma saglamayi
planlayan I1l. Selim: yeni bir Topcu okulu kurdurtmustur. ilerleyen siirecte, harita,
istikam ve topguluk gibi dallarda tasarimci duyarliligin olusmasi i¢in Miihendis-Hane-i
Berr-i Hiimayun'a 1793 yilinda, miifredat programlarinda desen dersleri koydurmustur.
Tiirk resim sanat1 i¢in ilk kivilcimi baslattig1 diisiiniilmektedir.

Batili anlamda ilk resim Ornekleriyle karsilastigimizda fotograflardan ¢aligilan
manzara resimleri olusturmustur. Eserlerinde figur ve imza kullanmayarak geleneksel
Islam felsefesinin siirdiiriildiigii saptanmistir.

Siire¢ devam ederken Sultan Abdiilaziz’in Napolyon tarafindan Paris’e davet
edilmesi vesilesiyle ¢iktig1 Avrupa turunda, gérme firsat1 buldugu galeriler, sergiler ve
Avrupa saraylarinda gordiigii Bat1 devlerinin kendi tarihlerini anlatan ve 6nemli tarihsel
olaylarin1 yiicelten romantik resimlerden oldukca etkilendigi gozlemlenmistir. Bu
etkilenimin, kendisi de resim yapan Sultan Abdiilaziz’in girisimleriyle, yeni sanatsal
gelismelere vesile oldugu disiiniilmektedir. Eskizlerini yapip getirttigi ressamlara
blyiittiirdiigli resimleri, bir nevi geg¢misten gelen tarih sahnesi belgeselciligini
stirdiirdiigii diistintilmektedir. Resimlerdeki at imgelerinde 6zellikle atlarin ayak sekilleri

fotografin icat edilmeden onceki zihinsel yanilgiyr tekrarladigini gézlemlenmistir.
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Kullanilan kirmizi-beyaz armoni ile at imgesinin sembolik kutsiyetini Turklikle
Ozdeslestirdigi kanis1 olusturmustur. Akabinde Avrupa’ya gonderdigi ogrenciler
vasitastyla ile batili teknikler ile tanisilmistir. Bu yillarda kesfe ¢ikilan batida hiikmii olan

sanat otoriteleri irdelenmistir.

Fransiz Devriminin Avrupa’y1 sekillendirdigi yillarda hiikiim siiren Neo-klasikler
ve onlarin atdlyelerinde yetismis Romantikler’in seckilerinden olusturdugumuz
resimlerinde ki at imgeleri giic kavrami ile 6zdeslestirildigi gézlemlenmistir. Bir gii¢
unsuru olarak At, orta ¢cag ve sonrasinda, eski ¢aglarda oldugu gibi Saltanat giicliniin
sembolik imgesi olmustur. Ele aldigimiz Fransiz resimlerinde ki David’in saha kalkan
at1, Gross’un atlarinin viicut duruslarindaki imgeler, Napolyon’u giiciinii simgeleyen
onemli bir gii¢ unsuru olarak kullanildig1 saptanmistir. Sanatsal imgelerde ise atlariyla
birlikte resmedilen Napolyon, “athi portrecilik’ anlayis1 ile tarih sahnelerinde
belgelenmistir David ve Ingres’a karsi tavir sergileyen Delacroix, dogu diinyasinin
parlak renklerini incelemeye ardindan izlenimcilere ilham olabilecek bir palet
olusturmustur. Delacaroix’in at imgelerinde ise duygu 6n plana ¢ekilmis, hatta bunun
icin anatomiden 6diin verildigi goriilmiistiir Romantiklerin, kendi toplumlarina yiiz
cevirerek egzotik konulara yonelisi dogu toplumlarint kesfe ¢ikarmistir. Bu anlayis
oryantalizm’i dogurmus donemin {inlii oryantalistleri olan, Gerome, Alexandre Cabanel,
Leon, Gustave Boulanger ressamlarin atolyelerinde, egitim almalar1 i¢in gonderilen
Osman Hamdi, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa,bu atdlyelerde akademik disiplinle
yetismislerdir. Bu ii¢ ressamin sanat anlayislarinin olusumunda Realizm, Klasizm ve
Akademinin etkileri tasiyan ipuglar1 gozlemlenmektedir.

Yurda dondiiklerinde, Osman Hamdi Bey'in Onciiliigiinde tamamen sanat
egitimine dayali ilk egitim kurumu olan 1883'te Sanayi Nefise'nin kurulusuyla kurumsal
bir kimlik elde eden siireg, gegmisten bu yana siiregelen tutucu kaliplar1 ardinda birakip
Tiirk resmine figiirlii sanat anlayisini getirmek olmustur. Boylelikle Tiirk resminde
yenilik olarak figiir sokma egilimi, ikinci bir milad oldugu diisiiniilmektedir. Avrupa'ya
gonderilen dgrencilerin doniisleri ve getirdikleri yeniliklerle Tiirk Resminin gelisimi
sekillenirken, Askeri okullarda yetisen ressamlarimizin bireysel c¢abalar1 da ile
gelisimine katkida bulunmuslardir. Bu baglamda 93 Harbi'nde vazifelendirilmis ressam

Hasan Riza, yapmis oldugu savas kompozisyonlarindaki at imgeleri ile bahsettigimiz
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anlayis mantalitesindeki konumu, Bati devlerinin kendi tarihlerini anlatan ve dnemli

tarithsel olaylarini yiicelten romantik resimler kompoze ettigi gézlemlenmistir.

Resim noktasinda ayni vizyona sahip ressamlardan olusan 1914 kusagi, II.
Mesrutiyetin sagladigi imkanlar ile Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nce bir araya
gelmiglerdir. Tiirk Resminde usta-¢irak ikiligince siirdiiriilen geleneksel lonca ve
benzeyen sistemler, Osmanli Ressamlar Cemiyetince de siirdiiriilen bir ortam
olusturmustur.

Bu kusak, Avrupa oOgrenimleri neticesinde sanat anlayislarinda gergeklesen
degisiklikleri, benimsedikleri izlenimcilik akimini iilkeye tanitilmasini hedeflemislerdir.
Siirecte karsilacaklari giicliikleri asarak, sanat anlayiglarini toplumda dogru bir bigimde
algilanmasini saglamak i¢in resimler iiretmeyi, bu gaye neticesinde bir araya gelme

maksadiyla cemiyette faaliyette bulunmuslardir.

1914 kusagi sanatc¢ilarinin, 20. yiizyilin baslarinda hizli bir degisim doniistim
gostermesinde oynadiklari rol ile figiiratif resmin gelisimine biiylik katkilari olmustur.
Bu yaklasimlarini, savag yillarinin en sikintili oldugu zamanlarda siirdiirmiislerdir. Celal
Esad Arseven'in girisimleriyle propaganda niyetiyle savas resimlerinin Gretilmesi
eregiyle, Sisli'de Bulgar Carsisi bir atdlye olusturulmustur. 1914 kusag1 da, bu atdlyede
kendi sanat anlayislarin1 g¢ercevesinde eserler iireterek silirece olumlu katkilarda

bulunmusturlar.

Sisli atolyesinde iiretilen yapitlardaki at imgeleri, minyatiir sanatinin tarihsel
siirecin aktariminda ki islevselligini, doniistiirerek varligini, batili anlamda resim
anlayigina birakmigtir. Kurulan bu mantik ile gesitlendirilen at imgelerini, yeni teknik ve
tslupsal zenginlikler ile ele almistir. Sigli atdlyesinde savas temali resimlerde
konumlanan at imgeleri, yeni imge Oriintiileri olusturarak varligini stirdirmektedir.

At imgesi hakkinda yapilan arastirmalar ve mevcut goriisler esas alinarak “at
imgesi”, sanat i¢in kiymet arz eden sanatin dilsel ve gorsel alanlar1 igin baglamsal dokusu
haline gelebilecegi ongoriilmektedir. Resimde at imgesini, temsile doniistirmek icin
genis bir hayal giicii, saglam resim teknigi, 6zgiin ¢izgi ve yaraticilik isteyen bir sanatsal
birikimin gerekliligi dogmaktadir. Burada ressam icin; zekasini, zengin hayal giiciinii,
yaraticilik yetenegini, resim tekniklerine olan hakimiyetini bir biitiinlik iligkisi

igerisinde kullanabiliyor olmasi hayati 6nem tasimaktadir.
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At imgeleri, yasanmig, sona ermis bir strecin deneyimi olarak ele alindiginda,
insan belleginde kalic1 bir nitelik kazanmaktadir. Zamanla diger belleklere aktarilmig
veya ayni olaylar tarih boyunca baska nesiller tarafindan yasanarak benzer imgeler
varliklarin1 yeni bigimleri ile siirdiirdiigii anlagilmaktadir. At imgeleri, nesiller boyu
belleklerin temsilleri ile giiniimiize kadar tasinmaktadir. Bu baginti, izleyiciden ressama,
ressamdan izleyiciye dontisiimli devam etmektedir. Arastirmamizi sonlandirirken, siire¢
boyunca olusan genel bulgu, at imgesinin, resim sanatinda ardi ardina baglamsal yeni
kapilar aralayan simgesel, sembolik, ikonsal gostergelere doniiserek fraktal oriintiiler
olusturan bir anlamsal zenginlik elde ettigi, 6zgiin ifade bi¢imleriyle sanatsal seriivende

varhigini stirdiirmektedir.
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