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Yapilan arastirma ile Tiirk halkinin eskiden beri var olan inang sistemi
Samanizme ait Kam ritiiellerinde kullandiklar1 nesnelerini ve performanslariin bir
kismin1 geleneksel hale getirerek bir kismini da sanat eserlerinde sanat ifadesi olarak
kullanildig1 ve gliniimiize kadar geldigi gorilmiistiir.

Gliniimiliz sanat hayatinda geleneksel sanat koklerimizin yasatilmasi ve dahi
Uluslararasi sanat igerisinde hak ettigi yeri edinerek gelecek nesillere aktarilmasinda
sliphesiz ki sanatin yeri ¢ok anlamlidir. Bu nedenle, Tiirk kiiltiiriiniin merkezinde yer
alan Samanizme ait enkarnatif nesnelerin, gorsel envanter niteligi tasiyan 1950
sonrast Tirk resminde kullanilan elemanlarin tespit edilerek bir kismiin kaynak
gosterilmesi hedeflenmistir.. Boylece Tiirk toplumu nezdinde ¢agdas Tiirk Resim
sanatina yansimis olan totemist felsefe 1s18inda Kam ritiiellerinde kullanilan
enkarnatif nesnelerin gostergebilimsel analizi amaglanmistir. Bu amagla yapilan
arastirmada, 1950 sonras1 Tiirk resim sanati igerisinden derlenen enkarnatif nesne
ornekleri incelenmistir. Inceleme sonucunda; ip, Kartal, Davul, Nazar Boncugu, At,

Geyik, Koyun-Kog¢-Keci, Kayalar ve Taslar, Agag, Dag gibi unsur ve aksesuarlarin




Samanizm inancindan siiregelen birgok materyalin gerek bigemsel gerekse dogal

anlam yoniinden Tiirk Resim Sanati igerisinde kullanildigi tespit edilmistir.

Bu c¢alismada yontem bakimindan dil bilim sozciigii 6rnek alinarak ¢evrilmis
olan ve gostergeleri inceleyen bilim dali olarak tanimlanan gostergebilim analiz
yontemi esas alinmistir. Belirlenen eserlerde kullanilan nesneler nitel ve nicel
bakimdan taranarak diiz anlam ve yan anlam analizleri gostergebilimsel yontem ile
ortaya konacaktir. Nitel veriler elde etmek i¢in arsiv taramasi yapilmis ve bu

taramalar belge olarak sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Kam, Gostergebilim, Enkarnasyon, Ritiiel
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ABSTRACT

According to the research, it has been seen that the traditional beliefs and
performances used in the Kam rituals of the shamanism of the Turkish people have
been traditionalized and some of them have been used as expressions of art in the
works of art.

Without any doubt, the place of art is very meaningful in preserving our
traditional art roots in today's art life and transferring it to future generations by
acquiring the place it deserves in international art. Therefore, it is aimed to identify
some of the incarnative objects belonging to Shamanism in the center of Turkish
culture and the elements used in post-1950 Turkish painting, which have the
characteristics of visual inventory. Thus, semiotic analysis of the incarnative objects
used in Kam rituals was aimed in the light of the totemist philosophy which was
reflected to the contemporary Turkish painting art in Turkish society. In this study,
incarnative object samples collected from Turkish painting after 1950 were
examined. As a result of the examination; Rope, Eagle, Drum, Evil Eye Bead, Horse,
Deer, Sheep-Aries-Goat, Rocks and Stones, Trees, Mountain and many other
elements such as accessories and shamanism belief has been used in terms of both

the formal and natural meaning of the Turkish Art.
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In this study, it is based on the semiotic science method which is defined as the
science branch which is translated by using the language word as a method. The
objects used in the selected works will be scanned in terms of qualitative and
quantitative terms and semiotic language will be presented with semiotic analysis. In
order to obtain qualitative data, an archive was searched and these scans were
presented as documents.

Keywords: Shaman, Semiotics, Incarnation, Ritual
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1. GIRIS
Insanlarin dis diinyadaki nesneleri ya da zihin diinyalarinda yorumladiklari
diisiinceleri, ¢esitli bigimlerde ifade etmelerinden Otlirli sanat ya da sanatlar
dogmustur. Bu yorumlardaki benzerlikleri ya da farkliliklar1 ise, insanlarin i¢inde
bulunduklar1 sosyo-kiiltiirel yapiya bagli olarak tarihten getirdikleri ve {izerine yeni
eklemeler yaptiklar1 gelenekleri ile 6zel yetenek ve becerileri belirler.
“Bu nedenle sanat eserlerindeki benzerlikler ve farkliliklar tesadiiflerle
ifade edilemez. Sosyo-=kiiltiirel bir ortam icerisinde bulunan sanat¢i bir¢ok
unsur tarafindan etkilenmekte ve bu etki dogal olarak onun sanatina
yansimaktadir. Bu etkilerden birisi ve en onemlisi ise dini inanglardur.
Tarih boyunca insanlar ilahi ve ildhi olmayan dinlerin inang, ddet ve
uygulamalarini giinliik hayatlarina tasimislardw. Toplumlar inandiklar
dini ya da inanci degistirdiklerinde bile, onceki inanglarimin izlerini yeni
dinin inanc ve ddetlerinde siirdiirmiislerdir. Tiirk milletinin tarihine
bakildigindada, cesitli dinleri ve inanglart benimsedikleri goriilmektedir.
Tiirkler son olarak islamiyeti kabul etmis ve bu dinin kurallarina
uymugslardir. Fakat islam dinini kabul eden Tiirk toplumu eski inanglarin
ve bu inanglardan beslenerek gelisen uygulamalarim biiyiik olciide silip
atamamustir. Bugiin giinliik hayatimizdaki bir¢ok alanda islam'dan dnceki
kiiltiire (Samanizm) ait 6geler yer almaktadw. Sanat alani da bunlardan
bir tanesi ve en énemlisidir. Sanat eserlerinin binlerce yillik kalicilig ve
cok genis kitlelere ulasabilmesi bu alandaki yeri ve oOnemini
artirmaktadr. Iletisim araglarindaki hizli gelisim kiiresellesme olgusunu
koriiklemektedir. Bu durum, belki ilk bakista paylasim ve kiiltiirel
zenginlik agisindan insana hos gelebilmektedir. Ancak bu etkilesimin ileri
boyutlarinda milletleri millet yapan degerlerin baska milletlere gecerek
mengsei belirtilmeden kullaniimasiyla erozyona ugradigi ve hizla yok
olmaya dogru gittigide goriilmektedir. Bdyle bir ortamda Tiirk
sanatgisinin eserlerinde kullandigi kendi 6z kiiltiiriine ait bir¢ok mitolojik
ve dinsel (Samanizm) kékenli kiiltivel unsurlarin, mengeinin ve
anlamlarmin tespit edilerek tescillenmesi, Tiirk kiiltiiriiniin devamlilig
adina oldukca ciddi bir onem arz etmektedir. Bu konu da ulu onder
Mustafa Kemal Atatiirk’iin, “Diinya medeniyetleri arasinda séz sahibi

olabilmemiz kiiltiirel degerlerimize sahip ¢ikmamiza baglhdir”, “Bir



millet savas alanlarinda ne kadar zafer elde ederse etsin, o zaferin siirekli
sonuclar vermesi ancak kiiltiir ordusu ile miimkiindiir” sozleri, bizlere
kiiltiir sanat alamindaki arastirma, inceleme ve uygulamalarin Tiirk
milletinin uluslararast alandaki basarisi i¢in ne denli énemli oldugunu
hatirlatmaktadwr. Tiirkiye “de, Tiirk kiiltiiriiniin oziinii olusturan Samanizm
konusundaki ilk arastirma Atatiirk “iin talimatiyla 1932 yilinda hazirlanan
“Miisliimanliktan Evvel Tiirk Dinleri” isimli kitaptir (Yoriikan, 2006,s
7).”

llerleyen yillarda ise literatiire, bu konuda yeni calismalar katilmistir. Ancak
gorsel bir belge niteligi tasiyan gorsel sanatlar alaninda samanist kiiltiire ait
arastirmalar incelendiginde siirli sayida ve dar kapsamli olduklart goriilmektedir.
Bu baglamda hazirlanan “1950 Sonrasi Tirk Resim Sanatinda Kam Ritiiellerinde
Kullanilan Enkarnatif Nesnelerin Gostergebilimsel Analizi” isimli ¢aligmayla, Tiirk
samanliginin karakteristik ritiiellerinin ve bu ritliellerde kullanilan nesnelerin Tanri,
Doga, Insan iicgeninde gorsel iletisiminin belirlenmesi ile bu karakterin giiniimiize
kadar yeterince ele alinmamig 1950 sonrast Tiirk resmindeki yansimalariin
irdelenmesi ve elde edilen bulgularla sonuglarinin bir kaynakta toplanmasi

amagclanmustir.

Arastirma kapsaminda, oncelikle Tirk kiiltiriinde kamlik gelenegi olarak
isimlendirilen ve diinya literatiirinde Samanizm olarak anilan alan incelenmis ve
incelemeye esas veriler aragtirmanin II. bdlimiinde verilmistir. Daha sonra ise
samanist inanca ait performanslarda kullanilan gorsel nesneler  verilerle;
arastirmanin evrenini olusturan, 1950 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinin giiniimiize kadar
olan donemi i¢inden Samanist etkiler igeren resim Orneklerine ait bulgular tespit
edilmistir. Elde edilen bulgular ve yorumlar ise “Gdastergebilim Kavrami ve Tanimi”
ana basligi altinda aragtirmanin III. béliimiinde verilmistir. Ancak, konunun daha iyi
kavranmasi adina, II. boliimiin girisinde “Kam (saman)’lik ve Kam Kavrami” ana
basligi ad1 altinda ve “Kam Ritiielleri (Ayinleri) ve Enkarnasyon (Don Degistirme)
iliskisi” alt bagligr Samanizm’in Tanr1, Doga ve insan etkilesimi ele alinmis ve III.
Boliimde ise “1950 Sonrast Tiirk Resim Sanatinda Samanik ayin Disavurumlart”
tizerine kurulu oldugu temele ait samanist etkiler tasiyan eser Ornekleri tespit

edilerek alt baglikta sunulmustur.



Arastirma kapsaminda yapilan incelemede, ana problem cercevesi igerisinde
“1950 Sonras1 Tiirk Resim Sanati’nda Kam Ritiiellerinde Kullanilan Enkarnatif
Nesnelerin etkileri var midir?”” sorusuna cevap aranmistir. Problem alani dahilinde;
1950 Sonrasi Tiirk Resim sanat1 igerisinde Kam ayinlerinde kullanilan performansa
dayali nesnelerin olup olmadigi, ele alinmistir. Bu baglamda, arastirma siirecinde

asagidaki sorulara cevaplar aranmstir;

1- Kamlar ne tiir aksesuarlar kullanir?

2- Kam aksesuarlar1 bi¢im yoniinden nelere benzer? Bu aksesuarlar toplumsal
inancin sembolik disavurumu mudur?

3- Aksesuarlarda Enkarnasyon izleri var midir?

4- Kamlar ritiiellerinde Enkarnasyon bagini nasil kurarlar?

5- Kullanilan aksesuarlarin Enkarnasyon bagi ile transa gegiste rolii nedir?

6- Secilen materyallerde Enkarnasyon ve aksesuar iligkisi var midir?

7- Enkarne, Kam, Mit, Ritiiel iliskisi nasil ifade edilmistir?

8-Tiirk Resmine katkisi ne olmustur? Bu aksesuarlar nasil analiz edilecektir?

Insanoglu Saman’m planli ve kontrollii olarak gerceklestirdigi astral seyahatleri
stiresince, iletisim kurdugu dogaiistii giigler ile insanlar arasinda arabuluculuk
faaliyetleri, siradan insanlardan farkli glic ve yetilerin yani sira 6zel yontemler ve
araclar gerektirmektedir. Saman ritiiellerinin en etkili araglarindan biri olan kutsal
elbiseleri, Saman’in zirhi, binegi, koruyucu ruhlarimin barinagr ve kimliginin
gostergesidir. Ayn1 zamanda, tarih 6ncesi devirlerden gilinlimiize kiiltiirel tasiyiciligin
da sorumlulugunu iistlenmis, simge yikli nesnelerdir. Zaman igerisinde cesitli
sebeplerle yok olmus bir¢ok uygulama ile birlikte Saman elbiseleri de degisime
ugramistir. Bu yilizden eski donemlere taniklik etmis ve korunarak bugiine
ulagabilmis Kam elbiselerinin analizlerinin yapilarak yorumlanmasi biiylik 6nem
tasimaktadir. Samanizm diinyanin pek ¢ok bolgesinde bugiin hala varlik
gostermektedir ve arastirmacilar en orijinal halinin Asya bolgesinde goriildiigiini
sOylemektedir. Bolgedeki arkeolojik arastirmalarda da ezoterik kiiltiirle aktarilan
bilgileri dogrular niteliktedir. Bu sebeple Asya bolgesinde, gecmiste ve bugiin Saman
inang sistemini benimsemis olan Tiirk halklariin Samanlarina ait elbiseler hayli

onemlidir. Bu elbiseler, dini gerekce ve siyasi tutumlar kapsaminda yok edilmis



olmalar1 sebebiyle ulasilmasi gii¢ materyallerdir. Samanizm kendi kapsaminda bir
sanat ve Saman da bir sanat¢idir. Samanlarin giiniimiiz Abdal (halk ozani)

geleneginin de ilk atalar1 oldugu sdylenebilir.

1. 1.Problem Durumu

Tiirk toplum yapisi igerisinde gelenek ve goreneklere bagli olan birgok totemist
anlayistan gelen wuygulamalarin performansa donlismiis olan disavurumun
insanlarimizin zihninde izdisiimsel hikayelerinin Giiniimiiz Tirk Resim Sanatina
yansimast Sanat okullarimizda eskisine nazaran daha ¢ok merak edilen konular
arasindadir. Kam’larin ortaya c¢iktig1 tarihsel siirecin baslarinda Tanr1 ve Doga
birlikteliginin sevgiye dayali oriintiisti Kam’larin i¢sellestirdigi Ata kiiltii, Doga Ana
kiiltii ile beraber kendilerine tabii yollarla sorumluluk anlamlar1 yiikleyerek yasam
bi¢cimi olarak benimsedikleri ve Kutlu ruhlarla iletisime ge¢mek adina térenler
diizenledikleri ¢esitli kaynaklarda ele alimmistir. Bu torenlerin varligi ve
uygulamalari giiniimiize kadar esamesini belirli adetlerde evrilerek korumus olarak
giinlimiize ulasmistir. Ancak bilinen Kam geleneginin tinsel iletisim ve Enkarnasyon
baglamina yeterince deginilmemis olmasiyla birlikte glinlimiiz resim sanati

icerisinde etkileri arastirma konusu olarak merak uyandirmistir.

1.2.Problem Ciimlesi

1950 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Kam Ritiiellerinde Kullanilan Enkarnatif
Nesneler nelerdir?

1.3.Alt Problemler

1- Kamlar ne tiir aksesuarlar kullanir?

2- Kam aksesuarlar1 bi¢gim yoniinden nelere benzer? Bu aksesuarlar toplumsal
inancin sembolik disavurumu mudur?

3- Aksesuarlarda Enkarnasyon izleri var midir?

4- Kamlar ritiiellerinde Enkarnasyon bagini nasil kurarlar?

5- Kullanilan aksesuarlarin Enkarnasyon bagi ile transa gegiste rolii nedir?

6- Secilen materyallerde Enkarnasyon ve aksesuar iliskisi var midir?

7- Enkarne, Kam, Mit, Ritiiel iliskisi nasil ifade edilmistir?8-Tiirk Resmine

katkis1 ne olmustur? Bu aksesuarlar nasil analiz edilecektir?



1.3.Arastirmanin Amaci

Tiirk Resiminde Enkarnasyon bagi resimlerde suskun kalmis bir kavramdir.
1950 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Kam Ritiiellerinde Kullanilan Enkarnatif
Nesneleri ortaya ¢ikarmak ve enkarnatif nesnelerin Tiirk resim sanati igerisinde yer
aldig1 ikonografik esinlenme baglami ve Kamliktan gelenege topluma yon verdigi
uygulamalar1 Tiirk Resim Sanat¢is1 kompozisyonunda nasil resmettigi amacimizi

belirlemistir.

1.4.Arastirmanin Onemi

Giliniimiizde Tiirk saman Ogretilerine ve geleneklerine ¢okga deginilmesine
ragmen, Saman ritliellerinde kullanilan aksesuarlarin  Enkarnasyon bagi, 1950
sonrast Tirk resim sanatina etkilerinin analizleri simdiye kadar yapilmamuistir.
Enkarnasyon bagi Tiirk Resim sanatgisinin esinlendigi mit 6gesi olarak resimlerde
suskun kalmig bir kavramdir. Tiirk Resminin gelecek kusaklara aktarilmasinda bir
koprii gorevi gorecegi kanaatiyle giinlimiiz Giizel Sanatlar egitimine 151k tutacak olan

bu konunun, Tiirk resim sanatina yeni bir nefes kazandiracagi diisiiniilmektedir.

1.5.Arastirmanin Sayiltilar

Verilerin toplandig kiitliphane, sergi, elektronik ve interaktif kaynaklarin analiz
etme yeterliligine sahip dogru ve temiz bilgi alinabilmesi adina resmi kurumlarin

arsgivleri 6zellikle se¢ilmis ve alinan verilerin dogruluk indeksi sayiltilar arasindadir.

1.6.Arastirmanin Sinirhliklari

Aragtirma kapsaminda Samanizm ve eski Tiirk Kamlik gelenegine iligkin
olarak belirlenen semboller ve ritiieller ile gerceklestirilen eser incelemeleri
yapilmistir. Elde edilen bulgular, ulasilan sonuglar ve Oneriler; Samanizm ve eski
Tiirk kamlik gelenegi ile ilgili olarak arastirmaya dahil edilen kaynaklarda, aragtirma
orneklemi igerisinde yer alan sanatg1 eserlerinde ve yer alan bilgi, belge ve verilerle

sinirhdir.

1.7. Konuyla ilgili Yapilmis Calismalar

1. Dalkiran (2010) “Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler” adl1 doktora tez

caligmasinda Tiirk kiiltiirlinlin 6ziini olusturan Samanizme ait motiflerin gorsel bir



belge niteligi tasiyan Tiirk resmindeki yansimalarinin tespit edilmesi amaglanmistir.
Nitel aragtirma yontemi ve teknigi kullanilan bu ¢aligmada verileri elde edebilmek
icin dokliman incelemesi ve gorlisme yontemi kullanilmistir. Doktora tez
calismasinin sonug¢ kisminda ise Cagdas Tiirk resminde sanat anlayislar1 ve tisluplari
ile kendilerini kabul ettirebilmis 12 sanat¢inin eserlerine yansimig Samanizm temelli
kiiltiirel degerlerin tespitine yonelik bir caligma oldugu anlasilmaktadir.

2. Oz (2014) bir baska Yiiksek lisans tez Calismas1 olan “Giincel Sanatta isaret
ve imge olarak Tiirk Samanik nesneler iizerine gorsel ¢oziimlemeler” adl1 yiiksek
lisans tezi giincel sanatta varligini stirdiirmekte olan Samanik inanislar1 ve sembolik
degerlerini arastirmak amaciyla hazirlanmistir. Genel tarama yonteminin kullanildigi
bu ¢aligmada unutulmaya 100 tutmus sakli kalmis bir¢ok Samanik inanis ve unsurlar
yerinde incelenmis hikayeler dinlenerek gerekli kayitlar tutulmus ve
degerlendirilmistir bu degerlendirme ile Tiirk Saman 6gretileri ile Tirk boylar1 ve
Yoriikleri ile olan baglanti incelenmistir. Arastirmanin sonu¢ kisminda Tiirk
boylarindan birine dahil aragtirmaci tarafindan yasamis oldugu ve kendisine
Ogretilmis olan Ogretilerle Samanik ritiieller ve inang sistemi arasinda benzerlik
oldugunu vurgulamistir. Bu baglamda Saman oOgretilerinin 6zelliklerine bakilirsa
samanin sanat¢i olma 0zelligi ¢ok dikkate degerdir.

3. Giiner (2017) bir diger yiiksek lisans tez calismasi olan” Saman giysi
unsurlart iizerlerinde kullanilan Semboller” adli ¢alismada Saman giysisinin
Ozelliklerine bakilarak kadin kam ya da erkek kadin fark etmeksizin doganim insan
yasami tizerindeki gizemli giiclinii kutsallagtirarak ritiiellerinde araci unsur olarak
kullanmalarint konu edilmistir. Yontem olarak kullanilan sembollerin analiz edilmesi
ile bir kat oluk ¢alismasi1 yapilmistir ve bir ¢izelge hazirlanarak dort ana baslikta
incelenmistir sonug olarak bu ¢alismada Saman giysi unsurlari ile ilgili kaynaklarda
yer alan bilgileri gorselleri ile karsilastirmali olarak ortaya koymaktir.

4. Ozkan (2018) “Cumhuriyet déonemi Tiirk resminde Saman sembollerinin
gorsel coziimlemeleri” adli yiiksel yiliksek lisans tezinde Tiirk resmindeki Saman
sembollerin gdrsel c¢oziimlenmesi iki arastirma sorusu dogrultusunda cergeveyi
belirlemek amaciyla betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Sonu¢ kisminda sembol

kullanim1 ile resim sanati arasindaki iliski ve eserlerine Samanizm sembollerinde



sikca yer veren sanatgilara ait alt1 adet eser igerik analizi yontemi ile bir tablo halinde

sunulmustur.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

"Onu hi¢ kuskusuz Gok koruyordu”
(Mogollarin Gizli Tarihi, Baglik 145)

2.1. Kam (saman)’hk ve Kam Kavram

Samanizm milattan Onceki yillardan bu yana Tirklerin ve ¢evrelerindeki
topluluklarin i¢ Asya ve Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklari, Saman
ya da Kam adi verilen din adamlar1 aracilifiyla gerceklestirilen bir inang ve
uygulamalar biitiiniidiir (Coruhlu, 2002, s.15). Samanizm, bir gorii (vision)
gelenegidir. Dogal diinyanin Tanr1 ve imgeleriyle bag kurmaya yarayan degistirilmis

iling konumlarinin eski bir kullanim pratigi olarak tanimlar (Drury, 1996, s.19).

Hook’a gore Mitos (mytfi)a efsane (legend) destan (saga) ve halk oykiisii
(folkstory) ile Miirchen (masal) arasinda genellikle yapildigi goriilen ayrim, edebi
Olciite dayanir; yapilmakta olan bir baska ayrim, "mitos" ile" tarihsel gercekler"
arasinda olup, mitos niteligi tasiyan herhangi bir seyin inanilmaya deger olmadig
gibi bir diisiinceye dayanmaktadir. Mitos, belli bir durumun yaratti§i insan
diisgliciiniin (imgeleminin) iirtiinii olup, belli bir sey yapma niyetini gosterir. Boyle
anlasildik¢a, mitos hakkinda sorulmasi gereken dogru soru, onun "gercek olup
olmadig1" degil, "onunla ne yapmak niyetinde olundugu" sorusudur. (Hooke,1993, s.
9

Tiirk, Altay ve Mogol halk kiiltiiriinde biiyiicii din adami, Saman. Kam veya
Ham olarak da soylenir. Kamlarin toplumsal konumu Ruhlarla irtibat kurabilir.
Dualariyla hastalar1 sagaltabilir ve torenlerle kotli ruhlar1 kovabilir. Aynm1 zamanda

biiylicii ve hekimdir. Degisik ritiielleri yerine getirir.

“Tanrt ilk saman yarattiginda onun evinin oniine sekiz dalli bir aga¢ dikmistir. Bu
nedenle her saman kendisini temsil eden bir agag diker. Bu agaca “Turug” adi verilir.
Ierleyen zamanlarda Ayig Han ii¢ saman gondermis ve bunlarin ¢adirlarinin oniine
de yine birer tane aga¢ dikmistir. Rivdyete gore Tanr1 Ulgen ilk samana “Senin adin
bundan boyle Kam olacak” diyerek adimi vermigtiv. Gok Tanri tarafindan bu goreve
getirildigine ve tistiin giiclerle donatildigina ve ruhlardlemi ile insanlar arasinda

aract olduguna, bazi gizli bilgiler tasidigina inanmilw. Bazen Tiirk kiiltiiriinde din



adamlary iki isimle (iki sinif halinde amlir): Nom ve Kam. Bazi kaynaklarda Nomlarin
Kamlar: bilgileriyle maglup ettiklerinden bahsedilir. Iki tiir kam bulunur. 1. Akkam
(Aktoyun): Iyi Ruhlarla iletisime gecen saman. 2. Karakam (Karatoyun): Kotii
Ruhlarla iletisime gegcen saman (Karakurt, 2011, s.430).”

Mitin diger bir algilanma sekli sozlii kiiltiire dayali metinde gerceklesen
sentagmatik anlarmdir. O halde verilmek istenen mesaj, diinya modelinin
paradigmasini, mesajin iletilme sekilleri ise sentagmasini olusturur. Tek kelimeyle
diinya modeli metnin biitiin ¢esitlerinde ritiielde, maddi abidelerde, sozde,
kozmogonik, mensei, koken ve takvim mitlerinde, iptidai giizel sanat tiplerinde Vs.
gerceklesebilir. Kisacasi, ikinci modellestirici sistemde yani 6nce suurda, sonra da
ritiielde ortaya ¢ikan diinya modeli birinci modellestirici sistemde yani dilde
maddilesir (Lotman, 1965, 5.127).

Prof. Dr. Fuat Bozkurt Tiirklerin dini adl1 kitabinda Kamlig1 s6yle agiklar; Tiirk
inancina ¢ok yonlii adin1 veren inan¢ samanliktir. Gergekte bozkir halklarinin dinsel
inanglarin1 samanliga baglama yerlesmis bir kanidir. Samanlhigin biiyilik arastiricisi
Eliade'ye gore samanlik kisaca esirime ve dalginglik teknigidir. Ozellikle Tiirklerdeki
atalar kiiltii, kartal inanci, demircilik ve at kurbani samanik 6zellikler kazanmistir.
Samanliktaki "Esirime" Tirk inanglari ile bir bilesime varmistir. Bylece saman ruhu
gezip dolasir. Tanrilarla baglant1 kurar. Eski Tiirk toplumunun dogaya bagladig: gizli
glicler yeni anlamlar kazanir. (Bozkurt,1995, s. 4-5)

Mit ve toren, eski kiiltiirlerde islevsel ve yap1 olarak bir biitiinliik i¢indelerdi.
Mitolojik diinya goriisii, kendi iradesi sadece teorik olarak degil, pratik olarak da
ayini yonetenlerde bulurdu. Mitoloji arastirmacilari, mitin mi yoksa ritiiel'in mi daha

once oldugunu saptamaya calisiyorlar. (Beydili, 2003, 5.377-378)

Samanizm bugiin, biiylikk diinya dinlerinden birini benimsememis Tiirk
halklarinin inanglarinin asil karakteristik 6zelligi olarak goriilmektedir. Eskiden de
bunun boyle oldugu kesin degildir. Fevkalade dikkat ¢eken husus, bu konuda eski
Tiirk yazitlarinin suskun kaliyor olmasi ve ancak arkeolojik deliller ile yabanci
gozlemcilerin aktardiklar: bilgiler aracilifiyla samanizmi az ¢ok tanityor olmamizdir.

(Ardzinba, 2010, s. 104-105).
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2.1.1. Kam(saman)’hga Secilme Ritiieli

Eski Gok Tiirk devletinin kuzey eyaleti olan Baykal goliinlin giiney tarafinda
ve Selenge 1irmagi boylarinda yasamis olan Tiirk boyu Kurikan'larin mogollagmis
ahfadi Buretlerde de saman namzedinin meslege kabulii ayini Tiirk samanist
boylarinda oldugu gibidir. Biitiin yer yiiziindeki din adamlarinin 6zel kiyafet
tasimalar1 ¢ok eski devirlerden, iptidai ¢aglardan kalma bir gelenek ve gorenektir.
Kiyafete ve dis goriinlise hi¢cbir 6nem ve deger vermiyen islam dinine mensup din
adamlar1 bile komsu uluslarin ve eski dinlerin geleneklerine uyarak "kisve-i ilmiyye"

bidatini icadetmislerdir (Inan, 1972, $.56).

Bayat, Bulu¢ ve Abdulkadir inan Kamhgin {i¢ yolla secildigini ifade

etmektedirler:

Kalitsallik olarak: Anne ya da baba soyuyla ge¢cmektedir. Bu durumda ayni
aileden bir ya da birkag kisinin ecdat saman tarafindan samanlik gorevine secilmesi

s6z konusudur (Bayat, 2006, s.27).

Geg¢mis Kam (saman) atalarinin ruhlarindan biri saman olacak toruna musallat
olur; onu Saman olmasi i¢in zorlar. Bu hale Altaylilar "t6z basip yat" (ruh basiyor)
demektedirler. Ata ruhu musallat olan kisi bundan kurtulmaga calisir ve samanligi

kabul etmemekte 1srar ederse deli olur (Inan, 1972, 5.76).

Altay Tiirklerine gorede, samanlik aileden genetik olarak intikal eden ve

bilhassa ¢ocukluk caginda sara nobetleri ile gelen bir hastalik sayilmaktadir (Bulug,
1971, s.311).

Aragtirmaci Radloffa gore; saman aday1 6nce kendinde yogun bir yorgunluk
hisseder. Viicudu kasilip titrer, esnemeler olur. Gogsii daralir birtakim sesler
cikararak aglar. Sonra birdenbire sigrayip ayaga kalkar, deli gibi donmeye baslar.
Sonra agzindan kdpiikler sagarak yere yikilir. Viicudu hissizlesir. Bu durum bir siire
devam eder. Sonra giiniin birinde saman aday1 davulunu alip ¢almaya baslar. Artik
sakinlesip kendine gelmistir. Bu durumlar1 goriip saman olmaktan kaginan adaylar

ise ya delirmekte ya da 6lmektedir (Sener, 2003, s. 22).
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2.1.2. Kam Kiyafet (Manyak) ve Aksesuarlari

Eski tarihlerden beri dinlerin temsilcisi olan kisileri diger insanlardan farkli
0zel kiyafetleri vardir. Gelenege uygun bir giysi hazirlamak olduk¢a maliyetli 0lmas1
nedeniyle ruhlarin 6zel izinleri ile birka¢ yil ciippesiz ayin yapilmast miimkiindiir

(Inan, 2000, 5.92).

“Samanliga namzet olan geng, staj gordiigii miiddet icinde, ciibbe giymez, dyinleri adi
elbisesiyle yapar. Gelenege uygun bir ciibbe hazirlamak pahaltya mal oldugu i¢in bazi
kamlar, ruhlarimin ézel miisaadesiyle, birka¢ yil ciibbesiz dyin yaparlar. Fakat
ciibbesiz kamlar kotii ruhlara karsi fazla cesaret gésteremezler. Bunun igindir ki her
kam ne yapp yapp saman kiyafeti elde etmege ¢alisir. Kamlar igin kiyafetten sonra en
onemli sey davul yahut diimbelektir. Saman, ciibbe ve davulunu kendi arzu ve istegiyle
degil, fakat hizmetinde bulundugu ruhun emir ve ilhamina gore yaptwrir. Ciibbe ve
davulun vasiflart ve bigimi, siisleri biitiin teferruatiyla bu ruh tarafindan tarif edilir

(Inan, 1972, s. 67-68).”

Saman kostiimii, Samanizm’in kutsallarim1 ve kozmik sembollerini oldukca
detayl1 bir bi¢imde sergilemektedir. Dikkatli bir bi¢imde incelendigi taktirde saman
kostiimiiniin, Samanizm’in diinya goriisiinii ve gérme bi¢imini saman mitleri ve

teknikleri kadar agik bir bigimde yansittigi goriilmektedir (Eliade, 1964, s.145).

Samanlarin en dnemli giysileri iistliik ile bashktir. Ustliik ak koyun derisinden
yapilir. Ustiine baska parcalar dikilir. Baslik ii¢ karis uzunlugundadir. Kizil bezden

yapilir. Kiyisina {i¢ diigme konur. Saman bunlar1 dinsel téren sirasinda giyer.

Giysiler genel olarak degerlendirildiginde derecelerine gore farkliliklar
gosterirler. Yeni bir Saman, alin bag1 ya da géz maskesi, kusak ve kisa sal tiirii atki
takar. Dereceleri ve seviyeleri arttikga kiyafetler ve ekleri degisebilmektedir. Bazi
toplumlarda higbir Saman iist derece giysiye sahip degildir (Mikluho Malakia, 1971,
$.5-6). Tiirk Saman giysilerinin 6nemli o6zelliklerinden biri kadin ve erkek
Samanlarinin elbiseleri arasinda pek fark olmamasidir. Bazen siis unsurlar1 sag
oriigli, boncuk gerdanlik ya da kizlara 6zgii bagliklar fark yaratir. Demir levhalar,
figiirler, cingirakli omuz atkisi, boynuzlar, tiiyler ise giysinin vazgecilmez

unsurlaridir (Mikluho Malakia, 1971, s.7).



12

Giysiden sonra en onemli donatim davuldur. Calgisiz dinsel téren yapilmaz.
Daha sonralar1 Misliman olan samanlar davul ya da def yerine kopuz
kullanacaklardir. Saman {istlik ve davulunu diissel bigimde siisler. Bu siislerin
bicimini ona hizmetinde bulundugu ruh, ayrintili bicimde betimlemistir. Bu

esinlenme ile donatimin bi¢im ve 6zellikleri dogar (Bozkurt, 1995, 5.87).

Gorsel 1. Kam Kiyafet ve Aksesuarlari (https://zdergisi.istanbul/makale/saman-
kozmogonisinde-at-305#images-1 Erisim Tarihi: 30.10.2018)
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Gorsel 2. Altay Samani ve Ayin Performansi (http//www.turkkazak.comsitewp
contentuploads201205altayda-%C5%9Famanizm.jpg, Erigsim Tarihi 30.10. 2018)

2.1.3. Enkarnasyon (Don Degistirme) nedir?

Viicut bulma kavramina kisaca deginecek olursak Enkarnasyon ete girmek
demektir. Tecribi ispiritiializmada, umumiyetle ruhlarin diinyada bir beden
vasitasiyle tezahiir etmelerine, yani kabaca tabirle bedene girmelerine verilmis bir
isimdir. Viicut bulma; cisimlesme, Samanistik agidan sekil degistirme; dini, mistik ve
daha ¢ok da sihirsel bir 6zellik olarak; Samanin ayin esnasinda yardimci ruh olarak
adlandirilan ruhlarin seklini, giiciinii ve yardimini1 almasi olarak diisiiniiliir. Samanin
hangi hayvana doniistiigiinii anlamak igin onu izlemek yeterlidir. Insanin hayvan

sekline girmesi; “Motif Indeks”te ‘sihir’ ana basligi ve ‘sekil degistirmeler-insanin
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hayvana doniisgimii alt bagliginda yer alan bu doniisiim (metamorphose), bigim
degistirme, don degistirme ya da donuna girme; eski din ve inang sistemlerinden
edebiyata Ozellikle destan, masal, efsane gibi halk yaratmalarinda sik¢ca gecen ve
Oonemini koruyan fenomenlerden biridir. J. P. Roux, sekil degistirmenin Tirklerin
kutsiyet anlayisinin geregi oldugunu ve sekil degistirmeyi saglayan unsurlar arasinda

ayinde giyilen giysilerin 6nemli yer tuttuguna ifade eder (Yiice, 1993, s.121).

Kabulgan — Tiirk, Altay ve Mogol mitolojisinde “Sekil degistirme” kavramu.
Metamorfoz, transformasyon. Kubulgan veya Kabulgak da denir. Mogollar Hubilgan
olarak sdylerler. Don Biirinme (Ton Biirgiinme) veya Donuna Girme (Tonuna

Girme) seklinde de ifade bulur (Karakurt, 2011, 5.424).

Antropomorfizm Mitopoetik diisiinceye O6zgli bir 6zellik olarak Mitolojik
diinya goriisiinde, insanla doga, dogayla uygarlik, karsilikli bir Iletisim igerisinde
disiiniilmistiir. Bu goriiste, "kiiciik alem" ve "bliylik alem" aynilagarak, kendini
ifadesini evrensel zooantropomorf anlayisinda bulur. Buna uygun olarak da mitolojik
metinler ve torenlerde hem ruhlar hem de dogal olaylar insan biciminde
diisiiniilmiistiir. Insana 6zgii birgok Ozellik, canli-cansiz, bilinen tiim varliklara,

dogal nesnelere de atfedilmistir (Beydili, 2003, 5.64).
2.1.4. Kam Ritiielleri (Ayinleri) ve Enkarnasyon (Don Degistirme) Iliskisi

Ritiiel ig¢sel bir olayin dissal planda uygulanmasidir. Tim dinlerde, ayni
zamanda samanlikta ve torensel biiylide, bunu gerceklestirenler, yaptiklari seyin basit
bir tiyatro gosterisi olmayip, bir ¢esit gizli, i¢sel gercek ile uyum kurmak oldugunu
bilirler. Oyle ki bir an i¢in kendilerini belki tanriyla birlik olma, ruhsal sifanin
kaynagiyla 6zdeslesme ya da bir ¢esit agskin giiciin cisimlesmesi olayina kaptirdiklari
bir gizemci drama ic¢inde bulurlar. Boyle bir yolda Saman, Rahip ya da biiyiici,
bilinen diinya gerceginden daha genis ve daha harika bir boyutla baglantiya gegtigine
inanir. Bu, daha ¢ok bir gizem i¢inde yer alma deneyimidir giinliik ugras alanlarini
gizli ve 6zel bir zaman siireci uguruna terk etmek kozmos’a girmektir (Drury, 1996,
5.67).
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Samanlarin don degistirmeleri de onlarin bir nevi yeniden dogmalar
anlamindadir ki daha 6nce de bahsedildigi {lizere iki kez dogmayan saman olamaz
inanc1 vardir: “Oliip dirilme, Saman olmanin ana temasi, ana hattidir. Saman
psikolojisini 6grenmek i¢in Saman olma siirecinde Oliip dirilmenin nasil
gerceklestigini bilmek Onemlidir. Higbir Saman, ikinci kez dogmadan Saman
olamaz” (Bayat, 2013, s. 50). Oliip-dirilme ikinci kez dogma olay1 sdéz konusu
oldugunda akla ilk olarak Manas destan1 gelmektedir. Manas’in dirilip Mekke’ye
gittigi, orada yaratandan coralarmi diledigi ve ¢oralarimin da dirildigi bilgisini
vermistir (akt. Onal ve Erten, 2013, s. 276). Samanlarin gizli dilini yalmz zihinsel
acilma siireci yasamis aday bilir ve biitiin hayat1 boyunca kamlik esnasinda bu gizli
dilden yararlanir. O bakimdan Saman, ruhlarla ruhlarin, bitkilerle bitkilerin, kuslarla
kuslarin, hayvanlarla da hayvanlarin dilinde konusur. Samanin mitolojik inancina
gore biitliin varliklarin kendi dilleri vardir ve Samanin gorevi bu dilleri bilmektir.
Gizli dili bir bagkasmin bilemeyecegi, Saman sdylentilerinden de bellidir (Bayat,
2013, s.74). Sunu da sOylemek gerekir ki diger insanlar don degistirme gibi bazi
ozelliklere ancak oldiikten sonra ulasabilirken samanlar bunu yasarken istedikleri
zaman istedikleri yerde gerceklestirebilirler. Samanlarin yeraltinda, yeryiiziinde ve
gokylizinde don  degistirebilecegi  sonucuna ulasilir ki  bu  ozelligi,
gerceklestirecekleri seyahatten 6nce ya da sonra kullanabilirler (Eliade, 2014, s.
581).

2.1.5. Tinler ve Samanlar

Bizler yalnizca diislerin yapildigi maddedeniz

Ve bizim kiigiik yasamlarimiz uykuda dolasmaktir.
(Campell, 1995, s. 234)

Tabiatiyle, her gériinmezin Kkarsit1 olarak bir goriiniir nesne mevcuttur ve rahun
da goriintir karsiligi bedendir. Higbir ruh, kesin olarak ve her zaman i¢in bir nesne

iginde kapali kalmaz (Roux, 1994, s.131).

Orta Asya Tiirkleri arasinda animizm doneminin de yasandigi ve ruhu 6liimsiiz
ya da kutsal saymaya dayanan bu inanisin onlarca da kabul gordiigii anlasilmaktadir.
Kaynaklar Goktiirkler doneminde Otiigen'e Budun inli denildigini, bunun, iilkenin

koruyucusu ruh anlamina geldigini belirtiyor ve halkin ruh'lara taptigini, kam'lara
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inandigin1 kaydediyorlar (Inan,1995, s. 6-8). Ote yandan, doga gii¢lerine inanan ve
onlar1 tanrilastiran Tirklerin, giines, ay, dag, irmak gibi dogada gordiiklerini ayni
zamanda birer ruh kabul ettikleri de bilinmektedir. Samanlikta temel olan
inang¢lardan bir tanesi de kut inancidir. Kut, canlilarin kutsali, cam1 ya da ruhudur
denilebilir. Ayagan (2004), Eski Tiirklerde kut sozciigiiniin ruh, can, basari, ugur,
rizk, baht, yiicelik, aydinlanmak ve gercege ulagsmak anlamlarinin oldugunu ifade
eder (akt. Bogenbayev ve Calmirza, 2014, s.70). (Inan’dan akt. Siimbiillii, 2004, s
62).

Yakutlarda ruhun, canin; kut, siir ve tin sdzciikleriyle ifade edildigini aktarir.
Kut inanc1 samanist toplumlarda farkli sekillerde yorumlanmustir. Ozellikle hangi
kutun viicutta nerede oldugu konusunda bu farklilik goriiliir. Kornilov (1908),
kutlarin insanda bulunmalariyla ilgili olarak su bilgileri verir: “Etnografik bilgilere
gore ana kut olan iye kut insanin ensesinde, toprak kutu olan buor kut bedeninde,
hava kutu olan salgin kut ise sirtinda yerlesir” (akt. Bayat, 2013, s.38). Kut inanci
Hakaslarda ise daha farkli bir sekilde yorumlanmistir. Anjiganova (Anjiganova’ dan
akt. Bayat, 2013,5.143-144), Hakaslarda birden fazla ruh inancinin varligindan
bahsetmis ve bu ruhlar ile ilgili su bilgileri vermistir: “Hut” yasama giicti, kut,
mutluluk ve sans anlamlara gelir; “sus” saman ayin yaparken c¢adirdan igeri
stiziiliip dogacak cocuga can verir, giines 15181 seklindedir; “tin” ilk nefestir; “harah
od1” gozde yasayan ferdir, 6liimle bu ates kaybolup gider; “sagis” insandaki canin
bilince sahip olan tarafinin adidir, fikir anlamima gelir; “siine / siirnii” insanin
Oliimiiyle beraber caninin aldigi yeni isimdir ki yaklasik kirk giin civarinda varlik
gosterir; “lziit” de yeryiiziinde siine olarak gezen canin yer altina inmesiyle aldig
yeni haldir. Hoppal (2014, s.183)’m kut hakkinda ifade ettikleri de farklilik arz
etmektedir: “Saman, ruhlar imparatorlugu ile iligki kurar ya da bir kisi 61diigli zaman
ruhu ii¢ parga olur ve birbirinden ayrilarak ii¢ ayr1 tarafa giderdi. Birisi ceset yaninda
kalir, digeri ruhlar imparatorluguna gider, {igiinciisii ise goge yiikselirdi.”
Arastirmacilarin da sOylemleri c¢ercevesinde kut anlayisinin samanist toplumlarda
cok farkli sekillerde yorumlandigi sdylenebilir. Kutun sadece insan viicudunda
olmadigm diisiinen topluluklar da olmustur. S6z gelimi Buryatlara gore kut okun
ucundadir ve ayrica kendileri oku fal bakmak i¢in de kullanmiglardir (Hoppal, 2014,
s. 251).
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2.1.6. Tanr1, Doga ve insan Ucgeninde Samanlar

Samanist Altaylilarin tasavvurlarina gore ruhlar ii¢ dairede yasarlar: yer altinda,
yer lizerinde ve gokte. Yeralt1 ruhlar ekseriya Korméz, GOk ruhlarin1 Kuday, yer
ruhlarin1 Yersu yahut Altay tesmiye ederler. Altaylilar biitiin ruhlan iki ziimreye

ayirirlar:

1) Toz (harfiyen: esas, menge, mebde demektir), yani ilk ruhlar, ezelden beri
mevcut olanlar.

2) Yayaanneme (harfiyen: yaradilmis nesne, mahlik demektir), yahut kisaca
neme (nesne) yani sonradan viicut bulan ruhlar. Bundan sonra gene ruhlar aru (pak,
temiz) veya kara (habis) ziimrelerine ayrilirlar. Buna gore ruhlar,

1) Arutoz,

2) Karatoz,

3) Aruneme,

4) Karaneme tesmiye olunurlar. Bu son iki ziimre -yani aruneme ve karaneme-
lere umumi bir ad olarak kormoéz denir. Bu kdrmdz'ler hakikatte gegmis zamanlarda
O0lmiis Samanlarin canlaridir.

Bunlar da iki ziimreye ayrilirlar:

1) Uzugi tayadalar ki anne tarafindan biiyiik babalar (dayiatalar) demektir.

2) Kanadalar ki baba tarafindan olan babalar demektir. Bununla beraber

kdrmoz kelimesiyle ebedi olan karatdz'ler tesmiye olunur (Inan, 1940, gev. s. 85).

Tiirklerin inang¢ sisteminde diinya; gok, yeryiizii ve yeralti olmak lizere li¢

parcadan olusmaktadir.

Yukaridaki diinyayr “Aydmlik Alem”i Tanri Ulgen ile ona bagli iyi ruhlar
temsil etmekteydi. Tiirkler baslangicta dogrudan goge tapmuslardi. “Gok Tengri”
demislerdi; o zamanlar gék mavi demekti, Tengri“de gok. Sonradan Tengri, Tanr1’ya
dontigerek “Allah” anlaminda kullanildi. Mavi demek olan Gok de semanin yerine
gecti. GOk Tengri ¢esitli Tiirk kavimlerinde Ulgen, Kuday ya da Kayrakan diye

anildi.

Biiyiik yaratict Ulgen sadece iyilik ederdi. Dokuz kizi, yedi oglu ve kendisi

gibi 1y1 yardimci ruhlar vardi. Kizlarn “Ak Kizlar” diye anilirdi. Ogullarinin her biri
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(Karsit, Buura-kan, Karakus (Kartal), Bakti-kan, Yasil-kan, Burga-kan, Er-kanim)
gdgiin bir katindaydi. Yardimer ruhlar da Ulgen“le insanlar arasinda elgilik yapar,
Kam“m yukar1 diinyaya yaptig1 yolculukta ona rehberlik ederlerdi. Birinin adi
Utkug1 (karsilayici), digerleri Yayik, Suyla ve Karlik™tir (Inan, 2000, s. 33).

Yeryiiziinii, “Orta Diinya”y1 ise insanlar olusturmaktadir. Yerytiziinde, yer ve su
Tanrilar1 vardir. Altaylilar yer ve su Tanrilarin1 gok ve yeralti ruhlarindan bagimsiz
olarak kabul etmektedirler. insana benzetilen yer-su ruhlarmim genel adi “sahip”tir.
Ciinkii bunlar bir dagin, irmagin ya da bir goliin ad1 gibi belirli bir yerin adidir.
Bundan dolay1 dag, irmak, g6l adlar1 sadece birer cografi adlandirmadan ibaret degil
ayni zamanda o yerin sahibi olan ruhlarin adlaridir. Her dagin, irmagin ya da gdliin
ruhu bulundugu bolgeyi korumakta ve o bolgede hiikiim siirmektedir (Sener, 2003, s.
53).

Yeralt1 diinyasin1 “Asagidaki Diinya”y1 Tanr1 Erlik ile ona bagl yardimer kotii
ruhlar olusturmaktadir. Erlik insanlara her tiirli kotiiliigii yapardi; hastalik, felaket,
Olim, afet hep onun ya da yardimcilariin eseriydi. Dokuz oglu (Karas, Mattir,
Singay, Komiir Kan, Badisbiy, Yabas, Temir Kan, Ucar Kan, Kerey Kan) ve dokuz
kiz1 ile yardimci ruhlar1 vardi. Kizlara Kara Kizlar denirdi. Kizlarindan ikisinin adi
Sekiz Gozlii Kistey Ana ve Erke Solton (Sadece ikisinin ad1 tespit edilmis) “du. Bu
kizlar Kam’a yolunu sasirtmak isteyen ‘“utanmaz maskaralar” olarak taninirdi

(Yérikhan, 2006, s. 56).

Doga gii¢lerine inang tiim halk dinlerinde bulunuyor. S6zgelimi eski Yunan
Tanr1 ve Tanrigalart doga gli¢lerinden kaynaklaniyor. Zeus, gokler Tanrisidir. Yagmur
yagdirtyor, simsekler ¢aktiriyor. Bulutlar yolluyor. Apollon giines, genglik Tanrisi.
Afrodit ilkyaz, sevi Tanrigasi, vb... Ancak eski Yunanlar, eski Misir ve
Mezapotamyalilarda oldugu gibi, Tanrilar1 insan bigiminde diislinliyorlar. Bu

diistinceye gore her ilin bir koruyucu Tanris1 vardir (Bozkurt, 1995, s.6-7).

Samanlar, kadin ve erkek ayrimi olmaksizin tiim zekalarmi, yeteneklerini,
becerilerini ruhlara atfetmekle miitevaziligin en bariz Ornegini goéstermislerdir.

Buradan hareketle canli ve cansiz nesnelerin ruhlartyla iletisim kurabilen Samanlik
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kurumu, bize her seyin ruhu oldugunu 6gretir ve ¢esitli vasitalarla ruhlarin insanlara

verdikleri veya verebilecekleri zarar1 6nlemeyi hedefler (Bayat, 2012, s.104).

2.2.Tiirk Kiiltiiriinde Renkler

Binlerce yillik Tirk tarihi boyunca Tiirk kiiltiir yapisinda renkler, belirli
manalar kazanmiglardir. Hatta renklerin milletimizin hayatinda biiylik bir zenginlik
icinde oldugunu soOyleyebiliriz. Renklerin yalniz bir manas1 olmayip, bazen ifade
yerlerine gore bir¢ok farkli anlamlar igerisinde oldugu da bilinir. Tiirk tarihinin
muhtelif devrelerinde renklerin yonleri ifade etmek i¢in kullanildigini biliyoruz. Dort
yoniin her birisi ayr1 bir renk ile sekillenmistir. Bunlardan kara=kuzey, kizil=giiney,
gbk=dogu, ak=bat1 olarak kullanilir (Kafal1,1996, s.49). Tiirk tarihinde renklerin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Tiirker renkleri ifade eden s6z ve kavramlari, yalniz liigati-asli
manada degil, belki ayn1 zamanda miicerret methumlar gibi mecazi manada da
kullanmiglardir. Ve bunlara ilahi, dini, milli, cografi ve duygusal manalar

yiiklemislerdir (Heyet, 1996, s.55).

M.O. birkag asir evvel Mogolistan steplerindeki halklar, Saman inancinda olup
mavi, kirmizi, beyaz ve siyah renkleri ile Dogu, Giliney, Bati ve Kuzey yonlerini
belirlemiglerdir. Bu tiir, yonii renklerle sembollestirme inanci, zamanla gécebe halkin
baz1 renkleri sevesine, psikolojik istek ve uygulamalarin ortaya g¢ikmasma yol
acmistir. Onlarin c¢adirlari, tuglari, elbiseleri, atlarinin iizerindeki siislerinin renkleri,
bu tlir inancin gostergesi olmus ve stepteki halklarin psikolojik goriintisiinii

asirlardan beri etkileyerek giliniimiize kadar gelmistir (Ekrem, 1996, 5.86-87).

A. Alfoldi’nin de dedigi gibi, Tirklerde esas cihet olan Bati istikametinin
sembolii beyaz renktir. Gliney istikametinin sembolii kiz1l renktir. Ama bu kizil renk,
kirmizinin tonu olan bir kizil veya al rengidir. Dogu’nun sembolii gok renk ya da
11.yy’dan sonra sdylenmeye baslamis olan yesil renktir. Gok renk, yalnizca maviyi
ifade eden bir renk degildir. Mesela, bugiin “yesillenmek”, “yesermek” manasinda

“gogermek” kelimesini kullantyoruz. Kuzey’in semboliide kara renktir (Geng, 1996,
s.41).

Mavi (Gok) Renk: Eski inanglara gére bu renk Tanr1 rengidir. Mavi renge

kars1t saygi, biitiin Tiirk halklarinda vardir. Gok kelimesi genel olarak yasamak,
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yenilenmek, genclesmek anlamini verir. Kazak inanglarinda Gok rengi, ebediligi,
uzun yasami bildirir (Kadeseva, 1996, s.95) Gok ve mavi, gok suyun simge ve
alametidir. Gok rengi sonsuzlugu, tiireyisi, emniyet ve huzuru telkin eder ve sinirler
i¢in kirmizinin aksine olarak sukiin ve huzur verir. Gk, g6giin rengi hemde gogiin
adidir. Tiirkler eskiden Gok Tanri’ya taptiklart icin Gok, Tanri’nin ululugunun ve

yiiceliginin bir sembolii olmustur. (Heyet, 1996, $.59).

Kirmiz1 (Al) Renk: Kizil — kirmuzi, parlak anlaminda yazili abidelerde
kullanilir.  “Kitabi- Dede Korkut”ta yanag, deve, otag, kaftan, kina, altun
kelimelerinin tayini gibi ¢ikis ediyor. Bu anlamda kirmizi kelimesi kizil soziinii
sikistirtp ¢ikarmis, yalnizea kizil bayrak, kizil ordu, kizil meydan tamlamalarinda
eski anlam korunmus durumdadir (Nerimanoglu, 1996, s.66). Kirmizi renk esas
renklerdendir ve tabiatta bu rengin O0rnegi ates(od) ve kan’dir. Demekki bu renk
heyecan, kudret ve akincilik semboliidiir (Heyet, 1996, s.58). Dinde ve sihirde al
rengi iyi ve ugurlu degildir. Mesela, gebe kadinlara kétiilik yapan “al bastir ruhu”
veya “al kavadli Azrail” (Dede Korkud) oldugu gibi (Heyet,1996, s.60).

Yesil Renk: Yesil veya yasil renk, mavi ve sar1 rengin terkibinden meydana
gelir. Sar1 renk sicaklik, mavi renk de sakinlik ve huzuru yesil renge vermislerdir.
Yesil renk tabiatta agaclarin ve bitkilerin semboliidiir. Yesil birtki geng ve diridir. Bu
yiizden yesillik, genclik ve hayat nisanidir (Heyet, 1996, $.59). Yesil kelimesi yas-
ganc, cavan, yeni sifattan tiiremis kok kelimesinin bir semantik kesiyini ifade etmek
fonksiyonu kazanmistir (Nerimanoglu, 1996, s.66). Eski Tiirk imparatorluklari yesil
rengi bayraklarinda kullanmistir. Goktirk imparatorlugu’nun bayraginin zemini
asuman rengidir, yani bizim gok renk dedigimizdir. Bayragin lizerindeki kurt kafasi
yesil renkdedir. Avar imparatorlugu’nun, Gaznelilerin bayraklarinin zemini yesildir.
Yesil renk Tirkmenler igin genis anlamda yeniden dirilisi, yeni bir giinii ifade

etmektedir (Nurmehmet, 1996, s.79).

Sar1 Renk: Sari renk giinesin rengi ve alametidir. Ona gore, baz1 estetikgiler
bu rengi ferahlandirici ve parlaklik, aydinlik remzi gibi degerlendirmisler ve onu
ilim, marifet, zeka, akil ve hakikat timsali bilmislerdir. Sar1 renk ayni zamanda
hastalik semboliidiir. Yiiziin sararmas1 da bir hastalik alameti gibi goriiliir (Heyet,

1996, s. 60). Geng’e gore Tiirk mitolojisindeki Ulgen’le dogrudan dogruya baglantili
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oldugunu goriiyoruz. Ciinkii inanisa gore, Ulgen’in dyle bir sarayr vardir ki, bu
saraym kapilar1 altindandir ve Ulgen de altin bir taht iiiizerinde oturmaktadir. Bugiin
kullanilan sarida da, Osmanli devletinde sirma saris1 olarak ifade edilen sarida hep
altin saris1 olmustur. Dolayisiyla, sar1 renk Tiirklerde Ulgen’in saraymin ve tahtinin
ifadesi oldugu icin ayn1 zamanda diinyanin merkezinin de sembolidiir (Geng, 1996,

S. 42-43).

Siyah (Kara) Renk: Kara sozii eski Tirklerde kuzeyin sembolii olmustur.
“Kara yel”, Kuzey riizgar1 demektir. Kara yel soguktur. Kara kis sozii de soguk kis
manasma gelmektedir. Tirkler gliney ve batidan gelen sicak yellere Ak yel
demislerdir. Ak yelleri Tanri’nin gezintisi olarak anlamislardir (Heyet, 1996, $.57).
Kara gece, Kara tlin sozili renkten ¢ok karanlig1 yani 1s1ksiz bir diinyay: ifade eder.

Kara renk ugursuzluk ve yas alametidir (Heyet, 1996, s.57).

Beyaz Renk: Ak-ag-(Beyaz). Bu kelime simdiki boz, gal, giimiisii, parlak
beyaz, giiney anlamlarinda M. Kaggarli liigatinda ve Uygur metinlerinde, daha ¢ok
“Kitabi-Dede korkut”’da sakal, birgek, ten, siid, eller, buyun, et, yiiz, melik, alin
bilek, goks, koyun, sungur-songur, bedevi, orman, kayn, kar, tut, yildirim, saz, kaya,
otag meydan, kaftan, ton-don, 151k, elem, sancak, ev kelimeleri isimlerinin tayini gibi
gibi kullanilir. Istigamet anlami daha fazla giineyi bildiriyor. Akca kelimesinin
kokenidir (Nerimanoglu, 1996, s.66). Ogel’e gore “Ak” deyimi ve “Aklama” Tiirk
kesimlerinde Oguzlara ait bir s6z ve deyistir. Kaggarli Mahmut ¢aginda, yani 11.
Yiizyilda, “herseyin akma ve siid beyazimna, yalmz Oguzlar ak diyorlardi. Obiir
Tirkler, alacali olan atlara, ak at diyorlardi.” Simdiki Tirkmen dilinde “ak”’kelimesi
kullanilmaktadir ve bu Tiirkiye Tiirk¢esindeki beyaz anlamina gelmektedir. Ak renk
Tiirkmenlerde ¢k sevilen bir renktir. Gelecek, bahtiyarlik, mutluluk, temizlik ve
sevgi bu soziin iizerinden derin bir mana kazanmis durumdadir (Nurmemmet, 1996,

s.81).

Tablo 1. 11. Yiizyila Kadar Tiirklerde Yonler ve Renkler (Kiigiik, 2010, s.195)

Kuzey Giiney Dogu Bati
Hunlar Kara Al Kir (Boz) Ak
Goktiirkler Yagiz (konur) Doru (Koyu-Boz) Kir (Boz) Ak
Uygurlar Kara Kirmizi Kok Yesil (Mavi) Ak
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Gorsel 3. Tiirklerde Do6rt Yon Sembolizmi (https://haberayyildiz.com/turk-kulturunde-kozmik-at-
mitolojisi/ Erisim: 21.06.2019)

2.3. 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Etkisi Goriilen Sanat Akimlar:

Siirrealizm: Yirminci yiizyilda bilimsel ve teknolojik gelismenin kazandig
hiz, toplumsal diizen degisikliklerinin ve iki diinya savasinin ardindan yeni
bilinglenmeleri ve uyanmalar1 getirmistir. Bilimsel, toplumsal ve siyasal devrimler,
yagsamt alt iist etmis hem bireyci ve hem de toplumcu goriisleri giiclendirmistir. Bu
durumun ayni anda hem umudu ve hem de umutsuzlugu getirdigi sdylenebilir. Yan
yana yasayan umut ve umutsuzlugun sanata yansimasi, sanati belirsizlestirip
sosyolojik ve varlik nedensel olarak tartistirmak olmustur. Iste tam bu doneme denk
gelen Dada ve Gergekiistiiciilik hareketleri donemin s6z konusu atmosferini

icermektedir (Yilmaz, 2005, s.132). Biitiin tarih donemlerinde, yapitlarinda
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diislerden, dogaiistii, akildist1 ve anlamsiz olaylardan esinlenmis sanatcilarin az
olmadig1 acgikca goriilmiistiir. Ancak gercekiistiiciiliiglin bir sanat akimi olarak
Onemini anlamak i¢in, onu sanat tarihinin belirli bir kesitinde, daha kesin bir
anlatimla, iki biliyiik savas aras1 donemde ele almak gerekmistir. Fakat kisaca verilen
orneklerle gegmiste gercekiistii anlayista yapitlara kisaca deginilmis ve akimin tanim
ve yaklagimi aktarilmaya ¢alisilmistir (Leroy,2006, s.6- 7). Gergekiistiicii akima dahil
sanatcilar gerek Leonardo ve Rafaello gibi ustalardan, gerek fotograf goriintiilerinden
cok sey 6grenmistir. Dadaci kaosun pesi sira dogan gercekiistiiciiliik, sahiden bir
devrim olmustur. Modernizmin 1srarla sanatin digina atmaya ¢alistig1 figiir, nesne,
Oykii, diig, ahlak, cinsellik ve daha ne varsa hepsini tekrar igeri alan ve saf-soyut-
nesnesiz sanat idealini yerle bir eden bir devrim sayilmistir. Oyle ki bu devrim
Avrupa egemenliginin sonu ve Amerikan egemenliginin baslangicinin ya da baska
bir deyimle, postmodern durumun belirgin bir isareti olmustur (Yilmaz, 2005, s.
154).

Kavramsal Sanat: Kavramsal sanat sanatin herhangi bir nesneyle ve de
mekanla smirlandirilamayacagi fikrini tasir. En etkili kavramsal sanat eserleri,
siradan seylerle en uygun diislinceleri bir araya getiren islerdir. Estetigi dislayip,
sanatin bir zevk alma araci olmadigini sdylerken, klasik anlamadaki sanattan en
belirgin kopusu yasar. Bu bir maddesizlik degildir. Ciinkii kavram, betimlemenin
farkli bir bigimde icinde goriiniisiidiir. Onemsenen sey bu bigcim degil, metinsel
iceriktir. Metinsel igerigin anlasilmasinda big¢im bir aractir (Lynton, 1989, s.339-
341). Kavramin 6nemli oldugu, estetik olgusuna mesafeli duran kavramsal bir {iretim
olan kavramsal sanat “diisiinsel olan bir sanat {izerine diisiinme eylemidir” (Ozgiir,
2004). Kavramsal sanatin terim olarak yerlesmesinde Sol Lewitt’in pay1 biiytiktiir.
Kendi ¢aligmalarimin kavramsalligim1 vurgulamak icin 1967 yilinda Art Forum
dergisinde yayinlandigi “kavramsal sanat iizerine paragraflar” yazisindan sonra bu
terim, donemin neredeyse tiim alternatif ifade bigimlerini karsilayan bir genel terim
haline gelmistir. Lewitt bu yazisinda; diisiince ve kavramin isin en 6nemli yani
oldugunu, biitiin karar ve planlarin bastan olusturulup uygulamanin sadece bir
formalite geregi oldugunu, dolayisiyla diisiincenin sanati olusturan bir makineye
doniismiis oldugunu belirtmistir (Yilmaz, 2005, s.220). Joseph Kosuthda, 1969’da

yayinlandig1 makaleleri ile kavramsal sanat1 sorgulamigtir. 1910°da sair Apollinaire
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“kavram resmi” diye bir terimi ilk kez kullanmisti. Bu terimi kubizmi agiklamak i¢in
kullanmist1 ve diislincesi suydu: Varlik goriintiilerin 6tesindedir. Resimdeki varlik,
zihinsel bir tasarimin sonucudur. Resim bir kavramin resmidir. Duyuma kars1 zihni
One ¢ikartan bu diisiince, sanatin kavramsalligiyla da bazi benzerlikler tasimaktadir.
Ama onun amaci, kiibizmin felsefesini ortaya koymakti (Yilmaz, 2005, s.212).
1959°da Henry Flynt “kavram sanati” terimini bir Fluksus yayininda kullanmisti.
Yazisinda sunlar1 sOyliiyordu: “Miizigin malzemesinin tin1 Olmasi gibi, sanatin
malzemesi de her seyden once kavramdir. Kavramlar dil ile sik1 s1ya bagli olduklar
icin, kavram sanati da malzemenin dil oldugu tiirden bir sanattir. Miizik, oncelikle
tinidan ibaret iken, kavram sanatinin asil meselesi dildir” (Yilmaz, 2005, s.216).
Sanatin tanimini yapmaya ¢alisanlar arasinda bulunan sanat ve dil grubuda; Ludwig
Wittgenstein Ferdinand de Saussure, Claude Levi- Strauss ve Roland Barthes’in
gelistirdigi dilbilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilimden yararlanarak sanati
tanmimlamaya calismiglardir. 1968’de Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael
Baldwin, Harold Hurrell gibi Ingiliz sanatcilar, Ingiltere’de sanat dil grubunu
olusturmusglardir. Joseph Kosuth da derginin Amerikan editoriidiir. Derginin ilk
sayist 1969’da ¢ikmustir. (Atakan, 1998, s.44) Atkinson, derginin ilk sayisinda
“kavramsal sanat hakkinda yazdigi yazinin bir kavramsal sanat olup olmayacagi
sorusunu sordu. Resim kendine has anlatim sekliyle ve olusturdugu dille
karsisindakilere bir seyler sdyleyen yapitti. Metnin dili yazinsaldi ve karsisindakilere
bir seyler soyliiyordu. Ikisi arasindaki fark bicimseldi. Metnin sanat nesnesi

olamayacagini ama sanat yapiti olabilecegini belirtti (Y1lmaz, 2005, s.217).

Enstalasyon: “Enstalasyon Sanati, sanat ¢aligmasinin tamaminin bulundugu
bir mekandaki nesnelerin kurulumunu veya bunlarin konfiglirasyonunu igeren bir
dizi sanat pratigine uygulanan genis bir terimdir. Enstalasyon Sanati, bir hareket veya
stilden ziyade sanatin bir iretim ve gosterim bi¢imidir” (Moran, 2003, s. 4).
Maddenin uzamda yer almasiyla birlikte, mekanla yerlesik anlamda kurulan bir bag
vardir. Temel bir ihtiyag¢ olarak doganin kendisinde ve her mekanda baslh basina bir
diizen ve yerlesim i¢ igedir. Insanin evrende varlik gdstermesiyle yerlestirme ve
yerlesim, her anlamda ve her alanda insan varliginin bir pargasi olmustur. Kiiratér
William C. Saitz’e gore; “Gozle ve elle arastirilabilen, hemen erisilebilen alan

icindeki nesnelerin yerlestirilmesi, yan yana getirilmesi ve ¢ikarilmasi; her insanin
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hayatinin neredeyse dogumundan 6liimiine kadar doldurdugu bir etkinliktir” (Seitz,
1961, s. 9). Yerlestirme eylemi onceki zamanlarda galeride sergilenecek eserlerin
mekansal bagini; sanat eserlerinin ger¢cek mekanda ne sekilde diizenlenecegini, nasil
kompoze edilecegini isaret ederken, ge¢-modern donemdeki yerlestirme fikri eser ve
mekan bilesenleri arasinda ¢akisik bir bag kurulmasini ve bdylece mekansal nitelik

gosteren farkli bir eser-mekan biitiinliiglinli betimlemektedir (Sar1, 2016, s. 52).

Pop Art: Pop Art 1950°li yillarin sonunda Ingiltere’de ortaya ¢ikip 1960’larda
Avrupa ve Amerika’ya yayilan bir sanat akimidir. Genellikle resim ve ¢ok az sayida
heykel iiriinii goriiliir. Temel yonelimi endiistri giinliik tiikketim esyalarini kitlesel
iletisim teknikleriyle betimlemektir. Bu tiir objeleri g¢evreden yalitip abartili
boyutlarda resmeder. Genellikle resimli roman ya da reklamcilik teknikleri kullanir.
Konular hamburgerden konserve kutusuna kadar degisir” (S6zen,1996). Pop art
terimi modern olan, sanayiye ve toplum bilime iliskin 6zellikler gosteren ve kentsel
nitelikler tastyan dogaya 0zgli yeni bir anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis cagdas
gercekeilik alaninin tiimiinii kucaklar. Pop art hizli kentlesme, siyasilesen genclik,
yasam ve toplum iizerine alternatif diislinceler, tiiketimin artmasi gibi olgularla

Amerikan gilinliik hayatin1 yansitir” (Bayraktar, 2004).

Minimalizm: Minimalizm” s6zciigli, Fransizca kokenli “minimum” anlamina
gelen “minimal” sozcligiinden tiiremistir. Kelimenin sozliik anlami “Birey i¢in
gerekli en az veya en kiiglik miktar (derece, nicelik)” olarak tanimlanirken;
matematikteki ifadesi “degisken bir niceligin inebildigi en alt basamak, asgari,
minimal” seklinde agiklanmaktadir (Islakoglu,2006, s. 4). Akimin ismi “Cool Art”,
“ABC Sanat1”, “Serial Art”, “Primary Structures”, “Art in Process”, “Systemic
Painting” gibi ifadelerle anilmis olsada, hi¢ birisi “minimal” s6zciigii kadar agiklayici
bulunmamaistir (Germaner, 1997, s. 43). Amerika’ da 1960 ve 1970 yillarinda etkili
olan ve sanatsal bi¢imin asir1 yalinligin1 savunan sanat anlayisi i¢in “Minimalizm”
terimi ilk kez 1965 yilinda Richard Wolheim tarafindan kullanilmistir. Genellikle
birka¢ sinirli rengin kullanildigr biiyiik monokrom renk alanlar1 olarak ortaya ¢ikan
ve yalin bir geometrik tasarima sahip olan minimalist resim, nesnelerin ruhsal
dogasina vurgu yapar ve izleyicinin bu ruhsal dogayi algilayip cevap verdigini

savunur (Keser, 2005, s. 218). Minimalist olusumlara yol gosterici olan {inlii mimar
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ve tasarimci Ludwig Mies van der Rohe “Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir.
Minimalizm; aksine bilingli bir tercihtir, zor olan1 segmektir, azla ¢ok yapmaktir.”
sozleriyle acikladigt Minimalizm felsefesini iinlii “Less is more” soziyle “Az

coktur” ifadesini kullanarak 6zetlemistir (Islakoglu, 2006, s. 4).

Post Modernizm: Postmodernizm terimi, “sonra” anlamindaki Pngilizce post
on ekiyle “cagdas, asri” anlamindaki yine Pngilizce modern kelimesinin birlesimiyle
olusturulmus bir kelimedir. Tiirkge karsiligl, “modernizm sonrasi” ya da daha yaygin
kullanimiyla “modernizm 6tesi” olarak da diisiiniilebilir. Ancak “Postmodernizm o
kadar ¢ok kafa karistirict ve karmasik bir kavramdir ki hakkinda tartismalar hala
tamamlanamamig, hald iizerinde herkesin fikir birligine vardigi bir tanimmi
yaptlamamistir”  (Inan,2004, s.32). Postmodernizm olgusunun, ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra bilimsel ve zihinsel bilgi iiretiminde Batida yasanan derin krizin,
Aydinlanma filozoflarinin genel g¢ergevesini ¢izdigi modern paradigmanin derin bir

sarsint1 gegirmesi sonucu ortaya ¢iktigi sdylenebilir (Aslan ve Yilmaz, 2006).

2.4. Cagdas Tiirk Resim Sanatinin Yonelimlerine Kisa Bir Bakis

Endiistri ¢ag1 yalniz bati kiiltlir tarihinin degil, insanlik tarihinin de yeni bir
asamast olarak degerlendirilmektedir. Endiistri c¢agiyla birlikte, daima arastiran,
deneyen, bulan ve her agidan hiir ve bagimsiz olmak i¢in devirler boyunca biiyiik
caba sarfeden sanatci, degismeyen giizellik kaliplarini, belirli kural ve teknikleri,
ustalarin donmug akademizmini ortadan kaldirmaya calismis, gelenek kaliplarinm
yikip, sanat1 yeni yeni ufuklara yoneltmek i¢in miicadele etmistir. Bu baglamda
Kimi uzun, kimi de ¢ok kisa bir zaman iginde farkli farkli ekoller birbirini takip
etmis, sanat¢t buldum derken, o bulunan bir baskasini dogurmustur. Ne Giotto’ nun
mekan derinligi gibi resme getirdigi yenilikler, ne hiimanizmanin etkisiyle meydana
gelen Ronesans ¢agmin {istiin resim teknigi, ne de Barok sanatin tagkin ¢izgileriyle
151k-golge estetigi, sanatta bir devamlilik saglayamamus, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Empresyonizmle baslayan ve giliniimiize degin onlarca anlayisa kadar uzanabilen

farkl1 sanat anlayislarini ortaya koymustur (Elmas,2005, s.281-282).

20. yiizyilda iktidar savaslariin  yasanmasi, bilim ve  teknoloji

alanindaki gelismelerin yonetimlerce kotiiye kullanilmasi, yasanan soykirimlar ve
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niikleer silahlar insanhiga zarar vermistir. Bu g¢ercevede, modernitenin akilct,
Ozgiir, deneysel yaklasimlari, kapitalist toplumlarin  giic  gosterisi yiiziinden,
hayalkirikliklar1 yaratmasi  nedeniyle elestirilmistir.  Biitin  bu  yasanan
sorunlardogrultusunda modernizmin hala siirdiigii goriisiinde olanlar, ortaya
¢ikansorunlarin modernist goriisiin  kendi igine arayacagi Oneriler ve
uygulamalarla ¢oziilebilecegi diisiincesindedirler (Antmen, 2008, s.15). Modernizm
baglaminda ele alindiginda, Batidaki sanat piyasasi sanat¢inin ihtiyaglarini
karsilayabilecek belirli bir geri doniisii saglarken, sanatgilara &zgilirce iiretim
yapabilecekleri alanlar1 da yaratmistir. Bu sayede sanatgilar fikirlerini Ozgiirce
deneyleyebilmis ve bolgesel yasam unsurlari tizerine temellendirilmis sanat
birikimleriyle farkli olani arama cabasina girismislerdir. Klasik anlamda sanatin
akademik egitim vasitasiyla doniisiimii yerini, tepkisel ya da devrimsel ¢ikislarla
giindeme gelmis 6zel grup hareketlerine birakmistir. Modernizmin baslangici olarak
kabul edilen 1860’lardan Cumbhuriyetin ilk yillarina degin Tiirkiye’deki sanat
ortaminin Bati eksenli gelisimine gore birikim ve izleyici kitlesi yoniinden yetersiz,
sanat¢ilarin 6znel cabalarinin ise sonugsuz kaldigi asikardir. Bati toplumlariin
gecirdigi degisimin uzaginda kalan Tirkiye, Batinin 600 yiizyillik aydinlanma
siirecinde elde ettigi birikim ve gelismisligi hi¢ sliphesiz ¢ok kisa bir zaman
diliminde sigdirma telasi igerisine girmistir. Batinin yenilikler karsisinda gecirdigi
sancili siireg belirli bir zaman dilimine yayilirken, Tiirkiye’de, Batinin gelismisligini
gokten inme bir sekilde kendi lehine doniistiirme arzusu travmatik bir hal almistir. Endiistri
devriminin getirmis oldugu teknolojik gelismeler karsisinda da hazirliksiz bir durumda olan
Tirk toplumu, ¢agin gerektirdigi yenilikleri 6ziimseme yolunda kendi i¢ dinamigini de
bir¢ok yonden eritmis goriinmektedir. Bu durum dolayli olarak Tiirk Sanatina da yansimis ve
Batiya bagimli gelisim siirecinin izlenmesi bir¢ok sorunu da beraberinde getirmistir
(ipsiroglu, 2011, 5.107). Tiirk Resim Sanatinin temelleri Avrupa’ya egitim amacli génderilen
Tirk sanatgilarin, sadece Bati sanatinin teknik ve Uslupsal egilimlerini uyarlamasiyla
atilmistir. Bu baglamda, Bati sanat egilimlerinin ve akimlarinin etkileri Tiirk Resim Sanatina
sadece teknik agidan yansidigi sdylenebilir. “Yenilenme ve degisme dinamikleri tasiyan
oncii nitelikte sanatsal etkinlikler higbir zaman akademik kurumlarin tezgahinda
bigimlenmemistir. Bizde ise bu tiir etkinliklerin 6teden beri akademik kurumlarin gatisi

altinda tezgahlanmasi ancak utanilasi bir paradokstur” (Tansug, 1997, s.79).
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T = o= A

Gorsel 4. Mehmet Sag, isimsiz, 2018, 80x100 TUYB ("Sanal", 2019)

Tablo 2. Mehmet Sag Eser Analizi

Gosterge TUYB Tablo Forografi
Gosterilen Kam Ayini ve Kutlu Sayilan Hayvanlar
Diizanlam Yagli boya ile Kam ritiielini tasvir eden yagli adam ve
elinde def’i ile dort nala kosan atlar.
-
5
.*g Yananlam Kam’m binegi olan At ve diger diyarlara gidigini sembolize
O

eden benzer figiirler. Kudret ve kuvvetin semboliidiir. Yer ve
gok ruhlar ile iletisim kuran Samanin koruyucusu olan def’i

calmaktadir.
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Gorsel 5. Ramazan Can, Siirii,2016, 70x70 TUKT (http://www.canramazan.com/suru-her/
Erigim Tarihi :26.06.2018)

Tablo 3. Ramazan Can Eser Analizi

Gosterge TUKT Eser Fotografi
Gosterilen Geyik, Kaz ve Kam Figiirleri
Diizanlam Uzun ve catalli boynuzlar1 olan ugan geyik sirtinda

Kam ve nii insan figiirleri

Yananlam Yol gosterici bolluk ve bereketin sembolil olan geyik, At’tan

Gosterilen

sonra Kam’in en o6nemli binegi olmasinin yani sira suretine
girilen yegane hayvanlardandir. Yer ve Gok arasinda

resmedilmesi iki ruhsal diyara géndermede bulunmaktadir.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Gostergebilimin Tanim

Tiirkgeye dilbilim sozcligi ornek alinarak ¢evrilmis olan gdstergebilim,
gostergeleri inceleyen bilim dali olarak tanimlanmakta; gostergelerin bilimsel
incelenmesini temel felsefe olarak kabul etmektedir. Gostergebilim, resimler, jestler,
miizikal sesler, nesneler, ritiieller, eglenceler, eserler gibi isaretler sisteminin
anlamlandirilmasii inceleyen bir disiplindir. Saussure’nin dilbilime iligkin ders
notlarindan temel alan gostergebilim, dilin unsuru olmasa bile gostergelerin anlamsal
ya da anlatisal boyutlarmmi incelemeye iliskin ilkeler gelistirmistir. Saussure
tarafindan gelistirilen ve sadece dilbilimini incelemeye yonelik bakist igceren bu
yaklasim, toplumsal yasami da igine alan bi¢imde incelemelere ¢erceve sunmaktadir.
Dilden bagimsiz olarak var olabilen gostergelerin anlamlandirilisini incelemektedir

(Barthes, 1986, s.9).

Gostergebilim, dilsel olmayan iletisim bi¢imlerinin bilimi olup dogal dili de
icine alan c¢ok sayida iletisim bi¢imlerinin genel bir bilimi olarak tasarlanmistir.
Toplum yasami icinde ele alinan gosterge dizgelerini inceleyen ¢agdas
gostergebilimin mantik ve anlamlandirmayr 6n plana alan Peirce ile toplumsal
olgular1 6n plana alan Saussure olmak tizere iki onciisii bulunmaktadir. Peirce’e gore
mantik, gostergebilimin bir bagka adidir. Saussure’un Ongordiigli incelemeyse
toplumsal niteliklidir ve gostergelerin toplum i¢indeki yasamini ele almayr amaglar.
Peirce gosterge kavramini farkli siniflandirmalarla agiklamistir. Peirce’in 6nerdigi bu
siniflandirmalar arasinda en Onemlilerinden biri “gdsterge, nesne-bi¢im, yorum”
Ucliisiidiir ve Saussure’un “gosterge, gosteren ve gosterilen” siniflandirmasiyla
benzerlik gosterir. Bu siniflandirmalarda gdsterge, genel olarak bir bagka seyin yerini
alabilecek nitelikte oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tiirlii nesne, varlik
ya da olgudur. Gostergenin uyarict bir islevi vardir. Uyandirdigir belleksel imge
zihinde bagska bir uyaricinin imgesine baglanir. Gdstergenin islevi, iletisim sirasinda
ikinci bir imgeyi canlandirmaktir (Tirkcan, 2013, s.586). Gostergebilim, iginde
yasadig1 diinyayr insanin anlamasmi saglayacak bir model gelistirir. Cevresini

tanimaya ve anlamaya c¢alisan her birey, dncelikle gostergelerden yararlanmaktadir


https://docs.google.com/document/d/19DATcxZ7MoSUUcGFpASGF8tew0WJnHfiH37fwWvonLE/edit#heading=h.1v1yuxt
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Saussure’nin 1916 yilinda yaymlanan “Genel Dilbilim Dersleri” adli eserinin
Ogrencileri tarafindan yaymlanmasi ve ayni donemde calisan Amerikali Peirce’nin
“Doganmn Diizeni ve Gosterge Stireci” ile “Gostergenin Mantigi ve Fenomenolojisi”
adl eserleri gostergebilime ilgiyi ortaya ¢ikarmistir (Sahin, 2013, s.2). Saussure’nin
ayrimindan Once Peirce’in gostergebiliminden kisaca s6z etmek gerekir. Peirce,
gostergeleri {iglii bir ayrim ile smiflandirmisti. Bu ayrimlamada ‘“gosterge”,

“yorumlayan” ve “nesne” ayrimlamasina dayandirilmistir (Rifat, 2014, s.31).

Alanda 6nemli ¢alismalara imza atan Umberto Eco, gostergebilimi, hayvan
davraniglarini, dokunarak iletisimi, duyu organlarina erisen iletileri, ses tiplerini,
miizik, estettik, gorsel ve isitsel iletisim gibi genis alanda arastirmalar yapan bir
bilim olarak ele almistir. Buna gore Eco, ¢6ziimlenmesi gereken her olguyu

arastirma konusu olarak gostergebilim altinda degerlendirmistir (Sahin, 2013, s.3).

Gostergebilimin kuramsal gelisiminde Avrupa’da 6ne ¢ikan isimlerden biri olan
ftalyan Umberto Eco, Saussure’iin yaklasimindan etkilenmistir. Eco’nun 1962 tarihli
Opera Aperta (Agik Yapit) adli ¢alismasi bir sanat yapitinin tamamlanmis olsa bile
yoruma agik oldugunu ve yorumlarin onun yapisini bozmayacagini ileri stirmektedir.
Acik Yapit’taki denemelerin amaci, yapitlari degerler kurami ile iligkilendirmek
degildir. Sanatsal iletinin temel ikircikligi olarak kabul edilen ag¢ikligin, tarihin her
doneminde her yapit i¢in ortak olan bir kavram oldugu ileri siiriilmektedir (Akt.,

Sivas, 2012, 5.532).

Eco’nun tanimlamasinda gostergebilim, anlamayi, yorumlamay1 amaglayan bir
yaklasim olma yoniinde ele alinmaktadir. Cogunlukla dilbilim alaninda yapilan
caligmalar ile giindeme gelen gostergebilim, daha sonra anlam yaratmaya doniik tiim
iletisim etkinliklerini icine alacak bigimde genislemistir. Ciinkii her iletisim bir
anlam igerir ve sadece dil ile sinirli bir iletisimden s6z edilemez. Anlamin ise en
azindan bir uyarici ile dis gerceklige baglanmasi ya da dayanmasi zorunludur. Ama
bu dis gergeklik dilde oldugu gibi her zaman sese bagl degildir. Duyulara
seslenebilen her tiirlii dis gergeklikler, acik ya da gizli algilanabildik¢e agik ya da
gizli iletisim bi¢imlerinin temelini olusturur. Saussure’den bu yana ifade edilen bir
gostergenin bir gosteren ve bir gosterilenden olusmasi varsayimi, bu gosterenin

zorunlu olarak duyusal nitelikte olmasini gerektirmez; soyut bir kavram da gésteren
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olarak iglev gorebilir (Guiraud,2016, s.10). Eco (1979), gostergebilimin gosterge
olarak kabul edilebilen her sey ile ilgili oldugunu idia etmektedir. Gosterge, baska bir
seyin yerine gegebileni ifade etmekte; s6z konusu olan bu baska seyin var olmasi sart
olmadig1 gibi herhangi bir yerde bulunmasi da gerekli degildir (Akt. Sivas, 2012,
5.532).

Louis Hjelmslev, Saussure tarafindan tanimlanan gostergeyi yeniden ve daha
derinlemesine ¢oziimlemis; gosteren kadar gosterilenin de bir tézli ve bir bigimi
oldugunu ortaya koymustur. Gliniimiizde gostergebilim, dogal dili de i¢ine alan ¢ok
sayida iletisim bigimlerinin bir bilimi olarak tasarlanmistir. Pierre Guiraud, dogal
dili, dilbilimin bir konusu olarak vurguladiktan sonra genel bir yaklagimla
gostergebilimi dilbilimsel olmayan iletisim bigimlerinin bilimi olarak nitelemektedir.
Anne Henault ise gostergebilime iliskin ayrimlamay1 asagidaki gibi yapmaktadir

(Guriaud, 2016, s.14).

Tablo 4. Anne Henault’un Gostergebilim Ayrimlama Semasi

[ Gostergebilim }

Dil disi iletisim dizgeleri Dilsel iletisim dizgeleri )
Gostergebilimi Gostergebilimi
J
Anlambilim Gostergebilim
(Semantik) (Semiotik)
J

Yukaridaki semada goriildiigii tizere gostergebilim, dilsel ve dil dis1 olmakiizere
iki ayr1 boyutta iletisimi ya da anlam yaratma cabalarini ele almaktadir. Bu yaklagim
ile gostergelerin ¢oziimlenebilecegine yonelik ¢aligsmalarda son yillarda 6dnemli artis
oldugu gorilmektedir. Dil disi boyut semiyotik agidan ele alinmakla birlikte
yaklagimin temelini olusturan dil kullanim1 yoluyla iletisimde hem semiyotik hem de
semantik boyut ayri ayri ele alinabilmektedir. Barthes’a (2016, s.27) gore
gostergebilim, her tiirden gostergeyi inceleyebilen goriintiiler, el-kol- bas hareketleri,

sesler, nesneler, torenler gibi tiim bildirisimleri incelemektedir.
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Gostergebilim, anlam ¢oziimlemesine yeni olanaklar sunmaktadir. Nesneler,
goriintiiler, davraniglar birer anlan tasiyicidirlar ve her gosterge dizgesi dille karisir.
Gorsel icerik, kendini dilsel bir bildiriyle destekleyerek anlamlar1 pekistirir. Sinema,
resim, reklam, fotograf gostergelerinin en azindan bir boliimii, dil dizgesiyle yapisal
bir yineleme ve yerini alma bagntis1 i¢indedir. Barthes, gostergebilimin ilkelerini

asagidaki gibi siralamistir (Barthes, 2016, S.29).

- Dil ve S6z

- Gosterilen ve Gosteren
- Dizim ve Dizge

- Diizanlam ve Yananlam

Ikili karsithiklar biciminde siralanan bu ilkeler, yapisal diisiinceye yoneliktir.
Gorlinen olay ve olgular1 anlamak i¢in onlarin altinda yatan yapiya bakmak
gerektigini, toplumsal yapilarin orgiitlii iliskilerden olustugunu, dil ve kiiltiiriin ise
yapisal sistemler olarak nasil agiklanabilecegi gibi konular, yapisalcilia dayanan

gostergebilimsel yaklagimlarin ilgi alanini olusturmaktadir (Yaylagiil, 2012, s.120).
3.1.1. Gostergebilimin Tarihi

Semiologie sozciigli Eski Yunanca semeion (gosterge), logia (soz, kuram...)
sozciiklerinin bilesiminden tiiremistir. ilk olarak semeion yani gosterge 1.0. V.
Yiizyilda Hipokrates ve Parmenides tarafindan kanit, belirti, semptom anlamindaki
'tekmerion' ile es anlamli bir sekilde kullanilmistir. Stoacilar ise gdsterge kavramini
mantik ve dil alaninda gosteren (semainon) ile gdsterilen (semainomenon) arasindaki
karsitlik bagintisi igerisinde ele almiglardir (Rifat, 2009, s.27). 18. yiizyilin ampirist
felsefesi “insanin bilgisinin temelini deneyime baglayan, bilimin temelini ise deney,
cikarim ve gozleme dayandiran bir epistemoloji gelistirmisti (Rifat, 2009, s.27).
Ingiliz ampirist filozof John Locke Insanin Anlama Yetisini Uzerine Bir Deneme
(1690) adli eserinde bir dil ve anlam kurami tasarlamistir. Locke bu eserinin
dordiincii  kitabinin on birinci boliimiinde bilimleri Yunanca terimlerle {iice
ayirmaktadir. 1- physike (doga felsefesi); 2- praktike (etik); 3- semeiotike ya da
logike (gostergeler 0gretisi ya da mantik) olarak adlandirir. Gostergebilime ayr1 bir

yer verdigi anlasilan Locke, bunun amacinin zihnin seyleri anlamak veya bilgilerini
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bir bagkasina aktarmak icin kullandigi gostergelerin niteligini incelemek olarak
aciklamaktadir. Isaretler 6gretisi olarak da adlandirilan gdstergebilimde sdzciiklerin
cok yer tutmasi itibariyle mantik olarak da adlandirilir. Gostergebilimin isaretlerin
dogasini incelemesinin sebebini Locke, "zihnin kendi i¢inde duyumsadigi seylerin
hicbiri anlama yetisine kendinden baska bir seyi sunmadigindan, zihnin irdeledigi
seyin bir isareti ya da betimi anlama yetisine aktarilmalidir ki, bunlar idelerdir”
seklinde ag¢iklamaktadir (Locke, 1999, s.482-483). Fransizca structualisme
kelimesinden tiireyen yapisalcilik, yap1 ve olusum gibi anlamlar1 igerisinde
barindirir.  Yapisalcilik insan davramiglarini arkalarinda yatan biiyiikk yapilara
dayanarak aciklamaya calisan bir uygulama alamdir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren adi yapisalcilikla beraber anmilan dilbilimciler, psikologlar,
felsefeciler ve diger teorisyenler yapisalciligin, yapinin gelerinin basit bir toplami
olmadigi, yapilarin belirli yasalar ¢ercevesinde yonlendirilebilir oldugu ve anlamin
yapmin kendi yasalartyla kurdugu iliski ile ortaya ¢ikabilecegi gibi hususlarda
hemfikirdirler. Yapisalciligi ayni donemdeki basat diger goriislerden ayiran nokta ise,
gercekligi konusunun oOgeleri arasindaki iliskiye dayandirarak agiklamasidir
(Swingevood, 1998, 5.320-321). Yapisalcilik, yalnizca bir 6greti degil ayn1 zamanda
bir yontemdir. Piaget yapisalciligi gostergeyi yapisalcilikta yapi kavramiyla
karsilayarak ¢oziimlemelerini daha genis bir alan1 kapsayacak hale getirmistir. Piaget
yapiy1 bir dontisiimler sistemi olarak ele alir ve yapinin biitiinliik, doniisiim ve 6zde
diizenleme ogelerinden olustugunu soyler (Piaget, 1982, s.22). Yapisalcilik, dil ve
s0z gibi karsitliklar {izerine kuruludur. Saussure'iin bahsettigi bir diger karsitlik ise
gosteren ve gosterilen karsithigidir. Saussure'e gore dilsel yapilarin temel Ogesi
gostergedir. Saussure dil gostergesini bir bi¢cim olan isitim imgesi ile anlam
belirleyen bir kavramin birlikte olusturdugu karmasik bir biitiin olarak tanimlar. Dil
gostergesi bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir. Gostergeyi olusturan iki
unsurdan isitim imgesi gosteren; kavram ise, gosterilen olarak adlandirilir. Ornegin
aga¢ sozcligli gosteren bu sozciigiin zihinde uyandirdigi aga¢ kavrami ise
gosterilendir; herhangi bir dilde sdylenen aga¢ sézciigii ile anlikta uyandirdig1 agac
kavrami, birlikte aga¢ dedigimiz gostergeyi olustururlar. Dil gostergesindeki zihinsel
ve kendilik iligkisi birbirine baglidir (Saussure,1998, 5.110). Gostergelerin gosteren

ve gosterilenden olugmasi dizgede kapsadiklari sessel ve kavramsal ayriliklara
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dayanir. Dilde gostergeyi gosterge yapan onu benzerlerinden ayirt eden o6zellikten
baska bir sey degildir. Saussure ve diger biitiin yapisalcilara gore dil olgusu
igcerisinde karsitliklardan baska higbir sey yoktur, hatta dilin kapsadig1 karsithiklar
diger alanlardakinden daha anlamlidir. Saussure, dil gostergelerini karsitliklardan
olusmasini birim ve dilbilgisi olgusunu birbiriyle kaynagmasmin sarti olarak
gormektedir. Saussure dili karmasik 6gelerin kurdugu bir denge olarak goriir ve ona

gore, “dil bir téz degil bir bigimdir” (Saussure,1998, s. 180).
3.1.2. Gostergebilimde Diizanlam Yananlam

Gostergebilim, anlam iiretimini incelemeyi amaglayan disiplinler otesi bir
arastirma alanidir. Anlam ise herhangi bir metin, bir logo, bir sembol, bir fotograf,
bir bina veya bir reklam bildirisi olabilir (Parsa ve Olgundeniz, 2014, s.89).
Gosterge, gosteren ile gosterilen arasindaki iligkidir ve bu iligkinin kurulmasindan da
anlamlanma ortaya ¢ikmaktadir. Gostergebilimde anlamlanma, diiz ve yan olmak
tizere iki boyutu ile agiklanmaktadir. Anlam, diizanlam ve yananlam olarak ele alinir
(Culler, 2008). Barthes gostergelerin anlamlandirilmasi iizerine yogunlagmakta;
gostergeleri diiz ve yan anlamlari ile ele almaktadir. Gostergebilimin en énemli alani,
kuskusuz, “anlamlama” ad1 altinda toplanabilen diizanlam ve yan anlam boyutudur.

Bunlar, Roland Barthes’in kuramina dayanmaktadr.

Barthes’a gore (1976) diiz anlam, gdstergenin neyi temsil ettigi, yananlam ise
gostergenin nasil temsil edildigidir. Kavramlar, birinci asamada ger¢ekdiinyanin
(gbsterilen) zihindeki soyutlanmis, genellestirilmis, karsiliklaridi (gdsteren). Ikinci
asamada, yani iletisim/disavurum asamasinda ise kavram; gosterilen, disa vurma

biciminde (ses imgesi, goriintii imgesi vb.) gosteren olur.

Kavramlar kiiltiir olgusundan kopuk degildir, belli bir kiiltiir baglami, dizgesi

icindetuttuklar yerle deger kazanirlar (Caglar, 2012, s.26).

Diizanlam, gosterilenin nesnel olarak ve oldugu gibi kavranmasiyla olusur.
Yananlam ise gostergeye bicimi ve islevi nedeniyle baglanir ve 6zel degerler yaratir.
Argoda, siirde, bilimde kullanilan bir sdzciik, gosterileni bir yananlam olarak verir
(Guiraud, 2016, s.45).
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Barthes tarafindan ortaya atilan anlam (denotation) ve ima (connotation)
ayrimi etkili olmustur. Bir metin bir seyi harfi harfine anlatabilir (6rnegin bir grev
yapiliyor). Ancak metinle birlikte anlamin goze ¢arpmayan ek aktarimlar1 da iginde
tasimaktadir (6rnegin; a¢gdzlii isciler ulusal istikrar1 tehdit ediyor). Ideolojinin giicii
aslinda iletileri siirekli yinelemekten ¢ok bu sunus bi¢imi ile yaratilmaktadir (Smith,
2007, s.214). Gostergebilim ve anlam ekseninden etkilenen bu bakis agisi, aslinda
iletinin 6tesi ve olusturulmak istenen anlamin ¢er¢evesinden metinleri ele almaktadir.
Barthes’in ortaya koydugu ¢ercevede gosterge; gosteren ve gosterilen olarak analiz
edilir. Ikinci diizeyde gosterilende ¢agrisim ve mitler ortaya ¢ikmaktadir. Bu ikinci
diizeyde gosterge ve kiiltiir arasindaki etkilesimin en list ve etkin diizeyde oldugu
bilinmektedir. Ornegin, elma imgesinin gdstereni, gosterilende Adem ile Havva

yaratilis mitine kadar indirgenebilmektedir (Parsa ve Olgundeniz, 2014, 5.99).

Cesitli iletisim dizgelerinde diizanlam sifrelerinin yani sira yan anlam sifreleri
de olabilir. Bu yan anlam sifrelerinin anahtarlar1 genellikle baska dizgelerde bulunur.
Bir yapit, kendi sifresinin anahtarin1 yine kendisi verebilir. Bir diizanlam, ikinci bir
anlamin (yananlamin) gostergesi de olabilir. Reklam gibi bazi iletisim dizgelerinin
yananlamlart olduk¢a kolay ¢oziilebilir. Amag¢ zaten bu tiir iletisim eylemlerinde
anlamin istenen bi¢cimde ¢oziilmesini saglamaktir. Bircok sanat yapitinin yan anlami
aynt zamanda kendi iginde gizlidir (Caglar, 2012, s.27). Gdostergebilim ise
yapisallastirilmig bir biitiin olarak metinleri ¢éziimlemeye calismakta ve gizli yan

anlamlar1 da arastirmaktadir (Atabek ve Atabek, 2007, s.75).

3.2. 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Samanik Ritiiel Disavurumlari

Genel bir sanat¢1 ve eser incelemesi sonrasinda ortaya ¢ikan sudur ki; Tiirk
Mitolojisi ve Tiirk Resim Sanati arasindaki bag, Kam geleneginin ve Tiirk Kiiltiir
yapist igerisinde gerek Ezoterik gerekse Orf ve adetlerde tasidiklart Samanlara 6zgii
nesne ve kutlu sayilan figiiratif objelerin glinlimiiz Resim Sanati alan1 igerisinde az
bir yer edindigi goriilmektedir. Calisilagelen Resimler incelendiginde Totemist
Saman yagant1 bi¢cimlerinden esinlenildigi acikca goriilmektedir. Giiniimiizde hala
Ozelligini koruyan ve devam ettirilen Caput baglama ve dilek tutuma, gidenin
arkasindan ayrilik kisa siirsiin diye su dokme, kurdela baglama, kotii ruhlarin koti

enerji ile Nazar algisi olusturmasi ve Kursun dokme gibi ritliellerin zamanimiza
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ulasmis olmast ve bu ayinlerin Tiirk Ressamlart i¢in esin kaynagi olusturmasi
tartisilmaz bir gercek. Bu gibi ritliellerin yani sira Totemist Saman incancindan gelen
ve Tanriin kutsal inang sistemi igerisinde var olusunun yeryiiziine inerek bir cisimde
Enkarne (don degistirme) mit’inin viicut bulma ¢esitliliginin Tiirk Mitolojisinde
anlatilan Kutlu hayvanlarla gergeklestigi goriilmektedir. Gogebe hayat siiren Tiirk
boylarinin Gok Tengriye olan bagliliklar: tabiat ana ile barisik ve dogada ki faydaci
(yabani ve evcil) canlilarin kutsal sayilmasinda Kamlik geleneginin etkisinin oldugu
kaynaklardan anlasilmaktadir. Bu nedenle cisimle biitiinlesen Tanrinin seklini aldigi
canli ya da cansiz varliklarin, Kam kiyafet ve ritiiellerinde bir ip, bir kus kanadi, bir
tiitsiileme tokmagi, bir tas, bir kiipe, bir bileklik, bir kemer, bir bork, bir davul, bir at
kuyrugu, bir geyik boynuzu, bir oglak derisi, bir kurt kafasi, yildirnmdan ¢ikan ates,
g0k giiriiltiisii, agagtan kesilen bir dal, bir tas su vb. seylerin kullanilmasi1 Tiirk
Resim Sanatina esin kaynagi oldugu verilen orneklerle desteklenmektedir.
Cumbhuriyet sonrasi donemde Tiirk Ressamlari i¢inde bulunulan savas halinin sona
ermesi ile tuvallerine savasin yikimi akabinde yeni bir {ilke insa edilen, insanlarin
acilar1 ve yasanilan ekonomik buhran esintilerini Resim yoniiyle disa vurmaya daha
fazla 6nem vermelerine ragmen 1950 sonrasi1 Tiirk Resmine baktigimizda Kam ve
yasanti bi¢cimlerini konu eden, Ritiiellerin performansa doniisiirken ortaya ¢ikan

kompozisyonlar yavas yavas izlerini arttirmisgtir.

3.2.1. 1950 Sonras: Tiirk Resim Sanatinda etkileri goriilen Kam Ritiiellerinde

Kullanilan Enkarnatif Sembollerden bazi ornekler

a) Ip Sembolii: Orta ve Kuzey Asya samanlarma gore driimecek ag1 kadar ince
ve yumusak olan bu ip ruhu bedene baglamaktadir (Pratt,2007, s.434). Uygur
Tiirkleri arasindaki Samanlik kalintilar1 1930'lu yillarda Gunnar Jarring tarafindan da
tespit edilmisti. Onun Kaggar bolgesinden derledigi malzemeler arasinda "Bahsi,
perihonlaming Bayani" baslikli bir metin bulunmaktadir ki buna gore, Dogu
Tirkistan''n Guma ilgesinde iki ii¢ perihon olup, bunlar hasta tedavi ederken,
ellerinde bir ip tutarak defle davulla evin ortasinda donerler, sonra dua ederler, ertesi
sabah elma agacinin dallarina bez baglarlar, sonra elma agacinin ¢ubuklariyla hasta

kisiye vururlar. Sonunda perihon "Yalniz agacin dibine git! Eski degirmene git! Eski
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eve git!" diye bagirarak doner. Abdulkerim Rahman'in "Uygur Folkloru" adh
kitabinda Perihonluk gelenegi daha ayrintili anlatilmistir:

"Biiyiik bir karanlik odann igine tug baglanwr. Yani yiin ip (argamga) 'in bir
ucu yerdeki kaziga, diger ucu ise bacaya baglanir. Ipin bacaya baglanan ucuna
yurunjurun diye adlandirilan cesitli renkteki kumas par¢alari (kurak) ve elma,
sogiit agaglart baglamr. Hasta kisi bu tugu sikica tutup oturur. U¢ veya bes
kisiden olusan bahsilar perihonluk elbiselerini giyip (¢esitli renklerden olusan
kumas parcgalarini birlestirerek dikilen elbise) tug cevresinde yari ¢ember
seklini olustururlar. U¢ bahsi tef ¢alar. Bahsilardan biri perihon basi olarak,
elindeki kotii ruhu kovalayan sopa veya bir avug sogiit agact par¢asiyla efsun
okumaya baslar. Grubu hastayi tugcevresinde def esliginde donmeye davet
eder. Bas perihon da semah etmeye baslar. Hastanmin semah edecek giicii
kalmayip oturursa bas perihon elindeki "efsun sopasi "yla hastaya vurarak
sema etmeye =orlar. Bahsilarin sarkilar: gittikge yiikselir. Ba=en hasta bayilip
diiser. Bayilmak perihonlara gore iyilige isarettir. Bu, hastayt ¢carpan cinlerin
maglup edildigi anlamina gelmektedirv. Tug baglamak iyi ruhlart cagirmak,
kotii ruhlart cehenneme kovmak anlamini aksettirmektedir. Perihonluk
genellikle ask derdinden sinir hastaligina yakalanmis kisiler veya aniden
ruhunda degisiklik olan kisileri (cogu =aman kadnlar) tedavi etmeyi amaglar

"(Rahman,1996, s. 1 48).

b) Kartal Sembdélii: Samanizmde atalar, ruhlar ve onlarla insanlar arasindaki
iletisimi saglayan Kamlar genellikle bir hayvan ile 6zdeslestirilmektedir. Bu nedenle
de hayvan ana-ata kiiltii olusmustur ve kartal da boyle bir hayvan-ata olarak kabul
gormiistiir (Radloff, 1976, s.233).

(Ogel (1991, s. 110) “Samanlar zaman zaman bir kartal sekline girer, gokleri
dolasir ve yeryiiziine inerlerdi. Her Saman'in sekline girebilecegi bir hayvan vardi”

demektedir. Stiphesiz kartal bu hayvanlardan biriydi.

Ayrica Kartal (Karakus), Altay mitolojisinde de en biiylik Tanri sayilan

Ulgen'in yedi oglundan birisidir. Gokte bulunur ve Ulgen’in kendisi gibi iyi tanrilar
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(aruu t6s)’dandir. Ulgen’in viicudundan ayrildigina inanilir. Serefine yapilan ayin ve

torenler Ulgen’e yapilanlardan farksizdir (Inan, 2000, s. 33).

Samanist inangta, samanlarin yeryiiziine bir kartal tarafindan getirildigi ve
kartal''!n Tanri'nin gdlgesi oldugu diisiincesi hakimdir. Oyle ki, en biiyiik yeminler
onun adma yapilir, kisir kadinlar ¢ocuk vermesi i¢in ona yalvarir ve bundan sonra

meydana gelen ¢ocuga "kartaldan tiiremis" denirdi (Uzun, 2007, s. 61).

c) Davul Sembolii: Ayinler i¢in de gerekli olan nesnelerin en Onemlisi
davuldur. Bir inanisa gore, kamlarin en 6nemli ¢algilar1 olan def veya davul Erlik

tarafindan icat edilmistir (Sagalayev, 1992, s.31).

Radloff, “V. Khakass Shamanism” adli eserinde davulun kasnagi kaymn ya da
sedirden, derisi geyik, dag kegisi ya da taydan yapildigini belirti. Kamin davulu
rahat tutabilmesi icin i¢ kisminda bir ugtan diger uca bir sap bulunur. Bu sade bir sap

olmayip bir insana benzetilmis bu nedenle de “tlingiir iyesi” (Eesi) ad1 verilir.

Her kamin davulu 6liimiinden sonra bir ormana gotiiriilerek, pargalanip bir
agacin dalina asilir. Kamin 6lisii de bu agacin altina gomiiliir. Neredeyse kamla
beraber gomiilen bu davulun {izerinde bulunan resimler yerdeki ve gokteki varliklara
aittir (Ogel, 1971, s.430). Davulun disinda semboller vardir. Ornegin, deri iizerine
kaba kirmiz1 renkle resimler ¢izilir. Ortada Ay ve Gilines, onlarin {istiine de yildizlar
resmedilir. Bunlarin altina yerin resmi ¢izilir. Iki tarafta agaclar, saman, insan ya da
insanlar, at {izerinde giden bir iki kisi, at ve kurban at1 sembolleri, yanlarda kuslardan

kaz ya da kartal ve Tanr1 tarafindan kutsanmis kayin agacini sembolize edilir.

Saman, davulu sol eliyle tutup, sag eline de tokmagi alir. Tokmak agagtan
yapilir. Tokmagin tstii kece ile kecenin {istii de samur, kakim ya da tavsan derisiyle
ortliliir. Bunun amaci davuldan boguk ses ¢ikmasini saglamaktir (Radloff, 2008,
5.36-38).

Davul daire ya da oval bigimdedir. Yakut samanlar1 oval davullar1 kullanmay1
tercih ederler. Davul yapilacak aga¢ obadan uzakta yetismis, insan ve hayvan
dokunmamuis, temiz ve saglam olmalidir. Davul yapimi i¢in kayin veya sedir agaci,

deri, madeni kullanilir. Davul yapildiktan sonra davul, yakilan ardi¢ ile tiitsiilenir
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(Inan, 1986, 5.94). Yuvarlak davulun ¢ap1 bir asin, oval davulun uzun ¢ap: bir arsin
kisa gap1 ise 374 arsindir. Saman davulu yapmak i¢in agag, demir, bakir, kil sicim
kullanilir (Anohin, 2006, s.58).

Eger Saman o6liirse, Samanin o6liisii bir agacin yanina goémiiliir. Davulu ise,
ormana gotiiriiliip parcalanir ve bir agacin dalina asilir. Bu yer, miimkiin oldugu
kadar obadan, yoldan uzak, hayvan siiriilerinin ulagsamayacagi yerde olmalidir. Altay
Samanlarinda Tiinlir davula, ¢aluu ise Olen samanlari temsilen tokmaga denir

(Anohin, 2006, s.56).

Gorsel 6. Kam Davulu ve Motifleri

(https://turkbudun.tumblr.com/post/172316690952/kam%C4%B 1n-%C5%9Faman%C4%B1n-davulu
Erisim Tarihi :21.06.2019)

d) Nazar Boncugu Sembolii: Kamlik geleneginden giiniimiize ulasan bir diger
inanis da nazardir. Bazi insanlarin bakiglarinin karsisindakine rahatsizlik verdigine
inanilmaktadir. Bu gibi kotii bakislardan veya nazardan korunmak amaciyla
giinlimiizde insanlar nazar boncugu, deve boncugu ve gbz boncugu gibi aksesuarlar
tasimaktadirlar (Sener, 2003, s. 108). Eski Tiirklerde nazar kara iyelerden biri olarak
kabul edilir ve kisinin kendisinden kaynaklandigina inanilir. Herhangi bir kimse
bakarak nazar edebilecegi gibi duyarak, tadarak veya diisiince yoluyla da nazar
edebilir. Dolayisiyla nazar sadece bakmakla sinirli degildir. Nazar canli ve cansiz
varliklara yonelik olabilir ve nazara karst en ¢cok bebeklerin korunmasi gerektigine

inanilir. Nazar inanci bugiin Anadolu’nun bir¢ok yoresinde devam etmekte ve nazara
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kars1 Miisliimanlikla da harmanlanmis farkli yontemler uygulanmaktadir. Ornegin
Kars’ta nazar degen ¢ocuklar okunmaktadir. Bitlis’te cocuklarin nazardan korunmasi
icin goz boncugu takilir. Elazig’da ise ahir, ambar ve kiler gibi yerlere asilan
kog¢boynuzu, nal veya geyik boynuzunun bu yerleri g6z degmesinden koruyacagina

inanilmaktadir (Kalafat, 2010, s.256-257).

e) At Sembolii: Samanist torenlerde at, saman“in gokyliziine ¢iktig1 binegi ve
kurbanlik hayvan olarak onem kazanmistir. Kaman’in davulu da hemen hemen her
zaman at olarak nitelendirilmistir. Cogu kere GOk Tanri’nin (yeni tespit edilmis
rivayetlerde bas tanr1 sayilan Ulgen’in) simgelerinden biri olarak énem kazanmakta
ve kurban olarak da ona sunulmaktadir. Kaman, at yardimiyla yeraltina ya da 6teki

diinyaya gecebildigi i¢in 6liimiinde simgesi olmustur (Coruhlu, 2002, s. 140).

Mircea Eliade, atlarin, Samanizm deki mistik rolini su sekilde
agiklanmaktadir:

“Olii ruhlarin eslik¢isi ve cenaze torenlerinin ayrilmaz pargasi ,,at", saman
tarafindan ¢ok farkli baglamlarda, vecde, yani mistik yolculugu miimkiin kilan
kendinden ¢ikis“a ulagmak icin kullaniir. Mistik yolculuk zorunlu olarak
cehenneme dogru yapilmaz, “at" samanin u¢masini, goge erigmesini saglar.
Atin mitolojisine egemen olan karakter, cehennemle degil, onun cenaze
torenleriyle olan bagiyla ilgilidir; o oliimiin mistik imgesidir ve bundan dolayt
vecd ideolojilerinde ve tekniklerinde bir yere sahiptir. At, gécen ruhu oteye
tasiw, bir ,, diizey kopusu “nu, bu diinyadan ote diinyalara gegisi gercgeklestirir”
(Aktaran: Tas, 2010, s. 42-43).

f) Geyik Sembolii: Geyiginde, aynen kurt“ta oldugu gibi totem olarak tasavvur
edildigine dair bulgular vardir. Zira ¢ok erken devirlerde totem sayilmis olan geyigin
bu o6zelligini, Pazirik kurganlarindan birinden ¢ikartilmis atlarin baslarinda geyik
masklarinin bulunmasi1 vurgulamaktadir. Bu ayni zamanda atin daha sonraki
devirlerde geyigin yerini aldigin1 gostermesi agisindan da Onemlidir. Sonraki
donemlerde ruhlarina sahip olmak icin geyiklerin kurban edilmesi de onun bu eski
niteliginden kaynaklanmis olmalidir. Geyik ayrica saman torenlerinde suretine

biiriiniilen hayvan-ata ya da ruhlardan biridir. Bu nedenle saman elbisesi ve davulu
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lizerinde temsili olarak ya da ona ait bir parcayla goriilmektedir (Coruhlu, 2006, s.

146).

Geyigin samanist inangtan kaynaklanan kutsalligi Tiirklerin islam sonrasi
inanclarma da yansimustir. Islam &ncesi samanlar gibi islam sonrasi evliyalarinda
don degistirme adi verilen hayvan kiligina girdiklerini gosteren menkibeler
anlatilmaktadir. Buna gore; Hacim Sultan bir giin, Begce ve Habip Haci adindaki iki
veli ile Seyyid Battal Gazi“nin mezarin ziyarete giderler. Bulduk ¢ayir1 denilen yere
vardiklarinda Hacim Sultan cezbeye gelir ve cosar. Yanindakiler nig¢in Oyle
yaptiginin sorduklarinda “Seyyid“in ruhu bizi karsilamaya ¢ikt1” der ve eliyle kiri
gosterir. Begce ve Habip Haci gosterilen yere baktiklarinda bir sigin“in (dag kegisi,

geyik) uzaklastigini goriirler; o anda s1gin aniden kaybolur (Ocak, 2003, s. 84).

g) Koyun, Ko¢ ve Kec¢i Sembolii: Eski Tiirk Topluluklarinda en ¢ok korkutan
yer-sular ve toprakta bulunan ko6tii ruhlardir. Hunlara ait kurganlardan elde edilen
bilgilere gore siyah dag koyunu veya kocu, yer-su“lara sunulan kurbanlardandir.
Ayni sekilde beyaz koyun ve kogun GOk Tanri*ya kurban sunuldugu da elde edilen
bilgiler arasindadir. Benzer sekilde giiniimiiz samanist topluluklarindan Yenisey
bolgesinde yasayan Beltirler, gok i¢in diizenledikleri térenlerde beyaz tiiylii ve siyah
baslh koyun ya da oglak (ke¢i) kurban etmektedirler (Cay, 1990, s.51).

Ayrica, koyun on iki hayvanh Tirk takviminin yil simgelerinden birisidir. Zit
kavramlarin miicadelesini gosteren hayvan miicadele sahnelerinde koyun ve dag
kecileri maglup olarak, yani olumsuz unsur olarak yer almistir. Kog ise daha c¢ok
gokle 1lgili sayildigindan ongun olarak kullanilmis, gii¢, kuvvet ya da alplik simgesi
sayilmistir. Ote yandan koc¢ ya da dag kecisi sekli bazen hanedan armasi olarak
kullanilmistir. Bunu en giizel Kiiltigin yazitinin dogu yliziindeki dag kegisi

seklindeki amblem ifade etmektedir (Coruhlu, 2006, 5.156).

h) Kayalar ve Taslar Sembolii: Hakim ruhlar tarafindan sahip olunan,
yeryiiziiniin dikkat ¢eken maddeleri kayalar ve taglar hakkinda pek az bilgi sahibiyiz.
Taslar lizerinde gliniimiizde yapilan gozlemlere benzer gozlemlere eski zamanlarda

az rastlanmaktadir.
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Rouxun anlatimina gore ebedi anlamina gelen bengililmengii(sonsuztas)
stfatinin, 6zellikle Tu-kiu'lerde, Kirgizlarda ve Yenisey'in diger Tiirk kavimlerinde;
tagla, kaya ile ve mezarlarin yanma dikilen yekpare tastan yapili balballar ile
iligkililidir. Aslinda bu terim, imparatorlukla ilgili iyi temennide bulunmak gibi ¢ok
nadir durumlar diginda, daha 6nce de gosterdigimiz gibi Gokle ilgili olarak, bagka
yerlerde kullanilmamaktadir (Roux, 1994, s.117).

1) Agac¢ sembolii: Geleneksel Tiirk inancinda bir ¢ok iyinin kendisine karsi
sorumlu oldugu Goktanr1 Gokge yardimer iyeler ise yeryiiziinde insanlarla birlikte
bulunmaktadir bu yardimci iyelerden biri de agactir Tiirk kiiltiir, inan¢ ve diisiince
sisteminde, ii¢ alemi birbirine baglayan, diinya diizeninin teminati olan ve her biri
farkl1 bir anlama sahip agaglar bulunmaktadir ayrica kozmik diizenin saglayicisi olan
agag¢ sembolleri biitiin Tiirk diinyasinin ortak sembolleridir kutsal olarak kabul edilen
bu agaglarin baginda ise kaymm Cam daha Servisi-Sedir ardi¢ ve Cinar gelir gelir.
Tiirkler gok Tanri’nin sifatlarin1 sembolize eden ve tanr1 kutunu tasiyan bu agaglarin

bulunduklar1 yiiksek dag zirvelerini ve ¢evresini mukaddes saymislardir (Pervin,
2004, 5.195).

j) Dag sembolii: Ilk insanlar, dogadaki her varligin bir ruhu olduguna
inanmiglardir. Buna bagli olarak dogada en biiyilk 6neme sahip olan dagin da bir
ruhu yani iyesi olduguna inamilir. Iye, “koruyucu ruh” anlamina gelmektedir
(Beydili, 2005, s.165). Hemen her dinde kutsallar arasinda yer alan dag ile ilgili
inaniglar, Orta Asya cografyasinda yasayan Tirklerin de saygi gosterdigi tabiat
unsurlarindan biri olagelmistir. Dag kiiltii, Tirklerde Gok Tanrt kilti ile
iligkilendirilmis, yeryiiziinde tanriya daha yakin mekanlar olarak hissedilmis, dyle
olduguna da inanilmistir (Kalafat, 1990, s.33). Eski Tiirk inancinda Yer-Su ruhlarinin
en onemli miimessili daglardir. Hunlarin eski vatani olan Yeni-Si-San veya San-Din-
San sira daglarindaki Han-Yoan dagi, Hunlarin her y1l, Gok Tanriya kurban kestikleri
dagdir. Bunlardan bagka Gan-Tsuan-San dagida, Hunlarin mukaddes daglarindan
biridir. Hun Hakanlari, Cin ile yaptiklar1 anlagmalart Hun Dagi denilen bir dagin
tepesinde kurban keserek ictikleri antla teyit ederlerdi (Inan, 1976, s.31; Inan, 1986,
S. 48). Biiylik daglar, Tiirk mitolojisinde de en 6nemli motiflerdir. Her Tiirk
efsanesinde bu kutsal daglar, acik veya kapali bir sekilde karsimiza ¢ikarlar.
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Uygurlarin atalar1 olan Kao-Ci Toleslerinin mense efsanesinde “Hakanin kizlarini
tanr ile evlenmeleri i¢in bir dag lizerinde biraktigi, kiigiik kizin bu dagda bir erkek
kurtla evlenerek yeni nesiller meydana getirdigi” rivayet edilir. Uygurlar, efsanedeki
bu erkek kurdun tanrmin sembolii olduguna inanirlar (Ogel, 1971, s. 284). Tiirkler
Islam’1 kabul ettikten sonra eski inanglarinin bir kismini bu yeni benimsedikleri dine
tagimislar, bazi eski geleneklerini de koruyarak asirlar boyunca siirdiirmiislerdir. Dag
ile ilgili inanmislarmin bir kismim1 da bu baglamda koruyarak giiniimiize kadar
aktarmislardir. Altay, Otiiken ve Tanr1 Dagi bugiin hemen her Tiirk boyu arasinda
saygt deger tarihi bir hatira ve bir bag olarak 6nemini giinlimiize kadar muhafaza
etmistir (Tanyu, 1973, s. 44). Altay Tirklerine gore insana maddi hayat i¢in gerekli
olan biitlin nesneleri veren, onun yiyecek elbise ve ikametgahini bol bol temin eden
yedi dag ve denizi ile Yer-Su’dur. Altay Tiirklerine gore bu daglar, irmaklar, goller
(Yer-Su) hep canli nesnelerdir. Onlarin kutsal kabul ettikleri daglar ve goller sadece
cografi isimler degil, konusan, duyan, evlenen, c¢oluk c¢ocuk sahibi varliklar
saytlmiglardir. Saman ayininde Altay’in ruhuna hitap eder, yalvarir ondan medet
umar. Bu duasinda Altay Dagini rizik veren, san getiren, hiikiim veren ve atalarinin
cok eskiden beri kutsadigi varlik olarak goriir. Altay’in varligindan da tasaya
diisiilmemesi gerektigini soyler (Inan, 1986, s.51). Birgok medeniyette dagm
diinyanin merkezi olduguna inanilmig, 6liimden sonra da ruh, daglara yonelmistir.
Sami geleneklerinde merkez kozmik dagin zirvesi olarak hayal edilmistir. Daglarin
onemi buradan gelir. Arap gelenegine gore “yeryiiziiniin direkleridirler, iki diinyay1
birbirine baglarlar. Topragi bereketli kilan sular oradan dogar ve yagmur bulutlari
onlarin istiinde yiikselir. Bu nedenle en kutsal yerler daglardir (Eliade, 2003, s.28).
Eski Tiirklerde Oguzlarda her boyun, her oymagin kendine 6zgii kutsal dag: vardi.
Bu daga, kut dag denilmistir. Ornegin Gok Tiirk Imparatorlugunun kutsal dag ve
ormam Otiikken dagi ve ormamdir (Birdogan, 1998, s.11). Orta Asya Tiirk
topluluklarinda kutsal dag, yeryiiziiniin merkezinde yer alir ve diinyanin eksenini
olusturmaktadir. Kutsal dag kapsaminda en taninmis yer, Otiiken daglik ve ormanlik
alanmidir (Kafesoglu, 2005, s.32). Yer-su ruhlarina yonelik tapim, ayn1 zamanda daga
tapmaktir. Yeryliziinden gokyiiziine dogru ylikselen daglar, tanrilarin tezahiirii olarak
algilanmig, dogrudan tanri olarak goriilmiis, onlara adaklar adanmis, kurbanlar

sunulmustur. Ote yandan daglar hem yere hem de goge ibadet yapilan temel alanlar
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olarak kullanilmigtir (Timer ve Kiiciik, 1997, s.85). Bu inanistan dolayr Tiirkler,
daglarin Tanri’nin makami olduguna inanmiglardir. Bundan dolay1 her boyun kutsal
bir dag bulunmakta ve bu daglar ziyaret edilerek bu daglara, kurbanlar
kesilmekteydi (Timer ve Kiigik, 1997, s. 86). Tiirklerde dag kiiltii, Gok Tanr1
inanciyla ilgilidir. Esasen Tiirkler daglar belki de goge yakinligi sebebiyle, kutsal ve
tanr1 makami bilmisler ve Gok Tanr1’ya kurbanlarini hep orada sunmuslardir. Islam
oncesi Tiirklerde daglarin Gok Tanri’ya yakin olmasi, hayat kaynagi suyun dag
eteklerinden (magaralardan) c¢ikmast sebebiyle daglar kutsanmistir, ama
tapinilmamistir  (Tanyu, 1973, s.7). Samanlar, 6teki diinyanin, bu diinyadaki
temsilcisidirler (inan, 2000, s.48). Ruhlarin insanlarla, insanlarin ruhlarla
baglantisin1 saglayip, kutsal bilgileri iletirler. Samanin hastalar1 iyilestirmek, dlen
adamin ruhunu 6teki diinyaya gotlirmek, kisirligi tedavi etmek, avin bol olmasini
saglamak gibi gorevleri vardi. Ayrica fal bakarak gelecekten haber vermek, evi kotii
ruhlardan temizlemek, kurban sunmak gibi dinsel térenler yapmak, hayvanlara zarar
veren ruhlart kovmak, kayip seylerden haber vermek vs. gibi bir¢ok gorevleri de
bulunmaktayd: (Inan,1998, s.253). Samanin tiim bu gorevleri yerine getirmesinde
ona ruhlar yardimci olmaktadir. Tabii ki bu yardimei ruhlarin baginda da dag ruhlar

gelmektedir (Bayat, 2004, s.39).

3.2.2. Kam Ritiiellerinde Kullanilan Enkarnatif Nesnelerin 1950 Sonrasi
Tiirk Resim Sanatina Etkilerinin Gostergebilimsel Analizi (Diiz anlam-

Yan anlam)

ip Sembolii

Gorsel 7. Kam ates basinda performansini sergilerken Ip’ten aksesuarlari ile birlikte
(http://www.paragrafoku.com/2018/06/05/samanizm/Erisim Tarihi: 21.07.2019)



46

‘ A ' : - oea : g ' ‘ '

Gorsel 8. Caput baglayarak dilekte bulunulan agag (https:/listelist.com/saman-adetleri/ Erisim
Tarihi: 26. 06. 2018)

Tablo 5. Enkarnatif Sembol Analizi-1

Gosterge Kam giysisi Aksesuar, Ip.
Gosterilen Renkli, Siislii ve Orgii ipler.
Diizanlam Keten, kenevir, pamuk, jiit gibi tirlii dokuma

maddelerinden yapilan ince halat.

Yananlam Kotii Ruhlart ve hastaliklar1 kovan bu diinya ve oteki
diinyay1 birbirine baglayan ip, urgan. Tuva Tirklerinde
“calama” denilen su etrafindaki agaglara ip ve bez

baglama  gelenegi ile dilek tutulmast ritlieli

Gosterilen

gerceklestirilirdi. Gok Tanri i¢in beyaz, yer su ruhuna
kirmizi, yeraltt ruhuna ise siyah bez pargalari baglandigi
bilinmektedir. Samanlar ise gegitlere ve yiiksek yerlere tas
yiginlart olusturarak buralara insanlarin tas ya da bez

baglayarak ruhlara sunuda bulunmalarini saglarlardi.
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Kartal Sembolii

Gorsel 9. Kartal ve Mogol Kadini (https://onedio.com/haber/kartalcilik-meslegini-yapan-13-
yasindaki-ilginc-mogol-kiz-429843 Erigim Tarihi: 26.06.218)

Tablo 6. Enkarnatif Sembol Analizi-2

Gosterge Hayvan
Gosterilen Kartal
Diizanlam Kartalgillerden, genellikle kizil siyah tiiylii, cok

giiclli, yuvasin yiiksek kayaliklar {izerinde kuran, iri,
yirticr bir tiir kus.

Yananlam Kutlu kanatli ve Tanrinin golgesi olduguna inanilan
hayvan. Kamlarin kartalin ruhuna girdigi ve seyahat

ettigi  diigiincesinin hakim oldugu kartala Kkisir

Gosterilen

kadinlarin dualar ettigi anlasilmaktadir. Tiirklerin
milli simgesi olmus olan kartal Kam uygulamalarinda
en cok karsimiza cikan enkarnasyon bagi olan
hayvandir. Hakimiyeti ve giicii ifade etmesi
bakimindan 6nemlidir. Koruyucu ruhun tasiyicisidir.

[lim, irfan, kuvveti sembolize eder.
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Davul Sembolii

Gorsel 10. Kam Davulu (http://tengriciturkiye.blogspot.com/2016/08/saman-davulu.html Erisim
Tarihi: 26.06.2018)

Tablo 7. Enkarnatif Sembol Analizi-3

Gosterge Agactan Kasnaga gerilmis deri ve c¢esitli iplerle

siislenmis el yapimi1 tokmakli ¢algi

Gosterilen Davul-Tef

Diizanlam Biiyilkk ve enlice bir kasnagin iki yanma deri

gecirilerek yapilan, tokmak ve degnekle ¢alinan ¢algi.

Yananlam Kamlarin erlik iyesidir. En Onemli ritiiel aracidir.
Davul tlizerine resmedilen semboller yer ve gok

ruhlar ile samanin hem koruyucu iyesi hemde kudret

Gosterilen

temsilcisi olmasinin ifadesidir. Kam’in sagaltim
aracidir. Ruhlarla iletisim kurmak ve kotii ruhlari
defetmek i¢in Kamlarin en O6nemli aksesuaridir.
Davulun iizerine c¢izilen sembolik isaretler kozmik

alemi ifade etmektedir.




49

Nazar Boncugu Sembolii
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Gorsel 11. Nazar Boncuklariyla Siislenmis Agag
(https://tr.pinterest.com/pin/654147914603357382 Erigim Tarihi: 26.06.2018)

Tablo 8. Enkarnatif Sembol Analizi-4

Gosterge Aga¢ lizerine baglanmis kot ruhlardan Nazar
degmesin diye takilan mavi boncuk veya bunun

yerini tutan baska sey, gbz boncugu.

Gosterilen Nazar Boncugu

Diizanlam Cam, tas, sedef, plastik vb. maddelerden yapilan,
ortast goze benzer, su damlasi sekilli, cogu yuvarlak

ve mavi beyaz renklerde siis tanesi.

Yananlam Kam anlayisindan gelen bu gelenek kara iyelerden

Gosterilen

insan1 korumasi bakimindan Onemli bir nesnedir.
Insanin insana ve yahut insanin nesneye olan kotii
enerjisinden kaynaklanan goz degmesinden koruyan,

ihtiraslarindan uzak tutan bir kam aksesuaridir.
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At Sembolii

Gorsel 12. Kanatli At-Tulpar (http://www.caglarerbek.com/2015/05/turk-mitolojisinde-kanatli-at-
tulpar.html Erisim 26.06.2018)

Tablo 9. Enkarnatif Sembol Analizi-5

Gosterge Sembolik Hayvan Fotografi
Gosterilen At-Kanatli At-Tulpar
Diizanlam Atgillerden, binme, yik c¢ekme, tasima vb.

hizmetlerde kullanilan, tek tirnakli hayvan, beygir,
dildal.

Yananlam At kam’m hem gokyiizine hem de yer altina
inebildigi binegidir. Kam 6li ruhlar1 bu At yardimi
ile diger diyarlara tasimakta ve kendisi de At vasitasi

ile bu diinyadan ayrilisgint yani kopusunu oli

Gosterilen

torenlerinde kurban vererek gergeklestirmektedir.
Kuvvet ve kudretin semboliidiir. Yenilmez, yorulmaz
ve savaglarda kahramanlar1 koruyan at semboliiniin insan
gibi konusan bir hayvan oldugu ve huzur, saglik, bolluk
bereketi ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Koruyucu

ruhun tasiyicisidir. Ilim, irfan, kuvveti sembolize eder.
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Geyik Sembolii
Gorsel 13. Geyik Sembolizimli Siis Esyasi

Gorsel 14. Kanatli At-Tulpar (https://okonuz.blogspot.com/2017/03/turk-kulturunde-geyik.html
Erisim Tarihi: 26.06.2018

Tablo 10. Enkarnatif Sembol Analizi-6

Gosterge Sembolik Hayvan Fotografi
Gosterilen Geyik- Stilize siis esyast
Diizanlam Geyikgillerden, erkeklerinin baginda uzun ve ¢atalli

boynuzlari olan memeli hayvan.

Yananlam Geyik kamlarmn  enkarnasyon bagi kurdugu
suretlerden biridir. Geyigin ruhlarmma sahip olma
diisiincesiyle kurban edilirdi. Bu nedenle kamlar

geyik masklar1 ve geyik boynuzunu ritiiellerinde

Gosterilen

aksesuar olarak kullanmaktadirlar. ~ Geyik kam
geleneginde kutsal sayilmaktadir. Suretine girilen en
onemli hayvanlardandir. Don degistirmenin en giizel
ornegidir. Yol gosterici bolluk ve bereketin sembolii

olmustur.
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Koyun-Kec¢i-Ko¢ Sembolii

e

Gorsel 15. Kog Heykel ve Figiirleri (https://www.kirmizilar.com/tr/index.php/bu-kitabi-
okuyalim/437-tarihjin-sessiz-dili-damgalar Erigim Tarihi: 26.06.2018)

Tablo 11. Enkarnatif Sembol Analizi-7

Gosterge Sembolik Hayvan Cizimi ve Heykel Fotografi
Gosterilen Kog-Koyun

Damizlik erkek koyun.
Diizanlam

Gevis getirenlerden, eti, siitii, yapagis1 ve derisi i¢in

yetistirilen evcil hayvan.

Yananlam Yer alti ruhlarinin kotd varliklarina kurban verilen
kog-koyun Olimsiizliglin sembolil oldugu

diistinildiiginden  birgok  hanedanligin ~ simgesi

Gosterilen

olmustur. Yer Tanrisinin hayvani oldugundan yas
torenlerinde kurban edilirdi. Eski Tirklerde Gok
Tanriya kurban edildigi bilinmektedir. Gii¢ kuvvet

simgesi ve ongundur.




53

Kayalar ve Taslar Sembolii

Gorsel 16. Yada Tas1 https://seyler.eksisozluk.com/turk-mitolojisinde-kartal-ile-ilgili-bazi-inanislar
Erigim Tarihi: 26.06.2018

Tablo 12. Enkarnatif Sembol Analizi-8

Gosterge Sembolik Fotograf
Gosterilen Tas-Kuvars- Yada Tas1
Diizanlam Birbirine siirtiilince yagmur yagacagina inanilan

koyu yesil renkli, genellikle yuvarlak, findik
biiyiikliigiinde bir tas, yagmur tagi.

Yananlam Eski Tiirklerde yagmur ve kar yagdiracagina inanilan

Gosterilen

tas. Iyi ata binmenin iyi savas¢i olmanin ve basar
kazanmanin  efsanevi  izleri yada  tasindan
gelmektedir. Bu tas1 kullanan kisilere yadaci denir.

Disi bir kurdun karnindan ¢iktig1 inanci vardir.
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gkmak Tas1 Ates Sembolii
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Gorsel 17. Dogal ortaminda ¢akmak tas1 (https://akiktasi.net/cakmak-tasi-nedir-cakmak-
tasinin-faydalari-nelerdir/Erisim Tarihi: 26.06.2018)

Tablo 13. Enkarnatif Sembol Analizi-9

Gosterge Sembolik Fotograf
Gosterilen Cakmak Tas1
Diizanlam Demir veya gelige siirtiildiigiinde kivileim ¢ikartan

bir kuvars tiird.

Ulgen gokten biri ak biri kara iki tas indirdi. Kuru
Yananlam otlar1 birbirine siirterek tutusturdu. Eti lezzetlendiren
bu atesi sondiirmemek icin siirekli odunla besleyip
cogaltmiglar ve kutsal saymuslardir. Aile ile
iliskilendirilmis olan bu ates soyun siirdiiriilebilmesi
anlami da tasimaktadir. Ocak kiiltii ile birlestirimis ve
sembolize edilmistir. Ata’yr ve ates ruhu sahibini
imgeledigi bilinmektedir. Samanlarin ritiiellerinde
mutlaka ates yakilir ve kurban edilecek olan hayvanin
bir par¢a eti atese atilarak ates ruhuna sunulurdu.
Ates kam gelenegi ritiielinin tam ortasinda yer alan ve
kemiklerin ve siis esyalariin sekillendirilmesinde de
O6nemli bir yere sahipti.

Gosterilen
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Tas Heykel Bal bal Sembolii

Gorsel 18. Tas yontu bal bal 6rnekleri (https://www.flickr.com/photos/vitiuannatte/6512614031
Erisim Tarihi:26.06.2018)

Tablo 14. Enkarnatif Sembol Analizi-10

Gosterge Nesne- Sembolik Fotograf
Gosterilen Tas-Heykel-Balbal
Diizanlam Eski Tiirklerde kisinin anilmasi i¢in mezarinin veya

bazi kurganlarin etrafina dikilen tas.

Yananlam Kahraman kisinin yasaminda oldiirdigi
diismanlarinin adina mezar basima konulan sembolik
eserlerdir. Onemli bir sahsiyet ise isimleri taslarin

tizerine yazilirdi. Sonsuzlugu simgeleyen bu taglar

Gosterilen

savascicinin  meziyetlerini  ve anisinin  canh
tutulmasini ifade ederler. At, geyik ve insan sureti
olarakta yontulmuslar1 vardir. Eski mezarlarin {izerine
taglar yigilmast ise yer ruhu ile esdeger tutulmasi

manasina gelmektedir.
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Agac Sembolii

Gorsel 19. Def lizerine Sembolize edilmis yasam agaci
(http://www.antiktarih.com/2018/04/28/turklerde-agac-kultu-ve-hayat-agaci/Erigim Tarihi
:26.06.2018)

Tablo 15. Enkarnatif Sembol Analizi-11

Gosterge Sembolik ¢izim
Gosterilen Agac-Yasam agaci
Diizanlam Meyve verebilen, gdvdesi odun veya kereste olmaya

elverisli bulunan ve uzun yillar yasayabilen bitki.

Yananlam Sonsuzlugu sembolize eden “hayat agaci1”, uzun bir
aga¢ govdesinden ¢ikan sagli-sollu dallardan olusmus

bir motiftir. Yakutlara gore, diinyanin ortasinda

Gosterilen

insanin ilk atasinin da yaratildig1 biiylik bir agac yer
almaktadir. ilk insanin yeryiiziine gonderilmesinden
once onunla konusan agag, diinyada igine yarasin diye

ataya su, ates ve demir vermistir.
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Dag Sembolii

Gorsel 20. Dag ve Yamacinda Otaglar (https://mangubitig.com/turk-kulturunda-dag-ve-
altaylar-saadettin-gomec/Erigim Tarihi:26.06.2018)

Tablo 16. Enkarnatif Sembol Analizi-12

Gosterge Nesne
Gosterilen Dag-Tepe
Diizanlam Yer kabugunun ¢ikintil, yiiksek, egimli yamaclariyla

cevresine hakim ve oldukga genis bir alana yayilan

bolimii.

Yananlam Eski Tiirklerde daglar Tanrt makamidir. Yiiksek dag
tepelerinin goklere yakin olmasi, uzaklardan gok

(mavi) renkte goriinmesi, daglari kutsal kilmistir. Orta

Gosterilen

Asya’daki en wuzun ve yiksek daglara Tann
Daglari ve bu daglarin en yiiksek tepesine de Han
Tengri denmesi bu sebepledir. Bugiin Altay Dagi, en
kutlu dagdir. Eski Tiirklerin en kutsal dag, Otiiken’in
“lduk-bagsr” idi. (Gomeg 2008: 56).
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4. SONUC ve ONERILER

Kamlik gelenegi iizerine Tiirk sanatinda yapilan g¢alismalar her gecen giin
kendini daha fazla gostermektedir. Totemist diinya goriisii kozmos yapisiyla
birleserek birbirini tamamlar ve kendi merkezinin etrafinda bir temel ilke olusturur.
Bu temel ilke kamlarin Tanr1, doga, insan iiggeni igerisinde saygi duydugu ve kutsal
saydigi her seyi icinde barindiran bir gelenek olarak giinlimiizde Oniimiize
cikmaktadir. Kamlik bir dinden ¢ok inang¢ bi¢imidir. Kamlar tek baslarina bir birey
olarak ortaya ¢ikamazlar. Kamlar icerisinde bulundugu toplulugun ona kattig1 anlam
ile 6nemli bir yere sahiptir. Bu topluma rehber olan, yol gosteren, sifaci, gelecegi
goren ve hatta hatta iyi bir performans sanatgisidir. Kamin ritiiel performansina
dayali yaptig1 sanat, giymis oldugu kiyafetleri ve bu kiyafetlere esin kaynagi olan
doganin canli cansiz varliklarina yiikledigi anlam bu tez ¢alismasinin tamamlayici
bir unsurdur. Kamlar aksesuarlari, kiyafetleri ritiielllerdeki miizikleri ile o toplulugun
en saygi duyulan kisisi olma 6zelligine sahiptir. Kamlarla sekillenen ya da kamlardan
etkilenen toplumlarda farkli inang¢ Ggreti uygulamalari goriilebilir. Bu baglamda
Saman uygulamalar1 bize gosterge yoniinden Sanat ifadesi olarak bizlere bir¢ok
materyal vermektedir. Kutsal saydigi Dogadan Gok Tanri tilsimli objeler, ruhani
nesneler, enerjisi olan maddeler Kamin kiilt olarak kabul ettigi ve ayinlerinde bu
unsurlara gonderme yaparak yaparak aksesuarlari oldugu gibi ya da benzerini
kullanarak ritiiel icrasina dokmektedir. Bu ritiiellerde siiphesiz ki enkarnasyonu
(dona girme) siireci Kamin performans sirasinda kendinden gegme esrimesine neden
olan enkarnatif aksesuarlarim etkisi ¢ok biiyiiktiir uzun yillar din olarak goriilen
Samanist felsefenin bolgelere gore varolma stireci farklilik gosterse de giiniimiiz
uygulanma sekillerine baktigimiz zaman hepsi ortak paydada bulusurlar. Ornegin
caput baglama, nazar inanci, mezar taglarmin sonsuz kabul eilmesi, bir inegin kutsal
sayilmasi, kotli ruhlardan arinmak i¢in kursun dokme gibi ritiieller hala toplumlarda
yaygin bir Kamlik gelenegi olarak goriilmektedir. Sonug olarak ge¢misin sanatgisi
olan kamlarim gliniimiiz Tirk resim sanatgilarina esin kaynagi olan enkarnatif
nesnelerinin gosterge olarak bilimsel yontemle degerlendirilmesi resimlerde
kullandiklar1 imgelerin enkarnasyon ruhu tasiyan varliklarin sanat eserine doniismesi
irdelenmemis bir konu olarak bu ¢alismada irdelenmis ve Enkarnasyon baglami olan

ve kutsal emareler tasiyan Kam aksesurlari ortaya ¢ikarilmistir


https://docs.google.com/document/d/19DATcxZ7MoSUUcGFpASGF8tew0WJnHfiH37fwWvonLE/edit#heading=h.4f1mdlm
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